4) KOMPOZICNI VYSTAVBA DRAMATICKEHO TEXTU

- kompozice (kompozi¢ni vystavba) dramatu = princip vystavby dramatického dila — zamérné uspotadani
jednotlivych slozek v celek
- v kompozici dramatu je diraz kladen na:
= pozadavek koncentrace déje
* rovnomérné rozvrzeni udalosti
= stupiflovani napéti
- mame-li postihnout kompozici dramatického textu, musime:
= urcit hledisko, které zaujal dramatik, kdyz organizoval d&j a rozdéloval text mezi postavy
= odhalit techniku, kterou dosahuje napéti a svého cile

2 linie — odvozené od vyvoje dramatu

1) jednani jednolité, rozviji se organicky — klasicka dramatika
kompozice podtizena pravidlim — vyzaduji pravdépodobnost jednani a postav a narativni organizaci
ptibéhu

2) montaz epickych sekvenci — dnes celkem bézné
vytvareji se podle riznorodych pravidel

ad 1) KLASICKA DRAMATIKA (jednolité jednéni)
- zaklad pro tuto linii vytvotilo — antické Fecké divadlo a drama (viz Aristotelova Poetika)
- Aristoteles — epizodi¢nost d&je a roztiisténost ¢asu povazoval za jednou z nejvétSich chyb dramatu
- teckd tragédie méla stabilni strukturu:
= prolog = nastup jednajicich osob, seznameni s ¢asem a mistem déje
= parodos = prichod sboru s ivodni pisni o udalostech predchazejicich d€j hry
= epeisodia = sttidajici se vystupy postav — série 3—6 epizod
»  stasima = pisn¢ sboru, které vypliiuji mezery mezi epizodami
» exodus = zavérecné rozuzleni a odchod osob
- tragédie zachovavala princip ti'i jednot. Casu, mista a d¢je (Casto ale také dochazelo k jejich porusovani)
- v tragédii také nechybély nékteré déjotvorné prvky:
= peripetie = obrat udalosti
" anagnorise = rozpoznani totoznosti nékteré z postav
= patos = ¢in smétujici k tragickému konci
- celek ma obsahovat zdpletku a rozuzleni
+
- nasledovnici
- nejprve se antikou inspirovalo renesanéni italské drama (15.-16. stol.)
- nasledné francouzské klasicistni drama (17.-18. stol.)
— dogmatické pfijimani Aristotelskych principti Poetiky
— v obou ptipadech vyzadovano, aby drama bylo psano podle danych pravidel a zachovavalo tii jednoty
— pétiaktové/tiiaktové drama — d€lené na vystupy (dle prichodu nové postavy ¢i odchodu ptitomnych)
- pozdni méstanské klasicistni drama
- v 19. stol. Gustav Freytag — Technika dramatu (1863) — charakterizoval tzv. ,,dobfe udélané drama“
- vytvoril pyramidalni model stavby (rozdéleni déje do péti ¢asti):
= expozice (ivod do situace)
»  kolize (stupnovani napéti)
= krize (konflikt, vrchol)
= peripetie (obrat udalosti)
»  katastrofa (rozuzleni — zavér)
- POZOR!!! — casto je chybn¢ uvadéno, ze jeho terminologii zpracoval uz Aristoteles = to je ale chyba!

ad2) EPICKA FORMA DRAMATU

- zaklad pro tuto linii vytvotilo — stiedovéké naboZenské drama

- texty dramat (zejména cyklicka mystéria) — Cerpaly naméty z epickych predloh (Novy i Stary zakona
— evangelia, apokryfy, kazani a Zivoty svatych, ¢i z legend o svétcich, pfibéh o Kristové smrti a
vzkiiSeni (vykoupeni ¢lovéka z jeho hiisnosti = spasa ¢loveéka) + dalsi vyjevy: stvofeni svéta, Adam a
Eva, Kain a Abel, Proroci, Kristiv Zivot, velikono&ni a vanoé&ni témata)



velky rozsah latky — znamenal uvolnéni kompozice

= drama vét§inou zobrazovalo mnoho udalosti — ty byly pfedvadény ve volném chronologickém sledu
= objevuje se tu vice odbocek a paralelnich ptibéht ¢i paralelnich vétvi hlavni zépletky

= sice tu nechybi expozice — ale ostatni ¢asti dramatu uz nefunguji

= neplati pravidlo tii jednot, d¢j se rozbiha do znacné §ife v Case i prostoru

nasledovnici

alZbétinské drama — tragédie, komedie a historické drama — zasadnim autorem, ktery se v ¢asti své
tvorby priblizoval epické linii — William Shakespeare (vétSina jeho dramat nevyhovuje klasické
vystavbé, nedodrzuje jednoty mista, Casu a déje)

drama tzv. zlatého véku Spanélského divadla — napt. Fernando de Rojas — 1499: Celestina

historické hry i tragédie — zfetelné inklinuji k oteviené forme

20. stoleti — epické divadlo — navazuje na tradice epické oteviené dramatické formy

déj slozen z epizod riizného druhu a obsahu = volny tok ¢asto kronikatského typu, s odbockami,
variacemi, fragmenty, opakovanim a navraty — vse spojeno tématem, které se vyjevi az na zavér hry
rozttistény déj — mize obsahnout velky rozsah ¢asu i prostoru (€asovy rozsah = az nékolik let, déj = na
velkém mnozstvi mist, vzajemn¢ velmi vzdalenych)

to umoznuje — uziti prostfedktl jinych umeéni (pisen jako rovnocenny prostiedek sd€lni, slovni oznaceni
prostoru misto jeho charakteristiky scénografii = napt. tabule s napisem oznacujicim misto d¢je...)
epické divadlo — ponechava prostor divakove obrazotvornosti svou mnohostrannosti vyznami

napt. Paul Claudel — divadlo stfedovéké a barokni

Bertold Brecht — dramaticky dé€j epizovan motivem putovani hrdiny — volné fazeni ptihod + odehrava
se ve velkém prostoru a dlouhém ¢asovém toku (jako v dobrodruzném romanu nebo kronice) + dilezita
role vypravéce — personifikovany do jedné ¢i vice postav (vnési do déni jednotici perspektivu) +
pracuje se zcizovacim efektem = herec vystupuje z role, aby komentoval d¢j a vtahl divaky do hry (ma to
u n¢ho casto ideologické poslani)

vychodisko dvou tendenci pojeti dramatického déje

ty pojmenoval némecky teatrolog Volker Klotz — 1960: kniha Geschlossene und offene Form im
Drama — teorie koncepce oteviceného a uzavieného dramatu = dv¢ zakladni, protichtidné tendence
dramatické tvorby

anticka tragédie = vychozi podoba uzaviené dramatické formy

sttedovéka mystéria = vychodisko pro otevienou dramatickou tvorbu

1) uzavirena (klasicka) forma dramatu (jinak také tektonicka, aristotelska, dostfediva)

déj = vysek z vétsiho celku — jednotny a do sebe uzavieny

kompozice = souvisly celek, funkéni, linedrni fazeni scén do aktii a akti do celku dramatu (scény
kauzalné propojené, zietézené = logicky a psychologicky motivovany vyvoj)

plati tzv. dramatické jednoty (mista, casu a déje) — zadné Casové skoky, ¢as pouze ramuje déni
okruh a pocet postav omezeny

jazykovy projev stylizovany

2) otevi‘ena forma dramatu (atektonicka, nearistotelska, odstiediva)

predvadi se celek ve vysecich — vice déjovych rovin, roztfistény d€j, autonomie jednotlivych epizod
kompozice je nepravidelna a asymetrickda — dominuje sttih

rozmanitost mista, Casu a déje

cas — vrstevnaty, zasahuje do jednani, casové skoky mezi scénami

misto — Cetnost prostorti (charakterizuji a determinuji jednéani)

Siroky okruh dramatickych postav — Zzadné pfesné socialni vymezeni

jazykové projevy — rozmanité a diferencované, ¢asto hovorova re¢

déleni — se mlize jevit schematické X jde o stylové tendence — protichidny charakter dvou divadelnich
kultur, z nichz vyrostlo moderni divadlo



KLOTZOVA KONCEPCE UZAVRENEHO A OTEVRENEHO DRAMATU

Uzaviené | Oteviené
Déj/Jedndni
Jednotny, do sebe uzavreny déj Vice dé&jovych rovin
Kauzalni propojeni scén Roztiiiténi déjové souvislosti
Zretézeni scén Relativni autonomie jednotlivych epizod
Jednotlivé scény jako kroky logického
a psychologicky motivovaného vyvoje
Cas
Jednota ¢asu Vrstevnaty cas
(i:}s pouze ramuje déni Casjako sila zasahujici do jednani
Zadné casové skoky Casové skoky mezi scénami
Misto
Jednota mista Cetnost prostorti
Prostor pouze ramuje déni Prostory charakterizuji a determinuji jednani
Postavy
Omezeny pocet postav Vysoky pocet postav
Socidlni strafitikace postav Zadné pfesné sociilni vymezeni
Vysoky stupen sebeuvédoméni postavy Komplexni souhra vnitfniho a vnéjiiho svéta
Kompozice
Jedndni jako souvisly celek Dominance stfihu
Postup od celku k ¢istem Postup od &asti k celku
Funkéni fazeni scén do akth Scény jsou svébytné
a aktii do celku dramatu Déj se rozviji skrze variace
Linedrni rozvijeni déje a konstrastovani scén
Reé
Jednotny styl fedi (&asto verSovd forma) Pluralita fec¢ovych styla
Dialog jako fecovy souboj (stichomytie) Miseni stylovy rovin a jedndni slovem
Uvédoméni dominuje feci Sméfuje k hovorové feci
Re¢ dominuje nad uvédoménim

20. stoleti — fada novych modeld, které systematizaci boii — neni to fakt, ze by Klotzova koncepce byla
$patnd, jen to dokazuje pestrost dramatickych forem
A. P. Cechov

nepracuje s uzavienou zapletkou, ani souvislym piibéhem — dramaticky d¢j fragmentarizuje

tada potencialnich zapletkovych motivii — vinou okolnosti ¢i neschopnosti postav se nerealizuji a
setrvavaji v ndznaku, nenaplnéné touze

nad linii d&je se rozviji piizna¢né motivy — vyjadiuji vnitiek lidskych pfedstav — symbolické

Samuel Beckett — Cekdni na Godota

vnéjsi d€j omezen na proces ¢ekani — prazdnota napliiovana riznymi hrami
slozitd kompozice pozitivnich (spdsa) a negativnich (pomijivost, ipadek, umirani...) motivi —
nekauzalné spojité

Luigi Pirandello

metodicky a zamémé rozklada fabuli — 1921: Sest postav hledd autora (podtitul: Hra, kterou nutno
udélat) — forma hry ve zrodu: postavy zadaji herce, aby z jejich rodinnych udalosti udélal inscenaci
odviji se nesouvisle a pferusované¢ — d¢j se realizuje stfidavé vypravénim a predvadénim, prokladano
komentati a vysvétlivkami — dramaticka stavba se rozklada

Sergej EjzenStejn

montaZ = dal$i mozny postup — muize nahradit konvencni pojeti déje jako zapletky

prevzato z filmu — nejen mechanické spojovani obrazll, ale princip dramaticky = ¢asti sjednocuji novou
kvalitu (stfidaji se ostrymi stfihy, fazeny dle principu paralely a kontrastu, souladu i protikladu, detailu i
celku)



