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UVODEM

Mili studenti,

tento studijni material nepfedstavuje kompendium literarni teorie a ani je pfedstavovat
nemuze. Jeho tkolem je pouze provést Vas po vybranych podstatnych problémech poetiky
— a to nikoliv pro zajimavost této Casti literarni teorie jako takové, ale s ucelem veskrze
praktickym: pomoci Vam osvojit si tyto zdkladni pojmy a také dovednosti, nezbytné pro
dalsi studium literatury, pfispét k vybudovani instrumentaria, jez Vam umozni pracovat s
literarnim textem, popsat jej, analyzovat. To jsou schopnosti, které¢ budete nezbytné potie-
bovat pii studiu literarnich dé&jin, pii jakékoliv samostatné praci s literarnim textem (od
ruznych referatii po bakalafskou praci). Po absolvovani kursu Zékladni pojmy poetiky
byste méli byt jiz nikoliv pouhymi naivnimi ¢tenafi literarnich texti, ale ¢tenafi poucenymi,
uvédomujicimi si vystavbu textu, funkci riznych jazykovych prostiedkt apod.

Nezbytnou podminkou uspéchu ovSem neni jen prostudovani této opory, nybrz i ucast
na vyukovych soustfedénich a prace s pfedepsanou odbornou literaturou predmétu.

V tomto uc¢ebnim textu najdete kromé& samotného vykladu také rizné ptiklady, ukoly,
naméty k zamysleni nebo ukazky literarnich texti. To vSe by mé&lo ilustrovat vyklad a vést
Vas k sebeevaluaci. Soucasti textu jsou i pokyny pro dalsi studium sekundarni literatury a
odkazy k tutoridlim.

Tento distanéni studijni text je soucasti kurzu v LMS Moodle, kde najdete kontaktni
informace a prostor pro komunikaci s vyucujicim, jakoz i dal§i moznosti ovéfeni nabytych
znalosti.

Poznamka: tuto oporu dopliiuje cvicebnice obsahujici praktické ukoly a bohatsi ilu-
stracni material k nékterym otdzkam zde probiranym.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNI OPORY

Tato studijni opora seznamuje se zakladnimi pojmy, jichZ je potieba k popisu literarniho
dila. Jednotlivé okruhy zde fadime pokud mozno logicky a ve vykladu potteby odkazujeme
nazpét, je-li to nutné pro pochopeni riiznych vazeb.

Prvni okruh se vénuje problematice literarniho tvaru — 1. kapitola seznamuje se samot-
nym pojmem tvar a jeho teoretickym pozadim (pojem textu), nasledujici tfi kapitoly jsou
vénovany vystavbeé verSového textu — tedy versologii, vysvétluji se zde zakladni pojmy, ale
1 konkrétni situace Ceského verse, predevsim na materialu 19. a 20. stoleti. Kapitoly 5 a 6
,,0zvlastnéni, které jsou mnohdy chapany jako typické pro literarni text (byt' se s nimi
setkame 1 v textech jinych): jsou to jednak figury (béasnické, resp. Siteji stylistické), jednak
tropy, resp. vilbec problematiky obraznosti v literarnim textu.

Druhy okruh je zahajen kapitolou 7, kde se vysvétluji hlavni pojmy tematické vystavby
textu (zejména pojmy téma a motiv) a také specifika tematické vystavby v lyrice. Tema-
tické vystavbé epiky (ale i souvisejicim tvarovym problémuim epiky) se vénuji kapitoly 8
a9, jejichz tématem je naratologie, tedy nauka o vypravéni. Naratologie se obecné vénuje

rrrrrr

jmeé soustfedime jen na otazky literarni naratologie.

Posledni okruh stavi na obou pfedchozich. Zabyva se vlastné ,,souhrou tvarovych a
vyznamovych elementl v literarnim dile, komplexnimi problémy vystavby literarniho dila
jako ur€ité formalné-vyznamové celistvosti. V kapitole 10 je to problematika kompozice,
predevsim ,,vlastni®, vnitini kompozice a v kapitolach 11 a 12 pak problematika literarnich
druhti a zanru.



Literarni text

1 LITERARNI TEXT

[ wemsmmeoonoy

Prvni kapitola seznamuje s pojmem textu a Gzeji literarniho textu, vymezuje jejich spe-
cifika, to, pro¢ néjaky text chapeme jako literarni a co z toho plyne. Druhym pojmem, ktery
zde zavadime, je tvar — pojem, ktery ndm umozni vyjadrit, ze riizné vyrazové prostiedky
JSOu V textu obsazeny za n&jakym tcelem, efektem, Ze maji néjakou funkci. A prave otazka
po funkei je dilezitd — nikoliv samotna pritomnost né¢jakého prvku v textu, ale jeho funkéni
zapojeni do n¢;.

Hewewwrory ]

e definovat pojmy text a tvar
e vylozit specifika literarniho textu a jejich problemati¢nost

e na prikladech objasnit zaklady strukturalistického pfistupu k analyze literarniho
textu

[[essrormesvviesroon ]

2 hodiny

_

text, jazykové funkce, poeticka funkce, tvar

1.1 Co je to (literarni) text?

Jak jiz vite z vykladii ivodnich pfedmétii do jazyka i literatury, pivodné latinské slovo
textus je tvarem slovesa texo, texere, coz znamena tkat. UZ tim je vyjadieno, ze text jakoZto
jazykovy projev, promluva ma charakter struktury, neni ndhodnym nakupenim hlasek, ale
jistym upotfadanim jednotek jazyka (vSech jazykovych rovin), mezi nimiz existuji rizné

8
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vztahy (syntagmatické, paradigmatické). To, jak je text uspotradan, ustaven je dano moz-
nostmi jazyka (langue) jakozto systému, jehoz je realizaci.

Strukturalisticka jazykovéda definovala riizné funkce, jez mohou jednotlivé jazykové
ukazuje k mimojazykové realité), o funkci expresivni (slouzi k sebevyjadieni mluvéiho),
funkci apelové (slouzi k vykonani vlivu na adresata), funkci fatické (slouzi k navazani nebo
udrzeni pozornosti adresata) ¢i metajazykové (komunikace o komunikaci). Specidlni funkei
jazykové promluvy muze byt poeticka funkce, jak ji nazyva Roman Jakobson, ta pienasi
pozornost na samotné¢ sd€leni.

Pokud bychom méli vymezit ,,literarni text” proti jinym textim, ,,neliterdrnim*, nabizi
nam literarnéveédny strukturalismus kli¢ k tomuto vymezeni prave skrze rtizné funkce textu:
literarni text mize mit vSechny zminéné funkce — jako kazdy jiny jazykovy projev, ale
vyznacuje jej dominance oné funkce, kterou Jakobson oznacuje jako poetickou (kterou by-
chom mohli oznacit terminem Mukafovského jako estetickou).

Jakobson definuje poetickou funkci takto: ,,Poeticka funkce projektuje princip ekviva-
lence z osy vybéru na osu kombinace.“ Rika se tim, Ze pro volbu jazykovych prostiedka
nejsou podstatné jen moznosti, které nabizi jazykovy systém (paradigmaticka osa), ale 1
takové, které jsou dany linedrnim fetézenim textu (osou syntagmatickou). Jde tedy o Siroce
chapané rekurence (opakovani), které se v textu vyskytuji a které maji charakter zbytného,
nadmérného uspotadani riznych jazykovych prvki (tj. pro vyznam textu nejsou podstatné).

Toto pojeti ma koteny v ruském formalismu, klade diraz na literarnost jako jazykovou
specifi¢nost, zaloZenou na dezautomatizaci jazykovych prostiedkl a ozvlastnéni. Tradi¢ni
teoretické koncepty shledavaji pravé specifika literarniho textu ve stylu, ve specifickém
vybéru jazykovych prostredkii, kompozi¢nich postupii apod. Také tradi¢ni stylistika pra-
cuje s pojmem uméleckého funkéniho stylu a shledava, jak se umélecky projev odlisSuje od
prosté sdélného. Tyto piistupy byly v uplynulych desetiletich mnohokrat zpochybnény;
sdm pojem ,,literarnosti* se povazlivé vikla, nebot’ se ukazuje, Ze nedokéze pokryt ,,defi-
ni¢ni minimum* toho, o ¢em se hovoii jako o , literatufe. Najdeme mnoho ,,literarnich*
textl, jejichz poetika je zaloZena na zdmérném odvratu od ,,uméleckého stylu®, a stejné tak
mnohé ,neliterarni‘ texty vykazuji povazliveé rysy , literarniho stylu“. Tedy vSechny texty
jsou svym zpusobem , literarni‘, vSechny jsou zalozeny na literarnich postupech a neni na-
piiklad zddny podstatny rozdil mezi historickym romanem a odbornou historiografickou
praci (jak fika Hayden White). Stejné tak je ovS§em novéjsi teorii zpochybiiovan vyznam
estetické (Ci poetické) funkce. Univerzalisticky diskurs strukturalistické teorie je rozpoznan
jako historicky situovany, ve svych hlavnich kvalitach svazany s etapou avantgardniho
uméni 20. stoleti.



Literarni text

Ovsem, to neznamend, Ze analytické postupy dovnitt textu, které formalismus a posléze
strukturalismus rozvinuly, ztratily svou uZitecnost. Pravé naopak. Jde ptedevsim o zdkladni
pojmy a o femeslo — kter¢é je tfeba ovladnout, abychom mohli viitbec komunikovat o lite-
rarnim textu, at’ v rdmci kterékoliv metody, kteréhokoliv paradigmatu. Piijde o osvojeni
nastrojii a dovednosti, jez jsou primarn¢€ vypracovany pro analyzu literarniho textu, ale jak
feceno, mohou byt uzity nakonec na jakykoliv jazykovy projev.

|
1. Co je to poeticka funkce?

2. Ma formalistické/strukturalistické pojeti literdrniho textu (poetické funkce) néjaké
omezeni?

1.2 Tvar

Pojmy, se kterymi v popisné poetice pracujeme, jsou samoziejmeé mnohdy vyrazné starsi
nez strukturalismus, Casto o cela tisicileti, byly zavedeny v antice klasickou poetikou a
rétorikou. Jsou to tedy pojmy, které jsou do znacné miry nezavislé na metod¢, setkame se
S nimi v mysleni o literatuie riznych etap — ale prace s nimi mize byt odli$na.

Strukturalisté zavedli (nebo 1épe feCeno: noveé vymezili) jeden pojem, ktery je pro nas
dillezity: tvar. Tvar neni literarni forma v tradi€énim smyslu toho slova — je to zplisob, jakym
jsou organizovany vSechny slozky ¢i prvky dila (formalni postupy, tematické slozky, ide-
ologické slozky atp.). Duiraz zde nalezi na slovo ,,organizovany* — jde tedy o to, jak slouzi
vysSimu cili — celkovému smyslu ¢i uhrnnému piisobeni dila. (Jen na okraj poznamena-
vame, Ze prave ona scelenost, ujednocenost literarniho dila je jednou ze zakladnich mysle-
nek strukturalismu, srov. Mukatovského pojem sémantického gesta. Nékteré novejsi pii-
stupy moznost né&jaké neproblematické ,,celistvosti“ zpochybiuji a upozornuji, jak je text
nasycen riiznymi aporiemi, rupturami apod.)

Dulezity je tedy funkéni zietel. Podévat pouhé vycty basnickych prostredkii uzitych v
tom kterém textu je ¢innost zbytecnd a neuzitecnd, vzdy nas musi zajimat, jakou funkci
muze mit dany prostfedek v ur¢itém textu (a kontextu), jak se podili na vyznamovém déni.
Srov. nésledujici piiklad.

|
10
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T

(..)

stiny sebevrahii pro néz neni lék
stiny starych poulicnich nevéstek
stiny aut jez porazely stiny pési

stiny chudakai jez bloudi bez pristresi
stiny hrbatych na rohu ulice

stiny plné rudych viedii prijice

(..)

Naslouchas. Co je vSechna tiz?
Naslouchas. Jednou uslysis.

Dva piiklady téhoz basnického prostiedku — anafory (bude o ni fe¢ v kap. 8) — nam
ukazuji, ze jeden a tyz prostiedek miize mit zcela jinou funkci: v prvni ukazce je anafora
osou asociativni metaforické fady, ,,svazuje divergujici, odpoutanou obraznost; v druhé
ukazce anafora text dramatizuje, vede ho k zadvére¢né pointé.

raemroiw 8]

Toto usili nejen identifikovat a pojmenovat, ale predevsim zvazit funkénost jednotli-
vych prostiedki je nezbytnym vychodiskem ke snaze text jako celek analyzovat a inter-
pretovat, tj. pfitknout mu néjaky smysl.

swostamorer [

Urcete, jakou funkci mé tentyz prostredek — rym — v nésledujicich dvou ukazkach. V
¢em se uziti rymu li§i? K ¢emu rym slouzi?

a)

Tak

den ze dne

necht srdce sténa a mozek praska,
bijme ho v sobé, bijme méstika,
bijme ho v sobé, bijme zrddce,
knéZoura IZi a stinii pasdka,
drzme ho na opratce!

11
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Vidis, jak zdvihad hlavu?
Na hlavu mir a bij!

b)

Jak mnich, jenz cely zivot dlouhy, chudy,
nad kancional schylen s bledou tvari
tkal kosmu celou baj do zlateé piidy,

a zestar v bazni, zda se dilo zdari;

tu v trojhranu Biih, sbor andélsky v zari,
dav poustevnikii s vyzablymi udy,

tam démoniiv sbor, jenz se v hloubi svari,
se Satanem, jenz cely zlobou rudy ...

Elswmmoriapmray ]

Vnimani specifi¢nosti literarniho textu, jeho odlisnosti od jinych typt textt, je zalezitost
historickd. MozZnost univerzalné vymezit , literdrnost* jako kvalitu je pochybna. Ale tra-
di¢ni poetika — vypracovana na literarnich textech — poskytuje uzite¢né nastroje k popisu
vlastné jakéhokoliv textu a ptredstavuje vychodisko k interpretaci textu.

] e

1. Jednoduse feceno, poetickd funkce je pojmenovani toho, Ze text je vystaven tak, aby
na ¢tenafe néjak esteticky pusobil, aby strhl jeho pozornost prave k této své utvarenosti.

2. Toto omezeni souvisi s chapanim oné ,,ucelnosti bez ucelu v literarnim textu, ktera
je urcitou historickou ,,nahodilosti, nikoliv univerzalnim zakonem vytvareni texta.
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2 VERSOLOGIE | - RYTMUS, VERS

mowrmmeaeroy  [[@]

Rozdil mezi textem prozaickym a textem verSovanym patii k zdkladnim délitkiim lite-
rarnich textil; tento rozdil vSak neni, jak by si mohl naivni ¢tenaf myslet, rozdilem grafic-
kym, ale je to rozdil ve zvukové vystavbé. To, co odliSuje ,,prozu® od ,,fe¢i vazané“ je
rytmus (resp. rytmizace). V této kapitole vymezime tyto zakladni véci: rytmizaci, rytmus a
vers.

ey ]

e charakterizovat rytmus jako jev zvukové stranky jazyka

e vymezit rozdil mezi rytmem a jeho normou (metrem)
e rozlisit jednotlivé zvukové elementy, které se na rytmu mohou podilet

e definovat vers

vers, rytmus, rytmizace, norma, metrum, fe¢ vdzana

2.1 Vers a préza
Tradi¢né se literarni texty rozd€luji do dvou velkych mnoZin: na texty prozaické a texty

verSované (ve starsi terminologii nazyvané téz fe¢ nevazana a fe¢ vazana). D¢litko mezi
prozou a verSovanym textem neni grafické (jak by se mohlo jevit na prvni pohled), ale je

13
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dano ptitomnosti/nepfitomnosti néjaké redundantni organizace promluvy — rytmizace (viz
nize).

V historickém pohledu vznika ve staroveku literatura jako fe¢ verSovana, ver§ byl po
dlouhou dobu pifimo definiénim znakem literdrnosti textu. I kdyz se uz v antice zacina
objevovat i umélecka proza (tzv. anticky roman), podrzuje si ver§ dominantni postaveni, a
to v podstaté az do moderni doby, kdy mizeme pozorovat rozmyvani jasnych hranic mezi
fe¢i vdzanou a nevazanou (basn¢ v proze, volny vers...) a postupny ustup verSe z dramatu
a epiky, az k jeho soucasné faktické specializaci na lyrickou promluvu.

2.2 Rytmus a metrum

Podivejme se na konkrétni piiklad.

Bfczeerees

(@) Spadla moucha do komina, to vam byla rana. V kamnech pravé topit chtéla ulekana
Nana. Jak tu ranu uslySela, vzkrikla: Uz je amen! Kde se vzala, tu se vzala, muska lezla z
kamen.

(b) Do komina spadla moucha, byla vam to rana. Ulekand Nana pravé chtéla topit v
kamnech. Jak uslysela tu ranu, vzkrikla: Je amen uz! Kde vzala se, tu vzala se, 7 kamen
lezla muska.

Srovnejte tyto dva texty, které jsou vyznamovée (ba i lexikalng) zcela totozné: v Cem se
11817

Podivejme, jak jsou v obou textech rozloZeny slovni pfizvuky:

(a) Spadla moucha do komina, to vam byla rana. V_kamnech pravé topit chtéla ulekana
Néna. Jak tu ranu uslysela, vzkiikla: Uz je amen! Kde se vzala, tu se vzala, muska lezla

z kamen.

(b) Do komina spadla moucha, to byla rana vam. Ulekana Nana pravé chtéla topit v
kamnech. Jak uslysela tu ranu, vzkiikla: Je amen uz! Kde vzala se, tu vzala se, z kamen
lezla muska.

Pro ptehlednost zna¢me ptizvucnou slabiku X, neptizvucnou slabiku x.
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(@) Xx Xx Xxxx Xx XX XX XX XX XX XX XXXX XX XX XX XXXX XX XX XX XX XX XX
XX XX XX XX

(b) Xxxx XX XX XXX XXX XXXX XX XX XX XX XXXXXX XX XX XXXX XXXX XXXX XX
XX XX

Vidime, ze v prvnim textu jsou pfizvuky pravidelné¢ uspotadany: ptizvuky ptipadaji
vzdy jen na liché slabiky a sudé slabiky jsou vzdy neptfizvucné. V druhém textu takova
pravidelnost neni.

|
Problematika, kterou zde feSime, vyzaduje, abyste dobie zvladali latku pfedmétu Fone-
tika a fonologie, zejména problematiku slovniho pfizvuku, slovniho taktu, intonace atd.

Tusite-li, ze zde mate n&jaké mezery, vrat'te se k ptislusnym vykladim z fonetiky, a teprve
potom pokracujte ve studiu versologie.

To, co zde pozorujeme na prvnim textu ve srovnani s textem druhym (a s vétSinou textd,
které kolem sebe ¢teme), je ,,nadmérné usporadani nékterych zvukovych elementt jazyka*
(M. Cervenka), tedy rytmizace. Nadmérné proto, Ze — jak jsme mé&li moZnost srovnanim
vidét — nema z4dné disledky pro vyznam textu. V nasem piipad¢ jsou uspotradany slovni
pfizvuky, ale totéZ mizZe byt provedeno i s jinymi zvukovymi elementy jazyka, jak jeSté
uvidime.

Vysledkem rytmizace je rytmus jako tvar. Principem rytmu je urcité pravidelné uspo-
fadani (tedy: uvedeni v tad) nékterych zvukovych prvki jazyka, jinak fe¢eno opakovani
jisté zvukové konfigurace v urcitych usecich textu, které se pak jevi jako navzajem ekvi-
valentni. Takovymto usekem je vétSinou vers (viz i dale). Funguje zde rytmicky impuls,
tedy oCekavani, ze po jednom useku (versi) n¢jak usporddaném bude nasledovat dalsi tsek
uspofaddany obdobné. Obdobné ovSem neznamena shodné: jako ekvivalentni vnimame i
useky, které nejsou rytmicky zcela totozné, ale které maji takovou miru odliSnosti, Ze je 1ze
povaZzovat za realizace jednoho a téhoz vzorce: tento vzorec nazyvame metrum.

Vztah mezi metrem a rytmem je tedy vztahem mezi abstraktnim schématem, vzorcem,
,predpisem* a jeho konkrétni realizaci na konkrétnim jazykovém materialu, ktery samo-
ziejme klade rytmizaci rizné prekazky (pocet slov je omezeny, slova jsou rtizn¢ dlouha,
existuji urcita pravidla pro jejich spojovani atd.). Tedy jeden vzorec muze byt konkrétné
realizovan rliznymi zplisoby, jinak feceno: jednomu metru miize odpovidat rizny konkrétni
rytmus.
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o |

Ve vyse uvedeném textu mame tyto 2 useky/verSe:
1 Spadla moucha do komina

3V kamnech praveé topit chtéla

Nejsou rytmicky zcela totozné, jak vidime:
1 XX XX XXXX

3 XX XX XX XX

V 1 mame tfi ptizvuky, v 3 mame Ctyfi ptizvuky. Ale oba verSe maji stejny pocet slabik,
pfizvuky nesou pfitom jen slabiky liché a slabiky sudé zlistavaji nepfizvucné. Oba verSe
tak povaZujeme za realizaci t¢hoZ metra, téhoZz pfedpisu, jenz Zad4 liché slabiky podkladat
pfizvuky a sudé slabiky ponechat nepiizvucné.

2.3 Vers

Jak vyplyvé z vyse feCeného, ver§ mizeme definovat velmi jednoduse: Je to zakladni
celistva jednotka basnického rytmu, vyznacend jistym zvukovym uspotfadanim, které se
v fad¢ takovych jednotek opakuje (J. Hrabak).

Principem zde tedy je opakovani, jehoz vyjadienim je — viz vySe — pojem rytmického
(nekdy téZ: metrického) impulsu. Tudiz Zddny osamoceny fadek nemuliZe byt povazovan za
verS. Vers se stava verSem teprve tehdy, stoji-li vedle jiného verSe, vedle jiné jednotky
basnického rytmu, kterd muze byt povazovana za ekvivalentni.

O

Vratime-li se k naSemu vySe uvedenému piikladu, neni obtizné rekonstruovat hranice
jednotlivych verst:

Spadla moucha do komina,
to vam byla rana.

V kamnech pravé topit chtéla

16
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ulekana Nana.

Jak tu ranu uslysela,
vzkiikla: Uz je amen!
Kde se vzala, tu se vzala,

muska lezla z kamen.

Stiidaji se verse osmislabi¢né a Sestislabicné, vzdy zalozené na dvoudobém stiidani pii-
zvuénych a neptizvucnych slabik.

Jak bylo uvedeno, nas piiklad s uspotddavanim piizvucnych a neptizvuénych slabik neni
jediny mozny, stejn¢ tak mohou byt uspotadavany jiné zvukové prvky. Podle toho, které to
jsou, rozliSujeme jednotlivé versifikacni (t€zZ prozodické) systémy.

2.3.1 VERS SYLABICKY

— je zaloZen na normovani poctu slabik ve verSich, tedy zavaznym mezislovnim ptedé-
lem po urc¢itém poctu slabik (na konci verSe), popt. v delSich verSich téZ mezislovnim pte-
délem uprostied verSe (diereze). Sylabicky vers je nejbéznéjsi vers starsi Ceské poezie. Za-
kladni vers polské ¢i francouzské poezie.

Maxmilian Stvan: Amor a VenuSe

Kdyz Amor sobé vil kyticku,
Pichla ho véelicka do prsticku.
Pocal si tedy narikati,

A Sel k své matce zalovati,
Rka: ach mild mati politiij!
Ted umriti musi synek tviij,
Neb mne pichlo malé hovadko,
Maje kiidla jako hadatko,
Kteréz nazyvaji véelicku,

Do mého malého prsticku.
Smala se Venuse rkouc k nému,
Nic se synacku nediv tomu,

A posud’ z toho bolesti tech,
Kteri prijdou tvému Sipu v béh.

17
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Devitislabicnik (tj. devitislabicny vers) ptisluSnika thamovské druziny (vysel v Bdsnich
v Feci vizané, 1785) Maxmiliana Stvéna je typickou ukazkou ¢eského sylabického verse.

2.3.2 VERS TONICKY

— je zaloZen na normovani poctu piizvucnych slabik ve versi, pfiCemz pocet slabik ve
versi celkem normovan neni, tj. mezi piizvuénymi slabikami mitize byt vlozeno rizné
mnozstvi slabik neptizvucnych. Zakladni vers ruské poezie, v Ceské prostiedi exoticky; o
jeho napodobu se pokusil napt. F. L. Celakovsky v Ohlasu pisni ruskych (ale mnohdy je
pfi pfizvukovani potiebna jista ,.licence):

Lezi Curila bohatyr v Sirém poli,
Lezi z ranni rosy do poledne,

A v poledne ptak Velikan procitnul,
V siréem poli zrnécko-to zahlidnul,
Zrnécko-to Curilu v turi kozi.

2.3.3 VERS CASOMERNY

— je zalozen na normovani poctu dlouhych slabik; podle toho, zda k tomu pfistupuje i
normovani poctu slabik celkem ve versi, rozliSujeme dva typy ¢asomérného verse: sylabic-
kou ¢asomiru, ktera normuje pocet slabik ve versi, a ryzi ¢asomiru, kterd normuje trvani
(uplatiiuje se konvence, Ze dlouha slabika vyda za dvé kratké; jednotka je nazyva mora). V
klasickém ¢asomérném versi se kromé pfirozené délky (dlouh4 samohlaska, diftong) pra-
cuje 1 s délkou pozi¢ni a se slabikami obojetnymi, které mohou byt podle potieby povazo-
vany za dlouhé i kratké. Tato pravidla byla v ¢eském ¢asomérném versi uplatiiovana rtizné.

Pres Cetné pokusy zejména v obrozeni (srov. Pocdtkové ceského basnictvi, obzvlasté
prozodie) se ukazala ¢asomira nevhodnou pro ¢estinu.

Karel Vinaricky: Jaro, 1éto, podzim a zima

Boure huci; rysavé haju odeni opadava.
Liti Aeolovi synove sypaji led a jini.

Bilé roucho sati luhy, louky, roli; tu se zari
Liha rubiny setd. Bujnou reku zima opina
Pouty tuhymi ledui: i to milo jarému jonadku.
O veseli! tu sedd do sani; jako létaje linou
Piidu tepa ledovou a jinému o zavod ubiha.
Aj jaro, léto mizi, uleti jesen, ujde i zima!

18
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Ukézka predstavuje vyjimecny pokus o ¢asomérny vers, jenZ nepocita s pozi¢nimi dél-
kami, ale jen s pfirozenymi.
2.3.4 VERS TONOVY

Vers$ pro nas exotickych jazyki, kde ma fonologickou platnost intonace (Einstina aj.)

2.3.5 VERS SYLABOTONICKY

Zakladni vers novoceské poezie, ale vyskytujici se i ve starsi poezii (hranice mezi syla-
bismem a sylabotonismem je predmétem diskusi). Je zaloZen na normovani poctu slabik ve
versi (sylabicka slozka) a rozloZeni pfizvu¢nych a neptizvucnych slabik (tonicka slozka).

Vyse uvedeny priklad détské basné J. V. Sladka (Spadla moucha...) je tedy ptikladem
sylabotonického verse.
2.3.6 VERS NENUMERICKY

Ze zkuSenosti kazdy trochu pokrocilejsi ctendf prinejmensim tusi, Ze existuji verSe, v
nichz nejsou normovany ani pfizvuky ani délky ani pocet slabik.

Jsi pozde k ranu ve velikém restaurantu
Zpiva se tanci pije se Sampariské

Ty divky nejsou zlé a maji své starosti prec
1 od té nejosklivejsi dost vytrpéel milenec

Je to dcera méstského straznika pry z Cannes
Nevim jaké ma ruce jsou tvrdé a rozpryskané

Mam nesmirnou soustrast se Svy jejiho bricha
Pokorne davam sva usta ubohé divce se strasnym smichem

Jsi sam jitro prichazi
Mlékari zvoni bandaskami v ulicich

swostamrocer [

Prectéte si ukazku nahlas a uvazte, zda se jedna o verSe. Premyslejte nad zptisobem, jimz
text Ctete, zejména nad vztahem jednotek syntaktickych a verSovych.
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Je ziejmé, Ze v tomto versi nenajdeme pravidelnost na zadny z dosud zminénych zpt-
sobtl, a prece jde o verSe, jednotlivé fadky vnimame jako navzdjem ekvivalentni. Hlasita
cetba ndm ukaze, jaky prvek zvukové vystavby je zde nositelem rytmického impulsu: in-
tonace. Vers intonujeme specifickym zplisobem, jenz nesplyva s obvyklou vétnou intonaci’
a vytvaii specifikum feci vazané oproti feci nevazané. Je to verSova univerzalie, jeZ funguje
ve vSech versich, ale ve vySe zminénych realizacich jednotlivych versifikacnich systémi
byva zastinéna napadnéjsi organizaci segmentarnich zvukovych elementl. Versifikacni
systém, ktery je zaloZen jen na intonaci, nikoliv na organizaci jinych prvkil, u néhoz tedy
nelze hovofit o néjakém metru, nazyvame nenumericky versifikaéni systém. V ceské tra-
dici sem patii predev§im bezrozmérny vers star$i ¢eské poezie a volny ver$ v moderni
poezii.

1. Jaky je rozdil mezi numerickymi a nenumerickymi versifikacnimi systémy?
2. Cim se vyznacuje Casomira?

3. Jaky je vztah mezi rytmem a metrem?

Ellsmorcaprory ]

VerSova fe€ je zaloZena na organizaci prvkll zvukové vystavby jazyka. MiZze jit o prvky
jen suprasegmentarni (intonaci), pak jde o nenumerické verSe, anebo ptistupuji i prvky seg-
mentarni (,,pocitatelné*), pak jde o verSe numerické. Podle toho, které prvky jsou zdkladem
konstituce rytmu, rozliSujeme rizné prozodické systémy, z nichZ je v novoéeské poezii

wvewr

nejdulezitejsi sylabotonismus.

] i

vvvvvv

vét (napt. Jak? Rdana? PusSka vystrelila?) a stejné tak mize vétny celek prekracovat hranici verSe — tomu
fikame piesah neboli enjambement (Neviditelnd ruka loupezna / se podeprela o kalenec).
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1. Nenumerické verSové systémy jsou zalozeny pouze na specifické verSové intonaci,
numerické navic zapojuji dalsi prvky zvukové vystavby jazyka, takové, které jsou ,,pocita-
telné*.

2. Uspotadavanim slabik dlouhych a kratkych.

3. Rytmus je konkrétni rozvrzeni zvukovych prvki v konkrétnim textu; metrum je
norma tohoto rytmu, abstraktni pfedpis, ktery fidi uspotadavani onéch prvka.
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3 VERSOLOGIE Il - STOPY

[el[wemrmineommeror ]

Kapitola navazuje na predesly vyklad o rytmu a versi a ukazuje, Ze u nckterych verso-
vych systémil miZzeme identifikovat mensi jednotky, nez je vers, takové, které v urcitém
usporadani vers skladaji — jsou to stopy. Anticka metrika vypracovala systematiku stop, pro
Cesky sylabotonicky ver§ vSak maji vyznam jenom tfi z nich. Specificka je pfitom situace
na konci verse (tzv. klauzule), kde se mohou vyskytovat stopy neuplné nebo nestopové
slabiky.

Hfewewarmrory ]

e definovat stopu a urcit jeji misto ve versologii

e odlisit jednotlivé druhy stop
e charakterizovat hlavni typy ceského verse

e vylozit specifika verSovych klauzuli a jejich vyznam

[essrormeavvesroon ]

2 hodiny

|
_

vers, stopa, jamb, daktyl, trochej, logaedy, katalexe, klauzule, ver§e muzské, verSe Zen-
ské

3.1 Stopy

Vratime-li zpét k n€kolikrat jiz vyuzité ukazce a vezmeme si tieba vers
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Kde se vzala, tu se vzala
XX XX XX XX,

uvidime, Ze bychom mohli ver$ — pfipomeiime: zakladni jednotku basnického rytmu —
rozd¢lit jesté na mensi jednotky, které by si byly ekvivalentni: kazda by byla tvofena prvni
ptizvucnou a druhou neptizvucnou slabikou (Xx). Takovato jednotka se nazyva stopa.

Stopa je nejmensi jednotka, ktera je nositelem metra — tj. obsahuje onen prvek, ktery je
usporadavan a ktery nese rytmicky impuls. Tedy v sylabotonii musi stopa obsahovat slovni
prizvuk, v ¢asomite slabi¢nou délku (systém tonicky a sylabicky jsou samoziejmé nesto-
pové).

Tu dobu, na kterou piipadne tento metricky diraz (iktus), nazyvame doba téZka neboli
teze; dobu nedtraznou nazyvame doba lehka neboli arze. Na Grovni metra zna¢ime podle
Casomérné tradice t€Zkou dobu symbolem —, lehkou dobu symbolem v. V novéjsi literatuie
se z typografickych diivodl i z diivodu mezinarodniho sjednoceni znaceni uziva pro syla-
boténicky ver§ symboll S (= strong, silnd pozice metra), W (= weak, slaba pozice metra),

V (slaba mezi S a W).

Klasickéa metrika rozliSuje mnozstvi stop a jejich variant, pro ¢esky sylabotonicky vers,
ktery nas zajima pfedevSim, maji smysl jen tfi:

trochej: — v neboli SW // stopa dvoudoba, sestupna
daktyl: — v v neboli SVW // stopa trojdoba, sestupna
jamb: v —neboli WS // stopa dvoudoba, vzestupna

V ur¢itych situacich, pfedev§im na konci verSe, se mize vyskytnout stopa netplna, tj. s
chybéjici jednou, u daktylu i se dvéma pozicemi (slabikami). I pro netplnou stopu plati
ovSem v sylabotonii podminka, Zze musi obsahovat prvek nesouci metrum — proto nelze
uvazovat o neuplné jambické stope (pouze slaba prvni pozice stopu netvoii). Vers koncici
neuplnou stopou nazyvame katalekticky, vers koncici uplnou stopou nazyvame akatalek-
ticky; v pfipad¢ jambu konciciho po tplné stopé jesté ,,nadbyte¢nou* lehkou dobou, ktera
je nestopova, hovotime o versi hyperkatalektickém.
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1. Co je to iktus a jak je realizovan v sylabotonickém systému?

2. Co spojuje daktyl a trochej? Co spojuje jamb a trochej?

3.2 Ceska sylaboténicka metra

Podle toho, z jakych stop se vers sklada, tedy mizeme rozliSovat metra:

a) trochejska,

b) daktylska,

c) jambicka,

d) smiSena, tzv. logaedy, v ¢eské sylabotdnii v podstaté pouze daktylotrochejské me-
trum, vytvarené pravidelnym (!) stfiddnim daktylskych a trochejskych stop.
3.2.1 TROCHEJ

— tradi¢ni vers$ lidové poezie, svym zplsobem — vzhledem k pravidlim pfizvukovani a

wevr

ving 19. stol. jambu.

Ted’ jiz vime, ze verSe Spadla moucha do komina... jsou trochejské. Metrum miiZzeme
zapsat takto:

SW SW SW SW

SW SW SW

3.2.2 DAKTYL

— druhé sestupné metrum je vzhledem ke statistickym vlastnostem ¢eské slovni zasoby
f1dsi nez troche;.

Petr Bezrué: Ostrava
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Sto roku v Sacht€ zil, mlcel jsem, XXX XX X XXX
sto rokil kopal jsem uhli, X XX XXX XX
za sto let v rameni bezmasém XX X XXX XXX
svaly mi v Zelezo ztuhly. XXX XXX XX
Uhelny prach sed mi do o¢i, XXX X XX XXX
rubiny ze rtti mi uhly, XXX XXX XX

ze vlasi, z voust a z oboci XXX XXX XXX
visi mi rampouchy uhli. XXX XXX XX

Vidime, Ze daktylska stopa SVW je realizovana nejcastéji trojslabicnym taktem Xxx,
ale je moznost ji realizovat i kombinaci jednoslabi¢ného a dvojslabi¢ného taktu: X Xx nebo
Xx X. Vsimnéme si sudych verst: kon¢i netiplnou stopou, jsou tedy katalektické. Metrum
muzeme zapsat takto:

SVW SVW SVW

SVW SVW SW

3.2.3 JAMB

— v ran¢ sylabotonii (pfelom 18./19. stoleti) povazovan za nevhodny pro ¢estinu a malo
uzivany, od druhé poloviny 19. stol. v podstaté bezptiznakovy vers ¢eské sylabotonie. To,
co se puchmajerovcim jevilo jako nevyhoda jambu (jeho ,,nepfirozenost®), se ve ,,vysoké*
poezii stava prednosti a podtrhuje odlisnost verSové feci od feci bézné mluvené. Protiklad
trochej—jamb je protiklad pfirozenosti a kultury.

Problém ceského jambu je problém sestrojeni vzestupného rytmu v jazyce s pevnym
pfizvukem na prvni slabice, tedy v jazyce s pfirozenou tendenci vytvaret sestupné takty.
Tento problém ma feSeni v incipitu (zacatku) verSe, kterym lze nastavit kyzeny vzestupny
spad verSe tfemi zpisoby:

A) predrazka (anakruze) — na prvni pozici se umisti jednoslabi¢né synsémantikum a za
nim sudoslabi¢né takty; pfedrazka se chové jako proklitikon a vyslovi se po pauze nepfi-
zvuéné pred slovnim ptizvukem nésledujiciho slova; pfizvuky ptipadnou na sudé pozice,
coz je charakteristika jambického verse. Na rozdil od trocheje a daktylu se vétSinou nekryji
hranice stop a hranice slov.

a slz mych tvrdy skvost mu spjal se v diadém

XXX XX XX XX XXX
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B) jednoslabi¢ny takt - v incipitu umistény jednoslabi¢ny takt (jednoslabi¢né autosé-
mantikum) se vyslovi sice pfizvucné, ale v nésledujicich sudoslabi¢nych taktech jiz pfi-
padne opét piizvuk na sudé slabiky.

mdly plamen rosnych duh, jenz nezkoupal mé v chlad

XXX XX X XXxXxx X

C) trojslabi¢ny takt — v incipitu umistény trojslabi¢ny takt a po ném nasledujici sudo-
slabicné takty maji stejny efekt, jen posunuty az od tieti pozice.

zasStkanim smrtelnym se tfdslo ozvénou
XXX XXXX XX XXX
Vsechny tyto tfi verSe s riiznymi incipity jsou realizaci jednoho a t¢hoZ metra:

WS WS WS WS WS WS

W [swosramvoco

Urcete, zda se jedna o jamb, trochej ¢i daktyl v téchto stru¢nych tryvcich

1.

Na more myslim: v chvili tu
se mésic stribri na hlati.
Mit dusi laskou zalitu

a libati a libati!

2.

Zivot plyne jako sen

tomu, kdo se s Bohem spoji.
Hodin sled jde dusi tvoji
ocarovan, okouzlen.

3.

Neverme nikomu na sveéte sirem,

pole sva nedejme zaruisti pyrem,

pred jedem chranme svou mizu a krev!
Jsme-li vSak ztraceni? Ndrod nas ma-li
viidce, jichz hoden? At minulost spali,
lokaje vmaluje tam, kde byl lev!
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3.3 Versové klauzule
Podle klauzule, tj. ukon€eni versi rozliSujeme tii typy:

a) ver§ muzsky — konci silnou pozici (S); muzskou klauzuli mize mit jamb, trochej i
daktyl. Napf.

ja slysel tichy stesk | WS WS WS — muzsky jamb;

b) vers Zensky — klauzule ma podobu SW; Zenskou klauzuli muze také mit ver$ daktyl-
sky, trochejsky i jambicky. Napf-.

ja zirel dvé tmavé oc¢i | WS WS WS W — zensky (hyperkatalekticky) jamb;

c) ver$ (akatalekticky) daktylsky — daktylskou klauzuli SVW miZze mit jen akatalek-
ticky daktyl. Napft.

Beranek pribéhne ve chvilce | SVW SVW SVW — akatalekticky daktyl.

Toto rozliseni je véci metra, nikoliv rytmu! Proto se miizeme bézné setkat s tim, Ze se
muzska klauzule realizuje neptizvuéng, srov.:

Kdyz slunce hreje z vysoka [ xXXx Xx Xxx / WS WS WS WS

provovcesroew [[F]

Vice konkrétnich ptikladii ¢eskych sylabotonickych versi, konkrétni analyzy a ukoly
s feSenim najdete ve cvicebnici, ktera je ptilohou této opory.

3. Mtize mit jamb Zenskou klauzuli, kdyz jambicka stopa kon¢i silnou pozici?

swwraproy 4]

Vers je sice zakladni jednotkou basnického rytmu, ale v jeho rdmci mtizeme identifiko-
vat mensi jednotky, které verSe skladaji. Tyto jednotky nazyvame stopy a definujeme je
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jako nejmensi jednotky nesouci metricky diraz. V ¢eském sylabotonickém verSi ma smysl
rozliSovat jen tfi stopy: jamby, trocheje, daktyly, a tedy verSe jambické, trochejské, daktyl-
ské a smiSen¢ (lagaedy). Podle klauzule (konce) verSe pak rozliSujeme verSe muzské (kon-

¢ici silnou dobou), zenské (koncici silnou a slabou dobou) a daktylské (koncici silnou a
dvéma slabymi dobami).

EEETE

1. Iktus je metricky diraz. V sylabotonickém versi je realizovan slovnim piizvukem.

2. Daktyl a trochej spojuje, ze jsou to stopy sestupné, tj. takové, které zacinaji silnou
dobou a pokracuji slabou/slabymi. Trochej a jamb spojuje, Ze jsou to na rozdil od daktylu
stopy dvoudobé.

3. Ano, milZe, a to v pfipadé, Ze jde o hyperkatalekticky jamb, tedy jamb koncici nesto-
povou slabikou.
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4 VERSOLOGIE Il - STROFA A RYM

mowrmmeeroy [

Soucasti versologie je 1 nauka o strofickém c¢lenéni verSového textu (strofika) a nauka o
rymu. Jak strofické ¢lenéni, tak rym jsou fakultativni soucasti verSové feci, tj. existuji vedle
sebe texty rymové a nerymovang, stroficky ¢lenéné a ne€lenéné. Nejprve se strucné pojed-
nava o strofice, tedy o skutecnosti, ze verse se ¢asto sdruzuji do vyssich tvard, a vymezuji
se pravidla tohoto sdruzovani. Poté se vénuje pozornost otazce, kterd pro malo poucené
¢tenafe je hlavnim rozpoznavacim znakem ,,basné®, totiz rymu — byt je to véc z hlediska
rytmiky vlastné jen sekundarni. Spojeni téchto témat v této kapitole neni ndhodné: rymové
schéma je jednim z dilezitych elementt strofické vystavby.

ooy ]

e vyloZit podstatu vyS$Sich verSovych ttvari a jejich vyznam
e definovat rym a jeho vazbu na strofiku

e pojmenovat nejvyznamngjsi typy rymu

e nacrtnout historicky aspekt rymu

casrormeamviesrow  [[7]

2 hodiny

eovssiommaemory  [[]

strofa, strofické utvary, rym, rymové schéma, klasifikace rymu, asonance, dekanonizace
rymu
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4.1 Strofika

VerSe se mohou spojovat do vysSich utvart, které nejsou vymezeny jen grafickym uspo-
fadanim, ale 1 metricky a rymove. Témto utvarim fikdme strofy (sloky); v sylabotonii je
strofa vymezena poc¢tem versu, jejich metrem a rymovym schématem (viz nize). Napft. nej-
Castéj$i strofa Ceského sylabotonického verse je Ctyfversi, které miva varianty podle rozlo-
zeni rymu: abba, abab (nej¢ast¢jsi), aabb, popt. a0b0. Obecné Ize fici, ze ¢astejsi jsou strofy
o sudém poctu versu, jez umoziuji realizovat symetrickou stavbu (dvojversi, ¢tyfversi, Ses-
tiversi, osmiversi), ze strof o lichém poctu verst je cetnéjsi trojversi (aaa, a0a).

Abychom text povazovali za stroficky ¢lenény, je tieba, aby se strofické tvary opako-
valy, tj. aby vykazovaly ekvivalenci. Od strofického ¢lenéni musime odlisit ¢lenéni verso-
vého textu na odstavce, jez neni dano metricky, ale sémantickym ¢lenénim textu — najdeme
je v epickych basnich i v rozsahlejSich nestrofickych textech basnénych volnym verSem
(ovSem, 1 basné ve volném versi mohou byt stroficky ¢lenéné).

Oproti antickym pravidltim strofiky je sylabotdnicka stroficka praxe uvolnéna, a jakko-
liv 1ze formulovat pravidlo, ze stroficky byvaji ¢lenény verse rymované (nebot’ rym, jak
feceno, je stavebnim elementem strofy), a naopak neclenéné jsou verSe nerymované, nelze
toto pravidlo povaZovat za striktni a v moderni poezii 1ze najit mnohé experimenty se stro-
fickou skladbou.

B oo

A) Nestroficky text, ¢lenény na odstavce
., Dité drahé, zkuste, prosim, “
ozvalo se za ni jemné.

Stara pani rozkladala

po stole a po pohovce

s opatrnou pozornosti,
Jjakou mame k relikviim,

prapodivné davné kroje.

Vine levandule vala

ze zahybii techto satu,

leta ctyricata chvéla

se v tech barvach, pentlich, strihach
zasle plesy, zasla krasa,

zasli lide, zasly Zivot...

,, Vemte tenhle. V ném jsem jela
k svatbé otce Jirikova

se svym drahym neboZtikem.
Stara pani podava ji
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hedvabny sat, jehoz zelen
hraje rudozlatym leskem.

Nesmeéle se Lucy svléka,
nesméleji jesté bere
starodavnou tuto robu.

(J. S. Machar, Magdalena)

B) Stroficky ¢lenény text (Ctyfversi aabb)

Jsou hory k severu, jichz vys vycitku chova.

A cizi rasy proud do brehu bije znova.

Kus za kusem se rve, ty hledis na to zchladly,
ctes klidné v zurndlech: hle, Katerinky padly!

Se svojim talentem, jenz snad se v tobé kryje,
¢im prispéls k zmocneéni narodni energie?!
Nad Prahou usnuvsi jdes s nerusenym klidem:
rci, dité Polabi, ¢im prispélo jsi lidem?

En passant otravil jsi mnohou dobrou bytost.
Snad nuda byla to a snad jen prilezitost.

A jestli vzpomenes, ted’ uzko ti je z toho.

Tak malo dobrého a Spatného tak mnoho!
(V. Dyk, Noc¢ni elegie)

C) Stroficky ¢lenény text nerymovany

V divokou viavu sveta

hlas domova se ozval zadumcive.
Pésinkou, ktera nikdy nezaroste,
vysel jsem hledat rodny diim.

A topole a lipa

Sumeély posud nad ztemnélou stiechou,
pokrevné nasel jsem, vSak srdcem cizi
a novych pokoleni chlad.

Pod krovem, jenz byl svaty
vzpominkam détstvi, posupné ted mlci
hlad zisku cihavy a obchodnictvi,
vypocitavé pohledy.

Ty jediny jsi zuistal,
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hrbitove, véren podobé své stareé.
Jen u tvych hrobu moh jsem uveriti,
ze nalezl jsem rodny diim.

(K. Toman, Domove, domove...)

V historické poetice 1ze vymezit fadu tradi¢nich, pevnych forem. Existuji nékteré tra-
di¢ni strofy, napt. nona (9 desetislabiénych versu abababccb), tercina (trojverSova strofa
aba, pfiemz druhy vers§ presahuje rymem do druhé strofy atd.), stance (osmiverSova, aba-
babcc), a stejné tak celé lyrické formy, jez jsou zalozeny na ptesn€ definovaném rymovém
a strofickém usporadani, napt. ritornel (kratka trojverSova basen se schématem aba a vét-
Sinou zkracenym prvnim verSem), rispet (1 strofa abab, 2 dvojversi sdruzené rymovana),
rondel (13-16versova basen ¢lenéna do 3 strof, se slozitym vzorcem opakovani versu a se
sttidanim pouze dvou rymu), gazel (5 az 15 dvojversi, strofické schéma: aa 0a 0Oa Oa...),
balata (CtyfverSi abba + desetiverSova strofa se zdvaznym rymovanim posledniho verse
druhé strofy s poslednim verSem prvé strofy) atd. atd. Nejznaméjsi pevnou formou je sonet
(dvé Ctytversi + dvé trojversi, rymové schéma variuje).

N

Uréete v nasledujicich dvou ukazkach, o jaké lyrické formy jde. Ukol je dobrovolny.

A)

Az duse v bludnych samotach se rozpomene jednou

na vuné chvili ztracenych, na barvy, které blednou,

na luzny ostrov Zivota, uprostied pustin svezi,

v nic ale nyni propadly, v tmu hlubin nedohlednou,
zkad neni vice navratu, zkad uniknuti neni,

na ostrov blahem kvetouci, jenz skutecnym byl jednou
a ted’ je pouhym preludem a pableskuje matné

jen v odsouzenych nadéjich, jez v koutech duse blednou
a, zhaslé majaky, vic nevrhaji svetla

v krajinu smutnou, prizracnou, viast stinit nedohlednou,
kde bily narcis nevoni, nerostou asfodely,

kde tmou jen touha zasténa: ,,Jen Zit, Zit jesté jednou!
— tu ostrov zivych na chvili s ostrovem mrtvych splyne
a svetlem znovu zahovi fantomy, které blednou,

tu mrtvé lasky vzbudi se, pratelstvi zakriknuta,

ta, ktera na se vzajemné pro strach ni nepohlédnou,
ted’ rozhlédnou se stastné kol, nez navzdy opét usnou,
Ze piti z ¢iSe iluze jim prano jesté jednou...!
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(B. Knoesl: Ostrovy a 04zy)

B)

Kdyz v dlouhé pouti Zitim asporn jedna
se duse zahrdla na tvoji dusi,

pak zil jsi dost — byt stdale v mrazu ledna,
pak zil jsi dost — byt' v zapomnéni hlusi.

Tu, kterou potésils, byt jedna pouze,
tu polibil jsi v srdce, vrele, dlouze,

Ze jesté v hrobé polibek ten citi
a mysli, jeji sen ze stalé Ziti.
(J. Vrchlicky: Moje sonata)

C)

Radd nemam poezii omSenou
mentorstvim, strizlivosti, prachem Skoly,
neb pro rozoumky déti slozenou,

a pro Sosaky, které smelost boli.

Rad mam ji s cpavou, ostrou vtipii soli
a v barvach efemérnich snii jez vrou

a k vécnym bojiim stvorenou,

jez koncesim a choutkam nepovoli.

Nerv moderni kdyz hne se v ni a cit
pritomné doby, zlomky neklidnych
a mocnych vasni, jedii intimnich,

a echo vzpominek, jez pocne znit;
chci ¢lovéka v ni moderniho mit

i v marnostech i v touhdch svych!
(A. Sova: Lyrické basn¢ mladosti)

1. Jaky je rozdil mezi strofou a slokou?

2. Vyskytuji se ve ver§ovaném textu odstavce? Cim se lisi od strof?

3. Souvisi n¢jak strofa s rymem?
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Rym Ize jednoduse definovat jako zvukovou shodu hldsek na koncich rytmickych fad
(versu, palverst apod.).

Novocesky (sylabotonicky) rym ma tyto zakladni defini¢ni rysy:

1) Je minimaln¢ dvojslabi¢ny, tj. za¢ina fonacnim vrcholem druhé slabiky od konce ryt-
mického celku: Sefil : méril;

vyjimkou je situace, kdy asponl jedna strana rymu je tvofena jednoslabi¢nym slovem
nesoucim pfizvuk — v tom pifipadé mize byt rym jednoslabi¢ny a zac¢ind fona¢nim vrcho-
lem slabiky: vzdor : z hor, dym : uvidim.

2) Strany rymu musi byt metricky (tj. nikoliv nutn€ rytmicky) kompatibilni, tzn., ze za
noremné jsou povazovany jen takové shody konct rytmickych celkt, které se vyznacuji
totoznou verSovou klauzuli:?

Tréak zptedu ved se¢,

s mecem se kiizoval blyskavy me¢,
zezadu po mné¢ se toci

Vv té uhelné masce dvé pardali o¢i...

(Rymuje se ver§ muzsky s muzskym a Zensky s Zenskym.) U volného verSe plati tato
pravidla adekvatné; rymuji se tedy takty sudoslabi¢né se sudoslabi¢énymi a lichoslabi¢né
S lichoslabi¢nymi:

Uslzen vidi$ chudaky emigranty odjizdéti
Véii v Boha modli se Zeny koji své déti.

3) Rozdil v kvantité nehraje roli: pad : mlad. Oproti tomu rozdil v kvalité€ je mozny jen
vyjimecné v téch piipadech, kdy v bézné feci dochazi k vyslovnostnim zménadm: blazna :
prazdna. Vyjimkou zde je, Ze za rym povazujeme i shodu slabiky oteviené a zaviené: pada:
radam.

2 Piipady, které tuto normu porusuji, oznatujeme jako rymy anizometrické — takové povaZzujeme za neka-
nonické (mtize ovSem jit o experiment nebo o motivované anizometrické rymy, poéitajici tieba s transak-
centaci u ptelozky apod.).
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Rozsah hlasek tvoficich minimum rymu (tj. poCinaje fona¢nim vrcholem piedpo-
sledni/posledni slabiky) nazyvame rymova podstata (napi. ovsy : po vsi, kleéi : 1é¢i); kon-
sonant predchéazejici rymové podstaté nazyvame opérna souhlaska — jeji shoda je fakulta-
tivni a zvétSuje bohatost rymu (kleci : 1é¢i, dul : dual).

Rym ma v textu rizné funkce, zejména a) funkci eufonickou (samotna shoda esteticky
pusobi), b) rytmickou (zesiluje konce verse), ¢) stavebnou (je prvkem podilejicim se na
vytvafeni strofy — viz vyse), d) sémantickou (konfrontaci slov dochazi i ke konfrontaci
jejich vyznamt, jez se zasadnim zplisobem miize posilet na vyznamovém déni textu).
Mimo uméleckou literaturu stoji mnemotechnické funkce rymu — napft. rizné détské po-
mucky ¢i sttedoveékeé cisiojany.

tiky rymi.

1. Podle rozloZeni rymi v proudu feéi rozliSujeme jednotlivd rymova schémata: ry-
mov¢ strany se znaci malymi (popf. malymi pro muzsky a velkymi pro zensky rym) pis-
meny z pocatku abecedy:

aabb — rym sdruzeny,
abab — rym stfidavy,
abba — rym obkro¢ny,
abcabc — rym postupny,
aaa... —rym tirddovy,

rym pieryvany — jen nékteré verSe se rymuji, zatimco jiné zistavaji bez rymu, nejcastéji
se tyka vSech lichych ¢i vSech sudych versi, napt. abac, nebo abccedea atd.,

rym sporadicky — ojedinéle se vyskytujici rymy v pfevazné nerymovaném textu.

2. Podle rozsahu shody rozlisujeme ptredevsim rymy chudé a bohaté. Chudé rymy se
vyznacuji jen shodou rymovych podstat, bohaté i shodou opérné souhlasky (viz vyse).
Specialnimi ptipady jsou rymové echo (jedno rymujici se slovo je zvukové obsazeno
V druhém), napf. buji : zahrabuji, rokem : krokem; rym absolutni (t¢Z homonymni), v némz
se rymuji strany zvukové (nikoliv vyznamové) identické, napt. Zal prilne k Ziti, jak hora
K hore, / k nebi jde Jasa Krasuly hore; rym tautologicky, v némz se rymuje slovo samo se
sebou: Neptej se mne, bratre Ondro, / per do toho, bratie Ondro: / rozbij jim ty cizi skoly,
/ zasyp jim ty cerné doly.
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3. Podle poctu slabik rozliSujeme rymy jednoslabicné, dvojslabicné, trojslabi¢né
(klouzave), ctytslabicné a delsi (kolébavé).

4. Podle metrického charakteru rozliSujeme rymy muzské (posledni slabika verSe a
rymu piipadne na silnou pozici metra), rymy Zenské (na silnou pozici ptipadne pfedpo-
sledni slabika), viz sttidani zde:

Koniky ¢erné viz, kopyt slys buch,

zlacena uzda, hled’, sviti. rym muzsky

Pl kroku jesté, a zachran té biih, rym zensky

mohlo po dévceti byti.

Tteti moznosti je rym daktylsky, kde je silnou pozici podlozena tieti slabika od konce:
Z zivota prézy a bodlaci

kdyz sobé&s na Parnas vysel, rym daktylsky

zbozny-lis a kdyZ ti nestaci,

aby t& panbtih jen slysel.

5. Podle gramatického charakteru rozliSujeme rymy gramatické a §tépné. Grama-
tické (téz plané) rymy spojuji slova téhoz slovniho druhu ve stejném gramatickém tvaru,
Casto ma tento rym charakter rymu koncovkového (tj. rymuji se jen koncovky): nasype :
zaskfipe, prahnul : nahnul, smédym : hnédym. Stépné rymy jsou takové, kde rymové pod-
stata zasahuje kmen slova: pluh : vzduch, zvednou : jednou, v tyl : vyl. V normativnich
poetikach byva gramaticky rym povazovan za mén¢ hodnotny.

6. Podle myslenkového rozpéti Ize vymezit rymy jadrné, v nichz se spojuji slova vy-
znamove protikladna (vlast : chlast), a rymy mys$lenkové, v nichz figuruji slova vyznamové
blizk4 (smutnd : rmutnd). Mezi témito dvéma poly je prostor pro rtizné kombinace.

7. Podle umisténi ve versi rozd¢lujeme rymy na koncové (vSechny dosud uvadéné pti-
klady, rymy na konci verse) a vnitini, jeZ nachdzime na koncich poloversu.

8. Podle piivodu rymujicich slov rozliSujeme rymy domaci (rymuji se slova doméci)
a rymy exotické (vstupuji do nich cizi slova, napt. v Seifertové Pisnicce o Parizi mame
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exotické rymy neryje : adié, chvélu : music-hallu®); specifické jsou rymy s vlastnimi jmény,
napf. v téZe basni: tone : Bonnet.

T

Charakterizujte rymy v nasledujicich ukazkach:

A)

Zdrav farat? Zdrav rektor? Kazdy mne bil,
byval jsem cCertovo kviti,

zdrav stary grof je-1i? Byl Némec, byl,

Vv pokoji nechal nas Ziti.

B)

Nevoni ni¢im,

ale v trpké chuti
je zaklet trpky cas,

jak z rukou mrtvé,

které v nepohnuti
provlhly splyva vlas.

provovcesroew ][]

Dalsi ukoly k problematice strofiky a rymu i s feSenimi najdete ve cvi¢ebnici.

4.3 Dekanonizace rymu

V moderni poezii pozorujeme zamérné porusovani normy rymu a jeho dekanonizaci.
Shoda na koncich verst je vnimana uvolnéné, ptipousti se zdmeéna podobnych hlasek ¢i
hlaskovych skupin (napt. o ptlnoci : chodci, bleskem : Staroméstském).

Z redukovanych shod na koncich rytmickych celkil (téZ nepfesné rymy) maji nejvetsi
vyznam:

3V tomto ptipadé jde také rym graficky, nebot shoda se tyka grafém, nikoliv hlasek ([chvalu : mju-
zighdlu]), v Ceské poezii je graficky rym mozny pravé jen jako exoticky — na rozdil tfeba od anglictiny
(come : home).
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polorym — shoduje se jen celd posledni slabika verSe (nosi : kusy);
asonance — shoduji se pouze samohlasky (nosi : holy);

poloasonance — shoduje je posledni samohlaska verse (nosi : holy).

Ellsmortaprory ]

VerSe mohou byt vazany do vysSich celkd, strof, jez jsou konstituovany metricky 1 ry-
mem. Rym je ¢astou soucasti verSové feci; novocesky rym je dvojslabiény, poptipadé jed-
noslabi¢ny v pfipad¢ jednoslabi¢ného autosémantika. Rymy lze klasifikovat podle n¢kolika
kritérii. V moderni poezii prochéazi rym dekanonizaci.

] e

1. Zadny, jsou to synonyma.

2. Ano, odstavce jsou prostiedky toliko sémantického ¢lenéni textu, na rozdil od strof
nemaji charakter metricky.

3. Ano, rymové schéma je jednim z prvki definujicim strofu.
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5 LITERARNI STYLISTIKA | — FIGURY

mowvmneoeray =]

Mezi typickeé rysy literarniho jazyka patii jeho rizné ,,deformace®. Klasicka poetika roz-
pracovala cely systém takovychto odchylek od obvyklého, bezptiznakového jazykového
vyjadieni — tyto vyrazové prostiedky nazvala figurami a rozliSila je na figury basnické a
rétorické. S uréitymi modifikacemi se tato klasifikace pouziva dodnes.

ey ]

e rozlisit figury od tropt
e rozdélit tropy do zdkladnich skupin

vvvvvv

e urcit a rozpoznat nejdulezitéjsi typy tropii

casrormeamviesro 7]

2 hodiny

eovssiommaemory |[7]

figura, anafora, epifora, epanastrofa, epizeuxis, aliterace, asyndeton, polysyndeton, enu-
merace, gradace, inverze, paralelismus, chiasmus, elipsa, aposiopese, fecnické otdzka, apo-
strofa, eufemismus, peiosis, hyperbola, litotes, oxymoron, paradox

5.1 Figury atropy

Stejné jako rozliSovani trop, i nauka o figurach, dalsich tradi¢nich prostfedcich ozvlast-
néni textu, byla vypracovéana antickymi poetikami, resp. rétorikami. V antice se odliSovaly
figury basnické (charakteristické zejména pro epos) a figury fe¢nické (uzivané v fecnictvi),
toto déleni trva, ale mizeme se setkat i s pojmem stylistické figury, jenz obé skupiny inte-
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gruje. V nékterych poetikdch jsou figury spojovany s tropy — obéma témto skupinam vyra-
zovych prostredkl je spolecné to, Ze se jednéd o ozdoby, o naruSeni obvyklého, bezptizna-
kového zptisobu vypovidéani, které mé esteticky piisobit na ¢tenate/posluchace. Zatimco
figury jsou zaloZeny spi§ na rtiznych rekonfiguracich (hlaskovych, syntaktickych, slovo-
slednych apod.), pro tropy je charakteristické nepiimé pojmenovani (tj. nahrazeni ptislus-
ného, ,,vlastniho* pojmenovani véci néjakym jinym, ,,nevlastnim®, obraznym). Hranice
ovSem neni ostra, nékteré figury maji totiz vzdy metaforickou platnost — napt. litotes, hy-
perbola, oxymoron aj.

o]

Figury mtzeme tedy jednoduse definovat jako tradi¢ni prostiedky poetiky a rétoriky,
zalozené na odchyleni se od bézného zplsobu vyjadieni, s funkci expresivni a estetickou.

Riizné poetiky ptichazeji s riznou klasifikaci figur; uvedeme jen jednu jednoduchou se

vvvvvv

1. Jaky je rozdil mezi tropy a figurami?

2. Ma vyznam rozliSovat figury basnické a fe¢nické? V ¢em se 1i§i?

5.2 Figury zvukové

Zvukové figury jsou zaloZeny na opakovani hlasek, hlaskovych skupin, slov nebo slov-
nich skupin v riiznych pozicich. (Nékdy se hovofi o figurach opakovacich.)

a. anafora — je zaloZena na opakovani slov ¢i slovnich skupin na pocatcich verst, polo-
versu, strof €1 vét. Jedna z nejbéznéjsich figur, mize mit riizné funkce: zduraziuje opako-
vané vyrazy, stdva se opérnym pilifem gradace, paralelismu, kontrastu apod., mtze spajet
extenzivni metaforické fady ¢i myslenkovy rozlet jednotlivych versu atd.

Slysime dila a ciny tryskati z mozku a dlani,
slySime potlesk, jenz provazi ptaci hry aviatika.
Slysime Selesty miru, jak v housti kroky lani.
Slysime chordly hriizy, jez probouzi panika.

(S. K. Neumann)
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b. epifora — je zaloZena na opakovani slov ¢i slovnich skupin na koncich versu (polo-
versu...). Zaklada vznik tautologického rymu, jejz podle toho nazyvame rymem epiforic-
kym. Jeji funkce je pfedevsim zdiraziovat opakované slovo, jeji moznosti a ¢etnost nejsou
tak bohaté jako u anafory.

Majakem bud mi radéj mila md
Oci jsou tmavé zemri mila md
(V. Nezval)

c. epanastrofa — opakovani na konci jednoho verse a zacatku verSe nasledujiciho; figura
oblibend v lidové poezii a jejich napodobach, rovnéz v basnické epice, kde navozuje epic-
kou $ifi. Dale muze zesilovat kompozi¢ni navaznost, zdliraznovat a vyznamové zatéZovat
slovo; v pisiiovych textech posiluje prodlévavost nalady.

Mou uprimnost znala,
znala divné moci bozské.

(V. J. Rosa)

d. epizeuxis — opakovani slov ¢i slovnich skupin v bezprosttedni blizkosti (nékdy muze
byt mezi opakované vyrazy vlozeno i jiné slovo, zejména spojka, ¢astice apod.); béZzny
prostiedek zdiiraznéni nejen v basnické feci.

A dobre ziim-li, kde se rysuje
netrpélivy stin — stin Bilé hory.

(J. Wolker)

Ber, ber, ber lidu rodnou iec, ber.

(P. Bezruc)
e. aliterace — opakovani hlasek zejména na pocatcich po sobé jdoucich slov; aliterace
takto slova zdliraziiuje a najmé je vyznamove sblizuje, zvySuje také zvukovou plisobivost

verse.

kovy a kameny kovovou kaskadou tepaly (S. K. Neumann)

sly v sumu tezkych satii, své sije odhalené (O. Theer)

5.3 Figury syntaktické

Syntaktické figury jsou zalozeny na aktualizacich syntaktickych struktur a prostiedki
spojovani.
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a. asyndeton — bezespojecnost, spojeni slov nebo vét bez uziti obvyklych spojek ¢i spo-
jovacich vyrazli; asyndeton vede k relativnimu osamostatnéni jednotlivych spojenych ¢asti;
jeho funkci je budovat situacni napéti, prudkost déjového spadu, ale je také prostiedkem
zestruénéni projevu, jeho vétsi kompaktnosti.

Umdlenou siji o sosnu jsem opren,
obé dvé ruce mi do pasu padly,
kouri se, utika poskokem krev z nich,
mech Lysé hory ji pije a pije,

micky ke mné hledi Sir-markyz Géro.

(P. Bezruc)

b. polysyndeton — mnohospoje¢nost, nadmérné uziti spojek ke spojeni nékolika ¢lenti
viceclenného spojeni; miize navozovat piedstavu mnozstvi, kumulace; mtize zdliraziovat
slova ¢i stupiiovat jejich vyznam; polysyndeton je téz castym prostfedkem basnického pa-
tosu.

O, jd jsem zpévik toulavy,
jenz od zdpadu tah

a u kaple se zastavi

a zmlkne v modlitbach.

(J. Kvapil)

C. enumerace — vycet jednotlivosti, jenZ nahrazuje shrnujici pojmenovani, vyvolava
predstavu mnozstvi, plurality, dynamiky ¢innosti €1 pestrosti prostiedi.

... podpiral, spojoval, nesl, kryl
prkny a fosnami, koly, latémi, tramy.

(S. K. Neumann)

d. gradace — stupniovani, uspotadani slov ¢i slovnich spojeni postupné podle jejich vy-
Znamu — napf. intenzity, velikosti, diilezitosti apod. Podle toho, zda jde o uspotfadani vze-
stupné, ¢i sestupné, rozliSujeme dva typy gradace: klimax a antiklimax. Nemusi jit ovsem
o objektivni kvality pfedmétnych skutecnosti, ale o basnické vnimani jejich hierarchie.

klimax:

... béZi Zena — ach nebézi,
leti, letem ptaka leti.

(K. J. Erben)

42



Martin Tichy - Zdkladni pojmy poetiky

antiklimax:

Lanista v arénu bicem mne hnal,
tam sedeél césar — jako by spal —

kol neho slechticii bez konce rad,
matrony, dévcatek rizovy sad.

(P. Bezruc)

e. antiteze — figura spojujici protikladné motivy, popirajici jednim motivem druhy; lze
rozliSit uplnou antitezi, jez je trojclenna (motiv — jeho popieni — novy motiv), a netuplnou,
v niz chybi prva ¢ast. Uplna antiteze je typickym jevem slovanské lidové slovesnosti (proto
se ji téz tika slovanska).

Rozesli jste se a zapreli jste me,
nejsem vsak vidina, pevna jsem zemé
a neunavny rdad.

(S. K. Neumann)

To neni Faustova jizba a duse zde nevchazi v prokleti,
to je Roentgenuv pristroj s magickou krasou XX. stoleti.

(J. Wolker)

5.4 Figury slovosledné

Slovosledné figury jsou zaloZeny na naruseni bezptiznakového slovosledu; ¢asto byvaji
spojovany do jedné skupiny s figurami syntaktickymi.

a. inverze — zakladni slovosledna figura, v podstaté jakakoliv aktualizace obvyklého
slovosledu, mtize byt dana potiebou zdtliraznit n¢jaké slovo tim, Ze se presune do neobvyklé
pozice, nebo také miize emocionalné podbarvovat cely vers. Inverze jsou bézné, €asto jsou
vyvolany divody metrickymi ¢i potfebou dostat n&jaké slovo na konec verse kvili rymu.

Po zZadném neohlédla muzi
se cestou celou v bolu svém
a nesla vénec z bilych ruzi,
jenz koupen hrichu penizem.

(J. Vrchlicky)
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b. paralelismus — figura tvofena opakovanim slovoslednych schémat ve versich (polo-
versich...) po sob¢ nasledujicich, syntakticky paralelismus uvadi do vztahu i vyznamy opa-
kovanych syntagmat. Casto je paralelismus podepien po&ate¢ni anaforou.

Filodama milovala,
Filodama v srdci méla.

(V.J. Rosa)

... zhyne, jako v§echno Zivé hyne,
uplyne, jak vsechno zivé plyne.

(V. Dyk)

c. chiasmus — vlastné obraceny paralelismus, jeden vers (polovers...) obsahuje slovo-
sledné schéma oproti versi druhému obracené, Casto se tak déje pomoci anastrofy.

Nepozdvihujte Fimské ruce pro mne!
Nepozdvihujte pro mne sviij hlas!

(V. Dyk)

... toz vodku pali Nathan Low
a pali vodku markyz Géro.

(P. Bezruc)

5.5 Figury eliptické

Principem eliptickych figur je vypousténi hlasek, slov ¢i syntagmat.

a. elipsa — vypustka, vypusténi slov ¢i syntagmat znamych z kontextu nebo ze situace;
je vedena uGsilim o zestru¢néni vyjadieni; elipsa je béznym prostiedkem vyjadfovani a

mnohdy je v basni zcela ,,nendpadna®.

Prvnimu orel v lebku zatal spar
a v rose zchladil krve jeho zar.

VIk druhého si zavlik v houstinu
a bohatou mél na ném hostinu.

Lec treti prapor az ke konci nes
a s jmenem matky na rtu k zemi kles.

(J. Vrchlicky)
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b. aposiopese — vyznamova a intona¢ni neukoncenost vypoveédi, bézné se vyskytuje v
mluvené fec¢i, kdy mluvci nedokonci promluvu z divodii vngjsich €i vnitinich. Aposiopese
jako basnicka figura je ovSem motivovand, jde o imyslné pieruSeni feci, pfi némz jadro
vypovedi zlistane zaml¢eno, a tim diraznéji se na né strhne pozornost, tim spis, zamlcuje-
li se slovo tabuizované, jak je tomu v humoristické basni:

Také jakys Mrazik
vypldz na nas jazyk
pomazany theerem —

my mu na nej ...
(F. S. Prochazka)

5.6 Figury myslenkové

Myslenkové figury jsou zalozeny na jazykovych aktualizacich, jejichZ prostfednictvim
se vyjadiuje postoj mluvciho ke skutec¢nosti.

a. Fefnicka otazka — znama fecnicka figura, jejimz principem je tvrzeni podané ve vy-
povédni formé otazky; jde tedy o nesoulad mezi formou a vyznamem, jenz je zde zakladem
hodnoceni, exprese.

Za bésy, maskarami

lid nechat bezer?

Kdyz nechali vse zpustnout,
vSe hnit, vse lezet?

(A. Sova)

b. apostrofa — fe¢nické osloveni nepiitomné/nedostupné osoby, ale Casto i véci nebo
abstraktniho pojmu; apostrofa je prostfedkem bésnického apelu a patosu, nema na rozdil
od béZného osloveni, s nimz se v poezii také setkavame, kontaktovou funkci.

Ty, v hruze zrozend, myslenko vécna Ziti,
Jjak zlaty letis ptak tam, kudy je mi jiti,

sviij trylek radostny mi na pout strasajic.
O, kouzlo pierodu! O, tajemnych $tav nitra
ty chvile carovna!

(O. Theer)

Cisniku! Obcane! Bratie!
Na tvé zdravi piji, dave,
kaleidoskope, hluku!
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(S. K. Neumann)

5.7 Hodnotici figury

Tyto figury vyjadiuji hodnotici postoj mluvciho, miizeme se rozd¢lit na dve protikladné
dvojice: kladné — zaporné, zvelicujici — umensujici. Mivaji metaforicky charakter, proto
byvaji nékdy tazeny k troptim.

a. eufemismus — hodnotici figura kladna, zjemnuje pojmenovavanou skute¢nost,
zejména smrt, nemoc nebo rizné skutecnosti tabuizované. Miva charakter perifraze (bas-
nického opisu).

Kdyz se pak hlina dotkla jeho srdce

— ke konci zni to bylo, pamétnici
vypravuji, Ze za bourlivé noCi —
Antonin Sova vesel v rodnou zem,

a jeho dech ji nepokojné zdviha.
(M. Florian)

b. peiosis — hodnotici figura zaporna, opak eufemismu, zhrubnuje vyjadieni; silné ex-
presivni, neni piili$ obvykla.

Kdyz zvedel Venda v Evrope,
o hrozné pritelove smrti,
ze zdechl kdesi v prikopé,

plakal jak divka z paté ctvrti.
(F. Gellner)

c. hyperbola — hodnotici figura zveliujici, nadsazka; zvelicuje n&jaky jev za ucelem
zdlraznéni (Casto na zéklad¢ srovnani); hyperbola je expresivni, Casto siln¢ emocidln¢ za-
barvuje vyjadieni, ale miiZze mit i charakter komicky.

Bez konce jsou lesy markyze Géra.

(P. Bezruc)

Videl jsem chudé, upracované muze,
pod tézkym bremenem praskaly jejich svaly.

(V. Dyk)

d. litotes — hodnotici figura umensujici, opak hyperboly, zmirfiuje, umensuje intenzitu,
fika méné, nez je minéno. Casto se vyjadfuje dvojim zaporem.
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Ty nejsi neplodno, vzdyt dalsi tvorFis Ziti,
zem s laskou oddanou své luno nabizi ti...

(J. Kvapil)

5.8 Figury vyznamového rozporu

Stejné jako predesla skupina maji metaforicky charakter; jsou zalozeny na spojeni vy-
znamov¢ protikladnych, ba vylucujicich se predstav.

a.oxymoron — protimluv, vyznamovy protiklad v syntaktickém spojeni; vyvolava silné
vyznamové napéti, metaforizuje pouZité vyrazy; ma blizko k antitezi a paradoxu.

zborténé harfy ton, ztrhané striiny zvuk,
zasleho veku déj, umrelé hvezdy svit,
zaslé bludice pout, mrtvé milenky cit...
(K. H. Macha)

Den zari zatmiva dalky — noc temnem zapaluje vyse.
(O. Biezina)

b. paradox — je to figura obsahujici ptekvapivé, nezvyklé, zdanlivé nesmysIné spojeni,
je blizkd oxymoru, miva aforisticky charakter.

Vzduch je tak sladky, Ze by se chtélo mriti...

(O. Theer)

... a z dymu vyhaslych vékii a ve tmy zapadlych vodopaddech
snad s litosti ucitim viastniho Zivota teplo a vuni a zadech.

(O. Biezina)

swosramrocer [l

V nasledujicich textech najdéte a urcete figury, zamyslete se nad funkci, kterou mohou
v textu plnit.

Mgésicna noc, tak jasna noc,
ni vanku, hlasku neslyset!
Jen stiibra teskna caromoc
stesk v nitru budi zaslych let.

Na mote myslim: v chvili tu

se mésic stiibfi na hlati.
Mit dusi laskou zalitu
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a libati a libati!

Na mote myslim... Vesel spéch...
To rybait as vyplul pram...

A ja tu v cernych meésta zdech
dlim zcela sam, tak sam a sam!
(O. Theer, M¢sicna noc)

Ty citils, jak ¢pi viné rakije,

kdyz k hnilobé¢ se mr$in vilné vine,
a poznals, Ze kdo jednou zabije,
tisickrat ubit neubity hyne.

Tys vsecko vidél, slysel, citil, znal,
Ty vrétil ses, nikdo t€ nepoznal,
ty mohls odejit zas bez louceni.

Zas odejit a zas se domi vratit,
jak strasidlo, kdyZ nema pokoje,
nenavist najit a lasku ztratit

a v hrobce zalu oplakat oboje.

Ale jiz hvézdy do tmy kfiz svij ty¢i
a z kyzt zemé prysti zhavy kov.
Zas slova zhnou a jako plamen syci
a praska nebes doutnajici krov.

(J. Kolman-Cassius, V&¢ny mec)

[][erovopcesrooen ]

Vice ukolt k problematice naleznete ve cvicebnici, ktera je ptilohou této opory.

Tradi¢ni prostiedky ozvlastnéni promluvy nazyvame figury. Podle charakteru je ma-
zeme rozdélit na figury zvukové, syntakticke, slovosledné, eliptické, myslenkové, hodno-
tici, vyznamového rozporu.
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e M

1. Hranice neni nepochybnd. Tropy jsou zaloZeny na pfeneseni pojmenovani, figury na
n¢jakém ptiznakovém uspotfaddani promluvy.

2. V soucasnosti to smysl nema. Lisi se typem projevu, v némz se vyskytuji.
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6 LITERARNI STYLISTIKA Il - TROPY

[ wemsvmeopmoy

Existuji urcité typické rysy literarnich texti, které se stavaji signalem jejich literarnosti.
Tim nejvyznamnéj$im signdlem je nepiimé, obrazné pojmenovani Cili metaforickd tec.
Tato kapitola tuto problematiku nastiniuje ze dvou pohledii: na zaklad¢ tradi¢niho, uz v an-
tice zalozeného uceni o tropech a na zaklad¢ Siroce pojimané obraznosti, jak ji zndme z mo-
derni lyriky, pro niz je charakteristické, ze metafory ztraceji svlj puvodni status ,,za-
stupky*“.

Hewewwrory ]

e rozlisit jednotlivé typy tropil

e definovat hlavni tropy a ilustrovat jejich povahu na ptikladech
e rozsifit tradi¢ni chapani metafory a obraznosti v kontextu situace moderni literatury

[[easpomemmvresroos ]

2 hodiny

_

tropus, metafora, personifikace, synestézie, metonymie, synekdocha, ironie, symbol,
alegorie, basnicky obraz

6.1 Tradiéné vymezované tropy

Tropy jsou jednim z nejcastéji uzivanych basnickych prostredki, které signalizuji ,,lite-
rarnost textu.
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V tradi¢ni poetice je tropus oznaceni pro prostfedek jazykového ozvlastnéni, jenz je za-
loZen na pfeneseni pojmenovani z jednoho denotatu na jiny.

Tropy se nachdzeji vSude kolem nas, jsou jednim ze zdkladnich zptisobti obohacovani
slovni zasoby (neosémantismy), srov. napt. mys (zivocich = pocitacova periferie), feznic-
tvi (femeslo = prodejna); v tomto piipad¢ se jedna o tropy lexikalizované, které jsou SOu-
casti slovniku daného jazyka; nas zajimaji ovSem tropy aktudlni, ty, které nejsou ustalené,
ale pfinaseji néco nového, nezvyklého, dosud nezndmého, ¢imz je dan jejich ucinek na
Ctenafe a jejich plsobivost jako podstatné soucasti literarni reci.

Antické poetiky na materialu klasického eposu vypracovaly klasifikaci tropt, ktera se s
Jistymi obménami drZi dodnes a kterd je zaloZena na rozliSeni podle charakteru prenaseni
pojmenovani.

a. Metafora — tropus zaloZeny na pfeneseni pojmenovani na zakladé podobnosti, jez
muze byt chdpana velmi Siroce — miize jit o tvar, barvu, chovéni, velikost atd. atp.

Srov. tuto metaforu Sovovu: ,, pod sluncem polednim vonély krvavé jahody “, tedy po-
jmenovani obvyklé (,,cervené®) je na zékladé podobnosti nahrazeno pojmenovanim neob-
vyklym (,,krvavé®).

Tradi¢ni poetiky vydéluji n€kolik podtypi metafor, zejména:

aa. Personifikace — pfeneseni pfiznaku vlastniho lidskym osobam na skuteénosti nezivé
nebo abstraktni, popt. 1 zivé nelidské apod. Srov. v téze basni Sovove: ,,Byl tichy haj a
unaven zpival dlouze / a zdifimnul a zalknul se v staletém tichu.*

ab. Synestézie — druh metafory zalozeny na zaméné riznych smyslovych vjemd; srov.
u Tomana: ,,Sum klast zaviva a voni zivhym chlebem®, kde jde o zdaménu sluchu a Cichu.

ac. Epiteton — v tradi¢nich poetikach basnicky ptivlastek; atribut, ktery neméni (nezu-
zuje) vyznam fidiciho substantiva, ale zvyraznuje nékteré jeho kvality. Staré poetiky rozli-
Sovaly epiteton konstans, tj. staly piivlastek, ktery mél charakter konvenéni charakteristiky
(napf. modré nebe, vrouci polibek, slané slzy atd.), a epiteton ornans, tj. ozdobny piivlastek,
prostiedek statického okraSlovani textu, nezvykld charakterizace ptfedmétu (napf.
Mallarméova/Vrchlického ,,smrt balzamicka*).
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sawosramvoo ]

V nasledujicim textu vypiste/podtrhnéte metafory, zvlast vyznacte personifikace.
Nad hvisnymi perinami luk
kosilaty oblak pluje,

zdvizeny prst bozich muk
prisné za nim ukazuje:

Zase jeden a krom zdletu

na jiné to mysli stezi.

Vétrem byt, je z nebe zametu.
Ja musim stat. Proc oni bézi?

(F. Sramek)

G

b. Metonymie — tropus zaloZeny na pieneseni pojmenovani na zakladé vécné souvislosti
nebo vztahu; mize jit predev§im o vztah mistni, casovy nebo kauzalni.

Srov. v textu Dykove:
Prilis drsné sluchu
znéla vase struna.
Zlobili jste Viden,
zlobili jste Thuna,

kde najdeme hned dvé metonymie: drsné znéla struna (zaména nasledku a pii¢iny, tedy
zvuku a jeho zdroje — struny) a zlobili jste Viden (zaména mista za politické struktury tam
pusobici).

Tradi¢ni poetiky vyclenuji specialni podtypy metonymie, zejména:

ba. Antonomazie — zaména jména osoby a jejich charakteristickych vlastnosti, je mozné
v obou smérech, srov. napt. satiricky epitaf Dyktiv na K. Sezimu:

Autor ten skonal shozen se schodii.
Napsal kdys knizku. ,, Kouzlo rozchodu *.
Ze chvalili ji tuze kritikové,

vydat druhou bal se potom. ové!
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a na druhou stranu ver§ z Hlava¢kovy Mstivé kantilény: ,, ...a kteri mstili, mstili ji na
Kroesech hodujicich“.

bb. Perifraze — basnicky opis, nahrazeni pfimého pojmenovani skutecnosti jejim opi-
sem, vyjmenovanim jejich podstatnych rysi, vlastnosti, kvalit, vétSinou takovych, které
jsou obecné zndmy; muze mit funkci ornamentalni.

c. Synekdocha — byva také povazovana za podtyp metonymie, jejim principem je za-
meéna celku za ¢ast (totum pro parte) nebo Casti za celek (pars pro toto).

Srov.

., Necht se zablysknou! “ Fek mistr pevne.
., Vim jen, Ze md noha neustoupi

z této pudy — vim, zac si ji koupi —
prisam buh, Ze neprodam ji levne!

(S. Cech)

Jan ji zachytil jak hracku —
seno rozmetano lezi:
koniim strhlo postroje,

na pomoc ves celd bézi.

(J. Kalus)

d. Ironie — nékdy se povazuje za typ metafory, jejim principem je vyznamova opozit-
nost, fiké se opak toho, co je minéno; rozpoznat ironii neni vzdy jednoduché, nékdy jsou
jeji signaly nendpadné.

Sonet o zlatém veku nasi poezie

Luh poezie vzkvet nam krasne,
tot prejnych hvezd je blahy viiv;
a jak se u nas roji basné —

to nikdo nezrel jakteZiv!

Hoch v letech, kdy mél spacka driv,
ma nyni versu plné dasné,
je treba, bys jen brvou kyv,
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a zacne chrliti je hlasné.

A stroje tisku kvilici
pracuji parou noct, dnem —
uz papiru se nedostava!

A nad hvézdami vécna Sldava
sve celo sklani nyjici

nad orvanym svym vavriinem!
(J. S. Machar)

R

V nasledujicim textu najdéte a urcete tropy.

Milenko, broucku maly,
tviij hoch se o tebe boji.
RiiZe ti z tvare opadaly
na sicim stroji.

Od osmi rano, vecer do Sesti,
se schylenou hlavou snis
jesté o stesti.

Za ctyri sta korun mésicné

co se tvé prsty naboll.

Z chudych rukou chléb roste pomaleji
nez na poli.

Milenko, broucku maly,

neda mi to spati,

proc za ty ruce, za ty ruce

tak malo se plati?

Ja bych dal za né Zivot.

(K. Biebl, Tichounce)

6.2 Metafora a obraznost

ZkuSenost s moderni poezii ndm ukazuje, Ze tradi¢ni rozdélovani jednotlivych druhii
tropll, vypracované na antickém eposu, neni v lyrice vZzdy mozné a produktivni. Nekteti
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teoretikové se tak vraceji k Aristotelovi a hovoti o metafofe jako o univerzalnim tropu, jenz
v sob¢ pojima metonymii a synekdochu jako specifické, vyrazné typy.

Jak uvéadi Marie Kubinov4, metaforu Ize chépat jako vysledek pojmenovaciho aktu, jenz
vykrocil za hranice paradigmatu moznosti, jez nabizel jako vyznamové ekvivalentni systém
ptirozen¢ho jazyka. Jde tedy o pojmenovaci akt néjak anomalni, nesystémovy. Metafora
ma dvé strany, dva aspekty: v terminech U. Eca ¢len metaforizovany a ¢len metaforizujici.
Clen metaforizovany je pojmenovani, které nabizi jazykovy systém, tedy pojmenovani ob-
vyklé, ocekavané, které je v textu pravé nahrazeno pojmenovanim jinym, v systému jazyka
nenabizenym, aktualnim, zvlaStnim — to je ¢len metaforizujici. Pouzitim metafory tedy
vznikaji dva nesystémové sémantické vztahy: synonymie (vztah mezi ¢lenem meteforizo-
vanym a metaforizujicim, ktery se pro jednou stava jeho synonymem) a homonymie (vztah
mezi obvyklym vyznamem nové pouzitého vyrazu a jeho vyznamem nove, pro jednou na-

bytym).

T

Postovni schranka na rohu ulice,
to neni néjaka lecjakd véc.

Kvete modre,

lidé si ji vazi velice,

sveruji se ji docela,

psanicka do ni hazeji ze dvou stran,

z jedné smutnd a z druhé vesela.
(J. Wolker)

Metaforizujicim ¢lenem kvete (modie) se nahrazuje metaforizovany c¢len, jezZ bychom
mohli vyjadfit napt. takto: ,,je natfena®, ,,nabarvena®... ,, Kvést* a ,,byt natfen barvou* se
tak stavaji vnésystémovymi synonymy; kvést jako ,,byt natfen barvou* se stava vnésysté-
movym homonymem slovesa kvést v obvyklém vyznamu ,,mit kvéty*.

Z tohoto sémantického napéti mezi obvyklym a nové feCenym vyverd vyznamova ener-
gie tropu. P. Ricoeur fika: ,,Dvé piedtim vzdéalené oblasti se tu razem spoji a je praveé tlohou
podobnosti spojit to, co bylo predtim od sebe vzdalené.* Metafora neni pouze ozdoba ani
pouhé ,,zastupka*, ale piinasi novou informaci, novy pohled na skuteénost. ,,Zivé metafory
jsou metaforami objevu,* fika také Ricoeur. ,,Kvete modie* netika ,,je natfena modie* kras-
do hry plivodni vyznamy metaforizujiciho, vyvolava mnozstvi vyznamovych konfrontaci.
V citované basni je cela metaforika organickd a konkrétni, zdvériuje nezivé, obycejné
pfedméty tim, Ze jsou ukazany jako Zivé, organické, tedy schopné komunikace a hodné
daveéry.
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Podle toho, zda je v textu pfitomen zaroven ¢len metaforizujici a ¢len metaforizovany,
rozliSujeme metaforu in absentia (metaforizujici ¢len neni pfitomen; piikladem je vyse uve-
dené metafora , kvete modie®, jak jsme vidé€li) a metaforu in praesentia (jsou pfitomny oba
aspekty, v téze ukazce viz verse ,,svEfuji se ji docela [Clen metaforizujici], / psanicka do ni
hazeji ze dvou stran [¢len metaforizovany]®). Je zfejmé, ze metafora in preasentia je ,,sro-
zumitelngj$i, nicméné moderni lyrika se vyznacuje tim, ze reprezentace je potlaCovana ve
prospéch prezentace, tedy metaforizujici ¢len se osamostatituje, pro moderni lyriku je cha-
rakteristickd autonomie basnického obrazu, jehoz metafori¢nost ve smyslu substituce je
zpochybnéna ,,nesrozumitelnosti, ,,nerozlustitelnosti* metafory, tedy neevidenci vztahu
mezi metaforizovanym a metaforizujicim.

Je-1i takto podstata tropu vzata v pochybnost, je misto ni nabidnut nékterymi teoretiky
pojem ,,basnicky obraz‘ ¢i ,,obrazné vyjadreni®, ktery umoziuje spojit metafory i piima
pojmenovani, jezZ maji obrazny rozmér, je to vse, co ma jakousi ,,symbolickou auru“ — ne-
bot’ ,,symbolické vyznamy v posledni instanci motivuji vSe, co se v basnickych textech
ika* (M. Kubinova).

S metaforou byva Casto spojovano basnické prirovnani (né¢kdy byva metafora vyme-
zena jako stazené, zkracené ptrirovnani); pfirovnani se svou sémantickou strukturou blizi
metafofe a mlize mit v textu stejnou roli, lisi se pfedevsim syntaktickou strukturou, najmeé
ptitomnosti modalizétoru (,,jako*). Srov.

Prisla a rozplyva se, ach,
jak Selest piscin.
Jak vzpominka na nas.

(J. Hora)

Jiny je vztah metafory k symbolu. V nékterych poetikach byva symbol povazovan za
jeden z hlavnich tropt (vedle metafory a metonymie), jindy se chape jako univerzalné;si
pojem, jehoz vymezeni neni jednoduché. Obecné v poetice mizeme symbol vymezit jako
druhotné, ptidatné vyznamy, které se spojuji s n€¢jakym pojmenovanim a které jsou na roz-
dil od metafory ustalené (ale nejsou na druhou stranu slovnikové). Tedy symbol se lisi od
aktualnich, ,,zivych* tropti tim, Ze je tradi¢ni, staly, opakovatelny. P. Ricoeur fika: ,,Meta-
fora je svobodnym vynalezem diskursu, symbol je spjat s vesmirem.* Tedy symboly jsou
soucasti kultury, jejich znalost je soucasti urcitych kulturnich/Ctenafskych kompetenci.
Dal$im podstatnym rysem symbolu je, Ze mu neni vlastni sémanticka anomalnost tak jako
metafofe (je charakterizovan jen nesystémovou homonymii) a vzdy u néj zistava zacho-
véana identita symbolického predmétu (tedy reprezentace).

[Flookzmosios ]

Uvaz symbolické vyznamy slova ,,rtize* v nasledujicich dvou dekadentnich textech;
konven¢ni symbol lasky je zde spojen hlavné s télesnou vasni:
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Horké a smysiné rize do mych snii rozlité prudce!
Tancici krvavé skvrny v ohni a v zavratném chveni!
Horicich barev smés!

Vsechno v nich Silené vyska! Mrizovim stékaji zahrad!
Horké a smysiné rize! Vykriky rozkosi zpile!
Do mych snu rozlité!

Hnédé a vzpurné tvé télo pohibené v dusivych vinich —
V zavrati, riize! o ruze! — horké a smysiné ruze! —
Omamné padlo v mé sny!

(J. Karasek ze Lvovic)

Sad kouzelny a bez koncii jest oko tve,

v ném temnym zarem pla kveét rizi krvavych
a zluta rize otravny sviij ohen stie

ve slunce poledniho horkych polibcich.

(A. Prochazka)

provovcesroew ][]

Vice ukolt vcetné feseni nalezenete ve cvicebnici, ktera je prilohou tohoto studijniho
textu.

Na rozdil od symbolu alegorie prostupuje celym textem, nékdy byva chapana jako pod-
typ metafory, jindy jako rozvinuty symbol. Jde o ztajeny (ale pro obezndmeného Ctenare
odhalitelny) vyznam, druhotny sémanticky plan textu; dobfe ji charakterizuje ¢esky ekvi-
valent jinotaj. Alegori¢nost textu byva déna spole¢enskymi okolnostmi — politickou situaci,
cenzurnimi ohledy ¢i vibec né&jakymi spoleCenskymi tabu. Ale alegorie muze — jako za
klasicismu — mifit i k vypovédi o abstraktnim na konkrétnim.

Srov. alegorickou basent Viktora Dyka kritizujici ¢eskou politiku béhem prvni svétové
valky:

Pohadka z roku 1915

Kdo muize vici, budoucnost co chysta?
Toz nutno casem prizpusobit plan.

Je ovsem pravda, RuzZenka Ze Cistd

o princi snila, jenz se zval Charmant.
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Lec nez ten prijde, nutno spati v trni.
Je dlouhy den, vSak mnohem delsi rok.
A ktera ctnost svym casem nezakrni,
kdyz neslyseti stdle princuv krok?

Riizenka hledi denné nervoznéji.
Oh, cekat, cekat! Sudba zoufala.
Toz radeji se podda carodéji,
nez nadarmo by prince cekala.

Co jsou to tropy? Co je jejich principem a jakou maji funkci v textu?
2. Jsou tropy charakteristické jen pro literarni texty, nebo se s nimi lze setkat i jinde?
3. Jaky je rozdil mezi metaforou a metonymii?
4. Co je charakteristické pro ironii? Cim se lisi od ostatnich tropti?
5. Jakou vyhodu ma termin ,,basnicky obraz*?

6. Co je to symbol? Jak se symboly 1isi od metafor?

El[swmoriaprory ]

Tropy jsou tradi¢nimi prostfedky zaloZzenymi na pfeneseni pojmenovani. Podle charak-
teru preneseni se rozliSuji typy tropi; t€émi zékladnimi jsou metafora, metonymie a ironie.
K troptim se pfifazuji rovnéz ptirovnani, symbol a alegorie. V moderni lyrice je té¢Zké vést
hranici mezi jednotlivymi typy, nékteti teoretikové proto radgji uzivaji univerzalniho
pojmu ,,basnicky obraz®.

] e

1. Tropy jsou prostiedky pojmenovani, které jsou zalozeny na pfenaseni pojmenovani
Z jednoho jevu na jiny. Mohou mit funkci okrasnou, expresivni apod.

2. Ne, setkavame se s nimi bézné&, hlavné v podobé ustalenych tropu.

3. Metafora je zalozena na podobnosti, metonymie na souvislosti.
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4. Ironii se vyjadiuje opak toho, co se fika. Je to tropus komplexni.
5. Umoznuje pickonat nejasnost vymezovani tropt v moderni lyrice.

6. Symbol ma charakter druhotnych, pfidatnych vyznami néjakého vyrazu. Na rozdil
od metafory je ustaleny a tradi¢ni.
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7 TEMATICKA VYSTAVBA

[ wemsvmeopmoy

Zatim jsme hovofili pfedev§im o formdlnich postupech, vyrazovych prosttedcich, ale
Vv piipad¢ literarniho textu zadny postup neni Cisté formalni, kazdy pouzity prostredek nese
néjaky vyznam, néjak se podili také na tematické vystavbé textu. Tato kapitola seznamuje
se zékladnimi pojmy tematické vystavby (téma, motiv) a blize se vénuje — tak jako predeslé
kapitoly — specifické situaci v poezii (lyrice), zejména objastiuje dileZitou otazku: kdo
vlastné ,,mluvi® v basni?

Hewewwrory ]

e vysvétlit rozdil mezi pojmy téma, namét, latka

e definovat motiv a kategorizovat motivy

e specifikovat situaci tematické vystavby lyrického textu — lyrickou situaci a lyrického
mluv¢iho

e odlisit basnika/autora od lyrického subjektu
e aplikovat teoretické poznatky na konkrétni texty

|
2 hodiny

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
_

Téma, motiv, lyricky subjekt, lyricky hrdina, lyricka situace

7.1 Téma

Pojem tématu je Siroce pouzivanym a pouzivanym v rizném vyznamu, coZ leckdy brani
porozumeni.
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Tradi¢ni poetika ve stfedoevropském prostoru pod pojmem téma rozumi thrnny, cel-
kovy vyznam dila (nebo obecnégji jakéhokoliv sdéleni), ,,jednotu vyznamu jednotlivych
Sasti dila“ (T. Zilka).

(Oproti tomu ve francouzskeé tradici se termin téma [théme] pouZziva pro jakoukoliv jed-
notku vyznamové vystavby.) Neni to tedy jen souhrn predstavovanych skutecnosti, ale 1
jejich hodnoceni — tedy soucasti tématu je i ideologie dila — a jejich jazykové-stylové ztvar-
néni. K. Hausenblas rozliSuje perspektivni a prospektivni pfistup k tématu: pro prvni je
téma statickou veli¢inou abstrahovanou z textu, je to vysledek sdéleni; pro druhy je téma
projekt, proces jeho ustavovani béhem komunikace. Téma miize byt zastirané, nerozvinuté
(Casto v lyrické poezii), nebo dokonce eliminované (v abstraktni poezii) — tam, kde hlavni
roli hraje zvuk, slovo, autonomizovany obraz.

Nékdy synonymné s terminem téma se pouzivaji pojmy namét a latka. Namét lze vy-
mezit jako pfedmét, o némz ma literarniho dila jednat, je to tedy pojem zalozeny geneticky
(néco mimo dilo, co mé byt ztvarnéno, zamér). Latka je ve starSi poetice chapana jako
mimoliterarni skute¢nost slouzici jako podklad (inspirace) autorovi k vytvoreni literarniho
dila — zahrnuje 1 to, co do dila autor nepojme (napt. latkou pro Jirdskovy Psohlavce byly
chodskeé rebelie na pfelomu 17. a 18. stol.). PouZivani téchto terminti nelze mit za produk-
tivni.

waemroviw 8]

Je ztejmé, Ze zminéné tradicni vymezeni tématu souvisi s chapanim literarniho dila jako
celistvé, organizované jednoty; téma je zde svornikem spinajicim vyznamovou vystavbu
dila, vrcholem hierarchie, dale odstupiiované k dil¢im tématlim a motiviim. Nékteré novéjsi
pristupy k literatufe se vzpiraji predstavé dila jako jednoty; potom ovSem nelze hovofit o
jednom tématu jako o Ustfedni ideji dila a misto ni mize ¢tenai vnimat mnohoznacnost
literarniho textu, ba jeho protifecivost, uvniti textu ptsobici sily subvertujici tematickou
jednotu.

7.2 Motiv

v

o 24
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takovou jednotku, kterd se n&jak vztahuje vyznamové stavbé dila a jeho smyslu. Lze jej
pojmenovat jako ,,ohraniceny Uryvek textu s jednim dil¢im tématem, tryvek dé&je nebo sou-
Cast zobrazeni postavy nebo prostiedi (M. Cervenka). Motiv je utvafen vyznamem vypo-
vedi/vety (nebo i jeji ¢asti) nebo nékolika vypovédi, jez obvykle stoji vedle sebe (tvori
pasdz), ale mohou byt i ,,roztrouseny v textu. Je dilezité si uvédomit, Ze motiv neni to-
tozny s vypoveédi a jejim vyznamem,; ,,je-li tyZ motiv pojmenovan v dile nékolikrat, po-
kazdé odlisnymi prostiedky, zlistava zachovana jeho identita; o vyznamu vypovédi to pfi-
rozené neplati“.*

Motiv neni mozné chépat jako textualizovany prvek empirické skutecnosti, motiv sice
muze byt informaci o néjakém prvku reality, ale jeho bezprostiedni vztah k jevové skutec-
nosti neni podstatny pro vystavbu literarniho dila ani pro jeho thrnny vyznam. Zatimco
v drobnéjsich lyrickych basnich maji Casto diilezitost vS§echny motivy (nebyva jich mnoho),
Vv rozsahlejsSich textech epickych a dramatickych ma smysl zabyvat se jen t€émi motivy,
které jsou dulezité v kontextu celého dila; je ovSem ziejmé, ze tim je uz motivicka analyza
spojena s interpretaci dila, vybér motivi je aktivitou vnimatele/interpreta — jakkoliv nikoliv
svévolnou.

Motivy se tradi¢né rozliSuji na motivy statické a dynamické. Statické motivy jsou ta-
kové, které nevyvolavaji zménu stavu (napf. v popisech osob, prostiedi atd.), dynamické
motivy naopak znamenaji zménu stavu A na stav B.

Bf=zeerees

Vezméme piiklad ze Zeyerovy Karolinské epopeje, kdy jeden motiv — usmifeni — je
vyjadfen sekvenci n¢kolika vypovédi; jde o motiv dynamicky:

Tu cisar oci pozved k nebesiim

a rekl: ,,Nehodny, 6 Boze, jsem
tvé velké milosti! “ A Zirdru

pak pravil: ,, Vstan, o6 drahy pritell,
| mné ta vailka jesti bremenem

a proti tobé boj ted nemozny,

ty uslechtily muzi statecny!

O, odpustme si kiivdy navzdajem,
bud’ se mnou zas a milovati vzdy
ja budu, kdo ti drahym, béda pak
bud’ tomu, koho nenavidis ty.

V témze dile se opakuje motiv modrych oc¢i prince Lotara — motiv staticky —, jenz je
vyjadfen t€émito vypoveéd'mi (jejich Castmi):

A vida blankyt v zracich mladistvych

4 SpiSe okrajové mohou existovat i neverbalni motivy.
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a bledé zlato plavych kaderi
nad bilym celem, vratny mimodék se usmal...

V téch modrych ocich, sladce hledicich,
se jesté jednou jiskra zakmitla,
pak zhasly v mraku, zkamenéla tvar...

Motiv, ktery se v textu opakuje, oznacujeme jako motiv navratny. Navratnym motivem
byva ¢asto motiv pfiznacny, leitmotiv, tedy motiv, ktery je podstatny pro celkovy vyznam
textu, Casto vyjadiujici kli¢ovou ideu.

Motivy se navzajem k sob¢ uzce vazou a vytvareji vyssi tematické celky (jez ovSem
nelze chépat jen jako souhrn motivi, ale i riznych vztahli mezi nimi, kompozi¢nim umis-
ténim nékterych motiva atd.). Na budovani vysSich vyznamovych celkti se motivy ne-
museji podilet jen svym vlastnim vyznamem, ale i vyznamem pienesenym, ,,symbolic-
kym®, jejZ mohou v kontextu dila ziskat — Casto se tak d€je prominentnim umisténim tako-
vych motivl v textu, jejich nezvyklou kontextualizaci apod. Takovym motivem je napfi-
klad motiv st¥ibrného vétru ve stejnojmenném roménu Frani Sramka, symbolizujici zcela
nekonkrétné a neuchopitelné tuzby mladi po plném zivoté a svobodé. Symbolicky/metafo-
ricky vyznam motivu se Casto vyjevi az pii opakovani daného motivu; prvni jeho uziti pak
ziskava anticipacni charakter.

Néktera obdobi v d&jinach literatury si zakladaji na originalité motivi, tedy dominuji
motivy individudlni, jind se naopak vyznacuji relativné stdlym a omezenym motivickym
repertoarem (napf. klasicismus), dominuji tedy motivy kolektivni. Jednotlivé sméry ¢i
Skoly mivaji urcité oblibené ¢i typické motivy, které se stavaji charakteristickymi pro dany
smér/Skolu, napt. v dekadenci motivy pfichazejicich barbarl, viin€ tuber6z nebo nehybné
hladiny.

Specifickym typem motivu je topos. Jde o motiv, ktery je tradovany, ulozeny v kultur-
nim povédomi, piechazejici z jednoho dila do druhého; topos je (komplexni) motiv, ktery
je soucasti jistého repertoaru, z néhoz miize autor Cerpat. Jako ptiklady topoi miizeme uvést
tteba slavika, zranéného pastyie, dvojici stafec — mladik, svét naruby apod. Topoi v evrop-
ské kultufe se vénoval predevsim E. Curtius.

1. Pokuste se vyjadrfit vztah mezi terminem téma a latka.
2. Jaky je vztah tématu a motivu?
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7.3 Vyssi vyznamové celky, lyricky subjekt

Pro epiku a drama je charakteristické, ze nejnizsi jednotky tematické vystavby jsou pod-
kladem konstituce vysSich vyznamovych celkli (n¢kdy se oznacuji jako komplexni mo-
tivy): prostiedi, postav a déje (ptibéhu) — ty ve svém souhrnu vytvareji pfedmétny svét
literarniho dila. V lyrice oproti tomu pfedmétny svét mizi nebo ustupuje do pozadi a je
zastinovan duSevnimi stavy, pocity, prozitky atd. Osou vyznamové vystavby se zde stava
lyricky subjekt jako jiny typ vyznamového celku.

[Herovopceromen ]

Obdobnou pozici jako lyricky subjekt v lyrice zaujima v epice vypraveé¢ — situace je vSak

wevr

naratologii.

Lyricky subjekt je soucasti vyznamové (tematické) vystavby literarniho dila; ackoliv
je Casto nejspis svazan s duSevnimi stavy autora, nelze lyricky subjekt s autorem/basnikem
ztotoznovat; lyricky subjekt je soucasti fikéniho svéta literarniho dila, je ,,souborem jisté
&asti (...) vyznamovych komplexd obsazenych uvniti dila“ (M. Cervenka).

[Offmrsoomgsrize ]

Odstup/blizkost mezi lyrickym subjektem a psychofyzickym autorem (resp. jeho prav-
dépodobnymi charakteristikami, které si mize ¢tenar vytvorit) mohou byt rizné; nékdy je
lyricky subjekt stylizovan tak, aby sugeroval totoznost s autorem, jindy je naopak stylizo-
van do podoby zcela se vymykajici empirii, do riznych napadnych, nékdy aZ bizarnich
podob.® Srov. 2 piiklady:

Byl jsem pokitén v morové kapli
svatého Rocha.
Na pokraji Olsan.

Kdyz byval v Praze dyméjovy mor,
ukladali kolem kaple mrtve.

Jedny pres druhé v nékolika vrstvach.
Z jejich kosti byly po letech

Spatné srovnané hranice,

které horely

5 Takové utvoreni lyrického subjektu jako odlisného od empirické pravdépodobnosti (srov. napi. Karaskovo
,Jsem d’abla metresa, / M¢ libal Bahomath, / Ja venericky jed / Do dvord vnasim krala zbabélych...”) se tra-
di¢né nazyva autostylizaci.
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ve vapenné vichrici hliny.

Dlouho jsem chodival

na tato truchliva mista,

ale sladkosti Zivota jsem se neziikal.
Bylo mi dobre v teplem lidskem dechu,
a kdyz jsem chodil mezi lidmi,

lapal jsem po vunich Zenskych viasu.

Na schodech olsanskych hospod
poslouchaval jsem navecer
nosice mrtvol a hrobniky,

kdyz zpivali své neurvalé pisnée.

Uz je to tak davno,

hospody zmlkly

a hrobnici nakonec pohrbivali
jeden druhého.

(J. Seifert, Morovy sloup)

Véera mne cos udivilo, byly to mé ruce,
letely mi k srdci, padly k nému prudece,
viny dvé tam o breh bily,

ty mne taky udivily.

Byla jsem jak rosna louka ranni,
bily kiin se pasl na ni,

odvcira jsem, boze, zcela jina,
rostou na mné hrozny vina.

(F. Sramek, Divka)

Vést paralelu mezi autorem a lyrickym subjektem je vzdy oSidné, snaha biografizovat
interpretaci textu skrze lyricky subjekt je neproduktivni, a misto aby nds pfiblizila smyslu
textu, vzdaluje nas od négj, protoZze vede k redukci riznych mnohoznacnosti ¢i aporii, jez
Vv sob¢ lyricky subjekt jako vyznamovy komplex v lyrickém textu miize zahrnovat.

Nejjednoduseji tedy mizeme lyricky subjekt (téz ,,lyrické ja*) definovat jako hlas pro-
mlouvajici v lyrickém textu, jako fiktivniho mluv¢iho lyrické vypovédi. Proto v lyrice za-
ujimé vyznamné misto — na rozdil od epiky — slovesna prvni osoba (a druha osoba jako jeji
protiklad — pro vyjadieni adresata nebo pro sebeosloveni). Je-li lyricky subjekt kromé toho,
ze ,,promlouva“ textem (kazda promluva musi mit samoziejmé svého mluvc¢iho), zaroven
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1 samym tématem této promluvy, jak to zfeteln¢ vidime na vySe uvedené ukéazce Seifertove,
pouzivame termin lyricky hrdina.

Komplex pfedmétného svéta, jak bylo feceno, je v lyrickém dile silné modifikovan, je
fragmentarni — je totiz silné zavisly na lyrickém subjektu. Nejen fragmenty predmétnosti,
ale cely kontext (dale napft. fiktivni adresat, uzité vypovédni formy...), do né¢hoz je lyricky
subjekt zac¢lenén, oznacujeme jako lyrickou situaci; tento termin tedy ,,0znacuje horizont
a perspektivu subjektu (M. Cervenka).

A

Ptikladem mé&jme dv¢ zobrazeni (zimni) pfirody:
A)

Snih, vSade lezi snih —
na stromech, na kerich...
Jak by mi nékdo jeho bél
do duse nahazel!

Meé kryji nadéje

ted’ bilé zaveje,

ptak sotva miize na proutt,
jez z ného ¢ni, si sednouti.

A odnékud ted’ z ticha lad
sem zabloudil kdos do zahrad,
a chodi, chodi vnoren v snach
po zasypanych pésinach.

Kde lesy tmavé jsou, z téch stran
se v sadech zjevil zastup vran,
na okné havran, marny host,
zrel teskne v moji tesklivost.

A cité v dusi snehu bél,

jak nekoho bych opoustél,

do zahrad ziram na stromy

a k smrti, k smrti vizko mi!...
(K. Cervinka, Pisefi zasnéZent)

B)

Radost svoji rozlozi bilé plochy veselé,
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neubrani se ji ni cerné bory na hordch,
a jen reka kalnd, mdld jako z tuhy vyvrelé,
zhltne viocku za viockou, svétélka, jez mizi v tmach.

Spadne k zemi velky mir s Ssumem skoro neslysnym,
,,odpustme si, co jsme si‘* Septly vrchy, pole, les;
bilé ticho ulehne se zivotem bezdysnym

v Siry kraj a v Siry klid vanouci az do nebes.

Krtek spi jiz v doupéti, v hroudé strnul drobny hmyz,
zrno jasné vzklicené ceka poviak snehovy,
holé stromy sviraji zastavené proudy miz,
skala o svych nadéjich niceho jiz nepovi...

Pres noc spadne bily div do poli a do lesti,

bily mir a bily jas, pokoj vsemu stvoreni.

K zdsypiim svym piijde zveér, v oku klid a bez hlesu,
v hluboky a tichy Zleb, kde se vzpomind a sni.

(S. K. Neumann, Vlocky jdou)

1. Zamyslete se nad tim, jak jsou odlisné stylizovany lyrické subjekty v téchto dvou
ukazkach. Jak bychom tuto odli§nost mohli popsat?

2. Jak bychom mohli popsat odlisnost lyrické situace? Jak se v jejim charakteru odrazi
charakteristika lyrického subjektu?

EL e A

Tematickd rovina literarniho dila — jejiz vysledek miZzeme oznacovat jako téma — ma
rizné elementy, jez miizeme povazovat za hierarchicky uspotadané. Zakladni jeji jednot-
kou je motiv; vysSimi jednotkami jsou vyznamové komplexy prostiedi, postavy ¢i déje; v
lyrice je klicovym vyznamovym komplexem lyricky mluv¢i.

_IEI

Latka je pojem vlastné mimoliterarni, je to néjaky okruh skute¢nosti, ktery slouzi
Jako ,zasobarna“ pro tematickou vystavbu literarniho dila. Téma je pojem literarni, popi-
suje vyznamy obsazené v dile.
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2. Motiv je zakladni arovni hierarchie, jejimz vrcholem je téma.
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8 NARATOLOGIE | - PRIBEH, VYPRAVENI, POSTAVY

mowrmmeaeroy  [[@]

V ptedchozi kapitole jsme se seznamili se zadkladnimi pojmy tematické vystavby a pak
jsme je specifikovali pro situaci lyrického dila. Je tedy zfejmé, zZe problematika tematické
vystavby je odlisna v lyrickém a epickém (pfip. dramatickém) dile. To si uvédomili teore-
tici v 60. letech 20. stoleti a zacali rozvijet novy obor — naratologii, nauku o vypravéni (at’
uz jde o vypravéni v literarnim textu, nebo tieba o vypraveni filmoveé).

V této kapitole se seznamime se zakladnimi pojmy: piibéh (to, o ¢em se vypravi) a vy-
pravéni/diskurs (to, jak se vypravi); pozornost zaméiime také na zakladni komponenty pii-
behu: postavy a udalosti.

ooy ]

e definovat zakladni pojmy naratologie
e rozlisit ptib¢h a jeho vypravéni
e vymezit hlavni komponenty ptibéhu

e charakterizovat odlisna pojeti postavy a pochopit jejich vyznam pro naratologickou
praxi

casrormeamviesro 7]

2 hodiny

eovssiommaemory |[]

naratologie, ptibeh, vypraveni, diskurs, fabule, syzet, udalost, postava
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8.1 Naratologie

Na rozdil od disciplin poetiky, jimiZ jsme se zabyvali vySe, je naratologie disciplina
pomérné mlada, formuje se od 60. let 20. stoleti. Oznacujeme tak ten vysek tematické ana-
lyzy, ktera se zabyva epickymi texty; je to tedy nauka o vypravéni. Na rozdil od formalis-
tického zkoumani jazykovych prostredki a jejich uspofadavani se naratologie soustiedi na
podpovrchové, vyznamové (hlavné déjové) jevy. Pocatky naratologie jsou spojeny s fran-
couzskym strukturalismem 60. let; také proto neni naratologie disciplina pouze literar-
névédna, ale zabyva se velkou mérou také filmovym vypravénim. Nejvyznamnéj$imi na-
ratology jsou G. Genette, F. K. Stanzel, G. Prince ¢i T. Todorov.

8.2 Pribéh a vypraveéni

V piipadé textl, které maji charakter vypravéni, tedy liceni néjakého sledu akei (dyna-
mickych motivil), hovofime o textech narativnich. Naratologie se zabyva pfedevs§im nara-
tivni fikei.

[[czmmmmarovawr ]

RozliSujeme 2 aspekty narativniho textu: ptib¢h (fr. histoire, ang. story) a vypravéni (téz
diskurs, text; fr. récit, discourse, ang. plot). Pfib¢h je sled vypravénych udalosti, zahrnujici
téz aktéry téchto udalosti, sefazenych chronologicky, bez ohledu na svou textovou prezen-
taci. Ptibéh je tedy abstrakce, vysledek myslenkového procesu rekonstrukce, vychazejici z
toho jediného, co je ndm fyzicky k dispozici: z textu. Text/vypravéni/diskurs je uspotfadani
a jazykové vyjadreni piibe¢hu v promluvé. Tedy piibéh je poznatelny jediné skrze text, ale
sdm je na textovém ztvarnéni nezavisly, ba je nezavisly 1 na médiu ¢i kodu, jimiZ je vypra-
vén (tentyz ptibéh mize byt vyjadien jazykovou promluvou, filmem, baletem, komik-
sem...). Piibéh je abstrakci, kterou nelze piimo vyjadiit ani postihnout — Ize jej vyjadfit jen
parafrézi, jez je vzdy do jisté miry jen pfiblizna a nemtize se vyznacovat jednotnosti.

|
Gérard Genette navrhuje nikoliv binaritu, ale koncept trinarni: histoire (piib¢h) — narra-

tion (vypraveéni) — récit (text), pfiCemz narration a récit odpovidaji vypravéni v binarnim
konceptu. Narration je zde akt/proces produkce textu a récit je text jako vysledek.

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
70



Martin Tichy - Zakladni pojmy poetiky

V Ceském prostiedi se Casto setkdme s pojmovou opozici obdobnou (ne vSak totoznou),
vychazejici z ruského formalismu: fabule — syzet. Fabule na rozdil od pfibéhu je pojimana
spiSe jako nezformovany material, jako urcita zdsobarna motivl (oproti tomu pfibéh ma uz
charakter strukturni, jde o ¢asovou/kauzalni fadu); syzet je pak zformovani fabule, kon-
strukce.®

V poslednich desetiletich se velmi rychle rozviji — vétSinou prave z kotent naratologic-
kych — teorie fikénich svétli; z hlediska této discipliny je pribéh soucasti veétsi struktury:
fikéniho svéta, tj. myslené reality, v niZ existuji udalosti a aktéfi piib&hu.

1. Jakymi texty se zabyva naratologie?
2. Je ptib&h zavisly na vypravéni?

8.3 Udalost a postava
Udalost a postava jsou zdkladnimi stavebnimi prvky ptib&hu.

Udalost I1ze jednoduse vymezit jako proménu stavu; udalost je to, co vytvari dynamiku
pribéhu. Mlizeme rozlisit 2 typy udalosti: jadra a katalyzatory. Jadra jsou udalosti otevira-
jici alternativu, posunujici ptibéh dopredu; katalyzatory jsou udalosti, které jadra dopliuji
venci, jez vytvareji piib&h. Toto spojovani udalosti 1ze myslet jako dvoji: jako casovou
posloupnost a jako kauzalitu. Casova sukcese je pfitom minimem vytvéaiejicim z udélosti
sekvence.

Postava je aktérem udalosti pfibéhu. Nékteti teoretikové chapou literarni postavy mi-
meticky, jako imitace lidi, coz umoznuje postavy psychologizovat, rekonstruovat jejich
motivace, jejich ,,osobni historii. V jinych pfistupech se pocita s postavou v podstaté jako
s urcitou gramatickou funkci, preverbalni abstrakci. A. Greimas rozliSuje aktanty (funkce
v ptibehu) a acteury (realizace téchto funkci): jednomu aktantu pak mtze odpovidat vice
acteurl a vice versa. Vyznam postavy miize byt v riznych narativech rizny: od dominance
postavy v psychologické proze po jeji omezeni na ucastnika udalosti napt. v dobrodruzné
proze.

& Pojmoslovi této oblasti je velmi nejednozna&né, setkdme s nejriizngj$imi koncepty, riizné odstifiujicimi a
posunujicimi obsah zminénych pojmu a pfinaSejicimi pojmy nové. To je tieba mit na mysli pfi studiu nara-
tologickeé literatury, zejména praci hlasicich se k riznym tradicim (anglosaské, formalistické, francouz-
skému poststrukturalismu atd.).
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Postavy pfibéhu mizeme rozliSovat na postavy ploché a oblé. Ploché postavy se v pfi-
behu nijak nerozvijeji, jsou nositeli jedné vlastnosti ¢i myslenky; oblé postavy jsou jejich
opakem, jsou Siroce prokreslené, komplikované, proménuji se.

Jinak nahlizi typologii postav D. Hodrova: rozliSuje postavu-definici a postavu-hypo-
tézu. ,,Tam, kde se jedna o postavu-hypotézu, neni postava nahlizena jako totalita, celek ve
chvili tvorby hotovy a do dila jakoby pfeneseny, ale jako silueta, torzo, které se v této ne-
urcité a fragmentarni podob¢ objevuje v dile...” Postava-definice je charakteristicka pro
realismus (ale také pro trividlni literaturu a zanry, kde vystupuji ustalené typy ¢i charak-
tery), je koherentni, predvidatelnd; oproti tomu postava-hypotéza, postupné pronikajici do
epiky od konce 19. stol., je inkoherentni, jeji jedndni neni vypocitatelné, ale naopak nemo-
tivované, jeji charakteristika je nepfima a netplnd, jeji mysleni je nepiistupné.

[[oorkzmorsies ]

Zamyslete se nad tim, jak klasifikace postav u D. Hodrové (na postavu-hypotézu a po-
stavu-definici) souvisi s riznym chapdnim mimeti¢nosti literarni postavy. Zamyslete se nad
histori¢nosti této otazky.

El[smortnaprory ]

Naratologie je nauka o vypravéni (o narativech), jeji nejvyznamné;jsi Casti je naratologie
literarni fikce. RozliSujeme v narativu rovinu piibéhu, tedy abstraktni uspofadani udalosti
a postav, a rovinu vypraveni (textu), tedy konkrétni textové ztvarnéni piibéhu. Piibéh je

nam dostupny jen skrze vypravéni a nelze jej vyjadiit jinak. Zakladnimi stavebnymi ele-
menty piibéhu jsou postavy a udalosti. Udélosti jsou zmény stavu, k nimZ dochézi a jez
davaji ptibéhu dynamiku. Postavy jsou entity v pfibehu vystupujici, néjak konajici.

] e

1. Zabyva se texty narativnimi, vypravécimi, tj. takovymi, kterymi se vypravi n¢jaky
ptibeh.

2. Odpoveéd ma 2 roviny. 1. Pfibéh neni na vypravéni nijak zavisly — miize byt vypravén
ruzng¢, raznymi zpisoby a tento zplisob vypravéni nijak podobu piibéhu neovliviiuje. On-
tologicky je tedy nezavisly. 2. Jelikoz vSak je pfibéh poznatelny jen skrze vypraveéni, je na
ném v tomto smyslu i zavisly — jde o zavislost epistemologickou.
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9 NARATOLOGIE Il - CAS A VYPRAVEC

[el[wemrmineommeror ]

V této kapitole navaZeme na vyklady o zdkladnich pojmech z teorie vypravéni. Nejprve
se zaméfime na problém casu, ktery je komplexni a ma nékolik rovin (zejména je tieba
rozlisit ¢as na rovin€ piib¢hu a €as na roviné vypravéni). Dalsi okruh se tyka instance, ktera
vypravi, tedy toho ,,hlasu®, ktery k ndm v narativnim textu hovoii — vypraveéce. Vypravéci
je v odborné literatufe vénovana velka pozornost — zde pfedstavime jen hlavni typologie
vypravéct a nacrtneme také problematiku fokalizace, ktera vyjadiuje skutecnost, ze ten,
kdo vypravi, nemusi byt totozny s tim, ktery se diva.

Posledni ¢ast této kapitoly se zabyvéa zobrazenim feci — rozliSenim riiznych zptsobt
prezentace feci postav a feci vypravece.

Hlewenswrory

e rozlisit rizné podoby Casu, které se vztahuji k vypravéni a ptibéhu

e charakterizovat vypravéce

e kategorizovat rizné aspekty vypravéce

e vylozit rozdil mezi tim, kdo hovofi, a tim, ,,kdo se diva*

e rozlisit rizné podoby zobrazeni feci a aplikovat toto rozliSeni na konkrétnich nara-
tivnich textech

[[essrormesvviesroon ]

2 hodiny

Cas vypraveény, ¢as vypraveni, analepse, prolepse, vypravee, implicitni autor, er-forma,
ich-forma, fokalizace, fokalizator, pfima fe¢, neznacena piima fe¢, polopiima fe¢, smisena

rec
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9.1 Cas pribéhu a éas textu

Text je vzdy linearni, neni schopen na rozdil od vytvarného uméni zobrazit néco simul-
tanné — vzdy nutn¢ ptjde o naslednost riznych linii. Rozdil mezi ¢asem vypravéni (ném.
Erzdhlzeit) a Casem vypravénym (erzéhlthe Zeit) je jednim z podstatnych rozliSeni, na nichz
je postavena poetika syzetu. (Srov. také v nasledujici kapitole o kompozici.)

Genette rozd€luje otazku Casu textu na tfi: kdy? (potadek), jak dlouho? (trvani) a jak
casto? (frekvence).

9.1.1 PORADEK

Jde o nesrovnalosti mezi ¢asovym poradkem piib&hu a ¢asovym potadkem textu. Hlav-
nimi typy jsou analepse a prolepse. Analepse (retrospekce, flashback) je ohlédnuti zpatky,
naru$eni linie primarniho narativu vypravénim udalosti, jez se udaly diive (a to bud’ pred
zacatkem piib&hu, pak jde o externi analepsi, nebo po zacatku ptib&hu, pak jde o interni
analepsi). Prolepse (anticipace) je fidsi, jde o nahlédnuti do budoucnosti, pied aktualni ¢as
primarniho narativu (opét mize byt externi ¢i interni.)

EEET

Stanislav Pllpan se pomalu svléka s ostatnimi. Je mu tézko a stisnéné, neciti se v té parté
doma—i na takového Grygara a Bad’uru si ¢loveék zvykne. Pred péti, ne, pred Sesti nedélemi
se tady v té umyvdarné svlékal poprvé; ukazali mu, tady je tvé vésadlo na saty, tim retizkem
si je vytahnes ke stropu a retizek si zamknes. Tehdy se zvédavé a vzrusené dival, co visi téch
Satit u stropu, vypadalo to jako hejno velikych netopyrii zavésenych hlavou doli; bezmdala
se tehdy nemohl dockat, az pofara dohi. — Kterypak z téch vésak je asi tesafe Jana Ramase,
kde tu visi svrsky Kuldy Antonina, otce sedmi déti? — Ted’, kdyZ tu nevidi pana Hansena,
pfipadd mu cely podnik hrozné divny, nesmyslny a téméf neskutecny; do ceho se to ten
Standa hrabal!

(K. Capek: Prvni parta)

Interni analepse je vyznacena kurzivou.

9.1.2 TRVANI

Zatimco trvani ptfibeéhu se da méfit casovymi jednotkami (ptfibéh trva dva dny ¢i 30
let...), Cas textu méfit nelze (nelze zaménovat s Casem Cteni); otdzka trvani je tedy otazkou
tempa a jeho naruSovani, odchylek k normy toho kterého textu (jez se samoziejme lisi).
Tyto odchylky Ize chapat jako zpomaleni (kratsi usek textu pro ¢asovy usek pribéhu nez
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obvykle) a zrychleni (delsi tsek textu pro ¢asovy usek ptibeéhu nez obvykle). Extrémnim
ptipadem zrychleni je narativni elipsa (,,vynechéni* n¢jakého tiseku), extrémnim piipadem
zpomaleni je deskriptivni pauza (trvani textu odpovidé nulovému €asu piib¢hu).

O

Tomas polozil smycec na struny a hrél; vyluzoval jeden ton za druhym, vézal je v me-
lodii, bratfil se jimi S tim, co neumél pojmenovat. (...) Nahle se tane¢ni rytmus ptetrhl,
smycec ustrnul na pul cesté; venku za zivym plotem se ozvalo Suskani, potom tlumeny
smich. Mladik vzal housle a utikal do jizby.

Uplynula dve tri léta a prisel cas, ze ho zavolali k odvodu. Nevétil, ze by mohl byt vo-
jékem, nedovedl si to predstavit.

(J. Cep: Polni trava)
Kurzivou zde vyznacujeme zrychleni.

Oteviela skiin a vynala z ni dopisy a $perk. ,,At to leti ... a ten prsten, ven s tim, je to od
n¢ho..! Ta panenka je taky od n¢ho, vid? Dej ji sem - 1

Brutalné vytahla panenku z naruc¢i chvéjici se Otilky a v zachvatu Sileného vzteku hodila
ji na dlazbu. Pak sklesla vysilena na pohovku.

Otilka hledéla trnouc, jak leti Edda vzduchem... ¢i se obratila jesté za ni —? — a pada
roztristéna na tvrdé a Spinavé kameny dlazdeni. UbozZak, bylo skutecné po ni; veta po jeji
skvélosti a nadhere; zhynula v blaté ulice, a umirajic uprela jeste oci na Otilku, dvé ubohé
oci hynouci: ,,Mam té prece rada!“

Ten pohled pudil Otilku neodolatelné. Vystoupila z Zidle na oteviené okno, a okamzik
véahajic a zalekana, §la pak za panenkou.

(V. Dyk: Smrt panenky)

Kurzivou zde vyznacujeme zpomaleni.

9.1.3 FREKVENCE

Lze rozlisit singulativni formu (zdkladni, 1x se vypravi, co se 1x udalo), repetitivni
formu (vypravi se n-krat, co se stalo 1x) a iterativni formu (vypravi se 1x, co se stalo n-
krat).
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wosramrocer——————— [f]

Stavalo se, ze 1 pozdé vecer prisla sle¢na do jejiho kasarnického pokojiku, zeptala se po
nekolika podrobnostech $kolniho Zivota, usedla pak na nizké lizko a ptala si zvédét, styska-
li se Dagmare vice rano nebo vecer, vice po matce nebo po otci a s kterou divkou se zde
nejuze spiatelila. A hlavné chape-li, jak velice je tady milovana, opravdu milovana, ne snad
pro své zasluhy, kterych, btih vi, dosud neprojevila, ale jaksi a conto, protoZe ona, slecna
Zivsova, v&ti v dobré jeji jadro, diivéfuje v harmonicky vyvoj jeji povahy a nepochybuje,
ze z krasného materialu, které nahromadilo pfisné, a ptece volné vychovani domaci, vybu-
duje karakterniho ¢lovéka, moderni zenu, osobnost.

(B. BeneSova: Hladina)

Urcete u tohoto textu (Gryvku), o jaky typ frekvence vypravéni se jedna.

9.1.4 CASOVE VZTAHY MEZI CASEM PRIBEHU A CASEM VYPRAVENI

Pokud jde o ¢asové vztahy mezi Casem piib&hu a ¢asem vypravéni (narration v genet-
tovské terminologii), jenz je interni vlastnosti vypravéni a nelze jej sméSovat s historickym
casem, kdy empiricky autor napsal dané dilo, rozliSuje G. Genette 4 moZnosti:

e vypravéni poté — zakladni typ, odstup mezi pfibéhem a vypravénim miize byt riizny;

e vypravéni predtim — vzicné, spi§ uplatnitelné ve vlozenych vypravénich typu
vestby apod.;

e vypravéni simultanni — soubézné s déjem, typ reportaze nebo deniku; vzdy je zde
vSak aspoil minimalni odstup mezi déjem a vypravénim, uplna simultaneita neni
mozna;

e vypravéni vkladané — vypraveni a konani se stiidaji, typické pro epistolarni formu
(romén v dopisech).

9.2 Vypravéé

V narativnim textu nijak nevystupuje skute¢ny autor a pfisuzovat mu nékteré promluvy
je scestné. Internim subjektem textu je implicitni autor, ani ten vSak v textu pfimo nepro-
mlouva, lze jej rekonstruovat ze vSech slozek textu jako pomyslného pivodce. Tim, kdo
V narativnim textu hovoii a kdo ma tedy zna¢nou dulezitost pro chapani textu, je vypravé¢.

Existuji rizné typologie vypraveéci, uvedeme jen nékteré:
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1. Podle narativni roviny rozliSujeme vypravéce extradiegetického, ktery jen nad pfi-
béhem, je pfibéhu nadfazen, existuje v jiné roviné nez piibéh, a vypravéce intradiegetic-
kého — neboli vypravéce 2. stupné —, ktery je postavou v primarnim narativu (vypravéném
extradiegetickym vypravéem) a vypravécem svého, jiného, vlozeného narativu.

2. Podle tcasti v pribéhu rozliSujeme vypravéce homodiegetického, ktery je i posta-
vou ucinkujici ve svém narativu, a vypravece heterodiegetického, ktery se ptibéhu neu-
Castni. Tzv. vSevédouci vypravee, typicky pro klasicky realisticky narativ, pro néjz je cha-
rakteristické, Ze ma znalost minulosti 1 budoucnosti a nitra postav, je extradiegeticky a he-
terodiegeticky.

3. Podle stupné vnimatelnosti 1ze rozlisit rizné stupné skrytosti/odkrytosti vypravéce.

Nejodkrytéjsi je vypravec, ktery komentuje vypravéni €i pribeh, zdiraziiuje fikénost vy-
pravéni; nejskrytéjsi vypravé¢ nechava mluvit jen postavy a sdm je vlastné jen implicitni
(text musi mit vzdy toho, kdo jej pronasi).

4. Podle spolehlivost rozlisujeme vypravéce spolehlivé a nespolehlivé. Rozeznat ne-
spolehlivost vypravéce neni snadné, nebot’ vSe, co se fika, pochazi od n¢j. Indikatorem
mohou byt omezené¢ védomosti, osobni angazovanost ¢i problematické schéma hodnot
(vztazeno k implicitnimu autorovi). Néktetfi naratologové uvazuji o nespolehlivosti jen jako

0 zameérné.

5. Podle gramatické charakteristiky se tradicné rozliSuje vypraveéc v er-formé (gra-
maticky 3. osoba, funk¢én€ ovSem ,,neosoba‘) a ich-formé (1. osoba), ktera je vlastné mo-
difikaci ptimé feci, postava piebira vypravécskou funkci. L. Dolezel rozliSuje tyto vypra-
véci formy:’

a. er-forma objektivni — vyznacuje se nepfitomnosti vyznamotvorného subjektu, ¢ini
dojem anonymni a nestranné zpravy; vypravéci forma klasického narativu;

b. er-forma rétoricka — rétoricky vypravéc je nositelem konstrukéni, kontrolni a inter-
pretacni funkce — komentuje, hodnoti, soudi; rusi se tim objektivita vypravéni;

c. er-forma subjektivni — je zaloZena na smisSené feci, na konstrukénim aktu se podili
néjaka fikeni postava; subjektivita je maskovana uzitim er-formy;

d. ich-forma objektivni — vzacny ptipad, kdy postava zaujima roli nestranného a nezu-
castnéného svédka, vzdava se interpretace udalosti;

e. ich-forma rétoricka — postava-vypravec je ucastna udalosti jen pasivng, neni akéni,
ale udalosti komentuje a interpretuje;

f. ich-forma subjektivni — zakladni podoba ich-formy, plné subjektivizované vypra-
veéni.

" Viimnéme si, jak se Dolezelovy charakteristiky ki'izi s vy$e uvedenymi typologiemi.
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swosramroer [

Pokuste u nasledujicich textovych fragmenti — sec je to ze stru¢nych ukazek mozné —
urcit charakteristiky vypravéch téchto textu.

A. Po veceri Vanécek kouril z dlouhé dymky, a Marka predcitala noviny. Kvicala used|
do lenosky, odtazené ke kamniim, a schyliv hlavu, zabyval se onou rozcilujici rozmluvou.
Vzpominal, co rekla ona a co on. Byl vsak rotrzit a nemohl si na nic jasne vzpomenouti.
Mel jen dojem, Ze rozmluva jejich byla podivnd, nebezpecnd, a zen jen jakousi Stastnou
duchapritomnosti se zachranil. ,, Dobre jsem mluvil, “ napadlo jej. Prece vsak chvilemi pod-
lehl podivnému udéseni a tu si pomyslil, Ze poznamku o suplentovi Bartovi neucinil vhodné.

(F. X. Svoboda: Vlna za vinou...)

B. Sedéli jsme do noci. Pili jsme rum, z jedné lahve jsme pili, podavali jsme si lahev z
rucky do rucky. Tupé Zeny se rozjarily. Dcera prisedla ke mné, pocala mne laskati, mé
prosedivelé kudrny triti a tisknouti v prstech a jakoby zavonela k mé pleti, velkoméstske,
opalené zlehka cestou. Jeji poprsi rozvinilo se néjakym blahem, kdyz sedla tésné vedle mne
a pocala mne lehce, familiarné, détinsky popkleskavati po plecich...

(A. Sova: Vallium vallis)

C. Byti deélnikem. Jan Marhoul nikdy jim nebude, nema tvrdosti tohoto stavu. Jan si
hraje a jeho ustavicna rozjitrenost je daleka kazné. Lity jakousi oslovskou dobrotou kond
devatero skutkui, aniz jich rozlisuje. Je zmatené dite, Zebrak, jenz nemaje, co by rozdaval,
rozdava sebe sama. Nebude délnikem ani jedinou hodinu, nebot ten, kdo ho najme, ucini z
ného svého sluzebnika.

Bida horela v domé jako lampa, jez sviti v hrobkach, a koneckoncii stala se nudou. ,, Pro-

vevrs

(V. Vancura: Pekat Jan Marhoul)

9.3 Fokalizace

Fokalizace (téZ narativni perspektiva) je hledisko, z n¢hoz se ptib¢h jevi zobrazovan.
Plati, Ze ten, kdo hovofti (vypravec) nemusi byt totozny s tim, kdo vidi, vnima. Nositele
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fokalizace oznacujeme fokalizator. V naratologické literatuie neni jednoty v otazce, zda
vSechny narativy jsou fokalizované (a rozliSime pak fokalizaci externi, kdy je fokalizator
extradiegeticky, a fokalizaci interni, kdy je postavou pfibéhu), anebo zda termin fokalizace
ma slouzit jen k pojmenovani situace, kdy ohnisko je uvnitt fikéniho svéta, kdy pouze po-
stava miize byt fokalizatorem, a narativy bez tohoto omezeni vnimani jsou ve skute¢nosti
nefokalizované. (V takovém piipad¢ ovSem malokdy byva fokalizace pevnd a malokdy
prostupuje celym textem, spiS Ize uvazovat o fokalizovanych usecich v narativu nefokali-
zovaném.)

Pro analyzu narativniho textu je dualezity skute¢né predevsim ten ptipad, kdy je zfejma
neidentita toho, kdo hovofi, a toho, kdo vnima.

B ccovoe

V niZe uvedené ukézce podtrhujeme ty pasdze, které mizeme interpretovat jako jazy-
kové signaly fokalizace.

Tramvaj zastavila, proud nastupujicich se srazil s proudem vystupujicich. Na chvilku
mu to holku ve dvetich zakrylo, ale kdyz posledni zada skodrcala ze schidk, zase ji spatfil,
jednu nohu méla uz na zemi, druhou jest¢ na stupatku, podavala ruku klukovi v Eepici,
ktery se vyklané€l ven k ni. Néco ji tikal, drzel ji za tu ruku, povidala, Tak nazdar, Jarko!,
ruku mu vyskubla, ud¢€lala si na obli¢eji kamaradsky ismév a najednou, potvora, ho pro-
meénila v rozzafeny, planouci, narandezvouci luk na Sama. Ptitahlo ho to jako magnet, ale

neprorazil v€as bardz zkuSenych tramvajovych kovboji, vidél ji z pomalu se rozjizdéjici
tramvaje, kracela rychle s rukama v kapsach a s aktovkou pod pazi vedle jedouciho vozu,
nejdiiv stejné rychle, prodral se ke dvefim a vyhlédl ven, pak zistavala pozadu, a jak ji ve
stinu ¢ernajiciho slunce poslal odpovéd’ telegrafem oci, znovu ho vyzvala na rande, chtél
vyskocit, jenze tramvaj jela uz moc rychle, nemélo to cenu. Houby, fekl si a zustal stat na
stupatku, rande mizelo v dalce a v nejistoté polopocitt, holka se pomalu ztracela dozadu,
stihlé nohy v kalhotach délaly potad puvabné kroky vpied, néco tu zase odchazelo, pak
zabocila do pticné ulice, na okamzik z profilu, dlouhé nohy jdouci do nikdy nenavstiveného
kopce a bronzové zlatd hlava v odpolednim slunci radlické periferie.

(J. Skvorecky: Konec nylonového véku)

1. Co je to analepse?

2. Cim je charakterizovano iterativni vypravéni? Je obvyklejsi nez vypravéni singula-
tivni?
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3. Na ¢em je zaloZeno rozliseni er-formy a ich-formy?

4. Co je principem fokalizace?

9.4 Zobrazeni recCi

Vypravéd miize do své feci zaClenovat cizi fec, fe¢ postav. V klasickém narativnim textu
je zfetelné oddélena fe¢ vypravé€e (zv. pasmo vypravece) a fe€ postav (zv. pasmo postav),
jez se do vypravéni zacleniuje jako prima Fe€. Rozdil mezi obéma fec¢mi je pfedevs§im
funkeni (objektivni vs. subjektivni, bezptiznakova vs. ptiznakova), ale 1 jazykovy (spi-
sovny jazyk vs. dialekty) a graficky (vyc¢lenéni pfimé fec¢i konven¢nimi interpunkénimi
znaménky).

V modernim narativnim textu, pro néjz je charakteristickd subjektivizace vypravéni, se
protiklady fec¢i vypravéce a postav stiraji. To se projevuje t€émito zplsoby:

1. Neznadena prima Fe€ — jsou vypustény grafické signaly pfimé feci, narativni text je
plynulejsi.

2. PolopFima fe¢ — neutralizuji se gramatické protiklady — fe¢ postavy je transformo-
véana do 3. osoby. ,,Je to promluvovy typ, ktery se vytvafi soustfedénim distinktivnich ryst
subjektivity na osnove objektivniho vypravéni* (L. Dolezel).

3. SmiSena Fe€ — signaly subjektivity jsou rozptyleny, protiklad mezi fe¢i vypravéce a
feci postavy mizi. Tento typ nelze jednoznaéné identifikovat.

)

Nize ilustrujeme jednotlivé typy charakteristickymi ptiklady.
Piima rec

Setkala se tam s Kosackou. ,,I pozdrav vas Panbiih, “ svitorila, ,,jakpak jste se vyspala?
Ten vas pantdta Kukelka md casy, od boziho rana do vecera sedi u nds na vejmeénku. Pranic
se nedivim, Ze jak jste povidala, doma tak divné kuchti; nac by to délal, naji se u nas, pan-
tatovi se vsim pomiize.  ,, To snad ne, “ prekvapena se podivila Kosacka. Bouckova pokrcila
rameny a rehtave se zasmadla.

Kdyz pribehla domii, obratila se k Vojtovi: ,,No, hezky jste toho, zetacku, vysmolil! “ A
prikyvujic si, Stiplavée se smala. ,, I vzdyt jsem nepil sam!“ odpovedel nevrle.

(K. V. Rais: Kalibav zlo¢in)
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Neznacena prima re¢

Prokop vrastil celo bolestné prudkym rozpominanim. Pravda, tady je pres ruku ta jizva.
A potom jsem chtél rozsvitit, ale Zarovky byly prasklé. Pak jsem hmatal potmé, co se to
stalo; na stole plno stiepii, a tuhle, kde jsem pracoval, je zinkovy plech pultu roztrhan,
zkroucen a seskvaren a dubovd tabule rozstipnuta, jako by do ni sjel blesk. A pak jsem
nahmatl tu porcelanovou krabici, a byla cela, a tehdy teprve jsem se zdesil. Tohle, ano,
tohle tedy byl Krakatit.

(K. Capek: Krakatit)

Polopiima rec

Jenik se nevracel.

Je uz vecer a Jenik jeste nejde.

Matka trne strachy a cini otci vycitky.

- Dobra, je-li ji ho lito, miize jiti za nim: beztoho ho tak hyckanim zkazila...
- Kdyby se radéji nerouhal...

- Ne, nerouha se, vi, co mluvi; ale bude lépe, kdyz ona nebude se plésti do véci, kterym
nerozumi.

- Jak jen pry takhle mize mluvit, vzdyt ona je prece matka.
- Ano, je matka, to neznamend jeste, zZe by musela byt dobrou matkou.

(F. Sramek: Stiibrny vitr)

Ellsmortaprory ]

Narativni text jako kazdy jiny je linearni, tj. probihd v ¢ase a 1ze ho vnimat jen néasledné.
To otevira Siroké moZnosti riznych konfiguraci ¢asu, predevsim se rozliSuje ¢as piib¢hu a
Cas vypravéni. Podle Genetta je problematika Casu problematikou 3 otdzek: kdy?, jak
dlouho? a jak Casto? Narativni text je vypravén vypravéCem. Podoby vypravéce jsou velmi
pestré a naratologicka literatura vypracovala fadu typologii. Zaroven upozoriuje, ze vypra-
v&¢ nemusi byt totozny s vnimajicim subjektem — to popisuje fokalizace. Kdyz vypravéc¢
zobrazuje fe¢ postav, existuji 4 moznosti: pfima fe¢, neznacena piima fe¢, polopiima fec€ a
smiSena fec.
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e

1. Analepse je situace, kdy se narusi vypravéci linie vypravénim udalosti, kterd se
odehrala drive.

2. Iterativni vypravéni je postup, kdy se jedenkrat vypravi udélost, kterd nastala vice-
krat. Je mnohem mén¢ obvykla nez singulativni vypraveéni, které je zakladnim vypravécim
postupem.

3. Rozliseni er-formy a ich-formy je zaloZeno na gramatické osob¢, ve které se vy-
pravi. Ich-forma je vypravéni v 1. osob¢ singuléru, er-forma je vypravéni ve 3. osob¢.

4. Fokalizace je narativni perspektiva, tedy perspektiva (ohnisko — fokus), z niz jsou
nahlizeny skutecnosti, o nichz se vypravi.
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10 KOMPOZICE

[el[wemrmineommeror ]

Tematické a jazykové jednotky jsou v literarnim textu vzdy néjak uspotradany — tomuto
usporadani syzetu se fika obecné kompozice. Kompozice v podstaté vytvaii z onéch jed-
notek celistvy systém, ktery néjak esteticky pisobi. Kompozice se tyka kazdého literarniho
textu. RozliSujeme pfitom dvé roviny tohoto usporadavani: jednak formalni roz¢lenéni
textu (které se pfimo odrazi v jeho grafickém roz¢lenéni), tomuto typu kompozice fikame
vngjsi kompozice (architektonika), jednak vnitini strukturaci textu, prostupujici vSemi vrst-
vami dila, tomuto typu kompozice pak fikdme vnitini kompozice (nebo kompozice ve vlast-
nim slova smyslu).

Hewewwrory ]

e rozliSit vn&jsi a vnitini kompozici

e rozpoznat a charakterizovat hlavni jednotky a zvlastni elementy architektoniky
e vysvétlit princip vnitini kompozice

e vypocitat a definovat hlavni kompozicni principy a typy

e formulovat vyznam kompozice pro vyznamové déni dila

[l[essromeavviesron ]

2 hodiny

_

kompozice, architektonika, vnitini a vn&js$i kompozice, paratexty, titul, kompoziéni typy
a principy
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Kompozice je usporadani tematickych a jazykovych jednotek literarniho textu do celist-
vého systému, ktery je urcen k estetickému ptisobeni. Kompozice vykazuje vSem prostred-
kiim jejich misto ve struktufe a zasadnim zptsobem se tak podili na celkovém piisobeni
literarniho dila.

Kompozici obvykle rozdélujeme na kompozici vnéjsi (architektoniku) a vnitini (vlastni
kompozici); terminologie se ovSem u jednotlivych autort lisi.

10.1 Architektonika

Vnéjsi kompozice (architektonika) predstavuje formalni rozclenéni literarniho textu na
jednotlivé casti; ma charakter staticky. Nejobvyklej$imi jednotkami architektoniky jsou v
poezii strofy (viz vyse) a zpévy, v proze kapitoly a dily (knihy, ¢asti...) a v dramatu vy-
stupy a déjstvi. Tyto jednotky jsou pravidelné, tj. v dile se opakuji (romén ma napt. 12
kapitol, basen 4 strofy atd.), coz ov§em neznamena, ze jsou rozsahové shodné (kapitoly v
jedné proze mivaji raznou délku, v jedné basni se mohou stiidat strofy rizné€ rozsahl¢).
Jsou to jednotky nejen graficky vydé€lené, ale také vyznamové do jisté miry uzaviené.

provoves e [[#]

Vrat'te se ke kapitole 4.1 a konfrontujte to, co je zde feCeno obecné o jednotkach textové
architektoniky, se specifickym ptipadem ¢lenéni basnického textu.

Jednotlivé architektonické jednotky mohou byt navzajem spojeny — textu, ktery tak Cini
(tim, Ze se v nich opakuje/variuje), fikame architektonicka spona. Architektonickou sponou
nemusi byt spojeny jen jednotky sousedni, ale i odlehlé.

Zalezitosti architektoniky jsou ovSem nejen ony zékladni jednotky, ale i dalsi elementy,
které jsou soucasti ramce dila (tj. nejsou soucasti ,,vlastniho* textu dila, ale predstavuji jeho
»oramovani®); rdmec dila tvofi pfirozené 1 kniha jako takova a jeji grafické ztvarnéni,
nicméné podstatnéjsi elementy maji charakter textovy.

10.1.1 TITUL

Titul literarniho dila je jednou z jeho ,,nejnapadnéjSich* Casti, Casto je to pravé titul, jenz
prodéava knihu. Titul v dnesni podobé¢ je zélezitosti pomérn€ novou, v antice a stitedoveéku
byla bézna dila, ktera titul neméla (dnes u nich uvadéné tituly jsou ex post vytvoiené no-
vodobymi vydavateli, nap¥. Zivot svaté Katefiny je titul vytvofeny z explicitu textu). V
raném novoveéku byly zase bézné tituly, které Siroce popisovaly obsah dila; napt. modli-
tebni kniha protestanta Eliase Mlynéie ma tento titul: Duchovni Zivota Studnice, plnd Boz-
ského Obcerstveni; Vyprystéend v Rdji Pisma Svatého, oteviend od Ducha Svatého, a vsem
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Spaseni Zadostivym, a Milosti Bozi Ziznicim Srdcim jak kazdodenné Rano i Vecer, tak také
ve vSelikych Potrebdach, KriZich a Souzenich: Ano téz pri Zpovedi, Veceri Pané, Nedélnich
i Svatecnich Bozich Sluzbach, k potésitedinemu Uzivani Cirkve AugSpurského Vyznani do-
konaleji vydand Skrze Eliase Mlinarovych, Méstana Kezmarského.

Podle Jitfitho Levého mizeme tituly délit do dvou hlavnich mnozin, které se samoziejmé
prekryvaji: tituly popisné a symbolizujici. Titul popisny (zakladni napt. v textech odbor-
nych ¢i publicistickych) sdéluje prosté obsah dila, napt. Vrchlického Eklogy a pisné ptina-
Seji informaci o zanrech obsazenych ve sbirce, titul Zeyerova Romdnu o vérném pratelstvi
Amise a Amila obsahuje nejen zanr, ale i hlavni téma i jména hlavnich postav dila; popisny
titul je charakteristicky pro realismus (srov. Jiraskovy romany Husitsky kral, Psohlavci,
Skalaci atd.). Titul symbolizujici podava téma ¢i myslenku dila néjakym symbolem, ob-
razné — smysl titulu se ¢asto vyjevi az po precteni celého textu (ale vyjevit se nemusi zie-
telné¢ — mize byt viceznacny); srov. Jiraskovo Temno, symbolizujici dobu duchovniho ut-
laku, Glazarové VIci jamu, sugerujici rodinu jako uzavieny prostor plny nepratelstvi, nebo
Durychovo Rekviem, obsahujici tfi povidky odehravajici se po smrti Albrechta z Vald-
Stejna; viceznadny je napf. titul Bozich muk K. Capka.

Tradi¢ni je d&leni tituli podle jejich gramatické povahy: tituly jmenné (Sramkovy K7i-
Zovatky, Lustigova Nemilovana), nejbéznéjsi a tradi¢ni, tituly vétné (Halasovo Kohout plasi
smrt, Konrddovo Nac vzpomenu); spiSe vyjimecné jsou tituly ze synsémantik (Dykovo
Anebo, Sotolovo Co a jak).

10.1.2 DEDIKACE

Zatimco titul je dnes obligatorni soucasti dila, u dedikace (vénovani) tomu tak neni.
Dedikace je jednim z paratextd, tedy textid stojicich ,,vedle* vlastniho textu dila a volné& se
k nému vztahujicich. Ve starSich obdobich méla dedikace funkci diku mecenasi nebo pfi-
hlaseni se k n&jaké autoritativni osobnosti; nékdy obsahovala i shrnuti obsahu dila (napf.
5. svazek Puchmajerovych Novych basni je vénovan ,,Jeho Hrabéci VzneSenosti Panu, Panu
Kasparovi ze Sternberku, Ucenych spole¢nosti ceské, mnichovské, berlinské, veteravské
¢estnému oudu, a fezenské skuteCnému oudu, Panu na Radnicich a na Darov¢ etc., etc.
etc.”). V moderni literatufe takovyto typ dedikace mizi (nema-li charakter ironicky); dedi-
kace byva stru¢na a vyjadruje vztah k blizké osobé (napt. Koudelakova Radlice bozi je
vénovana prosté ,,Mamince*) nebo miva programovy charakter, vyjadfuje napt. postoj au-
tora, vysvétluje poetiku dila ¢i jeho smysl: napt. dedikace povidky Prevez, prevez, prevoz-
nicku R. Svobodové zni: ,,Panu J. S. Macharovi. NepovaZzujte, prosim, tento ptibéh za
smutny. Neudalo se nikdy radostnéj$iho.*
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10.1.3 MOTTO

Motto pivodné mélo funkei vysvétlujici, ¢asto ,,dublovalo® obsah. V moderni literatute
miva za ucel koncentrovat smysl nebo moralitu ptibéhu nebo jen vyjadfovat ndladu ¢i né-
jakou okolnost dgje. ,,.Bud’ je tedy motto instrukci pro ¢tenafovu interpretaci dila (...),
anebo se pouze ma podilet na vytvateni literarni ¢i pocitové atmosféry dila* (D. Hodrova).

swosramroer [

Roman V. Proktipka Zakryto slzami ma motto:

Prilis jsem miloval radost. A kdyz Biih rozdilel smutek, umysiné jsem prisel pozde. Bal
jsem se ho. Ted' je miij smutek bez brehii a bez hranic.

Ze starého vypraveni.

Roman E. Hostovského Diim bez pana ma motto z biblického zalmu XCV:
... zanevrel jsem na pokoleni to, a rekl jsem: je to lid, jenz bloudi srdcem...

Odhadnéte, jaky charakter maji motta v téchto dvou dilech.
|

10.14 PREDMLUVA, DOSLOV, POZNAMKA

Nejobsahlejsi z paratextti jsou doslov ¢i pfedmluva. Predmluva ma za kol do dila uva-
dét, doslov je uzavira. Spolu s pozndmkou jsou ur¢itymi instrukcemi k interpretaci dila. D.
Hodrova rozliSuje pfemluvu/doslov komentujici, jeZ uvadi do okolnosti vzniku dila, ko-
mentuje je, netvoii inherentni soucast dila (je mozné ji vypustit), a pfedmluvu/doslov na-
rativni, jeZ jsou soucasti vypraveni, predjimaji a dovypravuji pribéh (takové nelze vypustit).
Komentujici ptedmluvu nalézame napt. v Zeyerové Karolinské epopoji, kde autor velmi
zevrubné popisuje kontext a tviiréi zamér svého dila. Narativni charakter ma Prolog a Epi-

vvvvvv

swosramrocer [l

Vezméte si tfi libovolné roméany a tii basné popiste jednoduse jejich architektoniku
(napf. roman o dvou dilech s Sesti a sedmi kapitolami, pfitomnost paratexti).
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1. Jaky je rozdil mezi vn&jsi a vnitini kompozici?

10.2 Kompozice

slova smyslu). Ma charakter dynamicky, prostupuje vSemi jednotkami dila a jeho vrstvami.
Hovotime o kompozi¢nich principech a kompozi¢nich typech, jez jsou jimi ustavovany.
Kompozi¢ni principy v jednom dile mohou piisobit rtizné, a proto se také setkavame s pro-
stupovanim jednotlivych kompozi¢nich typt, jeZ malokdy nalezneme v krystalicky Cisté
podobé. Typologie kompozi¢nich principl a typ miiZze byt koncipovéna rizn¢; zde vycha-
zime piedevsim z prace Daniely Hodrové (2001).

10.2.1 KOMPOZICE LINEARNI

Ve fabulovanych (epickych) textech (k pojmu fabule viz vySe) je linedrni kompozice
kompozici zékladni, jde o paralelu k linearité piib&hu, ktery se vzdy odviji v ¢ase. Kompo-
ziénimi principy v linedrni kompozici jsou rozvijeni a pfifazovani (¢i navlékani). Zakladni
podobou linearni kompozice je tedy kompozice chronologicka, fadici prvky tematické vy-
stavby podle jejich ¢asové/kauzalni naslednosti; nej¢istsi podobu chronologické kompo-
zice najdeme v zanrech kroniky, biografického romanu, a v pokleslych zanrech romanu
dobrodruzného apod. A€ je tato podoba zakladni, nemusi byt linie nutné chronologicky
sukcesivni — napt. retrospektivni kompozice, postupujici od ,.konce* piibéhu k jeho ,,za-
catku® ma rovnéz linedrni charakter. Ovsem linie mtize byt vedena i bez ohledu na logickou
posloupnost. ,,Tam, kde je motivace oslabena a zvyraziiuje se ,rozpor‘ mezi ,realnym* sle-
dem udélosti v pfibéhu a jejich uspofddanim v syzetu (...), syzet ,piibéhovy* je nahrazen
syZetem ,narativnim‘ a ,promluvovym‘, v némz se misto ,logické‘ linie ptibéhu prosazuje
z hlediska ptib&hu ,nelogicka‘ (tj. jind) linie...“ (D. Hodrova).

Tradi¢ni (chronologickd) linie je vZdy vice ¢1 méné ndpadné naruSovana, zejména vkla-
danim. Princip vkladani je zaloZen na tom, Ze se linie ,,pferusi* vloZzenim jiného vypravéni;
lepse, narativni elipsy (viz vyse) apod. Piikladem nam budiz roman Jana Vrby Borovice,
jehoz kompozice ma charakter pfisn€ chronologicky (jakoZto urcitd varianta biografického
vypravénimi, jez jsou s ptibéhem spojena jen velmi voln€ (prvni je zimnim snem, druhy se
odehrava v okoli stromu).
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7 ree

Typem linedrni kompozice je i kompozice Fetézovita, zaloZzena na ,,navlékani* epizod
spojenych vétsinou jednou postavou, ale navzajem nepropojenych né&jakou kauzalitou ¢i
viibec nemotivovang.

10.2.2 KOMPOZICE PASMOVA/PARALELNI

P4asmova kompozice je zaloZena na paralelnim principu; jeji podstatou je paralelni sle-
dovani riznych pasem, v epice n€kolika déjovych pasem s rliznymi postavami, jez se ob-
vykle v nékolika bodech protknou. MliZze mit riznou podobu: pasma mohou byt casove
soub€zna a protinat se, ¢asto v souvislosti s leitmotivem (napt. Weilliv roman Na strese je
Mendelssohn); pasma mohou byt také ¢asové a prostoroveé vzdalena, miZe jit o zcela jiné
piibéhy (Skvoreckého Mirdkl); pasmovost miize mit i charakter metatextovy — jedno pasmo
je ,,roman®, druhé pasmo je ,,roman o romanu“ (Rezadovo Rozhrani), paAsma mohou pied-
stavovat jiné vypravéci hledisko (jiny styl, jinou interpretaci udalosti...) téhoz piibéhu
(napt. povidka bratii Capkli Zd#ivé hlubiny).

V poezii je pasmovost spojena s avantgardni poezii a Zanrem nazvanym piimo podle
basné G. Apollinaira Zone (&. v piekladu K. Capka Pdsmo, 1919). Pro né je charakteristicka
polytematic¢nost — oproti tradi¢ni lyrické basni rozvijejici jeden motiv ¢i sled motivi jde o
pluralitu riznych, i odlehlych obrazi, fazenych juxtapozi¢né vedle sebe, sugerujicich kom-
plikovanost moderniho svéta.

I v pfed-avantgradrni poezii se ale bézn¢ setkame jako s jednim ze zékladnich kompo-
zi¢nich principt s paralelnosti, vétSinou sledujici dvé pasma (Bezrucovo Jen jedenkrat),
stejné tak s podobnou kompozici kontrastivni, v niZ jsou pasma pojata ne jako obdobna, ale
jako protikladna (Bezruc¢tv Den Palackého).

e

Ja velikou vidél jsem narodni slavnost.
(V mém kraji je pusto a Sero a ticho.)
Vidél jsem Eeskych mést metropoli,
zfel muze se zlatym fetézem stat,

pred nimz se korouhve uklanély,

(pfed zidem z Polské a pred panskym hajnym
do prachu klonil se burmistr mé vsi,
prose o chléb a chrast pro hornikd déti),
vidél jsem stozary k nebestim plat,
vidél jsem prapory do vyse vlat,

ziel chvojim a sametem kraslené mésto,
slysel hlas tisicti k obloze himét,

(co je to? Ja slysim sirotku vzlyk,

kdyz voda zatopi doly naraz,

kdyz v krémé u zida strhne se fez),

bilé zfel panny jsem v pruvode jit,

(u nas jich neni - je v dédiné zid,
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a lesni a spravce - a z ¢eho chces Zit)
a v tom mofi nadseni stal jsem ja tich.

(P. Bezruc, Den Palackého)

10.2.3 KOMPOZICE TYPU PROUDU

Kompozice tohoto typu, do jisté miry piedjata uz v impresionistickém proudu vjemu, je
charakteristickd zejména pro surrealisticky automaticky text; je zalozena na asociativnim
fazeni motivil, na souvislostech, jez jsou ,,nelogické®, ,,nevécné®, ale jsou dany ,,podveé-
dome*, jsou ,,zity* autorem. Tento typ kompozice nachdzime, jak feceno, v surrealistickych
textech nebo i v nékterych prézach B. Hrabala.

10.2.4 KOMPOZICE RAMCUJICi

Rémcujici kompozice v epickém textu je zalozena na tom, ze ,,hlavni vypravéni je/jsou
zaramovano/zardmovana jinym vypraveénim, jeZ vypravi o okolnostech a pribéhu praveé
onoho ,.hlavniho* vypravéni. Mlzeme rozlisit 2 hlavni typy: dekameronsky (s podtypem
,»tisice a jedné noci®) a typ nalezené¢ho rukopisu. Dekameronsky typ je pojat jako vypravéni
o vypravénich riznych postav schazejicich se na jednom misté (v Bocacciové Dekameronu
se vypravéci schazeji ve venkovském tusculu prchajice pfed morem); typ ,.tisice a jedné
noci“ ma jednu jedinou postavu-vypravéce. Typ nalezeného rukopisu (téZ zvany vydava-
telska fikce) je ptipad, kdy ramujici vypravéni ma charakter ,,ndlezové zpravy* ciziho ru-
kopisu, piedkladaného ¢tenafi; tento rukopis — Casto prokladany poznamkami ,,vydavatele*
— ma charakter réimovaného vypravéni.

Piikladem dekameronského typu miize byt napt. Capkiv Povétroii nebo roman O.
Scheinpflugové Prezita smrt, v némz ramec predstavuji schiizky pratel s prodavacem cetek
v no¢nim podniku, rdmovany piibéh vypravi tento prodavac. Prikladem vydavatelské fikce
muze byt Hrad smrti J. Demla.

V moderni proze se miizeme setkat se situaci, kdy ramec hypertrofuje a zastifiuje rdmo-
vané vypraveéni, ale Castéji se situaci opacnou, kdy je rdmec minimalizovan, v extrémnim
piipadé na titul ¢i podtitul (srov. povidku Rukopis nalezeny na ulici z povidkové knihy J.
knize Pod stromem lasky) je ramec minimalizovany, vyjadfeny jen podtitulem ,,Pfitelovo
vypravovani‘ (typ nalezeného rukopisu), ale i toto ptitelovo vypravovani se stavd rimcem
druhého tadu, rdmujicim vypraveni staveb, jez k onomu pfiteli hovoti (dim, most, chram;
typ dekameronsky).

S rémcovou kompozici se setkdvame i v lyrice; zde mé charakter zardmovani basné stej-
nym obrazem / motivickym komplexem, coz mize byt vyjadienim neménnosti, stalosti
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svéta, ale tak jeho proménlivosti. Srov. v Hlavackove basni Mel nehu jejich krokai..., kde
posledni strofa ptedstavuje navrat ke strof€ prvni, sugerujic staticnost celé lyrické situace,
setrvalost melancholie. V této funkci uziva Hlavacek ramcujici kompozice Castéji (srov.
Svou violu jsem naladil co mozno nejhloubéji..., Hral kdosi na hoboj aj.); ostatné i cela
sbirka Mstiva kantiléna je takto vystavéna.

e

MeéI néhu jejich krokti a teplo jejich tél,
m¢él karmin jejich retti a fenyklovy pel,
kdyz teprv pozd€ k ranu val pres mtj Archipel.

U parku za vecera je stihl v kruhu stat
a znamou jakou pisen na flétny teskné hrat —
hraly tak tise, dlouze a bily mély Sat.

Pak zfel je tancujici do parku zachazet...
Ac do réna je ¢ekal — prec nevysly jiz zpét —
kdyz mésic nad park vysel, kdes v dalce zacly pét...

ME¢I néhu jejich krokti a teplo jejich t€l,
kdyz teprv pozd¢ k ranu val ptes mij Archipel,
kdy mésic dlouho chvél se, nez do vin zachazel.

10.2.5 KOMPOZICE KRUHOVA/ZRCADLOVA

Kruhova a zrcadlovad kompozice jsou zaloZeny ,,dostiedive®, text je svinut do sebe, ne-
spé&je prosté od zacatku ke konci, ale stale se vztahuje k néjaké urcujici predstaveé ¢i motivu.
Projevuje se to zejména jako opakovani, ,,jako vracejici se, rotujici textové komplexy* (D.
Hodrova). Kruhovou kompozici maji napt. antické eposy (d¢j se vraci tam, odkud vysel).
Zrcadlovéa kompozice je zalozena na potenciadlné nekone¢ném opakovani. Opakovani pfi-
nasi casto proménu: neopakuje se zcela totéz, ale totéz v jiném stylu, kddu, Zanru... Vlastné
1 kazda anticipace zakldda zrcadleni. Kruhové a zrcadlova kompozice se vétSinou navrst-

vuji na linedrné komponovany text jako prvek naruseni linie.

V lyrice se kruhovy kompoziéni princip uplatiiuje jako opakovani motivii, jez jakoby
stale vraci zpét na zacatek, k vychozimu stavu, jenz je neproménny. To vidime napt. v
dekadentni lyrice, srov. titulni basen v proze z Karaskovych Zazdeénych oken, kde se stale
opakuji véty ,,O Sery smutku oken zazdénych! Tak davno zazdénych!«.
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w

O sery smutku oken zazdénych! Tak davno zazdénych! Otvory piiserné a plné pavuéin se na mne divajici
strnule jak oci slepct prazdné, vyhaslé s otlu¢eného priceli starého opusténého palace!

O sery smutku oken zazdénych! Tak davno zazd&nych! Co za vami tli pohibeno a zapomnéno ve v&&né,
neproniknutelné temnoté, v tichu, jez rusi praskot jen rozeschlého rokokového nabytku pokrytého vybledlym
modrym hedvabim!

O sery smutku oken zazdénych! Tak davno zazdénych! Ja snilek blahovy za noci piisernych, kdy vitr 1ka
a rusi spanek mtj, se divam v otvory vase némé, mlcenlivé a touzim vidéti vas osvétleny zaslym jasem plesii
za vami kdysi slavenych! O Sery smutku oken zazdénych! Tak davno zazdénych!

10.2.6 K OMPOZICE MOBILNi

Jako mobilni kompozici oznac¢uje D. Hodrova ptipad, kdy je dilo slozeno z dalSich riiz-
nych dél, jejich potadi je viceméné libovolné, nebo 1épe feceno: je modifikovatelné ctena-
fem. Projevuje se zejména v architektonice (roménovy cyklus, vétSina basnickych sbirek,
roman jako encyklopedie ¢i slovnik apod.), ale miZe mit charakter vnitiniho kompozi¢niho
principu, napf. v n€kterych podobach experimentalni poezie, kde neni jednoznacné ,,po-

fadi textovych prvki.

10.2.7 KOMPOZICE TYPU TRISTE A TKANE

V tomto kompozi¢nim typu podle D. Hodrové ,.fada vyznami jevi nezfidka zndmky
jakéhosi uspofadani v siti, nebo spis v jakémsi poli, v némz ,bloudi‘ zlomky fiktivniho
svéta a trosky jejich vyznami®. Vyznamova struktura se tak ustavuje vzdy znova pii aktu
Setby. Jako piiklad takovéhoto textu lze podle Hodrové uvést Demlovy Slépéje nebo Jed-
lickovo Kde zZivot nas je v puli se svou pouti.

10.2.8 KOMPOZICE V LYRICKEM TEXTU

Vyse jsme uvedli, Ze v lyrickém textu mohou fungovat mnohé zminéné kompozicni
principy (paralelni, kontrastni, ramcovy, kruhovy/zrcadlovy) — vzdy jsme upozornili na od-
lisnost kompozice textu fabulovaného od textu lyrického. Kromé zminénych principti se v
lyrice bohaté¢ uplatiiuje napt. také princip klimaxovy/antiklimaxovy (gradacni) ¢i para-
doxalni — viz vySe o basnickych figurach, jez tvoti jejich zéklad.

2. Jaky je rozdil mezi kompozi¢nimi principy a kompozi¢nimi typy?
3. Jaky typ kompozice je v epickém textu zakladni? Proc?
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4. Jaky je rozdil mezi dekameronskym podtypem a podtypem nalezeného rukopisu v pfi-
pad¢ ramcové kompozice?

5. Co je principem kruhové kompozice?

jswmortoapro——[T]

Kompozice je uspotadani vSech prvki dila do ur€ité struktury (jez ovSem muize mit i
podobu odlisnou od obvykle pochopené, ,,pevné* struktury — napt. podobu rizomu), jez je
podstatnym zptisobem ucastna na vytvareni vyznamového déni dila. RozliSujeme kompo-
zici vnéjsi (architektoniku) a vnitini. Vnéjsi kompozice se tyka formalniho roz¢lenéni textu
na ur¢ité jednotky (kapitoly, strofy...) a také paratexty (motto, titul atd.). Vnitini kompo-
zice se tyka uspotadani jazykovych a vyznamovych elementl ,,napfi¢* formalnim rozcle-
nénim. RozliSujeme kompozi¢ni principy a na nich se formujici kompozi¢ni typy. Existuji
rizné typologie, které se snazi postihnout rtiznost kompoziéni vystavby, uvedli jsme zde
typologii vychazejici z akademické poetiky, jejiz autorkou je D. Hodrova.

N 1]

1. Vn¢jsi kompozice znamena ¢lenéni textu na formalni ¢asti, kdezto vnitini kompozice
usporadava jazykové a vyznamové jednotky do celistvé struktury.

2. Kompoziéni principy jsou urcité postupy; kompozi¢ni typy jsou vysledkem piisobeni
kompozi¢nich principt.

3. Typ linearni — divodem je, Ze se zde vypravi ptibch, ktery ma ex definitione casové
sukcesivni charakter.

4. Dekameronsky typ vyznacuje vice vypravéct rdmovanych vypraveéni, typ nalezeného
rukopisu se vyznacuje jedinym vypravécem.

5. Navrat urcitych textovych celkt.
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11 GENOLOGIE — ZAKLADNIi POJMY

[el[wemrmineommeror ]

Literatura pro nas neni, jak by se leckdo mohl obavat, neuspofddany vesmir textli. Nao-
pak, literaturu vyznacuje fada fungujicich potadajicich principl, které nam umoziuji se
V ni orientovat, zaujmout k textu, ktery jest¢ nezname (jesté jsme ho neptecetli) néjaky po-
stoj pfedporozumeéni. Je to otazka literarnich konvenci. Jednim z nejvyznamnéjSich téchto
potadajicich principti je princip zanrovy: kazdé dilo je uz predem zatazeno do n¢jaké mno-
ziny dél podobnych, tedy pfifazeno k zanru, popf. i subzanru. Témito otdzkami se zabyva
disciplina zvana genologie.

Hletewswnor ]

e charakterizovat pozici a vyznam genelogie

e rozlisit jednotlivé urovné zanrového systému (druhy, zanry, subzanry)
e definovat jednotlivé literarni druhy, popsat jejich odliSnost

e vysvétlit koncept Zanrové krajiny

[[esspommesvviesroon ]

2 hodiny

_

Genologie, literarni zanr, literarni druh, subzanr, lyrika, epika, drama, Zanrova krajina,
Zanrovy systém
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11.1 Literarni druhy

Nauka o literarnich druzich a Zanrech se nazyva genologie.

Nejvyssi rovinu genologického systému predstavuji literarni druhy. ,Literarni druh je
velmi abstraktni, funkéné¢komunikacné vymezeny pojem; jeho podstata je spornd a jeji ur-
&eni (...) odvisi od pfijaté metodologie stejné jako uréeni poétu druha* (P. Sidak). Mohli
bychom je chapat jako ,,zakladni principy literatury* (J. Kolar), k nimz se literarni texty (a
potazmo zanry) orientuji (ne tedy jako jakési nadmnoZiny literarnich Zanrd, jez mohou Cer-
pat z vice druht, srov. napt. lyricko-epické texty).

Tradi¢ni trojice literarnich druhti — epiky, lyrika, drama — byla do jisté miry piedjata uz
v antice (Aristotelova poetika ov§em nezna lyriku v tom smyslu, jak ji dnes rozumime), ale
jeji kodifikace je zalezitosti klasicismu; J. W. Goethe vymezil lyriku, epiku a drama jako
ahistorické ,,ptirozené druhy*, tedy jako ontologické kategorie apriorni, stojici ,,pted di-
lem“. Bylo podano mnoho kritik druhové trojice, upozoriiujicich na nesystemati¢nost jejiho
vymezeni, vylucujicich zejména drama a budujicich dichotomii epi¢nost — lyri¢nost atd.,
ale presto si toto tradi¢ni rozliSeni literarnich druhl podrzuje sviij vyznam a je bézné uzi-
vano.

1111 EPIKA

Epika je charakterizovana jako druh monologicky (v protikladu k dramatu, spolu s lyri-
kou) a déjovy (v protikladu k lyrice, spolu s dramatem). Epika je tedy zalozena na vypra-
véni ptibehu, mize byt proto také oznacena jako narativni literatura.

provovcsrers  [[#]

O specificich narativni literatury a jejich vystavbovych principech byla uz fe¢ v kapito-
lach vénovanych naratologie, zakladni pojmy jsou objasnény v kap. 8. V piipadé potieby
se k vykladim tam obsaZenym vrat'te.

11.1.2 LYRIKA

Lyrika je charakterizovana jako druh monologicky (v protikladu k dramatu, spolu s epi-
kou) a ned€jovy (v protikladu k epice a dramatu). Bezd&jovost (absence ptibéhu) lyriky se
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projevuje také jako atemporalnost — tedy nepfitomnost plynuti ¢asu, ¢as se zde jevi jako
»zastaveny“, utkvély —nej€astéji pouzivany slovesny €as prézentu nereferuje k pritomnosti,
ale ma platnost nad¢asovou (tzv. gnémicky prézens) — ovSem stejnou platnost maji i jiné
pouzité Casy (préteritum, futurum). Jak bylo feceno jiz vyse, motivy v lyrice nejsou svazany
casovou a kauzalni naslednosti, ale poukazuji k mluv¢imu, lyrickému subjektu jako klico-
vému principu upoiadani.

[H[erovopceromen ]

Problematika vystavbovych principi lyrického textu (a role lyrického subjektu) byla uz
feSena v kapitole 7.3. V piipad¢ potieby se k vykladiim tam obsazenym vrat'te.

Klicova role subjektu vSak neznamena redukeci lyriky na citovost, vyjadfovani osobnich
(po)citl, je to zaleZitost kompozi¢ni. Lyrika se vyznacuje vétSim diirazem na jazyk, byva
oznacovana jako ,,jazykové basnictvi®, absence ptibchu strhava pozornost na samo jazy-
kové vyjadieni, jehoz vazba k empirii je oslabena.

11.1.3 DRAMA

Drama je charakterizovano jako druh dialogicky (v protikladu k epice i lyrice) a d&jovy
(v protikladu k lyrice, spolu s epikou). Zatimco epika je vymezena, jak bylo feceno, jako
pribéh vypravény, drama je piibéh ,,predvadény®. Na rozdil od lyriky, kde je dominantni
druhti, je v dramatu klicova postava, jez nevypravi, ale predvadi — odtud dialogi¢nost a
zakladni odlisnost dramatu od druhych druhii: jeho primarni uréeni pro scénické predve-
deni, inscenaci. Svazani dramatu s divadlem a jeho orientace k divadelni realizaci se pro-
jevuje ve specifické textové utvarenosti dramatu — ma dve rizné roviny textu: rovinu dia-
logtli postav a rovinu scénickych poznamek. Tato utvarenost se projevuje nejen v dramatech
»divadelnich®, ale také ve specifickém utvaru dramatu knizniho, jeZ neni primarn€ urceno
pro realizaci (¢imz ovSem tato realizace neni zcela vylouCena), ale pro ¢teni. Ostatné
vSechna dramata mohou byt Ctena, coz d€la z dramatu vedle lyriky a epiky literarni druh
(na rozdil od divadelnich ttvart neliterarnich — napf. pantomimy).

1. Jaky je rozdil mezi trojici lyrika — epika — drama a poezie — proza — dialog?

2. Pro€ se nekdy drama nepovazuje za samostatny literarni druh?

|
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11.2 Zanry a subzanry

Zanr miizeme vymezit jako uréity (otevieny) systém literarnich znakd, na nichZ jednot-
liva dila do jisté miry participuji (dle P. Wenzela).

Funkci je zanru je usouvztaznovani jednotlivych textd; kazdy text vznikd / ¢te se na
pozadi existujicich zanrti a vztahujeme jej k nim — tim davame textu jeho misto v literarnim
kontextu. Tedy jinak feceno, je zanr jev geneticko-recepéni, napnuty mezi produkci literar-
niho dila a jeho recepci. Z hlediska genetického (produkéniho) Ize chépat Zanr jako soubor
urcitych existujicich pravidel, kterému se pti produketi literdrniho textu nelze vyhnout (¢imz
ovSem neni feceno, Ze je tieba tato pravidla bezezbytku a bezpodminecné jen respektovat
a naplilovat), jak tika P. Sidak, ,,zanrova pravidla nelze ignorovat, aniz by se text ,rozpadl‘,
stal necitelnym ¢i nepochopitelnym®.

Z hlediska recepce je zanr pozadim Cetby textu, kazdy text vnima ¢tenaf v ramci existu-
jiciho zanrového systému. Dilo samo obsahuje Cetné zanrové signaly, instrukce, jez zata-
zuji text v zanrovych souvislostech — mohou byt mimotextové (graficka uprava, edice...) i
textové (titul — napt. Povidky z méstského sadu M. Pujmanové; Castéji podtitul — napf.
Baba. Romén ze Zivota koni V. Prokiipka; prvky stylové, d&jové atd.). Zanrova pravidla
zajistuji pravdépodobnost dila — tato pravdépodobnost neni dana vztahem k empirickému
svétu, ale praveé Zanrovymi pravidly: napf. ve sci-fi romédnu je moZzna a naleZita existence
mimozemské civilizace, strojii pfekonavajicich rychlost svétla atd., v romanu vesnickém
nikoliv; zanr lze tedy chapat jako pravidlo stanovujici pfipustnou odchylku od aktualniho
svéta (P. Sidak).

Zanry nejsou neménné entity: jde — jak feceno — o systém znak otevieny, tedy i histo-
ricky se proménujici. Nékteré znaky mohou byt dobové upozadény a jiné preferovany. Pii-
tom konkrétni text nerealizuje viechny tyto znaky, ale jen nékteré. ,,Cisty* Zanr je tedy
abstrakce, k jejimuz naplnéni se lze vice ¢i méné priblizit; spi$ texty vykazuji znaky vice
zanrt — nekterych vice, jinych méné (viz i dale). Znaky vymezujici zanr mohou byt riizné
povahy — od rozsahu (roman je delsi nez povidka), ptes jazykové vlastnosti (vysoky styl
tragédie) az po tematické slozky (srov. bajku); je tfeba znovu zopakovat, ze zanr nikdy neni
vymezen jen jednim znakem, ale vZdy jejich souhrnem.

Subzanr (téZ Zanrova varianta, zanrovy typ) je nejnizsi arovni genologické hierarchie.
Na rozdil od zanrti byvaji subZanry historicky specifické, nemaji platnost ahistorickou, ale
jsou svazany s konkrétnimi historickymi epochami literarnich dé€jin (napf. vychovny roman
je typicky pro klasicismus, goticky romén pro romantismus a vesnicky romén pro realis-
mus). Proto také je na rozdil od velmi stabilni mnoZziny Zanrtt mnozina subZzanri mnohem
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vvvvv

dinsky, rytitsky, sm&Snohrdinsky...), ale nékteré subZanry nelze chéapat jako zGzeni jed-
noho Zénru, ale spiSe jako meziZzanrovou zalezitost (reportazni roman, fejetonni roméan).

) [swosramvoco ]

Vezméte si do ruky n€kolik romant, které jste Cetli v posledni dobé, a urcete, k jakému

vvvvv

11.3 Zanrova krajina

Zanry (a subZanry) tvoii zanrovy systém, tzn., Ze neexistuji izolovang, ale jen ve vzta-
zich k sobé& navzdjem — nékteré Zanry jsou definovany prave prfedevs§im vztahem k zanrim
Jinym. Nov¢jsi genologicka literatura hovoii o Zanrové krajing, aby tak vyjadtila prolinani
jednotlivych zanrt, jejich nepevné hranice. Existuji texty, které dokonce mlizeme oznacit
jako mnohozZanrové — v tom piipad€ kazdy Zanr nabizi jiny interpretacni ramec — Vv post-
moderni literatufe je takova viceznacnost ¢etna.

4

Stejné jako se proménuji jednotlivé zanry (podrzujice si pfitom relativni stalost; tu lze
vylozit jako Zanrovy invariant, k némuz se ptidruzuje promeénliva slozka historickd), pro-
meénuje se 1 zanrovy systém — nekteré zanry jsou dobové progresivni a jiné jsou marginali-
zovany, systém vztahli mezi zanry se proménuje, ale zanry nikdy zcela nemizi — i zcela
»zapomenuty* zanr se muze v urcité historické situaci nové aktualizovat — napt. v klasi-
cismu progresivni zanr 6dy v obdobi romantismu, realismu i moderny zdanlivé odumfel,
ale nové byl aktualizovan v obdobi kultu osobnosti (napi. V. Nezval: Stalin).

3. Vymezte rozdil mezi literarnim druhem a literarnim zanrem.

4. Jak je pfti historickych proménach zajisténa stabilita Zanru?

5. Pro€ se v novéjsi genologii dava prednost terminu Zanrova krajina pred terminem
zanrovy systém?

El[smoriaprory ]

Genologie je nauka o literarnich druzich, zadnrech a subzanrech. Genologicky systém
literatury ma tii Grovné: 1. literarni druhy (jde o0 zakladni principy literarniho textu), 2.
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literarni Zanry (oteviené systémy literarnich znak, na nichZ jednotliva dila do jisté miry
participuji) a 3. subzanry (zanrové varianty, historicky specifické konkretizace zanru). Li-
terarni druhy se tradi€ni vymezuyji tfi: lyrika, epika a drama. Literarni druhy, zanry a sub-
zanry vytvareji zanrovy systém literatury (nebo zanrovou krajinu), ktery se v déjinach pro-
ménuje.

o m

1. Druhé rozdéleni je pouze formalni, kdezto prvni pracuje s komplexni charakteristikou
literarniho textu.

2. Drama né&kteti autofi nepovazuji za samostatny literarni druh ptedné proto, Ze je va-
zano na divadelni pfedvedeni.

3. Druh je zakladni princip literarniho textu, Zanr je souhrn konkrétnich rysi, je to jed-
notka hierarchicky nizsi (ale nelze ji chapat prost€ jako podmnozinu).

4. Zanr je vymezen vice znaky, nékteré se proménuji, jiné zachovavaji setrvalost — tim
je zajisténa jeho relativni stabilita.

5. Termin literarni krajina se prosazuje predevsim proto, Ze metaforicky vyjadiuje ne-
ostré hranice mezi jednotlivymi zanry/subzanry.
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12 TYPOLOGIE ZANRU

[el[wemrmineommeror ]

Uz jsme fekli v ptedchozi kapitole, ze zanrovy princip je klicovym principem zajist'ujici
predporozuméni textu. Zanry jsou relativné stabilni, a i proto jsou diileZitym jevem v roving

vvvvvv

notlivych literarnich druhti (zanry lyrické, epické, lyricko-epické a dramatické); vyklad zde
nepojimame ¢isté historicky, jak byva obvyklé, ale soustiedime se na zanry, které jsou syn-
chronn¢ dulezité nebo je jejich v d&jinach literatur klicova.

Hfetewapror ]

e vylozit vyznam zanrového systému pro ¢tenate literatury

e charakterizovat nejdilezitéjsi zanry
e uvédomit si historické promény zanrh

[[essrormeavvmesroon ]

2 hodiny

H[weonsiommprar ]

Genologie, literarni zanr, drobna epika, stfedni epika, velka epika, povidka, novela, ro-
man, typy lyriky, tragédie, komedie, ¢inohra

Existuji rizné pristupy ke klasifikaci zanri a zejména existuje zna¢na pestrost zanrt a
subzanri, jiz nelze pojmout do tohoto textu. Zde se tudiZ omezime na tradi¢ni déleni a

vvvvvv

jeme k literatute pfedmeétu, zejména k literarnéteoretickym slovnikiim, kde Ize nalézt po-
drobné pouceni o vétSin€ zanrd, vetné téch historickych.
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provovcesroew————— [[d]

Z literarnéteoretickych slovnikii, v nichz lze nalézt pouceni o jednotlivych zanrech
(popt. 1 subzanrech) doporucujeme sice star$i, ale v dané oblasti stale dostacujici Slovnik
literdrni teorie (S. Vlain a kol., 2. vyd. 1984) a piedevsim praci Encyklopedie literdrnich
zanrii (D. Mocna, J. Peterka a kol., 2004).

12.1 Zanry lyrické

Pokud jde o klasifikaci lyrickych zanrt, fikaji néktefi autofi s jen mirnou nadsazkou, ze
lyrika sama je jediny svilij Zanr (srov. napf. E. Petrli) — zejména v moderni lyrice nefunguje
7adna sdilena klasifikace zanra a historické zanry starSich dob se péstuji jen okrajove; za-
timco epické Zanry témét vZdy oznacujeme Zanrovymi charakteristikami (roman XY, po-
vidka YZ...), u lyriky se malokdy setkame s jinym oznafenim neZz prosté ,,basen‘.

Tradi¢né se vydéluji zanry ¢i varianty (nebo 1épe: typy) lyriky jakozto tematicka speci-
fikace: lyrika pfirodni, intimni, politickd, reflexivni... Toto vymezovani vSak v moderni
lyrice také ztraci svou uzite¢nost, protoze jasné vymezené téma nepatii k charakteristickym
rysim moderni lyriky (viz i kap. 7.3 a 11.1.2).

J. Peterka ve Slovniku literarni teorie rozdé€lil tematicky lyriku do tfi hlavnich typ:

1. lyrika autoreprezentatni — vyjadiujici pocit, ndladu, prozZitek subjektu; podle
,»zdroje vyznavaného citu* 1ze dale vydé¢lovat lyriku intimni (nej€astéji milostnou), vlaste-
neckou, ndbozenskou apod.;

2. lyrika predstavujici — soustfedi se na zachyceni skute¢nosti vzhledem k subjektu
externi nebo je zalozena na ivahovém principu ¢i svébytnych vztazich; nalezi sem zejména
lyrika popisnd, meditativni, reflexivni nebo kreativni;

3. lyrika apelativni — obraci se na recipienta, vyznamnou roli v ni ma presvédcovaci
funkce, jde zejména o lyrikou politickou a didaktickou.

V literarnchistorické praxi se 1ze setkat i s dalSimi terminy (napf. pfirodni lyrika — mtize
byt popisna nebo reflexivni), ale také s nesnadnym vedenim linie napf. mezi lyrikou ndbo-
zenskou a meditativni, politickou a vlasteneckou atd. Je tedy tieba brat toto rozdé€leni jako
pfiblizné a zejména pro moderni lyriku jen pomocné.

swosramwoor o]

Pokuste se u nasledujicich ukazek urcit, o jaky typ lyriky se jedna.
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A)

Vzhtru, lide ¢esky,
zvedni prapor svi;!

Ze sladkého snéni

uz se vzpamatu;j!

Dop¢j pisen slavici,

at’ vrah hvozd tvlij nenici,
rdznou zanotu;j!

Mas ty, lide Cesky,

usta samy zpév,

le¢ kdy cizak v zemi,

at’ z nich hiima hnév!
Hoj, jsi dosud Husiv lid,
necestno ti robem byt,
silu svoji zjev!

B)

Milé&c¢ku, ty mas v ustech zralou tfes$ni
Jak chutna ti?

Takové odpoledne jako dnesni

se nevrati

Milacku ty mas v tstech plno jahod
a v ocich vies

A ja jenz ziji cely Zivot z ndhod
jsem St’asten dnes

C)

Dom vitsky jak Cernavy gigant v tmu véze své hrouzi,
své pretaté oblouky vypina pod spleti tramii,

skla barevna zahraji matnéji a stin se dlouzi,

v tmé beztvarni chrli¢i zprahlé své sviraji tlamy.

Je vidét: Hrad bez krale, idyla stoleti prava.
Ruch kocért, beztvarné hemzeni, dvorant stiny,
lesk zivota, nadhery rozpad se — zlstala slava

a trosky a hroby a trochu té posvatné hliny!

Jen ztuchlé zpol diry, kde alchymist po prasku zlata
se honival urputnég, zbyly tu pod Hradem dole,

pro mozoly chudak, pro bidu, které tu chvata

a stale vic krouzi a pfibira zastupy v kole.
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Historické lyrické zanry, které se formovaly zejména v antice, stoji dnes az vyjimky na
periferii zanrového systému. Uvedeme jen ty nejdilezité;si:

Oda — pateticka a vznosna basef oslavujici nejéastéji n&jakou vlastnost, princip apod.,
méng¢ Casto konkrétni osobnosti, udalosti, vzdy jako néco s nadindividudlnim vyznamem;
vymezuje se jen tematicky a vysokym stylem, nikoliv verSovou formou. V 6d¢ je Casté
piimé osloveni oslavované entity; krome¢ antiky se 60da péstovala v klasicismu a preroman-
tismu.

Hymnus — piivodné pisen blizké 6d¢, avsak oslavujici bohy, pozdéji také hrdiny; v kies-
tanské hymnologii jde o oslavu Boha (hymnicky charakter maji i zalmy); v moderni poezii
se pak hymnus zciviliiuje (W. Whitman). Z hymnu se také vyvinuly pajan (pav. oslava
Apolodna) a dithyramb (ptiv. oslava Dionysa).

Elegie — postupné se vyvinula do protikladu k radostné oslavnym pajaniim a dithyram-
bim jako smutecni pisen, naplnéna zalem ze smrti (ale i nestastné lasky, nespravedlivého
osudu atd. — srov. Ovidiovy Zalozpévy); byva &asto realizovana metricky v elegickém dis-
tichu (daktylsky hexametr a pentametr casomérny).

Epigram — ptivodné votivni napis na nahrobku, pomniku apod., psany elegickym disti-
chem; pozdé&ji drobna satiricka basen, vyznacuje se dvojdilnou stavbou: expozice a pointa.
12.2 Zanry epické

Epické Zanry se obvykle rozdéluji do tfi skupin — na epiku drobnou, stfedni a velkou.
Jak z pojmenovani vyplyva, je zde méfitkem predevsim rozsah textu. Na rozdil od lyriky
se zanrové bohatstvi epiky zvétSuje.

12.2.1 DROBNA EPIKA

Bajka — drobny ptibéh alegorického charakteru, prozaicky nebo verSovany, ktery usti v
ponauceni; alegorie nemusi nutné€ vyuZzivat tematiky zvifeci, ale je to nejobvyklejsi typ.

Podobenstvi (parabola) — alegorickym charakterem podobné bajce, ale bez explicitniho
ponauceni v zavéru, piinasi spiSe analogon néjakého abstraktnéjsiho problému na konkrét-
nim piib&hu.

Anekdota — kratké humorné vypravéni s vyraznou pointou, dodnes primarné Sifené
ustné.
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12.2.2 STREDNI EPIKA

Historickymi Zanry stfedni epiky jsou napt. exemplum (pfib&éh doplnény duchovnim vy-
kladem, vkladany do kazani) nebo fabliaux (humorny ptibeh, vétsinou verSovany, charak-
teristicky pro profanni literaturu francouzského stiedovéku a raného novovéeku).

Povidka — Zanr stiedni epiky s kofeny ve stfedovéku; rozliSeni povidky, novely a ro-
manu — tfi dominantnich zanrtt moderni prézy — neni zcela bezproblémové; obecné se za
povidku povazuje kratsi prozaicky utvar, vyznacujici se vyraznou pointovou ¢i piekvapi-
vym koncem. V ramci povidky mizeme vydélit dlouhou fadu subzanri, definovanych te-
maticky (podobné jako u romanu, viz dale), pfipadné i morfologicky (arabeska, obraz).

Novela — druhy klicovy Zanr soucasné stiedni epiky, dnes vSak méné produktivni nez
povidka, vyznacuje se jednodussi stavbou nez povidka (jedina linie, jednoducha konstrukce
postav). Nektefi autofi vidi délitko mezi povidkou a novelou také kvantitativni (podle roz-
sahu textu).

Na pomezi novely a romanu stoji romaneto (pfibéh s tajemstvim, na rozdil od novely

vvvvvv

Legenda — zanr na pomezi stfedni a velké epiky, vypravovani o zivoté (a smrti) svétcu,
tvarové proménliva (zndme legendy psané prozou i verSem, stylové rizné atd.), pfitom s
typickou kompozici.

Zanry sttedni epiky folklorniho pivodu jsou pohadka a povést. V obou piipadech je
charakteristicky fantasticky charakter pfib&hu, G€ast nadptirozenych bytosti (Certi, jedno-
rozci atp.); povést na rozdil od pohadky je vazana k né&jaké lokalité, stavbe ¢i historické
postavé, jeji jadro miize byt skutecné (typicky rtizné erbovni povésti).

12.2.3 VELKA EPIKA

Epos — zékladni zanr velké epiky starSich obdobi, pocatky mé ve starovéku, je psan
verSem, vypraveni je objektivni, namétem jsou skutky narodnich hrdind (hrdinsky epos),
ve sttedoveku ziskdva charakter zabavné svétské cetby o dobrodruzstvich (rytitsky epos,
popf. i milostny epos — Tristan a Isolda, milostné eposy zname napft. i ze sttedoveké perské
literatury: Lejla a Medznun Nezamiho Gandzaviho).

Roman — kli¢ovy epicky Zanr moderni prozy a nejctencjsi Zanr dnesni literatury, mor-
fologicky v podstaté¢ nevymezitelny jinak nez jako ,,velky epika®. Roméanové déje byvaji
je schopen absorbovat rizné postupy, poetiky atd. (né¢kdy se hovoii o jeho amorfnosti),
takZe se vyvinulo velmi Siroké mnoZstvi subzanrt. Tyto subZanry se vymezuji riznymi
defini¢nimi znaky, napt. tematicky (romén historicky, budovatelsky, sci-fi, detektivni, psy-
chologicky atd. atd.), podle modelového ¢tenare (roman pro divky, pro Zeny...), podle for-
malni povahy (roman epistolarni, roméan-kronika, romén ve versich), podle hodnoticich
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aspektli (roman satiricky, humoristicky...). Vymezovani, popf. 1 klasifikace jednotlivych
subzanril je pfedmétem genologickych diskusi a nelze je mit za n&jak ustalené.

okzmrsen ]

Zamyslete se nad vyznamem romanu v sou¢asném zanrovém systému. Srovnejte napfti-
klad rozsah dnes vydavanych romani, jejich tematiku apod. Zvazte, zda zdnrového ozna-
¢eni nemiize mit 1 ,,reklamni* €1 ,,prestizni* vyznam.

1. Jaky rozdil Ize pozorovat v souc¢asné dobé mezi zanrovou diferenciaci v lyrice a
epice?

2. Jaké je hlavni kritérium v uréeni zanrové charakteristiky soucasnych prozaickych
zanra?

3. Jaky je rozdil mezi povésti a pohaddkou?

4. K jakym Zanrtim fadime epigram?

12.3 Zanry lyricko-epické

Pro lyricko-epické zanry je typické prolnuti rysi epiky a lyriky; obecné Ize fici, ze jde
o zanry fabulované (tj. jejich zakladem je pribéh), ale vyznam déjovych slozek je potlacen
ve prospéch subjektivni citovosti ¢i nalady; byvaji verSované.

Balada — basen vyznacujici se chmurnym dé&jem rychlého spadu a tragickym vytsténim.
V klasické balad¢ byla tragika spojena s nadpfirozenymi silami; i v moderni poezii se po-
drzuje vyznam nadosobnich sil, jez maji ovSem charakter spolecenskych potadkd, jeZ nici
zivoty konkrétnich lidi (tzv. socidlni balada).

Romance — stejné jako balada ma piivod v pisni, miva chudy d¢j, vyjadiuje zivotni op-
timismus a radost.

Idyla (viceméné synonymné se uziva oznaceni selanka, ekloga Ci pastorela, byt by je
bylo 1épe chapat jako subzanry) — vyobrazuje poklidny Zivot v pfirodni kulise, tradi¢né jsou

cey

hlavnimi postavami pastyti (odtud pastorela) zijici své erotické piibchy.
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12.4 Zanry dramatické

Antické poetika rozliSovala dva dramatické zanry: tragédii a komedii. Tragédie zobra-
zovala pad velkého, vyznacovala se vysokym stylem, myslenkovou vaznosti a dramatickou
jednotou. Anticka tragédie byla postavena na konfliktu idealniho hrdiny s nadosobnimi,
osudovymi silami, jimz marné vzdoroval. Tragédie pozd¢jSich obdobi (shakespearovska,
ibsenovskd) jsou zalozeny nikoliv na osudovych silach, ale na charakteru postav; postupné
také pronika do tragédie ,,obycejny* ¢lovék. Komedie v antice se vyznacovala niz§im sty-
lem, volnéjsi stavbou, zobrazovala nedokonalé lidi a ukazovala jejich smé&Snost, méla casto
charakter satiricky, koncila smirnym zavérem.

Zanrovéa protikladnost tragédie a komedie byla naruSena jiz za renesance zrodem
tragikomedie. Synkrezi obou zakladnich tradi¢nich Zanrd vznikla v 19. stoleti ¢inohra
jako zékladni zanr moderni dramatiky, ale tragédie 1 komedie se v d&jinach dramatu stale
vraceji, byt jejich produktivita je omezena.

Stfedoveéké drama nenavazuje na antickou tradici, ale rodi se z pfedvadéni novozakon-
nich ptib&éhti — officia. Mezi dalsi historické zanry stfedovéké dramatiky patii mirakl ¢i
mystérium. Komedialni charakter ma stfedovéka fraska, vyznacujici se volnou stavbou,
lidovym, ¢asto obhroublym humorem, jednoduchymi postavami (typy).

5. Je protiklad mezi tragédii a komedii v soucasnosti klicovym hlediskem zanrové dife-
renciace dramatiky?

6. Ktery zanr je nejproduktivnéj§im zanrem moderni dramatiky?

Wfsmwosrarwvoc ]

Urcete zanr nasledujicich ukazek

1) H.Heine: Zena

Pro ného zila, on jen pro ni Zil,
taskarka byla, on zlod¢j byl.
Ctveractvi jeho milovala,

ptes postel padla a jen se smala.

V rozkoS$ich minul den vesely,
v noci si v objeti leZeli.

Kdyz piisli s pouty pro Sibala,
u okna stéla a jen se smala.
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I vzkazal ji: ,,Ptijd’ ke mn€, musim té mit,
ja stale t€ volam, neméam klid,

mne moii touha neustala -

Potrasla hlavou a jen se smala.

V Sest hodin rano ho véseli,

v sedm ho do hrobu spoustéli;
ona vSak v osm uz pila, trala,
cervené vino a jen se smala.

2) Jifi Haussmann: Letni ¢as

Kone¢né je vyvraceno
nestydaté lhafstvi,

ze pry Rakousko je sidlem
reakciondfstvi.

Prapor pokroku byl u nés
zdanlivé sic svinut,

ted’ vSak predstihli jsme dobu
o Sedesat minut.

3) J. de La Fontaine: Stafec a osel

Jel statfec na oslu a blizko cesty hned

ziel svézi louku, samy kvét.

Své zvife pousti tam a Sedivec nas hravy

s nadSenim skace do té travy,

dovadi, zpiva, tisi hlad

a vali se vni a je rad,

7e spast zde mize misto celé.

Tu stafec spatii nepfitele:

,» Led rychle tfeba uprchnout.* -

,Procpak?* odpovi travozrout.

,Budu snad na hibet¢ mit proto dvoji tiz?* -
,» 10 ne,* dél stary pan a chystal se jit pryc.
,Co na tom,* osel dé¢l, ,,zméni-1i se mlj pan?
Ja se chci past. Vy zmizte v strani.
Neptitelem jsou vSichni pani.

Dost jasné to snad povidam.*

4) G. Cavalcanti: ***
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Pastytka v haji ovce popésala
a mn¢ se zdala — krasnéj$i nez kvét.

Prstence plavych zlatych vlasti méla,
ve tvafich rize, v o¢ich plameny;
zelenym prutem ovce pohanéla

a byla bosa, nohy zroseny.

Jak zamilovana §la plna krasy

a zpivala si — radost pohledét.

Pozdravil jsem ji s laskou bez vahani
a zeptal jsem se, koho s sebou ma;

a ona fekla tiSe na mé ptani,

ze chodi hajem, sama, samotna:
,»Ale kdyz slySim, jak ti ptaci péji,

"C

razem si pieji — s hochem rozpravét

Kdyz jsem ji vid¢€l hovofit tak mile

a kdyZ jsem slysel ptaky houstinou,
pomyslel jsem si: ,,Ted’ je prava chvile
potésit se s tou krasou divéinou.*

A prosil jsem ji, aby povédéla,

zdali by chtéla — Ze ji zlibam hned.

A tu se s touhou podivala na mne

a povédeéla, ze je cela ma,

a do svéziho loubi zavedla mne

na pestré kviti, co tam rozkvéts;

a mn¢ tam bylo blazen¢ a sladce,
jako bych kratce — samu Lasku zhléd.

El[smoriaprory ]

Zanry jsme typologizovali na lyrické, epické, lyricko-epické a dramatické a pozorovali
jsme odliSnou miru Zanrové specializace v téchto vysecich: zatimco na jedné strané lyriky
smétuje k zdnrové unifikaci, epika naopak smetuje k ¢im dal vetsi zanrové diferenciaci. A
tak zatimco v lyrice vysta¢ime vétSinou s prostym oznafenim ,,basen”, kdyz i tematické
vymezeni typu lyriky se v moderni lyrice stava nepfesnym a neucinnym, v epice se U nej-
produktivnéjSich zanrt (povidka, roman) rozlisuji desitky riznych subzanrt, vymezenych
nejen tematicky, ale i formaln¢ a jinak.
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e

1. Zatimco lyrika je v soucasnosti jeden Zanr sam pro sebe, epické zanry se stale vice
specializuji.

2. Vlastn¢ pouze rozsah, protoze morfologické charakteristiky hlavnich prozaickych
zanry jsou nevymezitelné.

3. Povést miva redlny zéklad a vzdy se vztahuje ke konkrétnim entitam (mistim, stav-
bam, historickym osobnostem apod.), u pohadky toto neplati.

4. K zanrum lyrickym.
5. Neni, protiklady stylové 1 ideové byly setfeny.

6. Cinohra.
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Poznamky k samostatnym vukoliim

POZNAMKY K SAMOSTATNYM UKOLUM

Ad kap. 1.2 — v ukazce b je rym pravidelny a podporuje plynulost verSové feci; v ukazce
je rym sporadicky, rymuji se jen néktera slova — a ta jsou pak zvlasté vyznamove zatizena.

Ad kap. 2.3 —feSeni je v dal§im vykladu.
Ad kap. 3.2 — 1: jamb, 2: trochej, 3: daktyl.
Ad kap. 4.1 — A: gazel, B: rispet, C: sonet.

Ad kap. 4.2 — A: rymové schéma je stiidavé; napf. bil : byl je rym absolutni, jednosla-
bi¢ny, gramaticky, domaci, muzsky; B: rym je pferyvany; napt. chuti : nepohnuti je rym
dvojslabi¢ny, Zensky, $t€pny, chudy, domaci.

Ad kap. 5 — A: epizeuxis (libati a libati, sam a sdm), stroficka anafora (v 2. a 3. strof¢),
inverze (4. ver$ 1. strofy), polysyndeton (a libati a libati), elipsa (popft. aposiopese; Vesel
spéch...). B—paradox (4. vers 1. strofy), apostrofa (Ty...), enumerace + asyndeton (1. vers
2. strofy), fecnicka otazka (1. a 2. vers 2. strofy), paralelismus (3. vers 4. strofy), polysyn-
deton (3. a 4. vers 3. strofy i 4. strofy), inverze (napf. nebes doutnajici krov).

Ad kap. 6.1 —
1)

Nad hfiSnymi pefinami luk
kosilaty oblak pluje,
zdvizeny prst bozich muk
pfisné za nim ukazuje:

Zase jeden a krom zaletd

na jiné to mysli stézi.

Vétrem byt, je z nebe zametu.
J&4 musim stat. Pro¢ oni bézi?

2)

metafory - rize ti z tvaii opadaly, z chudych rukou chléb roste; metonymie - pro¢ za ty
ruce, za ty ruce / tak malo se plati.

Ad kap. 7.3 — v ukazce A je lyricky subjekt stylizovan jako prozivajici ptirodni déni,
popf. ptirodni déni ve své dusi korelujici; v ukdzce B je lyricky subjekt predev§im pozoro-
vatel, hlavni je smyslovost a objektivita, prozivani subjektu neni podstatné. V ukazce A je
lyrické situace charakterizovana takovymi motivy, které poukazuji k zapadani vseho, k
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aspon doCasnému ,,zaniku‘; v ukazce B jde naopak o motivy klidu, miru, ale také nad¢je,
piipravy na novy pocatek.

Ad kap. 9.1 — jde o formu iterativni.

Ad kap. 9.2 — A: vypravé¢ extradiegeticky, heterodiegeticky, relativné skryty, spoleh-
livy, objektivni er-forma; jde o priklad tzv. vSevédouciho vypravéce. B: vypraveée extra-
diegeticky, homodiegeticky, relativné odkryty, subjektivni ich-forma; spolehlivost nelze
posoudit. C: vypravée extradiegeticky, heterodiegeticky, relativné odkryty, spolehlivy, ré-
toricka er-forma.

Ad kap. 10.1 — A — motto shrnuje smysl romanu; B — motto nastavuje urcitou atmosféru
dila.

Ad kap. 12.1 — A) lyrika apelativni; B) lyrika autoreprezentacni; C) lyrika piedstavujici

Ad kap 12.4 — 1: romance, 2: epigram, 3: bajka, 4: idyla.
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SHRNUTI STUDIJNi OPORY

Studijni opora, jiz jste praveé docetli, se pokusila vas seznamit se zakladnimi pojmy poetiky,
které je tfeba ovladnout, abyste mohli viibec studovat literaturu na trovni vysoké skoly.
To, co jste si zde osvojili, budete vyuzivat denné pii kontaktu s literarnimi texty, nejen
nutné pii kontaktu, ktery se bude odehravat v akademickém prostredi.

Teorie literatury, do jejiz jedné oblasti jsme zde nahlédli, je zde pro nas piedevs§im instru-
mentem. VSechny vyklady, které jste prostudovali, nejsou k tomu, abyste si je zapamatovali
a odvykladali, ale abyste je dokazali pouzit v konkrétni praci s texty. Versologické vyklady
vas vybavily schopnosti analyzovat basnicky rytmus a urcovat ¢eska sylabotonicka metra
a vlastnosti rymu. Vyklady z oblasti literarni stylistiky vas naucily rozliSovat jednotlivé
druhy figur a tropd a vybavily vas schopnosti v hlavnich obrysech analyzovat obraznost.
Vyklady z oblasti tematické vystavby vam umoziiuji popsat v zakladnich bodech tematické
aspekty literarniho dila; ¢asti vénované naratologii pak také charakterizovat z riznych uhli
vypravéci (narativni) text — rozlisit pfibeh a jeho vypravovani, odlisit vypravéce od autora
aurcit jeho rysy, uvédomit si, ze vnimajici subjekt neni totozny s vypravéejicim (fokalizace)
apod. Stejnym smérem pak smétovaly i vyklady o kompozici a genologii — mély by vas
vybavit schopnosti urcit, o jaky kompoziéni typ se v konkrétnim textu jedna, a také roz-
hodnout, k jakému literarnimu druhu, Zanru a piipadné subzanru se text ptifazuje.

K latce zde probirané 1ze doporucit celou fadu praci literarnéteoretickych, které poskytnou
hlubs$i porozuméni vS§em zminénym otazkam, ¢asto s propracovanym teoretickym apara-
tem. Tyto prace najdete v seznamu literatury. Kromé této teoretické literatury a rozvijeni
abstraktnich konceptl je ovSem dileZité stale ziskané pojmy, osvojené koncepty a aparat
ovétovat a ozkuSovat na skutecnych literarnich textech. I proto tvoti dopln€k k této opote
cvicebnice.
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