VZTAH LITERATURY A FILMU

Vzajemny vztah literatury a filmu existuje jiz od zac¢atku zrodu kinematografie — tedy od konce 19.
stoleti — a s jejim vyvojem se také postupné proménoval. Literatura ovliviiovala filmovou tec
a kinematografie zase zpétn¢ ptisobila na literaturu. Zhruba polovinu filmové produkce tvoii prave
filmové adaptace literarnich dél. Nyni se pokusime odpovédét na otazku, proc se filmovi tvirci tak
Casto obraceji prave k literatuie jako zdroji namétii pro sva dila.

1.  NEDOSTATEK PUVODNiCH NAMETU

Jednim z divodi muze byt nedostatek ptivodnich namétu. Téch nikdy nebylo mnoho a leckdy také
nevyhovovaly svou kvalitou. ReZiséry navic lakala Gispésna literarni ¢i dramaticka dila, a tak vznikala
cela tada jejich filmovych adaptaci. Existuje mnoho autoru ¢i tituli, ke kterym se filmaii neustale
vraceji. Jmenujme napt. Williama Shakespeara ajeho divadelni hry, které patii k nejcastéji
filmovanym literarnim pfedloham v d&jinach kinematografie. Napft. tragédie Hamlet se dockala vice
jak sedmdesati filmovych zpracovani v riznych zemich svéta.

2. LITERARNI DiLO JAKO VYZVA PRO FILMARE

Filmovi tvurci literarni predlohu misto ptivodniho namétu voli také v ptipadech, kdy je ziejmé, ze
filmova adaptace daného dila nebude prave jednoducha. Chtéji se tak s uréitym dilem vyporadat, stava
se pro n¢ vyraznou umeéleckou vyzvou. Reziséra mize bud’ zaujmout namét, myslenka, rozsah nebo
také forma ptivodniho literarniho dila, které se na prvni pohled mtize jevit jako zdanlivé nevhodné pro
filmové ztvarnéni. Dilo ale mize filmového tvirce fascinovat i bez jeho vétsi znalosti. To je ptipad
reziséra Juraje Herze, ktery natocil adaptaci romanu Ladislava Fuchse Spalovac mrtvol jen na
zaklad¢ svého impulzivniho zazitku, kdy ho ve vyloze knihkupectvi fascinoval pravé bizarni ndzev
této knihy.

3. ADAPTACE JAKO UNIK OD BEZNE SCENARISTICKE PRAXE

V d¢&jinach kinematografie najdeme obdobi, ktera k adaptovani literarnich dél tthnou mnohem vice,
jindy zase mnohem méné. Napf. v ¢eském filmu 50. let 20. stoleti moznost adaptovat nékteré politicky
nepiili§ angazované tituly literatury 19. stoleti znamenala uték od znacné politizované skutecnosti
socialistického realismu. Tvirci se tak mohli vyhnout tehdy vyzadovanym budovatelskym a piilis
angazovanym tématum. V 60. letech pak naopak vznikala cela fada mimofadné kvalitnich literarnich
dél, ktera filmové tvlirce ptimo vybizela k zfilmovani. Navic filmafi v tomto obdobi byli ve velmi
tizkém kontaktu se spisovateli a fada autorii piisobila jako scendristé v Ceskoslovenském filmu (napf-.
Arnost Lustig, Josef Skvorecky...). Ptikladem vyznamné etapy dé&jin svétové kinematografie, ktera k
adaptovani literarnich pfedloh naopak pfili§ netihla, je italsky neorealismus, Casové vymezeny
obdobim od 40. let do poloviny 50. let 20. stoleti. Italsti tvlrci tehdy inklinovali k téméf
dokumentarnimu zachyceni stavu spolecnosti a hledali zapletky pro své filmy ptimo v zivoté tehdejsi
spole¢nosti, nikoli v literatufe. Misto literarnich predloh pak zpracovavali skutecné pribehy nebo se
inspirovali faktickymi udélostmi, o nichz se napt. docetli v novinach.

4. KOMERCNI ASPEKT FILMOVE ADAPTACE LITERARNIHO DIiLA

Dalsim divodem, pro¢ se tviirci obraceji k literatufe, mize byt komercni aspekt predlohy
a ofekavani nasledného finanéniho uspéchu jeji filmové verze. Filmafi si nemusi vybirat literaturu jen
pro umélecké ¢i intelektualni kvality, ale naptiklad iz divodu jeji popularity, a tedy s vidinou
mozného zisku, ktery muze byt podlozen pravé velkym zajmem cCtendfd. V této souvislostech lze
zminit adaptace dél uspé$ného a nejprodavanéjSiho éeského autora Michala Viewegha. Jeho latky
jsou oblibené nejen u filmatt, zaroven jsou diky ¢tenarské popularité zarukou vysoké navstévnosti.
Vieweghova rozsahla tvorba se pak na platna kin dostala prostfednictvim nasledujicich snimki:
Bdjecna léta pod psa (1997, r. Petr Nikolajev), Vychova divek v Cechdach (1997, r. Petr Koliha),
Roman pro Zeny (2005, r. Filip Reng), Ucastnici zdjezdu (2006, r. Jiti Vejdélek), Nestyda (2008, r. Jan
Hrebejk), Pripady neverné Klary (2009, Roberto Faenza), Roman pro muze (2010, r. Tomas Bafina),
Andélé viedniho dne (2014, r. Alice Nellis) a Vybijend (2015, r. Petr Nikolaev).
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FILM VS. LITERATURA

Literatura a film jsou dva umélecké druhy, které se vyjadiuji rozdilnym jazykem. Zptsoby, jimiz
lze ,,Cist* film se sice do jisté miry podobaji tomu, jak cteme literarni text, v mnoha dalsich ohledech
se ale zasadn€ lisi. Literatura i film maji spole¢né piedev§im to, ze jsou tvofeny znacné
sofistikovanymi a siln¢ konvencionalizovanymi systémy znakd, které vyzaduji nemalou miru
divackych ¢i ¢tenaiskych zkuSenosti.

Zatimco literatura doprovazi ¢lovéka vlastné jiz od jeho prvopocatkl (nejprve byla tradovana ustné
a pozd¢€ji zaznamenavana pisemné), film vznikl relativné nedavno na konci 19. stoleti a z velké ¢asti je
zavisly také na technickych vymozenostech. Jeho jazyk se pomérné rychle vyvijel a inspiroval se také
dal§imi druhy uméni.

Literatura — presnéji umélecka literatura — by se velmi jednoduse dala charakterizovat jako zaznam
jazykovych projevt urCitého naroda nebo epochy. Zaroven je to tzv. uméni monomaterialové, které
pracuje pravé jen s jednim materialem — jazykem.

Definovat film je mnohem obtizné&jsi, jelikoz se jedna o uméni syntetické, které v sobé sdruzuje
a kombinuje prvky ostatnich uméleckych obord. Jde tedy o uméni vicevrstevné, které spolu
S jazykovymi projevy zahrnuje i obraz, zvuk, hudbu atd. Prvni teoretici oznacili film za desatou mizu
a domnivali se, Ze uméni, ktera se zrodila pred filmem, v ném nasla své dovrseni. Film zaroven fadime
mezi tzv. dramatickd uméni, jejichz zakladem jsou osoby predvade€jici d¢j. Jina klasifikace ho zase
zaCleniuje mezi tzv. audiovizualni uméni, kterd pro svou realizaci vyuzivaji obraz a zvuk. ,,Film
pracuje s obrovskym souborem konvencionalizovanych znakii; ma sva ,,slova*, ,véty*, , zdavorky*,
. zamlky “ i kapitoly. Tento model je v urcitém smyslu blizky literarnim textum. Filmova rec¢ urcuje,
Jakym zpiusobem je film casoprostorove strukturovan, takze se daji nalézat vyznamné odlisnosti
V odvypraveni stejného tématu. Film a literatura se vzajemné oviiviuji. Ackoli jiz pred rokem 1900
existovala v literature nahld zména casu a scény ,,mezitim zpdtky v domé...“, pozdéjsi literatura je
stale vice stavéna jako film.“* Jednoduse by se dalo Fici, ze film vyuziva specifické prostiedky — jazyk
(znaky a syntax) a to za Gc¢elem vzbuzeni estetického ucinku.

Ptestoze lze vnimat literaturu a film jako samostatné umélecké druhy, je jasné, Ze jiz od
prvopocatkll své vzajemné koexistence se vyznamné ovliviiovaly. Vztah mezi literaturou a filmem,
a predev§im hranym filmem, pfedstavuje mnohovrstevnatou a barvitou oblast. Reziséfi od samych
pocatku filmu Cerpali z literatury naméty, témata, postavy, ale také zpusoby vypravéni — tzv. narativni
vzorce — typické doposud jen pro literaturu. Filmovi historici a teoretici dokonce uvadeji, ze témer
polovina filmovych dél vychazi z literarnich textd. To lze pricist pfedev§im postupné vzristajicimu
zajmu filmovych producentli o jiz hotové ptib&hy, kterych bylo mozné vyuzit pfi vzniku novych
snimkd. V pocatecnim obdobi mél vzrustajici zjem o literarni ptedlohy i finan¢ni odivodnéni: tehdy
jesté nebylo nutné platit spisovatelim honorare, nebot’ se na oblast filmu nevztahovala autorska prava.
K prohlubovani vztahi mezi literaturou a filmem cCasto prispivali i sami spisovatelé svym zajmem
0 moznosti nového uméni: v ¢eském mezivalecném prostredi Ize zminit aktivni podil Karla Polacka,
Karla Capka ¢&i Vladislava Vancéury. Zarovei viak byla reflektovana i moznost oboustranné vymény
a inspiracnich popudl.. Nové experimentalni techniky, patrné v romanech modernistickych autort,
byly proto oznacovany za filmové.

1. CO JE TO FILM?

Kdyz se fekne slovo film, kazdému se vybavi pon€kud jina ptedstava. Na tento pojem lze nahlizet
z ruznych uhld a skryva tudiz celou fadu moznych vykladi. V ptivodnim oznaceni se jedna o tenkou
svétlocitlivou vrstvu na pruzném prthledném podkladu — pasu — ureném k fotografickému nebo
filmovému snimani skute¢nosti kolem nas. Slovo film dale oznacuje zaznam svételnych a zvukovych
stop zachycenych na zminéném nosic¢i (filmovém pasu). Dale timto terminem mizeme pojmenovat
napt. vysledek promitani, tedy obraz ,,oziveny*“ na projekcni plose. Je to také souhrnné, obecné
oznaceni pro kinematografii a veskeré jeji aspekty — umélecke, technické, komercni i spolecenské.
Film je také souhrn d€l urcité narodni produkce (napt. némecky film, francouzsky film, asijsky film),
nebo takto oznacujeme jednotlivé umélecké dilo.
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Nas bude tento termin ale zajimat pfedevsim jako pojem oznacujici dilo, které vyuziva filmového
zdznamu k ucelim sdé€lovéni, a pfedev§$im k zabavé a tvlr¢imu projevu — tedy jako novy druh
umélecké tvorby. To nejlépe vystihuje nasledujici citace: ,,Jako Vv kazdém umeni je ve filmu trochu
magie a trochu hry, potieba seberealizace a komunikace s jinymi, zdpas s materidlem a hleddani
smyslu a Fddu véci, pud sebezdachovy a snaha ¢lovéka pretrvat sebe sama, zvitézit nad smrti. Co viak
odlisuje film od davnych uméni, to je jeho bezprostredni zavislost na technice. Film si privlastnil a po
svéem prizpusobil vse, co za tisicileti vytvorila umélecka cinnost ostatnich tviréich odvétvi:
dramaturgickou zkuSenost a herecky projev divadla, bohatstvi tematiky, kulturu slova a Kultivovanost
spisovatelii, emotivnost melodie a rytmu z oblasti hudby, kompozici plochy a ladeéni barev jako ve
wtvarnictvi. Film jako umélecké dilo je tedy souhrnnym uméleckym projevem, vysledem kolektivni
tvurci cinnosti, skladbou. Béhem relativnée kratké doby své existence si vytvoril viastni gramatiku
i poetiku, bohatou paletu Zanrii a rady specializovanych tviircéich profesi. Dnes jiZ film sam zpétné
ovlivituje a obohacuje vyrazové prostredky jak divadla, tak literatury a vytvarného uméni. Nelze Fici,
Ze by se vyvoj filmu ustalil, naopak, s tésnym vyvojem techniky se jeho moznosti neustile posouvaji
vpred.«?

2. CLENENi FILMU PODLE DRUHU
Podobné jako v literatufe ¢i v jinych oblastech uméni existuje i ve filmu systém, jakym jsou
jednotliva dila tfidéna a zatazovana do urCité soustavy. Tento systém se nazyva taxonomie. Jde
predevsim o rozd€leni na umélecké druhy a zanry. Pfi tomto tfidéni musime v ptipadé filmu brat
v uvahu také fadu pfevazné technicko-vyrobnich hledisek.
Filmy Ize systematicky ¢lenit podle:
typu realizace: hrany / dokumentarni / animovany/ experimentalni film
pivodu: profesionalni / amatérsky / nezavisly film
technického zpusobu realizace: barevny / ¢ernobily / zvukovy / némy film
formatu: uzky / klasicky / Sirokouhly film / filmy na DVD, VHS ¢i jinych nosicich
metraze: kratkometrazni / sttedometrazni / dlouhometrazni film
divackého urceni: film pro déti / pro mladez / pro dospé€lé / rodinny film
typu produkce: umélecky / uc¢elovy / propagacni / vyukovy film

Nogak~wdE

3. CLENENi FILMU PODLE TYPU REALIZACE

S ohledem na naSe zaméfeni se budeme detailnéji vénovat ¢lenéni filma podle typu realizace — tedy
na hrané, dokumentarni, animované a experimentalni. S témito kategoriemi — s drobnou vyjimkou
filmu dokumentarniho — se totiz budeme také nejcastéji setkavat v souvislosti s tématem vztahu
literatury a filmu.

3.1 Hrany film

Kategorie hraného filmu je v soucasné dobé nejzadanéjs§im filmovym druhem — tedy pokud
0 kinematografii uvazujeme jako o uméni, které se ma prezentovat vefejné, napt. v kin€. Hlavnim
rysem hraného filmu je umélecké stylizované zobrazeni dramatické akce specifickymi filmoveé-
inscena¢nimi prostiedky, které vyuziva hry zivych hercd ¢i objektd pro vyjadieni pfibéhu. V hraném
filmu muze ale vystupovat ale i zvifeci hrdina, jak je tomu napf. ve snimka Jeana Jacquese Annauda
Medvedi (1988) ¢i Briana Levanta Beethoven (1992), jehoz hlavni postavou je pes. Predpokladame,
Ze osoby, mista a udélosti jsou smyslené. Vyjimku tvofi Zanry historického ¢i Zivotopisného filmu,
které zachycuji konkrétni udalosti ¢i osobnosti.

Hrany film mtze byt natoCeny podle ptivodniho namétu, literarni predlohy, podle namétu ze
soucasnosti, historie nebo podle futurologické predstavy. Namétova navaznost na literaturu se
projevuje v ¢lenéni zakladnich zanrovych forem: mezi filmy najdeme drama v uz§im slova smyslu,
komedii, tragikomedii ¢i tragédii. Z epiky ptejima film povidku, novelu, roman, pohadku a dalsi, mtize
se také inspirovat literaturou faktu.

Zakladni filmové zanry se Cleni dale podle kritérii tematickych (historické, valecné, socidlni,
zivotopisné, psychologické, kriminalni, milostné aj. filmy) nebo podle vyznamovych dirazii na
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urcitou uméleckou slozku (hudebni komedie, tane¢ni revue...). V typologii zanrii neni zaveden pevny
rad ani prehledna systematizace tfidicich kritérii, Casto dochazi také k jejich miSeni.

3.2  Dokumentarni film
Dokument je druh filmu, jehoz hlavnim cilem je zprostiedkovani a dokumentace skute¢nosti. Stal

u zrodu kinematografie a vyvinul se z ranych forem zpravodajskych kronik, které nataceli prvni

kameramani, kdyz zaznamendvali vyjevy normalniho zivota i mimotfddné senzace (napf.

nékolikavtetinové snimky bratri Lumiéra Odchod délnikii z tovarny nebo Prijezd viaku atp.).

Sniméanim reality se dokumentarni film vymezuje oproti filmu hranému i animovanému. Zaznamenana
fakta jsou vétSinou vyznamové mnohoznacnad a dynamicka. Dokumentarni film uziva specifickych
technik nataceni — snimani volnou kamerou z ruky, skrytou kamerou, kontaktni snimani zvuku,
improvizované reakce na probihajici udalost apod. Filmati-dokumentaristé tak touzi zaznamenat
totiz sami rozhodnou, kam postavi kameru a na co se zamé&fi. Mira pravdivosti jejiho zachyceni je pak
déana etickym pfistupem dokumentaristy.

Dokumentarni film délime podle zpisobu realizace na dokument autenticky S reportaznim
snimanim, ktery je bezprostfednim, zdznamem neopakovatelného jevu, adale na dokument
rekonstruovany, kdy tvirci po predchozi pripraveé a studiu materialt realizuji upravené dokumentérni
snimani. Prvky dokumentarniho filmu mohou také n¢kdy ptejimat i jiné filmové Zanry. To je piipad
fiktivniho dokumentu (nebo také paradokumentu), kterym je napft. hrany snimek Petra Zelenky Rok
dabla (2002), jenz vyuziva prvky typické pro dokumentarni film ve snaze presvédéit divaka, Ze se
jedna o realitu, nikoli fiktivni (hrany) prib€h.

Dokumentarni film pak z hlediska stylu d€lime na tyto podskupiny:

1. Umélecky dokument, tedy filmovy dokument v uzsim slova smyslu, v némz ptevlada socialné-
analyticky pohled a realita je interpretovana tvir¢im zpiisobem. Vyznamnym predstavitelem této
linie byl ¢esky dokumentarista Jan Spata, z jehoZ tvorby miizeme p¥ipomenout napf. snimky
Nejvetsi prani (1964), Respice Finem (1967), Mezi svétlem a tvou (1990).

2. Informativni dokument, do kterého fadime publicistickou a zpravodajskou tvorbu s zanry jako je
reportaz, filmové zpravodajstvi, Sot, interview... Tento typ dokumentu se dnes uplatituje zejména
v televiznim vysilani.

3. Dokument edukativni ¢i didakticky, tedy popularné védecké, instruktazni, vyukové a jiné filmy,
jejichz cilem je vnést v rizné mite vzdelavaci aspekty do filmu a jeho prostiednictvim je sdélit
i k divakovi.

4. Dokument propagacni, jehoz cilem je prosadit n€jakou udalost (agitka, reklama...).

3.3  Animovany film

Animovany film lze obecné charakterizovat jako souvislou fadu postupné snimanych fazi pohybu
kresby, loutky, realnych nezivych i zivych pfedméti, jejichz poloha a tvar se méni mezi jednotlivymi
okénky filmu. Na rozdil od filmu hrané¢ho a dokumentarniho lze plynuly vysledny pohyb vidét az pii
projekci, kdy v rychlém sledu obrazii vznika iluze pohybu. Zobrazovana akce podléha zcela zamérim
realizatori snimku, Casto se nemusi ohlizet ani na pfirodni zdkony a jind omezeni tzv. skute¢ného
svéta.

Animovany film délime podle zakladniho materialu a technik animace na tyto druhy:

1. Kresleny film, ktery ozivuje kresbu, je jednou z nejrozsitenéjsich technologii animovaného filmu.
Tvlrci mohou také kreslit nebo ryt pfimo na filmovy pas tak, jak to délal napf. vyznamny
kanadsky animator Norman McLaren. Jako ptiklad jednoho z nejslavnéjSich kreslenych
animovanych filmi mizeme jmenovat snimek z dilny studia Walta Disneye Snehurka a sedm
trpaslikit (1937). Nejznaméjsi hrdinové kresleného filmu jsou napt. Mysak Mickey, Kacer Donald,
Pepek namoinik a mnozi dal§i, ktefi se dodnes vraci k divakiim v novych dobrodruzstvich. Skola
kresleného filmu ma velkou tradici také u nas, animatofi ovSem tento zanr nevyuzivaji pouze
vtvorbé pro déti (napf. animované Vecernicky — seridl Maxipes Fik, Bob a Bobek, krdlici
z klobouku, O Krteckovi), ale realizuji i filmy pro dospé€lé divaky (napt. tvorba Jifiho Brdecky,
Michaely Pavlatové...).

2. Loutkovy film animuje trojrozmérné pfedméty v prostoru. Cleni se podle typu zvolené loutky na:
prostorovy, reliéfni a ploskovy. Jednim z nejvyznamnéjSich tvlrct prostorové loutky je rezisér



a vytvarnik Jifi Trnka, ktery napf. osobitym zplsobem adaptoval Shakespeartiv Sen noci
svatojanské (1959) nebo Haskovy Osudy dobrého vojika Svejka (1954). Prvni ddma loutkového
animovaného filmu Hermina Tyrlova zase cely svij zivot zasvétila détské tvorbeé. Kouzlo jejich
filmt spocivalo v hledani novych cest a ve schopnosti vdechnout poetiku nejobycejnéj$im vécem
a netradi¢énim materidliim, kdyz animovala loutky napft. z vlny, pisku, skla, latky ¢i dfeva (napf.
1944: Vanocni sen, 1947 Vzpoura hracek, 1958: Uzel na kapesniku, 1964: Vinéna pohadky...).
Reliéfni loutku u nas nejvice proslavili dva ,,proménujici se* medvédi ze sériec Pojdte, pane,
budeme si hrat. Ptikladem ploSkového technologie je serial vecernicki Kocour Mikes podle
popularni knihy Josefa Lady.

3. Kombinovany film pak misi vice druhti animace, velmi Casto také s hranym filmem. Jeho
vyraznym Geskym zastupcem je svétové uznavany rezisér Jan Svankmajer.

4. Pocitacova animace vyuziva moznosti digitalniho zpracovani obrazu. Tzv. 2D (dvojrozmérné)
a 3D (trojrozmérné) techniky se neustdle rozvijeji a nabizeji stale nové a efektivnéjSi cesty
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patii napt. Shrek, Doba ledova, Hledad se Nemo, Auta nebo Cesky film Kozi pribéh. Rada filmu ale
dodnes vyuziva kombinace klasické a pocitacové animace, ptikladem je americky film Na vidsku
(2010).

3.4  Experimentalni film

Experimentalni film se vyclenuje vici vétsinové filmové produkei, jelikoz vyuziva a hleda takové
specifické postupy, které jsou mimo zajem hlavniho proudu. Tvirci — jejichz hlavnim cilem je leckdy
zamérné umelecke byti na okraji — do filmt velmi Casto projektuji své hranicni osobni postoje a snazi
se piekraCovat stavajici postupy, hledat nové a pro mainstreamovou produkci leckdy nepfijatelné cesty
vyjadfeni, pfipadné kombinuji starsi filmové postupy do novych podob a tvarti. Mezi vyznamné
zéstupce soudasného Geského experimentalniho filmu patii napt. Martin BlaZi¢ek, Martin Cihak,
Filip Cenek, Petr Marek, Alice Ruzickova nebo Vit Pancii, ktery vroce 2008 ve znacné

experimentalnim duchu adaptoval do filmové podoby roman Jachyma Topola Sestra.
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