CESKA LITERATURA VE FILMU I. (DO ROKU 1960)

1. OBDOBI NEMEHO FILMU DO ROKU 1930

1.1  Pocatky kinematografie: 1896-1918

Déjiny Ceské kinematografie se zacinaji psat uz kratce po historicky prvni filmové projekci bratrt
Lumiéru, ktera se uskutecnila v PafiZi v prosinci roku 1895. V ¢&eskych zemich se poprvé promitalo uz
v Cervenci 1896 v Karlovych Varech. Koc¢ovni podnikatelé posléze se svymi kinematografy cestovali
po méstech a vesnicich a fascinovali divaky kouzlem ,,zivych® obrazi. Poéatky kinematografie jsou
spojeny s prezentaci filmu coby poutové atrakce, ktera méla pritahnout pozornost divaka a zajistit zisk
filmovym podnikatelim. Z technickych divodi vznikaly jen kratké dokumentarni zaznamy
nebo hrané skece. Pro realizaci adaptaci rozsahlych literarnich dél tehdy jesté nebyly vhodné
podminky. Cesky filmovy pramysl navic dlouho zaostaval za svétovymi trendy a stabilngjsi
spolecnosti se — po vzoru téch zahrani¢nich — zacaly prosazovat az s pocatkem druhého desetileti
20. stoleti (napt. 1911 — Kinofa, 1913 — ASUM).

V této dobé¢ u filmu také jesté neexistovala pozice scenaristy. Scénafe vetSinou psali sami reziséti
podle vlastnich naméti. Cesk4 literatura se tak na platna nedostavala téméf vibec, spiSe vyjime&né se
objevovaly adaptace vyznamnych dé€l literatury zahraniéni (napt. 1911: Ddma s kaméliemi nebo 1912:
Saty délaji clovéka, oba r. Max Urban). Tento stav mél pfi¢inu i v jisté pocateéni nediivéie spisovatelli
vuci filmu, ktefi jej z pocatku nepovazovali za dostatecné¢ umeélecky hodnotny a odmitali s nim
spojovat sva jména. Za prvniho prukopnika, ktery tuto bariéru prolomil, lze povazovat ceského
divadelnika a autora Jaroslava Kvapila, ktery realizoval podle vlastniho namétu a scénafe snimek
Ahasver (1915) — veselou piihodu malitky, ktera s manzelovou pomoci hleda model pro sviij obraz.
V roce 1922 pak Kvapil natoéil podle scénaie Karla Capka film Zlaty klicek — moderni pohadku
0 metafi, ktery za pomoc kouzelného zlatého klicku nezakonné zbohatne. Kopie filmu se bohuzel
nedochovala. Své naméty filmu poskytl jako jeden zprvnich osvicenych autorti také prozaik
a dramatik Frantisek Zavfel, podle jehoZ stejnojmennych divadelnich her vznikly v obdobi némého
filmu snimky Nocni dés (1914, r. Jan A. Palous) a Velbloud uchem jehly (1926, r. Karel Lamacg).

1.2 Kinematografie po vzniku Ceskoslovenska do roku 1938

Vyrazné zmény v oblasti kinematografie sebou piinesl vznik Ceskoslovenské republiky v roce
1918. Tehdy se také zacala objevovat prvni stala kina a doSlo i k rozvoji filmového podnikani.
Ustavily se nové filmové spolecnosti a profesionalni ateliéry, a tak vzrustal 1 pocet filmti. Ro¢né bylo
natoCeno okolo 20-30 celovecernich titul. VétSinou se ale jednalo o snimky nevalné umélecké
urovné. Brzy se zacalo v Ceském filmu uplatiovat 1 nékolik vyraznych rezisérii (napt. Martin Frig,
Karel Lama¢ nebo Gustav Machaty), ktefi si pozdé&ji vydobyli svétovy véhlas. Nové se objevuje
i profese specializovaného filmového libretisty, v t¢ dobé vétSinou zcela neznamého autora, ktery psal
filmové scénare. Po vzoru svétovych filmatskych velmoci se také v ¢eském filmu zacinaji prosazovat
prvni herecké hvézdy, mezi které nesporné pattila Anny Ondrékova. Pozd¢ji ztvarnila napt. hlavni roli
ve filmu Alfreda Hitchcocka Jeji zpovéd' (Blackmail, 1929). Mezi vrcholy némé produkce patfilo
zejména historické drama Stavitel chramu (1919, r. Karel Degl), dale socialné ladény ptibéh chudé
prazské pradleny Takovy je zivot (1929, r. Carl G. Junghans) a formaln¢ propracovany a ve svéte
uznavany titul Erotikon (1929), ktery Gustav Machaty natocil podle filmového manuskriptu Panenstvi
Vitézslava Nezvala.

Postupné se také zaCina sblizovat film s literaturou, i kdyZ zpocatku to rozhodn€ nebyla setkani
nijak umélecky vyrazna. Uroveii filmovych adaptaci nebyla velka a kvalitni pfedlohy mély odvést
pozornost od filmovych nedostatki. Nejvétsi skupinu adaptaci tvofily filmy natoCené podle literarnich
predloh bulvarnich autor(. Tato volba byla dana konkuren¢nim tlakem, ktery nutil producenty hledat
takové naméty, které by piivedly do kin co nejvice divaki. A tak se preferovala dila okrajové
literatury, snimiz navic libretisté nakladali dle vlastni libosti. Vitézily Sestdkové romany, které
nabizely nezvykla dobrodruzstvi plna malebnych zapletek a neuvétitelnych nedorozuméni v lasce,
zarlivosti a podvodu.



Mezi nejoblibenéjsi autory patiili Josef Skruzny — redaktor Humoristickych listi a autor Sesti
filmovych veseloher Ldska si neda poroucet (1918), Dratenicek (1920), Zeleny automobil (1921),
Venousek a Stazicka (1922), Lasky Kacenky Strnadové (1926), Milenky starého krimindlnika (1927)
a Falesna kocicka (1926), dale Jan Klecanda s filmy Sest musketyrii (1925), Prach a broky (1926,
oba r. Pfemysl Prazsky), Pdter Vojtéch (1928, r. Martin Fri¢), Stary hrich a Adjunkt Vrba (oba 1929,
r. Miroslav J. Kriansky), Bohumil Zahradnik Brodsky — Carovné oci (1923), Dévée z hor (1924),
Diim ztraceného stésti (1927), Zivotem vedla je laska (1928) nebo autor sentimentalnich p¥ibéhii ze
studentského prostiedi Vilém Neubauer — Sextdnka (1927), Filozofka Maja (1928) a Hanka a Jindra
(1929). Prosadila se také autorka umélecky nenaro¢nych zenskych romant Popelka Bilianova s tituly
Do panského stavu (1925, r. Karel Anton), V panském stavu a Pani Katynka z Vajecného trhu (0ba
1927, r. Vaclav Kubasek).

Ovsem okrajova literatura také dala — byt’ vyjimeéné — vzniknout hodnotnym filmovym diliim. Do
historie ¢eského filmu se nesmazatelné zapsal snimek Pfemysla Prazského Batalion (1927), ktery
vznikl podle stejnojmenné povidky Josefa Haise Tyneckého z roku 1922 apatii mezi desitku
nejocenovanéjSich ceskych filmi némé éry. V zachyceni pribehu tragického osudu kdysi vazeného
prazského advokata a poslance dr. FrantiSka Uhra rezisér dosahl silného emotivniho ucinku diky
propojeni skvéle vedenych hercli, vytvarného pojeti i skladby zabéri. Jiz zminény piepis romanu
Pdter Vojtech Jana Klecandy byl zase uspé$nym debutem reziséra Martina Frice, kterému se
podaftilo vhodné potlacit sentimentalitu pfedlohy a s vyuzitim filmové symboliky a vyraznym podilem
exteriérovych zabéri kameramana Otto Hellera povysit ptvodni dilo na filmarsky precizné
propracovany melodramaticky ptib&h nestastné lasky.

Pokud byla zvolena narocnéjsi latka, bylo to zejména pro atraktivitu tématu ¢i obecnou proslulost
ptedlohy, kterou adaptace pak ale vétSinou jen ilustrovala. Diikazem, ze se kinematografie s literaturou
jesté moc nepratelila, je ptipad Jifiho Voskovce, ktery herecky debutoval pod pseudonymem Petr
Dolan v roli Risi v adaptaci Pohddky maje (1926, r. Karel Anton) Viléma Mrstika. Za své uc¢inkovani
v tomto filmu byl dokonce vyloucen z Devétsilu, protoze nové se rodici avantgarda nepovazovala
snimek za dostate¢n¢ umélecky.

Pokud jde o kvalitativné hodnotnou literaturu, némy film se tak nejcasteji obracel k literarni klasice
19. stoleti. Filmate zaujala dila BoZeny Némcové Babicka (1921, r. Thea Cervenkova) a Pohorskd
vesnice (1928, r. Miroslav J. Kriiansky), Karoliny Svétlé K7z u potoka (1921, r. Jan Stanislav Kolar)
a Nemodlenec (1924-1928, r. Vaclav Kubasek), Karla Hynka Machy Cikdni (1922, r. Karel Anton),
Karla Vaclava Raise Pantdta Bezousek (1926, r. Karel Lamac) ¢i Jakuba Arbese Sivooky démon
(1919, r. Vaclav Binovec) a Ukrizovana (1921, r. Boris Orlicky). Na dvou posledné zminénych
titulech spolupracoval filmovy scenarista a feditel spole¢nosti American-Film Jan Reiter, ktery
okomentoval slozité moznosti prosazeni Ceské literatury na filmovém platné: ,Jiz pred tremi roky
hovoril jsem o Arbesové romanetu UkiiZovand, jako vhodném pro zfilmovani, s nékolika literdaty
a divadelniky, a upozornil jsem na dramaticnost a piisobivost tohoto romaneta pro filmove zpracovani.
Avsak vsichni tito Cinitelé nechtéli ani pripustiti moznost, Ze by UkriZovana mohla byti zfilmovana.
Nedbal jsem jejich usudku, vyzadal jsem si svoleni dédicii zemrelého mistra a napsal jsem libreto,
a pustili jsme se do prdce, kterd setkdvala se u nezucastnénych s pochybovacnym tismévem. A teprve
kdyz byly predvedeny prvé ukazky filmu, uzndno, zZe moje predpoklady byly spravné. A verejné
predvedeni UkriZzované, jakoz i kritiky veskerého denniho tisku daly mému ,,ndzoru* za pravdu. (...)
Stejné pietnim a uméleckym vypravenim Ukrizované byla spokojena i rodina Arbesova, nebot' mné dala
na pul roku pravo vybéru ze vsech jeho dél. A tak nyni pracujeme na druhém filmu, rovnéz dle
romaneta Arbesova, Moderni Maga’alené.“1
Jaroslava Haska Osudy dobrého vojdka Svejka za svétové valky se obratil rezisér Karel Lamag. Do
hlavni role snimku se zkracenym nazvem Dobry vojdk Svejk (1926) obsadil Karla Nolla, ktery predtim
hral s usp&chem Svejka v n&kolika divadelnich inscenacich. A¢koli je Lamaciv film vrcholem jeho
rezijni tvorby, vyznél predev§im jako filmova ilustrace dokonalejSiho literarniho dila. V némém
snimku se vyrazn¢ projevil nedostatek zvukové slozky, takze typicky slovni humor — tak neodlucitelny
od jednani Haskovych postav — byl do titulkli vloZen jen ve zkracené podob¢ a film se stal Gtrzkovitou

! Schmitt, Julius: Snaha o na8 dobry film, Film, ro¢. 1921, ¢. 1, s. 1.



ilustraci znamych Svejkovych vyrokd. Kladem byl vynikajici herecky vykon Karla Nolla v jeho
nejslavnéjsi roli.

Zminit bychom méli i adaptace dél Egona Erwina Kische — tpravu v naznacich idealizovaného
romanu z prostiedi prazské spodiny Pasak holek (1929, r. Hans Tintner) a zejména prukopnicky titul
Tonka Sibenice (1930, r. Karel Anton). Piivodné vznikal jako némy a dodateéné byl ozvuéen. Snimek
o nevinné venkovské divce, ktera se ve mést¢ protlouka jako prostitutka a upadne v zavrzeni, kdyz se
roznese, ze stravila noc s vrahem pfed jeho popravou, citlivé pretlumocil pfedlohu a diky inovativni
kombinaci némych i zvukovych prostfedkii se zatadil mezi nejvyznamnéjsi evropska dila své doby.

Nejednou se Cesti tvtirci obratili také k dramatu a na platna kin se dostaly némé filmové verze dél
J. K. Tyla Pali¢ova dcera (1923, r. Thea Cervenkova) a Prazsky flamendr (1926, r. Piemysl Prazsky),
dale Jedenacté prikazani (1925, r. Vaclav Kubasek) a Podskalak (1928, r. Pfemysl Prazsky) F. F.
Samberka, Jeji pastorkyiia (1929, r. Rudolf M&stak) Gabriely Preissové, Bludicka (1922, r. Thea
Cervenkova) Jaroslava Kvapila ¢i Velbloud uchem jehly (1926, r. Karel Lama¢) Franti§ka Langera.
Neptili§ zdafilé ovsem byly adaptace epickych basni — konkrétné tituly Magdaléna (1920, r. Vladimir
Majer) Josefa Svatopluka Machara ¢i Lesetinsky kovar (1924, r. Ferry Seidl) podle piedlohy
Svatopluka Cecha.

2. NASTUP ZVUKU A VYVOJ KINEMATOGRAFIE DO ROKU 1945

2.1 Cesky zvukovy film a literatura do zadatku 2. svétové valky

Néstup zvuku na zacatku 30. let 20. stoleti preckal mlady cesky film bez vétSich otfesi.
Vyznamnou udalosti bylo vybudovani ateliérii na Barrandové. Na okraji Prahy vyrostl velky filmovy
komplex, ktery byl ve své dobé nejmoderngji vybavenym studiem v Evropé. Prvni snimek zde byl
natocen Vv roce 1933.

Vedle primérnych komerénich tituli vznikala i celd fada vyjimeénych dél. Mezi ta, ktera
zaznamenala vyrazny uspéch i v zahrani¢i, patii pfedevS§im snimky Extdze (1931, r. Gustav Machaty),
Tonka Sibenice (1930, r. Karel Anton) nebo lyrické drama o Zivotnich snech dvou chudych déti Reka
(1933, r. Josef Rovensky). Mezi divacky oblibené filmaie patfili zejména Karel Lama¢, Martin Fric,
Vaclav Wasserman, Miroslav Cikan, Svatopluk Innemann nebo Otakar Vavra. Velky podil na uspéchu
jejich filmti melo i herecké obsazeni. Mezi nejpopularnéjsi hvézdy filmu 30. let patfili zejména komik
Vlasta Burian, ,,milovnici® Oldfich Novy a Svatopluk Benes, dale Hugo Haas nebo Jindfich Plachta.
Mezi zenami se prosadily Adina Mandlova, Lida Baarova, Natasa Nollova nebo RiiZzena Naskova.

Umélecka uroven adaptaci nebyla velka, takze kvalita piedlohy méla opét odvést pozornost od
nedostatkdi filmu. Z hlediska mnozstvi byla dila vazné a bulvarni literatury téméf v rovnovaze.
Postupné ale snahy o adaptace hodnotnych literarnich dél pomalu prevazily nad ndméty z okrajové
literatury (napf. upravy bulvarnich operet Jary BeneSe Ulicnice nebo Slecna matinka; obé 1938,
r. Vladimir Slavinsky). Pfikladem z druhého tabora je film Trhani (1936, r. Vaclav Wasserman) podle
ptedlohy Jana Nerudy nebo dva snimky Otakara Vavry — Filosofska historie (1937, podle predlohy
Aloise Jiraka) a Cech panen kutnohorskych (1938, podle komedii Ladislava Stroupeznického Pani
snimky aktualni dobové vyznéni a v problematické piedvaleéné dobé symbolicky a tviré¢im zptsobem
ozivovaly kulturni dédictvi.

Vedle pievazujici klasiky 19. stoleti — napf. Marysa (1935, r. Josef Rovensky) podle brat¥i
Mrstikia ¢i Nasi furianti Ladislava StroupeZnického (1937, r. Vaclav Kubasek, Vladislav Vancura) —
ptibyla dila inspirovanad psychologickou literaturou nové viny soudobych autorti, na jejimz zakladé
vznikaji vice ¢i méné zdafilé adaptace. Podle romanu Don Pablo, Don Pedro a Véra Lukdasova
Josef Rovensky v roce 1937 zfilmoval nejprve roman Marie Majerové Panenstvi a nasledné titul
Josefa Kopty Hlida¢ ¢ 47. Nebyvalé divacké odezvy se dostalo filmovym zpracovanim
humoristickych romant Karla Polacka Muzi v offsidu (1931, r. Svatopluk Innemann) a Dim na
predmésti (1933, r. Miroslav Cikan) i dél Karla Capka, konkrétné protivale¢ného dramatu Bild
nemoc (1937, r. Hugo Haas) ¢i dramatického ptibéhu navratilce z Ameriky Hordubalové (1937,
r. Martin Fric).

K podstatnému zrovnopravnéni literatury a filmu v tomto obdobi nemalou mérou pfiispéli
spisovatelé, ktefi se sami pokusili o filmovou tvorbu. Formovani uméleckého filmu vyrazné ovlivnil



piedevs§im Vladislav Vancéura svymi snimky Pred maturitou (1932), Na slunecni strané (1933,
spoluprace s Vitézslavem Nezvalem) a Marijka nevérnice (1934, spoluprace s Ivanem Olbrachtem).

2.2  Kinematografie za 2. svétové valky (1939-1945)

S nastupem Adolfa Hitlera k moci se zacalo ménit politické klima v celé Evropé. V roce 1938 se
i Ceskoslovensko dostalo do vlivu agresivniho fadistického Némecka, které piisné kontrolovalo
sméfovani nasi kinematografie. Prazské Barrandovské ateliéry se staly hlavnim filmovym centrem
Rise a tviirci, kteti byli pronasledovani pro sviij ptivod nebo politické nézory, se museli stahnout do
ustrani (E. F. Burian, Karel Hasler) nebo emigrovat (Hugo Haas, Jifi Voskovec, Jan Werich).
Nejkvalitngjsi tituly natadeji zejména Martin Fri¢, Otakar Vavra nebo Frantiek Cap. Protektoratni
doba logicky neptala experimentiim, a tak témét polovina ze 114 celovecernich hranych filmi
natocenych od biezna 1939 do kvétna 1945 byly komedie s jednoduchymi zapletkami nebo kostymni
filmy a melodramata.

Pokud to jen bylo mozné, snazili se tvlrci vyuzivat literarni pfedlohy ceskych klasiki, které
interpretovali s diirazem na vlastenecké citéni a ndrodni hodnoty s jasnym cilem oslavy ceského
naroda a jeho tradic. Casto se zaméfovali na postavy spjaté s nasim venkovem a akcentovali
symboliku a motivy malebné Ceské krajiny i lidového folkloru. Na platna kin se tak dostala Babicka
(1940, r. Frantisek Cap) BoZeny Némcové, Muzikantskd Liduska (1940, r. Martin Fri¢) Vitézslava
Halka, Pohadka mdje (1940, r. Otakar Vavra) Viléma MrStika, Palicova dcera (1941, r. Vladimir
Borsky) J. K. Tyla, Turbina (1941, r. Otakar Vavra) Karla Mat&je Capka-Choda nebo Barbora
Hlavsova (1942, r. Martin Fri¢), vychdzejici z motivii romanu Sklenény vrch Jaroslava Havli¢ka.
Tyto snimky divéci vétsinou vnimali jako skryty protest proti nacistické nadvladé. Uroven adaptaci ale
byla rizna. Neékdy se latku podatilo aktualizovat, jindy Slo o pouhou ilustraci, ktera ulpivala na
povrchu ptvodniho textu. Umeéleckd troven nicméné nebyla pro narodné-povzbuzovaci funkci
stézejni. Zminované adaptace hodnotnych literarnich pfedloh a narodné-obranné tendence v ¢eském
filmu byly rovnéz pfic¢inou potladeni okrajové literatury. Druhofadych piedloh realné ubylo, vice se
tocilo podle namétt soucasnych autorti a naprosto prevazovaly latky z klasickych literarnich d¢l.

Okupacni ufady ale také vyvijely na tvlrce tlak a usilovaly o vyuziti nacionalni tematiky ve sviij
prospéch. Jednim z nejnapadnéjsich Gstupktt domacich filmari nacistické dramaturgii byl titul Jan
Cimbura (1941), ktery Frantisek Cap natogil podle stejnojmenné piedlohy Jind¥icha Simona Baara.
Tvirci pro potfeby filmu nalezit€ zdramatizovali antisemitsky motiv lichvaiského zidovského
krémaéfe. V romanu hrdina Salomon opousti dobrovolné vesnici jako reakci na nevrazivost venkovani,
kteti do jeho hospody piestali chodit. Ve filmu na muze, uvedeného v titulcich jen jako ,,zidovsky
krémar*, mistni Zeny uspotadaji pogrom, jeho krému, vyobrazenou jako hnizdo nefesti, vydrancuji
a zapali. Zbity krémaf odchazi s malym batohem na zadech a z kopce se naposledy smutné ohlizi za
vesnici.

3. POVALECNA KINEMATOGRAFIE V BOURLIVYCH PROMENACH

3.1 Piechod k socialistické kinematografii (1945-1948)

S koncem 2. svétové valky dochazi ke znarodnéni filmového primyslu. Cilem mj. bylo vyprostit
kinematografii z pout obchodnich zajmi a osvobodit tviirce od zavislosti na ryze komerénim ptistupu
producenti. K dusledkiim povalecné situace patfil sklon k celkové literarizaci filmu. Adaptace tvotily
témét polovinu povale¢né produkce, diraz se kladl na scenaristickou ptipravu a proceduru schvalovani
scénafd. Spisovatelé byli prosazovani na vSech urovnich fizeni kinematografie: byli zaméstnavani jako
dramaturgové a scenaristé, zasedali v uméleckych radach a dalSich kontrolnich organech.

Dramaturgie v ramci boje s tzv. literarnim brakem zcela vyloucila dfive zna¢né oblibenou Zenskou
Cetbu. Ze zabavné literatury zistaly predev§im divadelni veselohry zalozené na dialogu a situacni
komice jako napt. Posledni muz FrantiSka Xavera Svobody zfilmovany pod nazvem Posledni
mohykan (1947) nebo Okénko OIlgy Scheinpflugové uvadéné jako Dnes neordinuji (1948, oba
r. Vladimir Slavinsky).

S ohledem na piiklon ke klasické literatuie vznikaly adaptace historickych préz autor pievazné
19. stoleti, které ale jest€¢ souznély s poetikou predvalecného filmu, nebot’ jejich piiprava plynule
ptesla z periody vale¢né do povalecné. Vznikly snimky realizované podle préz Zikmunda Wintra
Rozina sebranec (1945) a Nezbedny bakaldr (1946, oba r. Otakar Vavra), Jana Nerudy Tyden



Vv tichém domé (1947, r. Jiti Krejéik), Antala Staska O Sevci Matousovi (1948, r. Miroslav Cikan) ¢i
FrantiSka Kubky Alena (1947, r. Miroslav Cikan, podle povidky Karistejnské vigilie).
Prostfednictvim historické fikce se leckdy neptfimo prosazoval i postoj k pritomnosti (napf. témata
socialni necitlivosti). Hledani historické paralely a dobové situace se promitlo do volby dramatu
Aloise Jiraska Jan Rohac, jehoz prepis nazvany Jan Rohac¢ z Dubé (1947, r. Vladimir Borsky)
zduraznoval nacionalni patos s protikladem slovanstvi a némectvi.

Mnohem castéji se vychodiskem pro filmafe stavala tvorba umélecky renomovanych autorti —
vétSinou prozaikll mezivalecné éry. Jejich dila méla zajistit zvySeni umélecké urovné filmi a posilit
kulturng a narodné vychovnou tlohu kinematografie. Tituly podle predloh Frani Sramka Léro (1948,
r. K. M. Wallo), Karla Capka Krakatit (1948, r. Otakar Vavra), Ivana Olbrachta Nikola Suhaj
(1947, r. M. J. Kriansky — podle romanu Nikola Suhaj loupeznik), Marie Pujmanové Predtucha
(1947, r. Otakar Vavra) ¢i Karla Pola¢ka Hostinec U kamenného stolu (1948, r. Josef Gruss)
navozovaly uréité paralely s dobovymi problémy a naladami a mnozi tvirei v nich dokonce prosadili
aktualizacni posuny. Nejvyznamnéj$§im pocinem bezprostiedné povalecného obdobi se stal snimek
Karla Steklého Siréna (1947), ktery vychazel ze dvou kapitol stejnojmenného romanu Marie
Majerové. Socidlni drama o povstani délnikii na Kladné, v némz se tematika tfidnich konflikt
potkavala s dramati¢nosti a patetickym vyzdvizenim individualni tragiky, bylo ocenéno Zlatym Ivem
na festivalu v Benatkach v roce 1947.

4, FILM A LITERATURA V ERE SOCIALISTICKEHO REALISMU (1948-1956)

Rok 1948 znamenal zisadni zvrat v d&jinach Ceskoslovenska. Cilem twnorového pude bylo
nastoleni komunistické diktatury, likvidace parlamentniho demokratického systému a piipojeni
Ceskoslovenska k sovétskému mocenskému bloku. Tyto zmény vyrazné poznamenaly i oblast
kinematografie. Ekonomické aspekty byly vnimany spiSe jako druhofadé, na vyznamu nabyvala
predevsim propagandisticka dimenze filmu, kterd zastinovala jakékoli umélecké snahy. Na zakladé
vladniho natizeni vznikl podnik Ceskoslovensky statni film, byla zavedena centralizace vyroby i tuha
cenzura. Dtkladnou dramaturgickou pfipravu doprovazela soustava slozitych schvalovacich procedur.
Oficialné platilo, ze filmové uméni musi slouzit ideologii a zpracovavat nafizena témata predepsanym
zpusobem v duchu socialistického realismu. Filmaiska obec — az na drobné vyjimky — rezignovala
v z4jmu spolecenské objednavky na tvar¢i svobodu, a tak vznikala schematicka dila s jednostranng
typizovanymi charaktery. Tematicky se tvlrci soustfedili zejména na svét pracujiciho ¢loveéka a jeho
problémy, vyraznym fenoménem se stal budovatelsky film s vysokou frekvenci zanrt jako agitka Ci
Spionazni a politické drama. Tvlrci se také nejednou obraceli k vybranym obdobim ceskych dé&jin
(zejména husitstvi a narodnimu obrozeni), historie byla ale nahlizena jednostranné a casto dochazelo —
pod vlivem ideologie — k jejimu piekrucovani. Jisty unik od této deformované tvorby nachazeli tvurci
v oblasti filma pro déti a mladez, v nichz mohli projevit svilj smysl pro poeti¢no a fantazii.

Podstatna c¢ast znarodnéné filmové produkce také vychdzela z literarnich piedloh, jejichz vhodna
volba méla zajistit kvalitu filmového dila. Vybeér textt tak byl striktn€ podiizen cilim kulturni politiky
a hlavni diraz byl kladen na jejich spolecenskou a agitacni funkci. Pfedmétem adaptaci se casto
stavala provéfena a vyhovujici dila minulosti, zejména klasické literatury, kterou filmafi v ramci
dobového kontextu vyrazné aktualizovali. Druhym inspira¢nim zdrojem byly nové vznikajici tituly,
které se snazily naplnovat pozadavky socialistického realismu.

V piipadé prvné zminéné skupiny byla pfednostné adaptovana dila, ktera piispivala k legitimizaci
novych poméri, podporovala prokomunisticky vyklad star$i i neddvné minulosti a kladla diraz na boj
délnické tridy. Stereotypni li¢eni tfidniho protikladu ale vétSinou provazel zna¢ny vnéjSkovy patos.
Jednim z prvnich snimki této linie byla Néma barikdada (1949, r. Otakar Vavra) vychazejici ze
stejnojmenné knihy povidek Jana Drdy. Oproti predloze tvirci zvyraznili tfidni rozvrstveni postav
I optimistické vyznéni spjaté s aktem osvobozeni a perspektivou budouciho $tastného zivota. Dale
mizeme zminit filmové adaptace préz Antonina Zapotockého Vstanou novi bojovnici (1950, r. Jifi
Weiss) a Ruda zare nad Kladnem (1955, r. Vladimir Vicek), Karla Nového Chceme zit (1950, r. E. F.
Burian), lvana Olbrachta Anna proletarka (1952, r. Karel Stekly), Botostroj T. Svatopluka (1954,
r. K. M. Wallo) ¢i Kavdrna na hlavni tiidé Gézy Veeli¢ky (1953, r. Miroslav Hubacek). Ideologicky
motivované d&ové posuny poznamenaly piepis povidky Svatopluka Cecha Jestiib kontra Hrdlicka



(1953, r. Vladimir Borsky) & titul lvana Olbrachta Bratr Zak, uvedeny pod nazvem Komedianti
(1953, r. Vladimir VIcek).

Tvlrci se samoziejme obraceli i k textim Ceské narodni klasiky. Diva Bara podle stejnojmenné
povidky BoZeny Némcové (1949, r. Vladimir Cech) jesté dusledné ctila predlohu, v piipadé
zpracovani Strakonického duddka Josefa Kajetana Tyla (1955, r. Karel Stekly) a zejména pak filma
vychazejicich z proz Aloise Jiraska Temno (1950, r. Karel Stekly), Psohlavci (1955, r. Martin Fric)
i jeho husitské trilogie Jan Hus (1954), Jan Zizka (1955) a Proti vsem (1957, r. Otakar Vavra) se
jednalo o vyrazn¢ ideologicky deformované ilustrace jednoznaéné hodnocené historie. Vyjimkou byl
loutkovy ptepis Starych povesti ceskych (1952), v némz rezisér Jifi Trnka vyvazil vlastenecky patos
poeti¢nosti, vytvarnou virtuozitou a odleh¢ujicim humorem.

Unik od dobové schemati¢nosti s diirazem na ztvarnéni problematiky individualniho hrdiny nabidlo
jen n¢kolik malo filmovych adaptaci. Mezi né patii artistni zpracovani veselohry V. K. Klicpery
Divotvorny klobouk (1952, r. Alfréd Radok) a dva lyrické prepisy d&l Frani Sramka Mésic nad iekou
(1953) a Stribrny vitr (1954, oba r Vaclav Krska). Divacky nejpopularnéj$im zanrem byly filmové
pohadky, které ideoveé vyhovovaly dobovému vyzdvizeni lidové kultury, zaroven pfitahovaly zajem
svou vypravnosti i humorem. Nejvétsi ohlas ziskaly tituly Pysnd princezna (1952) a Byl jednou jeden
kral (1954), které rezisér Bofivoj Zeman natocil jako volné adaptace pohadek BoZeny Némcové
Potrestana pycha a Siil nad zlato. Dalsi pohadky pak vychdzely zejména z dila Karla Jaromira
Erbena — Obusku, z pytle ven! (1955, r. Jaromir Pleskot) nebo Jana Drdy — Hrdtky s certem (1956,
r. Josef Mach) a Darbujin a Pandrhola (1959, r. Martin Fric).

Zanr komedie se v tomto obdobi musel vyrazné emancipovat od mezivale¢énych lidovych
zabavnych titull a najit doboveé adekvatni podobu, povinné zatizenou ideologickym nanosem. To se
nastésti nenaplnilo v ptipadé adaptaci préz Jaroslava Haska. Na platna kin se dostala jak jeho
povidkova tvorba ve filmech Haskovy povidky ze starého mocndrstvi (1952, r. Miroslav Hubacek
a Oldfich Lipsky) a Vzorny kinematograf Haska Jaroslava (1955, r. Oldfich Lipsky), tak i Osudy
dobrého vojika Svejka za svétové valky. Ty inspirovaly jednak animatora Jitiho Trnku k realizaci ti
loutkovych snimki Osudy dobrého vojika Svejka I .— 111. (1954-1955), nasledné se o vérny piepis
s diirazem na presné piedvedeni sledu scén pokusil Karel Stekly v hranych filmech Dobry vojdk Svejk
(1956) a Poslusné hlasim (1957).

Snimky cCerpajici namétové z literatury prvni poloviny 50. let vétSinou pozbyvaji jakychkoli
uméleckych kvalit. Jednalo se totiz pievazné o adaptace vzorovych dél ¢eské socialistickorealistické
budovatelské literatury, kterd jednostranné zduraznovala vyhranéné agitacni poslani a schematickou
typologii Cernobile rozd€lenych postav. Zminnme napft. prepisy vyrobniho dramatu Vejtécha Cacha
DS 70 nevyjizdi (1951, r. Vladimir Slavinsky), vesnické veselohry Jaroslava Zrotala Slepice
a kostelnik (1950, r. Oldfich Lipsky a Jan Strejcek), titulu Vaska Kani Parta brusice Karhana
snazvem Karhanova parta (1951, r. Vaclav Wasserman a Zdenék Hofbauer), veselohry Karla
Stanislava Stavéli zednici zfilmované jako Stika v rybnice (1951, r. Vladimir Cech), romanu Vaclava
Rezate Nastup (1952, r. Otakar Vavra) &i povidky Jikiho Marka Nad ndmi svitd (1952, r. Jifi
Krejcik).

5. LITERATURA AFILM V DOBE POLITICKEHO TANI PO ROCE 1956

Po smrti J. V. Stalina a kratce poté i Klementa Gottwalda v roce 1953 doslo v Ceskoslovensku
k otfesu politického systému. Napéti studené valky uvolnila vyznamna mezinarodné-politicka udalost
— XX. sjezd KSSS v roce 1956, na kterém Nikita Chrusc¢ov odsoudil zvérstva stalinismu a nasledovala
kritika kultu osobnosti. Na kratkou dobu dochazi i u nés k uréitému uvolnéni a politickému tani, kdy je
zdliraznovana nutnost vyrovnat se s minulosti. Zasadnim meznikem v oblasti kultury byl II. sjezd
Svazu Ceskoslovenskych spisovatell v dubnu 1956, na kterém fada tvircd kritizovala obdobi tzv.
socialistického realismu. Pozitivni disledkem sjezdu bylo otevieni se Ceské kultury i ¢eského filmu
svétovym trendim. Postupné€ vznikla celd tada filmi, které oteviené a leckdy velmi odvazné
kritizovaly soudobou spole¢nosti a apelovaly na otazky svédomi. Nékdy také hovofime o tzv. ¢eském
civilismu.

Od poloviny 50. let také dochéazi k proméné ve volbé literarnich predloh pro filmové adaptace.
| zde se projevuje potieba vyrovnat se se schematickou tvorbou agitaéné zamétené kinematografie
predeslého obdobi a odvazné a oteviené kritizovat nedostatky spole¢nosti a apelovat na otazky
sveédomi cloveéka. Urcity posun se projevil i ve vztahu k dilim klasickym. Novy pohled tviirci



uplatfiuji napf. v piipadé tvorby dosud vyrazné preferovaného Aloise Jiraska. Film Ztracenci (1956,
r. Milo§ Makovec) podle autorovy stejnojmenné povidky se zdmérn€ vyhybal patetickému nahlizeni
déjin a soustfedil se na postoje né€kolika obycejnych lidi v mezni situaci valky. Dislednou
psychologickou drobnokresbu hrdind a jejich vztahli zase nabidly adaptace romant Jarmily
Glazarové Advent (1956, r. Vladimir VI¢ek) a VI¢i jama (1957, r. Jiti Weiss) a kupodivu i Obcana
Brycha Jana Otcenaska (1958, r. Otakar Vavra). Nostalgické ohlédnuti za dobou mezi valkami
vyvolal povidkovy snimek O vécech nadprirozenych (1958, r. Jifi Krejcik, Jaroslav Mach a Milo§
Makovec), zaloZeny na prozach Karla Capka z Povidek z jedné kapsy a souboru Bajky a podpovidky.

V poloving 50. let zaznamenal Cesky film také ndstup druhé povalecné generace spisovatelil, mezi
kterymi se zacali svymi pokusy o kritické postizeni aktudlnich spolecenskych problému projevovat
zejména Pavel Kohout, Jan Prochazka, Ivan Kiiz, Ludvik ASkenazy, Jan Otcenasek nebo
FrantiSek Hrubin. Vojtéch Jasny napt. zfilmoval rok po divadelnim uvedeni hru Pavla Kohouta
Zarijove noci (1956), v niz autor odvazné odhaloval negativni jevy v armadé. Scénaf k satirické
filmové komedii Jana Kadara a Elmara Klose 77i prani (1958) napsal Vratislav Blazek a posléze jej
upravil do podoby divadelni hry 77eti prani.

Toto umélecké a kritické vzepéti vSak bylo zanedlouho — nastésti jen na kratko — srazeno k zemi.
V tnoru 1959 se v ramci 1. festivalu ceskoslovenského filmu v Banské Bystrici konala konference
hodnotici dosavadni filmovou tvorbu. Zaznély zde ptispévky dogmatickych kritikd ceského filmu,
v nichz doslo mj. k odsouzeni n€kolika zasadnich snimk® uplynulého obdobi (napf. 77 prdni) za
jejich vyhroceny postoj proti okrajovym spole¢enskym jevim a negativistickému nazirani skute¢nosti.
Kratce po skonceni prehlidky doslo ke stazeni nékterych tituld z distribuce, nasledovala restriktivni
opatfeni a vratila se vyrazngj$i cenzura. Banskobystrickd konference se tak stala aktem politického
vyprasku, ktery se snazil oslabit nab&h ke svobodngjsi umélecké tvorbé.



