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RYCHLY NAHLED DO PROBLEMATIKY MODULU LITERARNI KOMUNIKACE

Modul Literdrni komunikace je uspotadan jako systematicky (deduktivni) vyklad sledované
problematiky vedeny ve dvou ¢astech, z nichz kazda obsahuje ¢tyii dil¢i kapitoly.

Prvni ¢ast tohoto textu je vénovana obecnému vhledu do problematiky literatury a literarnich
umeéleckych dél. Druha ¢ast pak pojmenovava samotny fakt literdrni komunikace a podrobnéji se
zamértuje na jeho klicové ucastniky.

V prvni kapitole odpovidame na otazku Co je literatura? a vyvozujeme dle platnych kritérii
charakteristické rysy literatury vécné i literatury krasné — beletrie.

V druhé kapitole ptiblizujeme, co je literarni umelecké dilo, opét se vénujeme predstaveni plat-
nych literarnévédnych kritérii a ukazujeme jeho zékladni strukturni roviny a jeji slozky.

Treti kapitola podava exkurz do vaimani umeleckych literarnich del. Prijimani literatury je cha-
pano jako proces a klicovym bodem uvodu této kapitoly je poznani souboru pravidel, ktera pro
n¢j plati. Dale sledujeme i promény recepce literarnich dé€l v case.

Ctvrta kapitola vstupni (obecnou) &ast modulu uzavira vhledem do teorie estetickych informac.
Predstavujeme i na ptikladech, jak tyto kategorie funguji, jak se promitaji do pfijimani literar-
nich dé€l a rovnéz jak jsou spjaty s praktickym zZivotem ¢loveka.

Druha ¢ast tohoto textu je koncipovana jako bliz§i pohled na samotny proces literdrni komuni-
kace, na jeji charakter, slozky a zakonitosti, které se pfi ni uplatiiuji. Do této kapitoly zafazujeme
rovnéz vhled do problematiky znakového dorozumivani, jelikoz literarni dilo coby pfedmét lite-
rarni komunikace je také mozno chépat jako znak.

Sesta kapitola se vénuje autorovi jako produktorovi textu. BliZe nabizime soudobé pohledy na
fakt psani, na mozné zptsoby pfistupu k psanému textu. RozliSujeme mezi spisovatelem a auto-
rem a vymezujeme autora jako tvofivou osobnost.

Kapitola sedma vénujici se cteni a cetbe si klade za cil uvést do problematiky pfijimani literatury
na strané ¢tenare. V kapitole jsou pojmenovany potfebné vychozi kategorie, s nimiz dale pracu-
jeme.

Posledni kapitola uzavira systém literarni komunikace ptedstavenim piijemce literarnich dél —
Ctendre. Nabizime zakladni defini¢ni vymezeni a nejcastéji uzivané typologie ctenaru, vénujeme
se pak Ctenafstvi jako projevu osobnostniho zaméfeni jedince — seznamujeme s pojmy ¢tenaisky
zajem, postoj, navyk. ZavrSujeme funkéné vyuzitelnymi poznatky z psychologie a sociologie
ctenarstvi.

Rychly
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UVODEM MODULU LITERARNiIi KOMUNIKACE

Vazeni studenti, g Co psdét
O uvoau

mate pred sebou distancni text k discipliné Literdrni komunikace, ktera si jiz v prvnim ro¢niku
studia oboru knihovnictvi klade za cil uvést Vas do problematiky literatury, literarnich dél, psani
literarnich textu, jejich pfijimani na stran€ ¢tenare a rovnéz také s efekty, které mize mit krasna
literatura na osobnost jejiho konzumenta — ¢tenare — uzivatele knihovny.

Literarni komunikace stoji v zakladu vSech Vasich (knihovnickych) snah vzdélavacich i vy-
chovnych, které budete uplatiiovat na svého klienta — uzivatele knihovny v rdmci planovanych
akci.

Literarni komunikace bude piedstavena jako zaleZitost spjata se zivote, jako piirozena soucast
Zivota Ctendre, kterd o ném mtize mnohé napovedét.

Také proto je dobré, abyste byli s touto disciplinou seznameni jiz v zacatcich vaseho studia.

Vase autorka

Katerina Homolova, Literdrni komunikace



CiL MODULU LITERARNiIi KOMUNIKACE

Po tspésném a aktivnim absolvovani tohoto MODULU

Budete umét:
e zachazet s pojmy literatura, literarni dilo, literarni komunikace, autor, ¢tenaf;.
e pojmenovat zakonitosti plisobeni literatury na osobnost Ctenare;

e vylozit proménlivost pfistupt k literarnim dilim v Case.

Ziskate:
e povédomi o estetickych kategoriich a jejich existenci v okolnim svéte;
e poznatky funkéné vyuzitelné v knihovnické praxi;

e spravny dojem literatury jako zivého organismu.

Budete schopni:
e analyzovat umélecké literarni dilo;
e vybrat takova literarni dila, ktera budou vyhovovat konkrétnim potiebam ctenari,

e korigovat pou¢enym zpuisobem Ctendiské zajmy, ndvyky a postoje Ctenait.

Budete
umét

Ziskate

Budete
schopni

CAS POTREBNY KE STUDIU

14,5 hodiny + 4,5 hodiny (studium + feSeni ikol)

Katerina Homolova, Literdrni komunikace



1 POJEM LITERATURA

PRUVODCE STUDIEM KAPITOLY

V této uvodni kapitole se seznamite s pojmem literatura a budete jej umét vymezit. Poznate jeji
zakladni (i dalsi mozné) funkce a budete schopni je pojmenovat a identifikovat v riznych typech
textl. Zjistite a budete umét popsat, jakymi kritérii se vymezuje literatura krasna (beletrie) a jak
tato funguje coby svébytny druh komunikace.

Soucasti kapitoly je i vyklad pojmu literarnost a popsani specifickych roli literatury ve vztahu
k jazyku, okolni realité a estetice. Zajemci budou umét definovat a uzivat tyto kategorie pfi praci
S literarnimi texty.

KLICOVA SLOVA KAPITOLY

Literatura, funkce literatury, krasnd literatura, beletrie, komunikace, literdrnost, aktualizace,
fikce, esteticky objekt.

Klicova
slova

CAS POTREBNY KE STUDIU KAPITOLY

o

1 hodina + 0,5 hodiny (studium + feSeni kol®)

1.1 Co je literatura

Kdyz nam otazku ,,Co je literatura?* polozi pétileté dité, odpovéd’ je jednoducha. ,Literatura,*
odpovime, ,,to jsou pfibehy, basn¢ a hry.“ Pokud se vSak takto zepta dospély ¢clovek, predpokla-
dame, ze chce znat vice, napt. zda existuji néjaké podstatné charakteristické znaky spolecné
vSem literarnim dilim... Otazka relevantnéji polozend by pak méla znit takto: ,,Co nas vede
k tomu, Zze v rdmcei nasi kultury povazujeme néco za literaturu?*

Clovék by pak vse nejradéji vzdal a celou véc uzaviel tak, Ze literatura je vie, co dand spolec-
nost jako literaturu vanima — tedy soubor textu, které kulturni arbitii uzndvaji za soucast literatu-
ry (Culler 2002).

Vyznam pojmu literatura (z lat. littera = pismeno) je mozno nejobecnéji urcit na zaklade synté-
zy slovnikovych definic, v nichZ je literatura chapana jako ,,soubor texti“, pismem fixovana
mnozina informaci. V Cestin€ je nékdy nahrazovan pojmy pisemnictvi, slovesnost, slovesné ume-
ni. Zatazujeme sem tedy nejen psané texty, ale vSechny projevy vyjadiené slovy, tj. také stni
slovesnost.

Pred rokem 1800 se slovem literatura a obdobnymi terminy oznacovalo ,,pisemnictvi“ nebo
,»knizni védéni®. Pocatky moderniho zapadniho pojeti literatury jako imaginativniho psani sahaji
k némeckych romantickym teoretikiim druhé poloviny 18. stoleti.

¢

pojem
literatura
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Z komunikac¢niho hlediska lze fici, Ze literatura je mluvni akt ¢i textova udalost, ktera vzbuzuje
urcity druh pozornosti. Kontrastuje s jinymi druhy mluvnich aktd, jako je poskytovani informaci,
kladeni otazek nebo slibovani. Ve vétsin€ piipadt Ctenafi vnimaji néco jako literaturu proto, ze
to nachazeji v kontextu, ktery pfislusny tvar jako literaturu identifikuje: ve sbirce basni nebo
Vv ur¢itém oddile ¢asopisu, v knihovn€ nebo knihkupectvi (Culler 2002).

Je nutné si uvédomit, Ze kazdy slovesny projev ma v podstaté tfi funkce (Petrti 2000), a to funkci
informativni, estetickou a formativni. ZaleZi jen na tom, jaka je hierarchie téchto funkeci, tj. ktera
funkce ma v daném konkrétnim dile nebo skupin€ dél dominantni postaveni.

Funkci informativni rozumime schopnost literarniho dila poskytnout uréity okruh sémantickych
informaci o skutecnosti, ktera je pfedmétem literarni reflexe.

Funkce formativni vyjadiuje vliv literarniho dila na formovani postoji vnimatele a nasledn¢ na
jeho jednani.

Funkce esteticka pak spociva ve vytvoreni podminek pro esteticky prozitek literatury. Esteticka
funkce je podstatou umelecké tvorby obecné. Projevuje se (Chvatik 2001):

[ schopnosti upoutat pozornost na predmét, jenz se stal jejim nositelem;

[ schopnosti vytrhnout pfedmét ze vSednich souvislosti, izolovat jej od kazdodennich praktic-
kych vztaht a funkci;

[ schopnosti zesilovat jiné funkce radosti, kterou v nas predmét vyvolava;
[ schopnosti zintenziviiovat nase vnimani pfedmétu;

[l poptrenim funkénosti (je protivahou praktickych funkci).

Priklad:

Pouzijeme-li téchto diferen¢nich znakt, dojdeme k zavéru, Ze pro naukovou literaturu je do-
minantni funkci funkce informativni, tj. poskytnuti urcité mnoziny védeckych informaci. Cilem
autora je v tomto piipadé i piesvéd¢it vnimatele o spravnosti predkladanych informaci tak, aby
je prijal jako pravdivé (takze v druhém planu plni dilo i formativni funkci, a tato formativni
funkce se miize plnéji rozvinout tehdy, ma-li dilo také schopnost estetického piisobeni na vnima-
tele).

Stépeni jadra

Impulsem pro stépni jadra atomu je interakce jadra s neutronem. Neutron nenese elektricky
ndboj a nemust tedy piekondvat bariéru elektrickych sil. Stépici se jadro se deformuje, protahu-
Jje, az odpudivé elektrické sily prevazi a kladna dcerind jadra se od sebe rozleti (rychlosti asi 10
000 km/s). Tato jadra o obrovské kinetické energii se srdazeji s dalsimi atomy, odebiraji jim elek-
trony a tvori si z nich nové elektronové obaly. Postupné se uklidnuji a jejich kineticka energie

prechazi az na energii kmitit atomii a molekul. Tedy do formy tepelné energie, kterou lze vyuzit v
jaderné elektrarne.

Pri Stépeni jadra uranu, které se stalo zakladem jaderné energetiky, se vzdy uvolni i dva az tri
neutrony; ty pak mohou narazit do dalsich jader uranu a vyvolat dalsi Stépeni. Vznika retézova
Stepna reakce jadra, kterou mize obsluha elektrdarny ridit zachycenim prebytecnych neutronii.

(prrevzato z http://www.jaderna-energie.cz/stepeni-jadra-atomu.htm)

Pro publicistiku musime naopak pocitat S dominantni funkci formativni (zde nejcastéji ve vy-
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znamu presvédcovaci).
Mladi nezameéstnani: Vidda na nas Setri a diichodci nam berou praci

Planovana usporna opatieni viady opét rozpoutala ostrou diskusi mezi mladymi nezaméstnany-
mi a pracujicimi diichodci. "Jak se o sebe mame postarat bez pomoci statu, kdyz nam diichodci
berou praci?" ptaji se mladi lidé bez prdce. "Za mlada jSme si nasetrit nemohli, musime praco-
vat i ted," brani se duichodci.

(prevzato z http://www.blesk.cz/kategorie/7/zpravy?page=>5)

Poskytovani univerzalnosti a zaroven oslovovani vSech, kdo jsou schopni ¢ist v daném jazyce,
ma také vyznamnou ndrodni funkci. Ve skute¢nosti plati, Ze ¢im vétsi diraz se klade na univer-
zalnost literarniho dila, tim véts$i mtize byt jeho narodni funkce.

Literatura nas vede k tvahdm o komplexitach, aniz bychom byli tlaceni k rychlému usudku,
zamé&stnava nasi mysl etickymi otizkami, podnécuje Ctenafe, aby se jimi pozorné zabyval. Hod-
notil nabizené vzorce a normy se svymi vlastnimi, srovnaval je a vyvozoval zavéry.

Literatuie byvaji pfipisovany i diametralné odlisné funkce. Muze byt vidéna jako ideologicky
nastroj, tedy soubor pifibéhd, které cCtendie svadéji k tomu, aby pfijal hierarchické usporadani
spole¢nosti. Literatura mize byt nositelkou ideologie a zaroven nastrojem jeji likvidace.

V zavislosti na skupiné piijemct (jejich v€ku, spolecenské pfislusnosti, pohlavi apod.) nebo
literarnim Zanru lze dale uvazovat o funkci magické a fyziologické (dominantni v literatuie pro
deéti), zabavné atp.

Cast pro zajemce:

Co ¢cini slovni sdéleni uméleckym dilem? Tuto otazku si polozil Roman Jakobson (1896 - 1982)
a odpoveéd’ na ni formuloval jako hledani differentia specifica mezi poezii a literaturou na jedné
stran¢ a texty mluveného jazyka na stran¢ druhé. Zkoumani téchto zvlaStnich vlastnosti texta je
doménou literarni védy, resp. poetiky ve smyslu literarni teorie.

Literarnost je pak to, co ¢ini z pfedkladaného dila dilo literarni. Podle Jakobsona obsahuje ja-
zykové vyjadreni literarnost, resp. poeticnost tehdy, paklize je v ném piitomna poeticka/esteticka
funkce.

Poeticka funkce je definovana svym zaméfenim na samotny jazyk, tj. na formalni vlastnosti ja-
zykového materialu, které vytvaieji paralelismy na fonologické, syntaktické a sémantické rovi-
né.

Literarni text se vyznacuje tim, Ze z jazykovych funkci v ném obsazenych je dominantni funkce
poetickd. Literarnost se pak podle riznych literarnévédnych ptistupii 20. stoleti hledala ve fanta-
zii a tvorivé schopnosti autora (diiraz na estetiku produkce), v textové vystavbe, zvlasté ve slov-
niku a ve specialnich jazykovych prostfedcich a postupech (estetika dila) nebo ve zvlastnim
zpusobu recepce (estetika recepce/Ctenare).

Empirickd literarni véda piesouva otazku literarnosti zroviny textu do roviny jednani.
V systému literatury jakoZzto autonomizovaném socialnim systému rozhoduji jeho ucastnici na
zaklad¢€ svého jednani zdsadnim zplsobem o tom, zda danému textu pfifadi predikat , literarni
nebo ,,ne-literarni*. Literarni texty nejsou z pragmatického hlediska obvykle chapany ve smyslu
navodu k jednani, nybrz jako texty , které slouzi esteticko-zdbavnym ucelim a narusuji pfimé

¢
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http://agentura-zajezdycz-as-trebic.takeit.cz/rakousko-se-zajezdycz-8251939?377877&rtype=V&rmain=7786392&ritem=8251939&rclanek=7942430&rslovo=458454&showdirect=1
http://agentura-zajezdycz-as-trebic.takeit.cz/kanarske-ostrovy-se-zajezdycz-8251935?377877&rtype=V&rmain=7786393&ritem=8251935&rclanek=7942430&rslovo=458795&showdirect=1

hodnotici vztahy.

O tom, zda se v textu vyskytuje literarnost, v zadném ptipadé nerozhoduje nase libovile. Toto
rozhodnuti je zaloZeno na literarnich konvencich, které se vytvareji v ramci literarni socializace
na (pfedchozich) literarnich znalostech, cilech a zajmech a v neposledni fadé na dané situaci
(Niinning 2006).

1.1.1 Krasna literatura - beletrie

Krasnou literaturu miZzeme chapat jako literaturu v uz§im smyslu, jako imaginativni slovesnou
tvorbu — fikci, jako komplexni ztvarnéni zivotni reality formou specifického fadu jazykovych
znakil. To znamena, Ze beletrie si vytvari sviij vlastni svét a stava se slovesnym uméleckym
dilem.

Toto vymezeni se jevi jako dobré vychodisko pro literarnéveédné (i literarnékomunikacni) bada-
ni, pon¢vadz postihuje to, co chapeme jako obecné umélecké i specifické znaky slovesného
uméni. Umélecké dilo reflektuje objektivni i subjektivni realitu, podava jeji ptimé a syntetické
vidéni, tj. kazdy jev je zachycen v mnohosti svych vztahti (objektivnich vztaht mezi jevy a vzta-
hti subjektivnich v poméru k autorovi a ¢tenati).

Krasna literatura (beletrie) ma jak informativni, tak formativni funkci, ale jeji zakladni funkci je
funkce estetickd, kterou predchozi dvé funkce mohou dopliiovat o dalsi dimenze.

Krasna literatura funguje jako specificky druh komunikace — literarni komunikace. Na tom-
to misté uvedeme jen strucné, ¢i se budeme zabyvat v dalSich kapitolach: Literarni komunikace
znamena proces kodovani a dekddovani textu. Autor vklada svllj zamér, emoce, poznani, jazy-
kové a stylistické schopnosti (i urCitou predstavu ctenare) do dila. To se dostava k vnimateli
(Ctenafi), ktery informace piijima, dekdduje a interpretuje.

Cast pro zajemce:

Pokud je jazyk vyc¢lenén z jinych kontexti, zbaven jinych uceld, je mozné jej interpretovat jako
literaturu (pokud vsak disponuje urcitymi vlastnostmi, které jej Cini takové interpretaci pristup-
nym). Takové texty pak vzbuzuji zvlastni druhy pozornosti. Ctenfi se pak zaméfuji napiiklad na
potencialni komplexity a hledaji implicitni vyznamy, aniz by predpokladali, Ze dana vypoved
bude feknéme instruovat k provedeni néjaké konkrétni ¢innosti. Popsat , literaturu by znamena-
lo analyzovat soubor ptedpokladii a interpretacnich operaci, které &tenafi v souvislosti
s takovymi texty uplatiiuji.

,Literatura® je institucionalni nalepka, ktera udava divody, na jejichz zakladé ocekavame, ze
vysledky naseho Etenarského sili ,,budou stat za to“. Mnohé rysy literatury také plynou z toho,
ze Ctenati jsou ochotni byt pozorni, zabyvat se neurcitostmi a neklast okamzité otazky typu: ,,Co
tim myslite?*

Literatura predstavuje jazyk, ktery jazyk jako takovy ,,aktualizuje: ozvlastiuje ho, podstrkuje
nam ho se slovy: ,,Podivej! Ja jsem jazyk!“, takze nemtizeme zapomenout, Ze mame co do ¢inéni
s jazykem, ktery na sebe bere neobvyklé podoby. Zejména v poezii je jazykovy plan organizo-
van tak, aby bylo zfejmé, Ze je s nim nutno pocitat.

Vypovédi literatury maji ke svétu zvlastni vztah — vztah ktery oznacujeme jako ,,fikéni*. Literar-

/@

texty po-
vaZova-né
za literatu-
ru

literatura
jako aktua-
lizace
jazyka

literatura
jako fikce

Katerina Homolova, Literdrni komunikace
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ni dilo je jazykova udalost vytvarejici predstavu fikéniho svéta, jenz zahrnuje mluvciho, aktéry,
udalosti a implikované publikum (publikum formujici se prostfednictvim rozhodnuti, kterd se
v ramci daného dila ¢ini v souvislosti s tim, co je nutno vysvétlit a o ¢em se predpoklada, ze je
publiku znamo).

Fikcnost se neomezuje jen na literarni postavy a udalosti, ale souvisi i se specifickym fungova-
nim deiktickych slov — orientacnich znaka jazyka, které se vztahuji k situaci vypoveédi. Témi
jsou zajmena (j4, ty), nebo pfislovecna urceni mista a ¢asu (zde, tam, dnes, potom, vCera, zitra),
ktera nabyvaji aktualizovanych vyznamu v procesu interpretace.

Estetické objekty jako obrazy ¢i literarni dila svym kombinovanim smyslové formy a duchovni-
ho obsahu ilustruji spojeni materialniho a duchovniho. Literarni dilo je estetickym objektem,
protoze od Ctenafe vyzaduje, aby se zamyslel nad vztahem formy a obsahu. Kdyz urdity text
povazujeme za literaturu, ptame se, jak se jeho jednotlivé ¢asti podileji na celkovém ucinku tex-
tu, pficemz nepiedpokladame, Ze je primarné uréen, aby plnil n&jaky tcel (Culler 2002, s. 31-
42).

fikcnost

literatura
jako este-
ticky ob-
jekt

SHRNUTI KAPITOLY

2

Literatura je soubor textl, pismem fixovana mnozina informaci. Jejimi zakladnimi funkcemi
jsou funkce informativni (sdélovaci), formativni (vychovna) a esteticka. Dale mtize mit literatura
i ¢etné mimoestetické funkce. Jako druh uméni funguje krasna literatura — beletrie, kterd ma
schopnost vytvaret svtyj vlastni svét. Krasna literatura ma rovnéz vyse uvedené funkce, specific-
ky vztah k jazyku (jako k zobrazovacimu materialu) a okolni realité (jako k pfedmétu literarniho
zobrazeni). Beletrie je pfedmétem studia literarni védy a funguje rovnéz jako specificky druh
komunikace — literarni komunikace.

Shrnuti
kapitoly

POUZITE A DALSI ZDROJE

CULLER, Jonathan. Krdtky uvod do literdrni teorie. Brno: Host, 2002. ISBN 80-7294-070-8.
CHVATIK, Kvétoslav. Strukturdlni estetika. Brno: Host, 2001. ISBN 80-7294-027-9.

NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006. ISBN 80-7294-
170-4.

PETRU, Eduard. Uvod do studia literdrni vedy. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-85839-44-X.

Katerina Homolova, Literdrni komunikace
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2 UMELECKE LITERARNI DILO

PRUVODCE STUDIEM KAPITOLY

V této kapitole se v jeji prvni ¢asti dozvite a budete schopni popsat, jak je vymezovano umélec-
ké literarni dilo, jaka kritéria jsou pro néj urcujici a jak vypada (schematicky) proces jeho vzni-
ku. V druhé ¢asti kapitoly se seznamite se strukturou literarniho dila, budete umét pojmenovat
jednotlivé plany vnitini vystavby literdrniho dila. Po prostudovani této ¢asti kapitoly budete
schopni aplikovat znalost dil¢ich slozek dila pfi literarné interpretacnich sondach.

Do kapitoly je rovnéz zatazen vyklad literarniho dila jako artefaktu a zajemci ziskaji piehled o
moznych pohledech na literarni dilo ve spolecenskych védach.

KLICOVA SLOVA KAPITOLY

Umeélecké dilo, literarni umélecké dilo, aktualizace/ozvlastnéni, interpretace, konkretizace, arte-
fakt, struktura literarniho dila, tematicky plan, kompozi¢ni plan, jazykovy plan.

Klicova
slova

CAS POTREBNY KE STUDIU KAPITOLY

o

2 hodiny + 0,5 hodiny (studium + feseni ukolt)

2.1 Co je umélecké literarni dilo

Kazdé umélecké dilo je (podle Stochla 2005) tvofeno na zékladé zamémé tvirdi aktivity se
zvlastnimi ohledy na estetickou funkeci.

Proces vzniku (a pusobeni) literatury — literarniho uméleckého dila — lze vyjadfit napf. takto
(Petrd 2000):

B autor

A mnoZina mimojazykovych jevi C mnoZina jazykovych jevii
reflektovand Zivotni realita tvar dila = znaky

D vnimatel dila

Tvorba dila spociva ve védomém vybéru prvku ozvlastnéni (nebo aktualizace) a jejich kreativ-
nim uspotadani, bez ohledu na optimalni vystiznost zobrazeni vzhledem k zobrazované skutec-
nosti. tj. uziva se estetického ozvlastnéni proti stereotyptum.

Katerina Homolova, Literdrni komunikace
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To, co déla z kazdého dila (i z jazyka kazdého literarniho dila) rozliSitelny autonomni celek, je
pravé ono ozvlastnéni. Ozvlastnéni ¢i aktualizace mtze byt vlastnosti vSech slozek (tj. slozky
tematické, kompozicni, jazykové) dila, tedy celé jeho struktury.

Estetické ozvlastneéni, realizované v estetickém postoji vytrzenim véci zjejich praktickych
funk¢nich vztahli, méni véci ve znaky (vice dale v kapitole Literdrni komunikace) a stavi je do
nového vyznamového kontextu, tj. do zamérné integrovaného systému a jim tvofenych vyzna-
md.

Ulohu ozvldstnéni plni literarni (specifické zobrazovaci) prostiedky jako metafora, basnicky
obraz, eufonie, rym, rytmus, metrum ¢i zvukové prvky eufonie. Maji pfitom v literatufe podobné
postaveni: deformuji, modifikuji a zmnozuji vyznam, ptsobi proti procesu pfivykani, ktery je
podporovan pravidelnymi, zautomatizovanymi zpsoby vnimani.

Funkce literarniho jazyka neni prakticka, poznavaci, vzdélavaci nebo uvédomovaci, neni zameé-
fena jen na prosté formulovani a predavani informaci ¢i obsaht béznych sdé€leni. Poeticky jazyk
vzdy zviditelnuje sam sebe jako sd€leni i jako fe¢ sdé€leni, jako sdéleni pro sebe a o sob&. Coby
zmnozené sdélené strhava pozornost na sam zpiisob utvareni zpravy i na sam proces jejiho pre-
davani.

Pomoci aktualizace, mnohoznacnosti a ozvlastnujicich prostfedkll se vyrazy literarniho jazyka
stavaji specifickymi objekty, autonomnimi a vyvazanymi entitami. Umélecké dilo se potom
stava objektem pro sebe, objektem sebezrcadleni.

Umélecké dilo je dynamicky proces znovuustavovani smyslu. Coby celistva struktura dil¢ich
znakill se stava smysluplnym a relativné komplexnim znakem v pribéhu recepce a konkretizace.
(O recepci literarniho dila blize v nésledujici kapitole Vnimani uméleckého literarniho dila,
vhled do teorie jazykovych znakt nabizime v Kapitole Literdrni komunikace.) Literarni dilo neni
tedy ani empirickym faktem, ani idedlnim neménnym pfedmétem, méni se v prubéhu déjin,
V prubehu riiznych konkretizaci.

Kazdé dilo je tvoteno sledem individualnich realizaci — struktura uméleckého dila je vzdy vice-
znaéna a umoznuje proto bezpocet realizaci. Odtud je literarni umélecké dilo soucasti historic-
kého procesu: vznika z reakce na urcity stav umélecké a spolecenské struktury a je také podle
toho urcitym zplisobem piijimano, interpretovano/konkretizovano. Kazdé dilo tak rovnéz prodé-
lava vyvoj, ktery je fadou konkretizaci v prubéhu dé&jin.

Literarni umélecké dilo je vzdy budovano v zavislosti na dobové hierarchii uméleckych a este-
tickych norem (blize viz kapitola Teorie estetickych informaci) a na zédkladé napliiovani nebo
narusovani téchto norem pak vytvaii samostatny umélecky vyznamovy systém. Existujici ume-

lecka dila vytvareji jakysi idealni fad (normu), ktery je narusen a aktualizovan, jakmile vznikne
dalsi, nové umélecké dilo.

I kdyz je umélecké literarni dilo historickou kategorii (proménlivou v Case), vedle ptihlizeni
k dobovym hodnocenim je funkéni a naleZité zjist'ovat zejména to, zda ma literarni umélecké
dilo jesté co fici dnes, zda je stale aktualni, zivé.

Priklad:

Naptiklad zatazeni Cervantesova Dona Quijota do dobového kontextu nam ukazuje, Ze je to
zdafila parodie dobovych rytifskych romant se spoustou narazek uvniti textu. Vedle toho ale
s kazdou dals$i generaci postupuje ,,zatézkavaci zkousku* ¢etby: Kdyz pak né&jaky zkuSeny ¢tenaf
v ptipadé Dona Quijota uzna, ze piecetl opravdu skvély, formalné dimyslny roman, je aktual-
nost dila potvrzena. A d¢je se tak i tehdy, kdyz nékdo zcela neobeznameny s dobou a okolnostmi

aktualizace
a

estetické
ozvlast-
néni

prostredky
ozvlastné-
ni

funkce
jazyka

realizace a
konkretiza-
ce

N
AN
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vzniku tohoto dila ¢te Quijota coby zabavnou literaturu a ptesné tak jako kriticky ¢tenar (jen za
zaklad¢ jinych kritérii) si tento text pochvaluje.

Mtize ovSem nastat i situace, kdy umélecké literarni dilo takzvané ,,zapadne za obzor®, tj. nedo-
stava se mu dlouhodob¢ novych ctenaiskych (obecné vyznamovych) aktualizaci. Jde nejcastéji o
tituly iizce vazané na dobovou situaci, tematizujici konkrétni uzkoprofilova témata.

Z tohoto pohledu pak aktualizaci postradaji napt. sentimentalni penzionatni romany 20. a 30. let
20. stoleti (Sextanka Vilema Neubauera, Ircin romanek Josefa Rodena apod.). Jejich opakované
Cteni pfinaselo stale vice rozporu s aktualnim dobovym naladénim pro zobrazovanou vyseé Zi-
votni reality (ktera pro kazdou dalsi generaci Ctenaiti/¢tenarek byla vice odtazitou a nebyla kom-
penzovana ani estetickym ¢i zabavnym rozmérem).

Obdobné¢ si toho mizeme vSimnout u ¢eského socialistického realismu, resp. budovatelského
romanu 50. let 20. stoleti (Botostroj T. Svatopluka, Plnym krokem Jana Otcendska apod.). Vy-
znamové aktualizace dnes jiz prakticky nejsou mozné, jelikoz jiny nez ideologicky plan tato dila
postradaji. Ctendf piestava mit schopnost konkretizovat a interpretovat sdéleni v takovém textu
obsazené. De facto tato dila pfestavaji byt pfedméty literarni komunikace (kritéria viz dale
v kapitole Literarni komunikace).

Cast pro zajemce:

O ¢e

Literarni dila odlisuje od jinych ,,narativné predvadénych texti to, ze prosla procesem urcitého
vybéru: byla publikovana, recenzovana, ptipadné opakované vydavana, takze ¢tenafi k nim pfi-
stupuji s jistotou, ze podle jinych lidi jsou dobie zkonstruovana a ,,stoji za to*.

U literarnich d¢l je tedy kooperativni princip ,hyperchranén®. Jsme schopni pfijmout mnohé
nejasnosti a zdanlivé nepodstatnosti, aniz bychom méli za to, Ze se jedna o n¢jaké nesmyslnosti.
Ctenafi predpokladaji, Ze v literatufe jazykové komplikace v koneéném diisledku plni komunika-
tivni ucel a usilovng se snaZzi interpretovat i prvky, které nespliuji zasady ucinné komunikace
v zajmu urcitého vyssiho komunikacniho cile (Culler 2002).

Pro doplnéni Stochl (2005) uvadi i charakteristiku uméleckého literdarniho dila Z. Mathausera,
podle n&jz umélecky text spociva v sobé samém, nehodla slouzit Zadnym dal§im potifebam clo-
veka (svymi alogismy se uméni vysmiva pozadavkim logického rozumu, idealizaci antivolunta-
ristickych postav jde proti recipientovym volnim sklonim, ironizuje i jeho hlubinné instinkty a
pudy), uméni chce mit svijj cil jen v sobé samém a jeho nejzakladnéjsi funkci je sva vlastni pre-
zentace.

Literarni dilo mize fungovat nejen jako esteticky objekt, ale také jako artefakt. Artefakt je
oznaceni pro smysly vnimatelné (materialni, hmotné) slozky dila. Je to vysledek produktivni
¢innosti umélce a predmétné vychodisko vnimani dila. Jeden a tyz artefakt se stava podkladem
realizace celé fady estetickych objektii, fady odliSnych konkretizaci a interpretaci. Artefakt je
konkretizovan na pozadi spoleensky a historicky formovanych estetickych norem.

Vazby na celkovy kontext jazyka a ostatnich kulturnich a ideologickych kodi urcité spolecnosti
proptjcuji uméleckému dilu jeho konkrétni vyznam i jeho nezastupitelny smysl.

literarni
dilo jako
artefakt

mozné
pohledy na
literarni
dilo
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Literarni dilo miize byt proto zkoumano a posuzovano v nékolika ohledech:

ontologické hledisko = dilo je zvlastnim zpisobem byti, funguje jako specificky model své-
ta, kdy je zkoumano jako véc;

noetické hledisko = zkouma vztah literarniho dila ke skute¢nostem mimo dilo ¢i uméni
obecné jako specificky zplisob poznani a vyjadieni skutecnosti;

sémiotické hledisko = literarni dilo je zkoumano jako soubor znakd a jimi nesenych vyzna-
mu, jako zvlastni forma lidské komunikace;

axiologické hledisko = umoznuje pfistup k dilu zhlediska funkei, norem a hodnot,
Z hlediska jednoty poznani a hodnoceni skutecnosti v dile, které se pak jevi jako strukturni
soubor potencialnich hodnot;

psychologické hledisko = umoznuje studovat genezi dila, psychologickou stranku produkce
uméni a dale jeho recepci, tj. pfechod potencialnich hodnot v hodnoty aktualni vzhledem
k prozitku uméleckého dila;

sociologické hledisko = sleduje genezi a recepci dila jako socialniho faktu, akcentuje stejné
tak i jeho funkce, normy a hodnoty, dilo samo je vnimano jako soucast spole¢enské struktu-
ry;

historické hledisko = nachazi t¢zisté svého zajmu v odkryvani toho, jak se vyznamy a hod-
noty literarniho uméleckého dila konstituuji v jednot¢ trvani a promén Vv Case.

Ukol k zamy3leni:

Uvazujte jedno literarni umeélecke dilo...

Pokuste se na néj aplikovat vSechna vyse uvedena hlediska. Uvédomte si, jak miize Vami vybrané
literarni dilo fungovat jako zvlastni zpusob byti, jako specificky zpiisob poznani okolniho svéta,
Jjako soubor hodnot, jako psychologicky artefakt, jako spolecensky fenomén a soubor norem,
jako v case promenliva kategorie...

2.2 Struktura literarniho dila

Literarni dilo vnimame jako slozity celek vzajemné se podminujicich slozek (Vodi¢ka 1967).
Mluvime o ném jako o struktufe, kterou vytvareji hierarchicky uspofadané prvky. Proto je di-
lezité kazdou ze slozek tvoticich dilo chapat v souvztaznosti s jeho celkem.

Kazdé literarni dilo ma svou obsahovou a formalni stranku. Podle toho mtzeme v dile uvazo-

vat:

J
J
0

jazykovou vystavbu (jazykovy plan);
tematickou vystavbu (tematicky plan);

kompozi¢ni vystavbu (kompozi¢ni plan).

n g

vl
J'|'I|
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2.2.1 Plan jazykovy

Jazyk je stavebnim materialem literarniho dila. Tvoii jej hlasky, slabiky, slova, véty, promluvy
stejné jako jejich zvukova a vyznamova stranka. Jazykové prostiedky spliiuji rizné funkce v
celku dila. Jednotici je funkce estetickd. Vybér jazykovych prostfedkii odpovida umeéleckému
zaméru autora. Lze jej nahlizet z mnoha hledisek:

Styl (sloh) znamena promysleny vybér a zptisob organizace jazykovych prostiedka s cilem vy-
tvofit funkéni jazykovy projev. V umélecké literatuie se setkavame predevsim S uméleckym sty-
lem (v jiné funkci zde mohou fungovat i styly odborny, publicisticky, prosté sdélovaci, adminis-
trativni).

Ve vybéru a kombinaci hlasek a hlaskovych skupin se projevuje zvukova organizace dila. Autor
usiluje o eufonii (libozvucnost), tj. takové usporadani hlasek, které plsobi esteticky (opakem je
nelibozvuéné spojeni hlasek, kakofonie). Na Girovni vyznamové stranky textu mize eufonie pod-
porit schopnost jazyka napodobovat konkrétni zvuky a akustické jevy; i€¢inkem je pak onomato-
poie (zvukomalebnost slov)

Ve vybéru lexika (slovni zasoby) umélecky text ¢erpa ze vSech vrstev narodniho jazyka: ze spi-
sovného jazyka (pisemnych projevil), z hovorovych projevi, z nespisovného jazyka. Muze Cer-
pat i z jinonarodniho jazyka (Gplné, nebo Casten¢). Spisovny jazyk se dale diferencuje, vedle
neutralnich slov obsahuje vrstvy slov s uréitym piiznakem (slova zabarvena — ¢asové€, socialné
teritoridln€, expresivne); prave tato ¢ast slovni zasoby se vyrazné podili na jazykovém ozviastne-
ni uméleckého textu.

V uméleckém textu sehrava svou roli nejen vyznam jednotlivych slov a kvalita hlasek, ale také
jejich kombinovani; takovému estetickému prostiedku fikame figury (jsou zaloZeny na opako-
vani, hromadéni slov, popt. na jejich zvlastnim poradku, jejich uziti neznamena posun ¢i zménu
vyznamu slov, které je tvori).

Ve snaze podpofit specificnost uméleckého pojmenovani se autor nesnazi svou vypoveéd
ozvlastnit pouze vybérem jednotlivych slov a slovnich spojeni, ale jde mu o docileni SirSich za-
méria koncepce dila. Ztvarnéni skute¢nosti se d€je pouzivanim ptimych a zejména neptimych, tj.
obraznych pojmenovani. Obrazné vidéni skutecnosti reflektuji tropy (jsou zalozeny na piena-
Seni vyznamu slov; ptvodni a pfeneseny Vyznam slova se vzajemné konfrontuji).

2.2.2 Plan tematicky

Tematicky plan literarniho dila je dan selekci urcitych vysekil skutecnosti. Rovina zobrazeni
skute¢nosti je tvofena z postav, vypravéce, prosttedi a ¢asu déje, ze samotné déjové slozky. Vy-
bér témat je cele v zavislosti na postoji autora.

Autorsky postoj predstavuje vztah autora ke skuteCnosti. Determinuje vybér prvkl a jejich
kombinace v dile. Je projevem autorského zaméru. K tradi¢nim postojim patii realisticky, hu-
moristicky, satiricky, idylicky. Autorovo hodnoceni zobrazované skute¢nosti predstavuje hlavni
idea dila (popi. vedlejsi ideje dila). Autor usiluje o to, aby dilem prezentovana idea byla pfijata i
jeho vnimatelem.

Z hlediska vztahu usporadani déjovych sloZek v dile k zobrazované situaci uvazujeme pojmy:
fabule (namét; fada udalosti ¢i jedina udalost) a syZet (ztvarnéni, usporadani udalosti v dile,
odrazi se v kompozici dila). Podle Sife zobrazeni miZzeme v literarnim dile rozliSovat téma hlav-
ni a vedlejsi (popf. epizodni). Hlavni téma stoji v zakladu celého dila, zatimco vedlejsi témata jej
dopliiyji a s hlavnim tématem tvofi jeden slozity umélecky celek.

Téma predstavuje informaci stojici v hierarchii na nejvy$§im misté daného textu a vyjadiuje

¢
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smysl, informaci nizsiho fadu je v celku dila motiv. Motiv pfedstavuje nejmensi tematickou
stavebni slozku, celek, ktery podava vécnou informaci o situaci. RozliSujeme motivy statické
(popisné) a dynamické (d€jové, pfindseji zmeénu stavu).

Titul literarniho dila podava prvni informaci o textu. Z formalniho hlediska mtize byt jednoslov-
ny, viceslovny, nebo vetny. Z hlediska svého obsahu vytvaii rizné vazby k textu, oznacuje hlavni
postavu, misto dé€je, hlavni motiv apod., nebo je se samotnym textem spojen volnéji, jeho obsah
je symbolicky. Z hlediska autorského postoje miize jit o titul informujici, ¢i hodnotici.

Cas a prostor jsou zakladnimi kategoriemi, které maji také zakladni vyznam v uméleckém re-
flektovani skutec¢nosti (Petrti 2000). Kategorie uméleckého ¢asu funguje v literarnim dile v né-
kolika rovinach: z hlediska jazykového planu je Cas prvkem jazykového projevu, z hlediska
kompozice jde 0 ¢as vypravovani (zpisob autorova podani), z hlediska tematiky jde o ¢as vy-
pravéného (udalosti, ktera je vypraveéna).

Prostiredi d¢je predstavuje veskery vnéjsi svét, v némz se postavy pohybuji. Z hlediska vztahu
ke skutecnosti miizeme uvazovat prostredi: realné a smyslené. D¢j piibéhu mlize byt zasazen do
prostredi, které lze oznacdit jako: geografické (roli v ptibehu sehrava prostor konkrétni krajiny,
pfirody apod.), socialni (pfibéh je ur€ovan vazbami mezi postavami, socialni skupinou, jejiz je
postava soucasti), intelektualni (projevuje se zejména v dialozich postav).

K dil¢im tématim patii v textu také postavy. Téma postavy byva hlavnim nositelem déje, ale
také myslenky, ideje dila. Podle role, jakou sehravaji v pribéhu, tradi¢né rozliSujeme postavy
hlavni, vedlejsi a epizodni. Jejich rozliSovani spo¢iva v mife zainteresovanosti v déji.

2.2.3 Plan kompozi¢ni

Kompozici literarniho dila rozumime potadi, v jakém jsou jednotlivé informace sefazeny a zpu-
sob, jakym jsou navzajem spojeny (Hrabak 1973). Kompozice ptedstavuje organizaci jazyko-
vych prostiedkil a obsahovych prvkia dila do vysSich celkli podle pozadavku piehlednosti, na-
vaznosti a vyvojoveé logiky textu. (Kostecka, 1995)

Vztah jednotlivych slozek (témat, motivil) dila miize byt ur€ovan principy kauzalnimi (pficin-
nymi), ¢asovymi, mistnimi. Z hlediska kompozi¢ni uzavienosti ¢i neuzavienosti rozliSujeme
kompozici tektonickou (pfedstavuje symetrické, logické usporadani prvka v dile, které ma svij
zaCatek, obsahové jadro, konec) a kompozici atektonickou (dilo nema pevnou stavbu, vztah slo-
zek dila je uvolnény, nezfetelny, nebo neni vibec).

Pro jednotlivé faze déje (rozvoj syZetu) v tektonické kompozici se ustalila oznaéeni: expozice
(uvedeni do d&je, seznameni s postavami, prostiedim), kolize (zapletka; prvni déjové zauzleni,
uréujici rozvoj konfliktu), krize (vyvrcholeni konfliktu), peripetie (zvrat; obrat ve vyvoji déje),
katastrofa (rozuzleni; ukonéeni, feSeni konfliktu).

Takové schéma d&jového vyvoje nemusi byt vzdy v dile naplnéno beze zmény, autofi se je nao-
pak snazi inovovat a pokouseji se o umélecké ozvlastnéni (napt. retardaci, oddalovanim feSenti).
Kompozice nabyva jiné podoby také podle toho, zda se jedna o utvar syZetovy (déjovy, zalozeny
na sledu motivill), nebo nesyzetovy (nedéjovy).

V kompozici syZetovych Zzanra (tj. epickych a dramatickych utvarti) mohou byt témata a motivy
fazeny napft. chronologicky, kauzalné (tj. na zakladé vzajemné podminénosti vazeb mezi téma-
ty), retrospektivné, paralelné. ZvlaStnim typem je ramcova kompozice, v niz je do jednoho pii-
béhu viazeno n€kolik jinych samostatnych piibeéha (napt. Dekameron).

V kompozici nesyzetovych zanrd (tj. lyrickych Gtvard) se v fazeni motivi uplatiuje napf. opa-
kovani, kontrast, konfrontace, gradace, paralelnost. (Zminéné postupy se objevuji i v syZetovych
zanrech, jsou zde vSak ptizplisobovany charakteru vypravéni.)
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V syZetovych Zanrech hraje svou tlohu také vypraveéé, ktery ¢tenafi piibéh prostiedkuje. Studi-
em zpisobil, jakymi je vypraveni zprostiedkovano vnimateli, se zabyva teorie vypraveéni (narato-
logie). Podle hlediska, z kterého je ptibeh vypraven, rozliSujeme tii tradicni vypraveéci situace:
(1) ich-formu (vypravééskeé ja, vypravéni v 1. osobé€, vypravée je jednou z postav), (2) er-formu
autorskou (vypravé¢ stoji mimo svét postav, zprostiedkovava vypravéné z vnéjsi i vnitini per-
spektivy, v ramci této podoby prostiedkovani mizeme jesté uvazovat er-formu ,,oko kamery*,
kdy vypravé¢ nezaujaté sleduje pouze vnéjsi déni a projevy postav), (3) er-formu persondlni
(vypravéc-reflektor, tj. postava, ktera mysli, proziva, vnima, ale nemluvi ke ¢tenafi jako vypra-
vece, z ¢ehoz vznika dojem bezprosttednosti zobrazeni; na rozdil od ,,v§evédouciho* autorského
vypravéce mize personalni vypraveée prostiedkovat pouze to, ¢eho se sam ucastni).

vypravéci
situace

SHRNUTI KAPITOLY

>

Literarni umélecké dilo je vysledkem zamérné tvirci aktivity autora, v némzZ je duraz kladen na
estetickou funkci sdé€leni. Literarni umélecké dilo je kategorii historickou, tzn. proménujici se
Vv Case, je vzdy budovano v zavislosti na dobové hierarchii uméleckych a estetickych norem.
Struktura literdrniho dila predstavuje slozity systém vztaht jazykovych, tematickych a kompo-
zi¢nich prvkl. Tii plany dila vytvareji organicky celek, ktery 1ze poodhalit jen dikladnou analy-
zou jednotlivych prvkd, ale pfi stalém védomi jejich souvztaznosti. Jazykové prostredky ztvar-
nuji téma, jehoz slozky jsou organizovany kompozi¢nimi postupy.

Shrnuti
kapitoly
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3 VNIMANiIi UMELECKEHO LITERARNIHO DILA

PRUVODCE STUDIEM KAPITOLY

V této kapitole se dozvite a budete umét popsat, jak funguje proces vnimani umeélecké literatury,
jaké jsou jeho faze a jaké misto zaujima recepce literarniho dila v procesu literarni komunikace.
Budete umét definovat recepcni udalost a recepéni soustavu. V druhé ¢asti kapitoly poznate a
budete schopni vylozit vyvoj uvazovani o pfijimani uméleckych de€l v klicovych historickych
etapach od antiky po 20. stoleti.

Do kapitoly je zatfazen i piepis podobenstvi o jeskyni, po jehoZ procteni budou zajemci schopni
analyzovat kriticky rozmér Platénova pfistupu k uméni jako napodobe.

KLICOVA SLOVA KAPITOLY

Recepce, faze recepce, recepcni udalost, recepcni soustava, d€jiny vnimani uméleckych dél,
Platon, napodoba, Aristoteles, estetika, estopsychologie, recepéni estetika, kostnicka Skola, bib-
liopsychologie.

Klicova
slova

CAS POTREBNY KE STUDIU KAPITOLY

o

2,5 hodiny + 0,5 hodiny (studium + feSeni tkold).

3.1 Proces recepce umélecké literatury

Recepce literatury (literarnich uméleckych dél) v §ir§im smyslu znamena (srov. Liba 1987) je-
jich pfijem, vnimani ¢i konzumaci. Je to uspotfadana, dynamicky oteviena soustava hodnoto-
vych kontaktd a vztaht literarniho dila (literatury) s piijemcem (Ctenafem). Je usmériiovana
jednotou protikladt literarni kultury, spolecenského prostiedi a spolecenské funkce literatury s
individualitou Ctenéfe.

V tomto Sir§im pojeti recepce zajistuje uméleckému literarnimu dilu spolecenskou plisobnost,
estetickou ucinnosti, umoznuje zprostiedkovat aktivni spojeni mezi autorem a ctenarem.

Takto zahrnuje i jiné aktivity, které napliuji obsah pojmu recepce — zejména jde o aktivity este-
tického vnimani, prozivani a osvojovani apod.

V uzsim pojeti lze literarni recepci vnimat jako proces sestavajici ze Ctyf postupnych krokii,
které pojmenovavaji piipravné a realiza¢ni faze ptijmu literarniho dila. Jsou jimi:
[l zpFistupnéni (Cetba textu jako literarniho uméleckého dila, ale také produkce dél, vznik
novych kanalt,, masmédia, formy distribuce aj.),

[1 intenzifikace (socialné-kulturni ¢initelé: ¢tenaiské zaujeti, identifikace a kontemplace,
ale také specificky zplsob podani dila napt. v literarni vychové ve Skole, v knihovne,

¢

obecné

k recepci
literarnich
dél

faze re-
cepce
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Vv literarnim muzeu apod.),

"I optimalizace vnimdni (optimalizace estetického zazitku, individualni i socializovany
kriticky pfistup ¢tenare, vnitini psychické dispozice, ale téz formativni vliv knihovny),

[ responze (odpoveéd vnimatele ve smyslu estetického zazitku, zvnitinéni, ¢i odmitnuti
dila, ptifazeni k ,,typu Cteni* apod.).

Ukol k zamySleni:

Zamyslete se nad libovolnym literarnim dilem. (Moznd bude lépe volit pro zacdtek spise Vam
dobre znamy titul, klidné i z oblasti literatury pro déti a mladez.) Pokuste se konkrétné pojmen0-
vat, jak se v souvislosti s Vdami vybranym titulem realizuji jednotlivé faze jeho recepce. Své po-
stiehy si pro lepsi orientaci zapisujte.

Vzdy je nutno zohlediovat vSechny slozky/faktory recepce a soucasn¢ dodrzovat pravidla lite-
rarni komunikace (viz déale v Kapitole Literdrni komunikace).

Kazda recepce literatury ma casové, prostorové (geografické, etnografické) a psychosocialni
dimenze. Literarni recepce je takovy socialni a kulturni jev, ktery se na jedné strané vymezuje
socialnimi a komunika¢nimi funkcemi dila a literatury, a na druhé strané¢ fenoménem osobnosti
ptfijemce. Literarni komunikace je nadfazenym a zaroven implicitnim pojmem a neni mozné ji
ztotoziovat nebo zaménovat s celym recepénim procesem.

Literarni recepce ma z hlediska socialni komunikace i z hlediska logiky disledkovy charakter,
determinovany prioritou dila jako nastroje (prostiedku) vyznamové puisobeni na piijemce.

Recepce nema cil sama v sobg, protoze realizuje zakladni funkce literarniho dila a nasledné pod-
nécuje, pretvari, rozviji, regeneruje rozvoj ¢tenarskych osobnostnich aktivit (zajmu, potieb, oce-
kavani, ptani, ideald).

Recepci umélecké literatury chapeme jako nepfetrzity proces, objektivné fungujici jako kazdy
styl Cloveka s véci. VSechny recepcni aktivity maji komunikacni povahu, smetfuji ke komunikaci
a jsou vyrazem tendence organizovat Se V z4jmu plnéni podstaty literatury, v zajmu komunikacni
i spoleCenské praxe recipienta (piijemce).

Cast pro zdjemce:

Pti konkrétnim vnimani uméleckého literarniho dila je tfeba odlisit nékolik véci:

Pfedevsim je nutné rozlisit dilo jako text a dilo jako artefakt (viz piedchozi kapitola Literarni
umélecké dilo). Text neni jesté literarnim dilem, tim se stava az v komunikaci.

Pak je tfeba rozlisit rozliéné komunikaéni situace pfijmu jednoho uréitého dila jednim urcitym
recipientem od pfijmu jednoho urcitého dila vice pfijemci, a to vSe navic bud’ v relativné stejném

case, nebo pak v situaci velkych ¢asovych intervalti mezi recepcemi (dale viz Liba 1987, s. 45—
46).
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Jiz vime, ze se v kazdém literarnim dile opakuji stylotvorné postupy (viz piedchozi kapitola
Literdrni umélecké dilo, podkapitola Struktura uméleckého dila) a na nich je vybudovana umeé-
lecka zprava.

Rovnéz specifikum recepce jako osvojovani svéta zobrazovaného v literarnim dile je u Ctenate
vybudovano na opakovanych myslenkovych pochodech, vzorcich chovéni a na jejich pamatova-
ni si. Vnimat (identifikovat a adekvatné ptijimat) literaturu (literarni umélecka dila) se tedy uci-
me.

Pfijem literarniho dila jako usmérnény vztah se vzdy projevi v né€jakém cili. Pisobeni dila je
spojené se smérem a ucelem zmén, které do néj vlozil autor (ve fazi geneze); ptijem dila ve fazi
recepce je taktéz spojeny s Usilim jedince dilu porozumet, pochopit, osvojit a recipované hodno-
tové ukotvit ve svém individudlnim védomi (ptipadné v kolektivni paméti), uzpiisobit svoje mys-
leni a chovani v intencich osvojeného.

Prijem literarniho dila se v podstaté¢ odehrava v interakénim poli psychické intervenci Ctenaie
(porozumeéni, vciténi a prozivani) a nabidky literarniho dila za ustavi¢né podpory intenzifikac-
nich Ciniteld recepce.

Recepce literatury se tak jevi jako jednota pfedmétnych, osobnostnich a organiza¢né-kulturnich
aktivit, které se sbihaji do komunika¢niho aktu estetického vnimani a do uvédomélého estetické-
ho zazitku.

Recepéni udalost pojmenovava fakt, kdy je literarni dilo (¢tenafovym vnimanim) zatazeno za-
roven do vyssiho celku pfibuznych textl, tzv. fypii ¢teni (myslené skupiny dél rozttidéné podle
individualni normy ¢tenare).

Situace recepéni soustavy celkové (tj. literarni a spoleensky kontext doby, literarni modnost a

trendy) je zvykovd, situace recepéni soustavy ,,tady a ted* (momentalni stav recipienta — fyzicky,
psychicky, socialni) je subjektivni, aktudlni.

3.2 Déjiny prijimani literarnich dél

Postupem c¢asu se zakonité projevuji zmeény v ,,technice® vnimani — zmeény v mysleni, poznavani
a vyjadfovani. Mezniky téchto zmén tvoti novatorska dila.

Pri¢iny 1 dusledky tohoto procesu pak pojmenovavaji a vykladame podle filozofie, psychologie,
sociologie, etiky. estetiky apod..

3.2.1 Protikladna pojeti u Platona a Aristotela

Hodnocenim podstaty a potieby umeéni se zabyvali aktivné jiz anticti filosofové.

Platon (427-347 pi.n.1.) nejprve pod vlivem Sokrata vyjadiuje kriti¢nost, skepsi vici zdanlivym
jistotam a pristupuje tak i k etické problematice zkoumané Sokratovymi dialektickymi metoda-
mi. D4 se fici, ze v tomto svém ,,prvnim obdobi* Platon haji Sokratovu pamatku a ptredstavuje
jeho uceni. Pozdé&ji vznika jeho filosofie ideji. Platon pievzal nazory o nesmrtelnosti duse a jejim
prevtélovani, o téle jako o hrobu duse a hleda ve svych pracich pozitivni feSeni problémi a nale-
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zeni kone¢nych jistot.

Ve své Ustavé, v Knize ll1. se vyjadiuje ostie kriticky pravé k uméni, které je pouhou napodobou
svéta smysla (a tento svét pouze napodobuje ideje). Umélecké dilo jako takové funguje jako
napodobenina smyslovych véci (stin stinu) a mtize proto byt jen ptedmétem ,,srovnavaciho do-
mnivani“ (minéni).

Tento jeho postoj vychdzi z uceni o idejich, v némz ptiblizuje nemoznost pravdivého poznani
svéta znamy mytus o jeskyni (Platontv text v ¢asti pro zajemce).

ey

Platon tvrdi, Ze napodobovany mohou byt pouze vzory (tzn. rozumny a pokojny pracujici zijici v
dokonalé harmonii) — nikdy lidé necestni. Obava se totiz, aby obcané neziskali jejich necestné
vlastnosti. Rika, Ze lovék je tim horsi, ¢im vice napodobuje. Také odtud odvozuje sviij odpor
vaci napodobovani.

Podle toho pak i psané slovo neni nejvhodnéjsi pro sdé€lovani pravdy, nahrazuje autora a Ctenat,
jinak otevieny vnimani pravdy, nedostava pravdivé informace.

Platon vystupuje zejména proti piili§ koSatému basnictvi. Rika, Ze text pisni ma byt shodny s
mluvenym jazykem.

Uznava jen hymnus, ktery lidem vnukli bohové, a proto jako vysoky zanr slouzi nabozenstvi.
Obhajuje také pisné: vychova hudbou je podle n&j nejucinngjsi — do téla diky nému totiz vnika
harmonie a rytmus.

Uméni je v podani Platona zalezitosti elit, ma slouZit jen omezenému poctu lidi, kteti jsou
schopni vysoké uméni vnimat a jim se kultivovat. Lidové uméni Platon neuznava.

Cast pro zajemce:

Vynikajicim ivodem do celé Platénovy idealistické filosofie a do jeho uceni o idejich a funkci
duse v idejich je nasledujici ¢ast podobenstvi o jeskyni z Platonovy Ustavy (Kniha VIL.):

,, Pomysli si lidi jako v podzemnim obydli podobném jeskyni, jez ma ke svétlu otevien dlouhy
vchod v $i7i celé jeskyne; v tomto obydli jiz od détstvi Ziji spoutdni na nohou i na $iji, takze zii-
stavaji stale na temze misté a vidi jediné dopredu, ale nemohou otacet hlavy, protoze jim pouta
brani; vysoko a daleko vzadu za nimi ho¥i ohen a uprostied mezi ohném a spoutanymi veézni je
nahore pricna cesta, podél niz si mysli vystavénou zidku.

Podél této zidky chodi lidé a nosi vselijake naradi precnivajici nad zidku, také podoby lidi a
zvirat z kamene i ze dreva i vselijak vyrobené, pricemz jedni z nosici, jak se podobd, mluvi, druzi
pak mlci. Divny jest ten tviyj obraz a divni vézinové.

Podobni nam, odpovédel jsem; nebot takovi lidé jiste by nevidéli ze sebe samych ani ze svych
druhii néco vice nez stiny vrhané ohném na protéjsi sténu jeskyne. A co predméty nosené podél
zidky? Nevideli by z nich praveé tolik? A kdyby mohli vespolek rozmlouvat, jisté by myslili, zZe
temi jmeény, ktera davaji tomu, co pred sebou vidi, oznacuji skutecné predmety.

A coz kdyby to vezeni odrdzelo od protéjsi strany i ozvenu? Kdykoli by promluvil nékdo z pre-
chazejicich nosicu, nemyslis, Ze by pokladali za piivod toho hlasu jediné pravé ten prechdzejici
stin? Nuze pozoruj, jeden z nich je vyprostén z pout a prinucen ndhle vstat a otocit §iji a jit a
hledét vzhiru ke svétlu. Z toho vseho by citil bolest a pro mzitky v oc¢ich nebyl by schopen divat
se na ony predmeéty , jejichz stiny tenkrat videl: Co by asi rekl, kdyby mu nékdo tvrdil, Ze tenkrdt
videl jen preludy, nyni vSak Ze zii spravnéji, Ze je mnohem blize skutecnosti a obracen k predmé-
tum skutecnéjsim? A kdyby ho docela nutil hledét do svétla samého, ze by ho bolely oci a ze by
se obracel a utikal k tomu, nac se dovede divat, a mél za to, Ze toto jest vskutku zretelnejsi, nez
co se mu ukazuje?
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Toto je ve zkraceném podani obraz lidského Zivota a lidského poznani, ktery Platon podava v
Ustavé. Vézenim je zde nas obvykly zpiisob zivota. Pouhy stin je nase okoli, jak ndm je ukazuji
smysly. Vystup a pohled na véci nahote znazoriuje vzlet duse do svéta ideji.

Aristoteltiiv (384322 pi.n.l.) ptinos pro védy i filosofii je obrovsky a dodnes velmi dobie patr-
ny. Za jeho patrné nejvétsi skutek je povazovano vytvoteni formalni logiky, kterou pokladal za
predpoklad védecké a filosofické ¢innosti. Diky Aristotelovi pfisly na svét také prvni zakony
logiky a popis logickych kategorii. Vypracoval téZ uceni o déleni pojmu, soudu, Gsudku, definici
a generalizaci.

Jeho spisy vénujici se literatuie jsou jednak Rérorika (3 knihy zkoumajici pojem, ucel a rizné
druhy fecnictvi) a pak zejména Poetika (2 knihy o podstaté poezie a jejich zakladnich formach).
Pravé v Poetice, na piikladu tragédie, pojmenovava Aristoteles umeéni, které je pro néj ztotozné-
No s tvotfenim, a tvoteni je akt/proces vstupovani do byti.

Literdrni dilo ma podle Aristotela dané charakteristiky, jimiz jsou: piivod, funkce, G¢inky a vy-
sledky. Poznavani literarniho dila (jeho vnimani, recepce) je pro né€j tvofivou védou. Recepce
odkryva to, o ¢em dilo pojednava, a tato Cinnosti umozituje poznat esencialni (obecné, zakladni)
vlastnosti (predmétu literarniho zobrazeni).

Obdobn¢ jako Platon, i Aristoteles se vyjadiuje k napodobovani, které jako vlastnost umeni ne-
odmita. Na ptikladu poezie (kterd podle n€j napodobuje okolni svét tpln€) doklada, ze prave
napodobovani a stylizace pfinaseji uspokojeni a ptijemci radost z poznavani poezii pojmenova-
nych véci. V ptipadé poezie uspokojuje umélecky obraz natolik, ze i nepfitazlivé véci a jevy
mohou budit libé pocity.

Umeéni jako napodobeni neni jen pouhou reprodukci. Umélec zobrazuje i to, co ,,by se mohlo

stat”, tedy ,,pravdépodobné®. Zakladni pravidlo umélecké tvorby tedy je vyhnout se v§emu, co je
V rozporu s pravdépodobnosti.

Umeéni Ize zkoumat z hlediska materidlu (fec), pfedmétu (co zobrazuje, o ¢em je) a zplsobu
(objektivné prozou, nebo subjektivné poezif).

Aristoteles je také pokladan za zakladatele normativni estetiky. Zdurazioval socialni funkci
umeni a to, ze umélecké dilo vzbuzuje etické prozitky. Estetické dojmy funguji na bazi objektiv-
nich vztaht.

Stanovil pravidla a podminky stanoveni hodnoty umeéleckého dila, které odvodil z konkrétnich

del soucasnych a minulych. Pro umélecké dilo tak plati strukturalni normy stanovujici esteticky
idedl (pro vSechna dila) a funk¢ni normy, které jsou odvozeny od cile zanru.

3.2.2 Estopsychologie

Estopsychologii se nazyva snaha francouzského kritika a zurnalisty Emile Hennequina (1859—
1888) o propojeni estetiky a psychologie, ktera by se coby védecka kritika zabyvala psycholo-
gickymi vyklady uméleckého dila jako vyrazu duse, umélce, naroda a doby.

Akcentovana je v tomto pfistupu esteticka emoce a tzv. impresionisticky piistup k literarnimu
dilu (u nas mél vliv na F. X. Saldu).

Vliv na pozdéjsi teorii bibliopsychologie (viz nize) mél tzv. Hennequinniiv zékon:

Literarni dilo ma nejvétsi vliv na ctendre, jehoz psychika je vice podobna psychice autorové.
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3.2.3 Kostnicka skola recepcni estetiky

Recep¢ni estetika je smér literarni védy, ktery vznikl v 60. letech 20. stoleti v Zapadnim N¢-
mecku a ktery byl systematicky rozvijen kostnickym romanistou Hansem Robertem Jaussem.
Jejim cilem je obnoveni literarni historie zavedenim ¢tenafe jako vychoziho bodu literarnéhisto-
rického vyvoje. Esteticky t€inek dila spoc¢iva v rozdilu mezi nim a horizontem ocekavani ¢tena-
fe. Obnovuje tedy ¢tenare jako produktivniho estetického faktoru.

Kostnickou $kolu recepéni estetiky reprezentuji Hans Robert Jauss (1921-1997) a Wolfgang
Iser (1926-2007). Proces recepce zahrnuje rizné formy osvojovani literatury pii otevieném
vyznamovém horizontu literatury a jejiho recipienta.

V ramci tohoto procesu na pocatku stoji ocekavani Ctenare/vnimatele, odkud se pohybujeme
prostiednictvim otazek a odpovédi k odhalovani smyslového potencidlu dila.

Recepce zahrnuje kazdou Cinnost, kterou v recipientové subjektu vyvola néjaky text. Jde o ¢in-
nosti od prostého rozuméni po mnohotvarné reakce (zaklapnuti knihy, nauceni se textu zpaméti,
chovani se podle textu, darovani stejné knihy pfiteli apod.).

Kostnicka $kola rozlisuje recepci naivni, ktera se uplatituje pfi vnimani zejména pragmatickych
textq, ale je spolecna vSem textlim, jelikoz odhaluje jejich elementarni vyznamy. Naivni recepce
je v podstaté nacvi¢ena v kazdodennich kontextech.

Slozit&jsi je pak recepce fikcionalni, ktera je sledem nékolika tkont v hierarchii — tyka se kon-
stituovani fikcionalnich textd a jejich dal$iho zpracovani z hlediska psychologie, sociologie,
ideologie. Pfi fikcionalni recepci, kterd na rozdil od recepce naivni vyzaduje pozornost, vybira-
me z mnoziny moznych vyznamt v ramci konstituovani recepcni situace, jejiho perspektivizo-
vani a modalizovani.

Literarni dilo nelze nikdy kone¢né recipovat, hranice procesu recepce jsou v koncepci Kostnické
Skoly dany hranicemi kazdého konkrétniho recipienta a jeho schopnosti zachytit text jako neko-
necné mnozstvi vztahl davajicich smysl. Recepce je tak zalezitosti do zna¢né miry subjektivni.

Horizont ¢tenaiova ocekavani je dan situaci, v niz je dilo vnimano. O tzv. primdrni recepci
hovotime, kdyz ur¢ité literarni dilo vnima jeho soucasny ¢tenat. O tzv. sekunddrni recepci pak
hovotime v situaci vnimani stejného dila ¢tenafem pozdejsim.

3.2.4 Teorie bibliopsychologie

Bibliopsychologie je aplikovana psychologicka nauka zkoumajici vliv ¢etby (béhem ¢teni i na-
sledn€) na duSevni zivot a osobnost ¢lovéka v jednotlivych stadiich jeho vyvoje. Teoretickou
bibliopschologii bychom ve specifické podobé nalezli jiz u Aristotela a lze ji sledovat pies stre-
dovek az do soucasnosti.

Ve vyvoji zakladnich bibliopsychologickych ideji nachazime napt. jméno Wilhelma Humboldta
(filosofie, lingvistika, piisobnost slov na ctenare), Herberta Specera (pozitivismus, dusevni zivot
zalozeny na pocitcich a na nich zavislém porozuméni ¢tenému) a jind. Zalozeni a rozvoj bibli-
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opsychologie jako syntetické védy je spojen zejména s N. A. Rubakinem.

Nikolaj Alexandrovi¢ Rubakin (1862-1946) koncipoval bibliopsychologii jako specialni od-
dilo funguje ve Ctenaiskych konkretizacich. Jako tfi zékladni slozky své bibliopsychologie de-
klaroval Rubakin:

"1 psychologii autora a jeho knihy — zabyva se charakteristikou autora a jeho literarni ¢innosti
(kvantitativng i kvalitativng), diraz klade zejména na city, piedstavy, poznatky, které plsobi
na Ctenafovy vlastnosti;

"1 otazky distribuce knih a jejich cirkulace — zde se uzce dotyka sociologie (pusobeni knihy
v riznych spolecenskych vrstvach), klade diraz na kompetenci knihovnika (jeho znalost li-
teratury a lidi);

"1 psychologii ctendre — rozpracovava metody introspekce (sebepozorovani) a také psychologii
Ctenafe ve vztahu k prostiedi.

V praktické realizaci své metody se vSak zaméfil pouze na slozku druhou a tieti (blize viz Vaso-
va 1995).

Rubakinova explorativni metoda kladla do popiedi jednak obsahly vyzkum ¢tenafe, jeho zajmu,
vybéru Eetby a jeho subjektivnich reakei na knihu, jednak aspekty sociologické, jako napt. rozsi-
fovani literatury, jeji pisobeni v riznych spole¢enskych sférach apod. Zaroven usiloval o vyjad-
feni psychologickych typologii ¢tenate.

Bibliopsychologie podle Rubakina nalezla ve své dobé pomérné znacny ohlas mezi knihovniky,
daleko kritictéji byla reflektovana pedagogy a v didaktice literarni vychovy se neprojevila vibec.
Dnes je jako védni disciplina ¢aste¢né rehabilitovana vyuzitelnosti nékterych svych postulatt
v bibliopedagogickych koncepcich ¢tenaistvi.

Termin ,,8kola* vétS§inou umoziuje shrnout pfibuzné nazory na urcitou oblast poznani ¢i védéni,
obdobna pojeti discipliny a jejich metod v riznych zemich.

Skola Rubakinova se pokousi o zevrubné (teoretické i empirické) postizeni vztahu autor — kniha
— Ctendf. Dnes jde o historicky pohled, jelikoz nelze beze zbytku pfijimat Rubakinovy nazory.

Americka Skola vychazi z experimentalni psychologie. Vypracovali dalsi metody zkoumani —
pomoci tachyskopu (zjist'uje, kolik pismen nebo vyrazd je mozno zafixovat pii jednorazové ex-
pozici), snimani pohybu oc¢niho bulbu na filmovy pas, zkoumani pomoci oftalmografu (méfi
rychlost ¢teni), zkoumani porozuméni textu pomoci testti apod.

Skola némeckd predstavuje pedagogicko-sociologicky smér ve zkoumani Gtenaftl. Zabyvali se
délenim c¢tenatti do skupin podle socialniho statusu, pro néz pak sestavovali odpovidajici seznam
knih a katalogli. Tento postup zdtivodnovali z hledisek pedagogickych, psychologickych a di-
daktickych.

Varsavska Skola stavi do stfedu svého zajmu knihu, étendie a Cetbu, ale vzdy v souvislosti
S dal$imi otdzkami knihovnictvi (d€jiny, organizace) a osvéty. Témata vyzkumu varSavské Skoly
byla rozli¢na od psychofyziologického procesu ¢teni, vlivu Cetby a vyvoje ¢tenarskych zajmu az
po vliv grafické upravy knihy na rychlost ¢teni apod. Také zde se uplatiuje ptistup pedagogicky,
psychologicky a sociologicky.
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SHRNUTI KAPITOLY >
Vnimani uméleckého literarniho dila, tedy jejich piijem, vnimani ¢i konzumace je uspotradanou, kShTulﬁ
apitoly

dynamicky otevienou soustavou hodnotovych kontaktl a vztahd literarniho dila (literatury)
S piijemcem (Ctendfem). V historii se setkavame s mnoha proménami pfistupt k literarnim dilim
— od odmitani jeho snahy napodobovat, az po otevienost literarnich dél a volnou hru
S hodnotami. Pro knihovnickou praxi je mozno velmi dobte vyuzit zdkladnich postulati recep¢ni
estetiky, estopsychologie a bibliopsychologie.
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4 TEORIE ESTETICKYCH INFORMACI

PRUVODCE STUDIEM KAPITOLY

V této kapitole se sezndmite s podstatou estetiky jako védy o krdsnu a s vyvojem estetického
mysleni. Podstatu kapitoly tvoii piehled zakladnich estetickych kategorii, po jehoz prostudovani
budete schopni je definovat a aktivné pouzivat.

Do kapitoly je pro zajemce zatazen i bliz§i ndhled dé€jin uvazovani o krasnu, diky némuz budete
schopni vylozit historickou motivaci promén estetickych kategorii.

KLICOVA SLOVA KAPITOLY

Estetika, krasno, d¢jiny, estetické kategorie, estetické hodnoceni, esteticka hodnota, esteticka
norma, esteticky postoj, esteticky zazitek, esteticka zkusenost, esteticky ucinek.

Klicova
slova

CAS POTREBNY KE STUDIU KAPITOLY

O

2 hodiny + 1 hodin a (studium + feseni ukolt)

4.1 Estetika a vyvoj estetického mysleni

Estetika (z fec. aisthetikos — vnimavost, cit (pro krasu)) je filosoficka disciplina zabyvajici se
krasnem, jeho piisobenim na ¢lovéka, lidskym vnimanim pocitt a dojmt z uméleckych i pfirod-
nich vytvorid. JednodusSe feceno: Estetika je naukou o krasnu.

Jako samostatnou disciplinu estetiku vymezil roce 1750 (ve spise Aesthetica) Alexander Gott-
lieb Baumgarten (1714-1762). Ten vyhlasil estetiku za specialni oblast filosofie. Tvrdil, Ze
vedle logiky rozumu je nutno prozkoumat jesté logiku obrazotvornosti. Estetika ma studovat
predevsim vytvory krasnych umeéni, které patii k nizSimu poznani, k nejasnému chéapani, k zma-
tené obrazotvornosti

Esteticky lze hodnotit jevy bud’ pozitivne, nebo negativné, nebo v riznych kombina¢nich stup-
nich pozitivniho a negativniho posouzeni. Pozitivni hodnoceni urcuje véci jako krasné (hezké,
nadherné, ptivabné atd.), negativni jako nehezké (Skaredé, odpudivé, Seredné, atd.). Hovoiime-li
tedy o krase, predpokladame, ze tato kvalita nebude chapana odtrzené od jejiho protikladu, ktery
ostatné viibec umoznuje jeji pozitivni raz. Naopak o osklivosti nelze hovoftit bez neustalé pii-
tomnosti pozitivniho pozadi. Samo slovo esteticno a zejména piivlastek ,esteticky™ posouva
jevy do sféry pozitivniho uréeni, svéd¢i o tom nesporna existence protikladu esteticky — neeste-
ticky.

V zéasad¢ existuji tFi oblasti krasna:

[ pFiroda, tj. je realita , kterd neni pifimo produktem lidské c¢innosti, vydé€leni opravdu Cisté

¢
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ptirodni krasy je nékdy velmi obtizné;

[l mimoumeélecké vytvory lidské Cinnosti, napt. vyrobky femesel, primyslu, stavebnictvi, vé-
decké prace;

[l uméni.

Vsechny tii oblasti jsou stejn¢ dulezité a nelze preferovat jednu pred druhou, 1 kdyz kazda oblast
ma jisté plus vici druhym v riznych aspektech. Prvni oblast (priroda) je geneticky zakladni pro
vznik estetického citéni lidské spoleénosti. Druha oblast (vytvory clovéka mimo uméni) Kvantita-
tivné prevlada co do poctu realizovanych estetickych reakci (uvazime-li naptiklad, ze pti kaz-
dém nakupu, vybéru véci, oblékani a pti kazdé praci viibec se ucastni u kazdého ¢loveéka i jeho
vkus). Treti oblast (uméni) je odedavna nejvice zkoumanym polem, nejvice soustfed’uje pozor-
nost estetikil a podle nékterych nazor( je i oblasti, v niz se nejvice koncentruji a zvyraznuji samy
estetické kvality a problémy véci.V kazdém ptipadé toho v estetice nejvice bylo napsano prave o
umeéni.

Pythagorejci spatiovali krasu v dokonalosti matematického fadu svéta tvofeném nezavisle exis-
tujicimi pfirozenymi Cisly (= pocty, Cetnostmi) a jejich poméry (racionalnimi Cisly), v mistech,
kde se v realném svété poéty a poméry projevovaly s nejvétsi mirou dokonalosti, byla dle jejich
nazoru soustiedéna nejvyssi krasa

Platon vidi krasno v sepéti dobra, pravdy a krasy. Platoniv pohled na uméni je ,,mimeticky*
podle slova mimesis = napodoba (tuto napodobu ov§em kritizuje).

Avristoteles zastava nazor, Ze ,,ptisobenim uméni vznika vSechno, ¢eho tvar je v dusi®. Oproti
Platonovi tvrdi, Ze zaliba v napodobeninach je ¢lovéku ptirozena stejné jako poznavani; umeéni je
prosttedkem k uvolnéni citu.

Sti‘edovéké kiest’anstvi zanechava estetiku zcela v podruci teologie, Btih je nejvyssi krasa,
veskera krasa ve svété pochazi od Boha nikoli od ¢lovéka.

Immanuel Kant se estetikou zabyval v knize Kritika soudnosti, v niz definuje vkusovy soud
jako samostatnou dusevni potenci, nikoliv sou¢ast rozumu, vyrazné subjektivni, jedine¢ny, nelze
zobecnovat. Krasa neni v obsahu, ale ve form¢, z ¢ehoz vyplyva jeho averze vici sluzebnosti
umeni. Kant déli uméni na mechanicka (femesla) a esteticka (smyslem je pocit libosti).

V moderni dobé (od konce 19. stoleti) se pojeti estetiky rtizni: je vnimana a vykladana pod vli-
vem fenomenologie, existencionalismu, intuitivismu a mnoha dal§ich smért. Velky vyznam
hraje estetika v postmoderni filosofii a uméni.

Cast pro zajemce:

Az donedavna byla ve vSech oblastech kulturni a umélecké historiografie ptijimana jako samo-
zfejma teze, ze kolébkou evropské kultury a civilizace je starovéka Hellas. Co se estetiky tyce,
Ize vznik a pocatky evropské estetiky na fecké piids stale povazovat za smérodatné. Rekové —
jako prvni narod v oblast Stfedomoti viibec — byli kulturnim centrem tehdejSiho svéta. Velmi
rychle pfekonali v§echno do té doby nashromazdéné kulturni dédictvi (ze kterého se také vydat-
né ucili) zejména proto, ze byli prevazné narodem kupci a moteplavci. Zbohatli ¢innosti jez
sama ve své podstaté velmi rozsifuje obzor ¢lovéka. U jinych starovékych narodu, které se pie-
vazné vénovaly zemédélské Cinnosti (Sumérové, Chetité, Egyptané), nebyly tak vhodné pod-
minky pro rozvoj nauk, uméni a filosofie. V samotné ekonomicko-politické situaci Recka tehdy
byly vytvoreny urcité zakladni predpoklady pro relativné svobodny rozkvét feckého mysleni.
Rekové se velmi brzy vymanili z bigotnich ndboZenskych piedstav, kdyz svéraznym zptisobem
roz§ifovali svou mytologii. Sva bozstva zna¢né zlidst'uji a maji k nim pomér, ktery uz neni napl-
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nén désem z neznamych, nadpfirozenych sil, nybrz je spiSe pomérem, jaky mame k pohadkam a
fantaziim. Tuto myslenkovou svobodu pozorujeme jiz od 6. stoleti pfed naSim letopoctem a ta
také piiznivé ovlivnila nejen vyvoj feckého uméni samotného, ale taktéz vyvoj estetickych nazo-
ri. Mezi prvni rysy tehdejsi Fecké estetiky je tedy jeji vznik a zakotveni v pfiznivych podmin-
kach obecné fecké vzdélanosti. Dalsim rysem antické estetiky je jeji tendence k fadu, harmonii a
vyrovnanosti. Je pochopitelné, e pokud Rekové chtéli mit harmonického ¢lovéka, pak tuto har-
monicnost také zadali od uméni, které bylo jednim z hlavnich prosttedkt fecké vychovy.

Nejstarsi fecké estetické nazory najdeme u Homéra a Hesioda. Jsou silné ovlivnény mytologic-
kymi predstavami. Rekové mé&li bohyni lasky a sou¢asné i lasky, Afroditu. V Homérovych vy-
tvorech je vyluéné zaméteni na krasu Zeny piekonano a dostava vselidsky charakter. Podle Ho-
méra, i kdyz je bojujici jinoch ranén nebo dokonce mrtev, je krasny. Zdiraznéna je zde esteticka
funkce télesné zdatnosti.

Jiny nazor m¢l Sokrates (469-399 pt.n.1.), ktery si pfili§ uméni necenil a otazky krasna a estetiky
podiizoval zejména etice a mravnosti. Pro Sokrata byla ctnost totéz co védéni a krasa, totéz co
ucelnost a dobro. Poukazoval na to, ze krasné je to, co je celné (napt. Ze kosik na smeti je kras-
n¢jsi nez zlaté kopi, které neni vlastn€ k nicemu — zlato je mékky kov a takové kopi v boji nelze
pouzivat).

Platon (4. stol. pr.n.l.), Sokrativ zak, je jednou z nejvétsich postav antické estetiky, ne-1i ptimo
jejim zakladatelem. Ackoliv nepouzival jesté terminu ,,estetika™ a mél jiz své predchiidce, Platon
se ve svych dialozich dotykal estetickych problému velmi vyrazné a hojné. Platon vysoko hod-
notil krasu po vSech strankach. Uméni a zejména vytvarné uméni bylo oproti tomu jednou
Z nejnizsich hodnot. Krasa a uméni jsou tak postaveny na dva protichidné konce Platonovy
stupnice hodnot. Platon také odliSoval krasu od pfijemnosti. Zasadné uznaval a podporoval pou-
ze nekteré druhy poezie, a to modlitby, hymny a 6dy a oslavné pisné opévujici bud’ bohy nebo
muzské ctnosti.

Dalsi vyznamnou postavou v dé&jinach estetiky byl Aristoteles (4. stoleti pi.n.l.). V mladi byl
zakem Platonovym, pozdéji se vSak v nazorech zacal lisit. Neni oboru v tehdejsi historii, o kte-
rém by nenapsal n&jaké zakladni dilo. Podstatu krasy hledal Aristoteles v tzv. jednoté rozmani-
tosti. Krasny je celek, ktery ma co nejlépe sladéné jednotlivé, co nejrozmanitejsi ¢asti. Tato mys-
lenka souvisi s principem harmonie. Aristoteles tvrdil, ze lidem je vrozen napodobivy pud, Ze
musi napodobovat pfirodu, at’ chtéji nebo nechtéji, ale nejen to, lidé v tom nachazeji zalibeni,
tato ¢innost je jim mila, a to uz i détem ¢i primitivim. Aristoteles taktéz polozil zaklady k déleni
tragédie (a dramatu viibec), a to na expozici, kolizi, krizi, peripetii a katastrofu. Zaroven se po-
kousel klasifikovat umeéni: uzitna — slouzici k riznym ucelim (jako napft. architektura) a mime-
ticka — slouzici k nasi zalibé. Aristotelem fecka estetika vrcholi.

Osobnosti antického Rima v d&jinach estetiky byl zejména Cicero (1. stoleti pt.n.L.), ktery pro-
sazoval nazor, ze krasa je dvojiho druhu: muzska (distojnost) a Zenska (ptivab). Ve 3. stoleti n.1.
pak mystik Plotin hlasa, ze vSechno hmotné je pouze balastem a estetickou brzdou. Vnimana
krasa je pouze zjevenim nadsmyslné krasy.

Estetika stfedovéku je nazorové znacn€ nesourodad. Teprve az v asi 7. stoleti n.l. se podafilo
utvorit jednotny nazorovy celek z feckych, hebrejskych a vychodnich prvkl. Zacalo se klast
silny diiraz na viru a dogmata. Jeden z nejvétsich predstaviteld pocatkl kirestanské estetiky byl
Aurelius Augustinus (354-430 n.1.), jehoz otec byl pohan a matka kiest'ankou. V mladi studoval
rétoriku a filosofii a pozd¢ji se stal ucitelem fecnictvi, a pak vysvécenim na knéze se stal bisku-
pem Kkatolické cirkve. Nezastaval absolutni stanovisko, Ze jedinym pramenem poznani je vira a
poznani. Krasu popisoval ve figurach (tvarech), ve tvarech jsou miry (proporce) a v mirach ¢isla.
Zkoumal geometrické Utvary jako je Ctverec a trojuhelnik — Augustinus daval prednost Ctverci
pied trojuhelnikem, ovSem za nejdokonalejsi utvar povazoval kruh. Augustinus vSak stale zista-
va ve stiehu i vii¢i tomu nejsvétlejsSimu umeéni, aby nevzbudil soucit s hiichem, jez podle néj
zasluhuje nemilosrdné potrestani. Diisledky augustinského chapani se pak projevovaly v umé-
lecké tvorbé stiedovéku. T¢lo je smrtelnd, do¢asna schranka nesmrtelné duse. Centrum obrazu se
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posunulo do vyrazu obliceje. T¢lesne proporce a dalsi detaily byly vedlejsi. Predstavitel stredo-
veékych nazorii u nas byl Tomas ze Stitného, ktery povazoval krdsu za obdobnou kvalitu véci jako
je barva (napf. bélost, Cerven apod.).

Estetika renesance neni jen navratem k antice, ale vy$§im stupném ve vyvoji celé lidské spo-
le¢nosti. Prudky rozvoj femesel, obchodu a mést zlepsil materialni podminky a zivotni tiroven
stiednich vrstev. Svét je opét mistem radostnym a kypicim zivotem. Rozvoj vyroby a obchodu
umoznil rozkvét mést jako Florencie, Benatky, Janov ¢i Mildn, coZ pfineslo snahu zkraslit zivot
a zptijemnit si jej. Tato estetizace taktéZ odpovidala duchu nové doby a byla zaméfena na svéet-
skou krasu. Odpovéd’ na zakladni otdzku, co je to krasa, neni v renesanci jednoznacné vytreSena.
Renesance se snazi chapat piirodu materialisticky ale soucasné je pod silnym nébozZenskym tla-
kem. Nejvétsi postavou renesance je Leonardo da Vinci (1452—-1519), ktery v sobé& obsahuje
vSechno védéni a zajmy a znalosti t& doby. Podle jeho nazoru je véda napodobitelna, kdezto
umeéni jedine¢né a nepienosné.

Estetika klasicismu 16. a 17. stoleti byla hlavné v potiebé vzdélanosti. Zkouma se pfiroda, pro-
vadéji se prvni pitvy, byt proti zakazu cirkve. Vynalezem Guttenbergerova knihtisku za¢ina
horlivé studovani starych knih. Cirkev se stavi proti vzdé€lanosti at’ uz pfirodovédné, humanitni
¢i védecké. Je to obdobi novych myslenek, obdobi vlady Ludvika XIV. Estetika v této dob¢ sle-
dovala spise vyvoj védéni nez vyvoj uméni.

Estetika na pielomu 17. a 18. stoleti vznikda v Némecku jako samostatna nauka, za pomoci jiz
zminéného A. G. Baumgartena. V té dob¢ bylo Némecko, znicené tficetiletou valkou a roztfisteé-
no do malych knizectvi a statecktl, pravym opakem silnych narodnich statti (jako napt. Anglie,
Francie, Holandsko a Spanélsko). V 18. stoleti se rozhodlo o osudu estetiky jako oboru. Estetika
se stala jasné€ ohrani¢enou naukou, ktera soustfedila mnoZzstvi autort a vynikajicich praci. Este-
tické problémy nabyly vyznamné spolecenské funkce. V tomto obdobi se objevovaly dila autort
jako I. Kant ¢i J. W Goethe. Pravé Immanuel Kant (1724-1804) urcil zakladni pojem své esteti-
ky, a to soudnost. Je povazovan za zakladatele kriticismu. Dle Kanta je esteticky soud je né¢im
danym, nezvratitelnym a absolutnim. Estetickd soudnost vSak nezavisi na logickém rozumu, ale
na dusevnu. Roku 1790 Kant skuteéné vydava dilo pojmenované Kritika soudnosti. Prvni polo-
vina knihy je vénovana estetickym problémiim jako takovym, druhd polovina otazkam tcelnosti
v zivé ptirode. Prestoze autor nasel ve své dobé dost odpiirci, Kantiv vliv na celé nadchazejici
19. stoleti je nesmirny a jeho dilo je i dnes aktualni. Johann Wolfgang Goethe (1749-1832),
nejvetsi némecky basnik, zasahl do nejrozmanitéjsich oborti lidské Cinnosti, od pfirodnich véd,
teorie umeéni, basnictvi, dramatu, prozy az k organizaci statu. Je popisovan jako ¢lovek skutecné
kosaty, ktery dovedl uplatnit nejrizné€jsi vlohy své osobnosti v plné mife, Casto oznacovan jako
jeden z nejvétsich génit lidstva. Goethova estetika byla protknuta objektivnosti. Goethe chapal
Cloveka praveé jako cast objektivniho svéta. Goethe byl jeden z nejpokrokovéjsich estetikl v

vvvvv

Estetika vrcholného romantismu je prezentovana slavnou generaci romantickych skladatelt
jako napft. F. Chopin, F. Liszt ¢i H. Berlioz ¢i spisovateld jako V. Hugo ve Francii, G.G. Byron a
P.B. Shelley v Anglii, E.A. Poe v Americe, A. Mickiewicz v Polsku, A.S. Puskin a M.J. Ler-
montov v Rusku, ¢i u nas K.H. Macha. Nas prvni novodoby estetik, Frantisek Palacky, vydal
roku 1823 druhé dgjiny estetiky na svéte vibec, pod nazvem ,,Prehled dé&jin krasovédy a jeji
literatury“. Ve své estetické ¢innosti pak pokracoval dily ,,O krasovédé™ a ,,O krasocitu®.

Prirodovédecké sméry estetiky 19. stoleti mély velké uspéchy a mocné€ pusobily i na sféru véd
spoleCenskych. Prvni desetileti vlady burzoazie pfinesla velky rozmach pramyslu, techniky a
dopravy. Ve vSech vyspélych zemich Evropy i zdmofi se hledaji v estetice nové zptsoby a nové
metody prace. Na estetiku samotnou zacinaji mit vliv piibuzné obory, jako napt. psychologie,
sociologie, etnografie ¢i jazykovéda.

Cisté ptirodovédecky raz ma biologicka koncepce krasy a uméni dle Charlese Darwina (1809—
1882). Darwin odmital teorii pro vyklad krasy v ptirod¢. Napf. krasné kvéty nebyly stvofeny
proto, aby svét byl krasny (¢ili aby poskytovaly lidem esteticky zazitek), nybrz proto, aby se
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pfirozenym vybérem uchovaly odriidy a druhy, které byly v kvétu pestré (a kterych si oplodiuji-
ci hmyz snaze vsiml).

Estetiku psychoanalyzy zosobnuje predevsim vidensky lékatf a univerzitni profesor Sigmund
Freud (1856-1939), ktery vSak naSel fadu horlivych pokracovateli. Psychologicka linie pfinesla
dé¢jinam estetiky mnoho cenného, vzdyt’ psychologicky vliv pfi tvorbé nebo konzumu umeéni, je
nedilnou a dulezitou soucasti celkového pohledu na estetiku samotnou. Ve 20. stoleti pokracuje
uzkd spoluprace psychologie a estetiky uméni, proto se i dalsi psychologové vénuji problematice
estetiky a vétSina estetikli se naopak psychologicky skoli. Nékteré vysledky prace psychologt
vlastné ptedstavuji dnesni stav védéni v dané otazce a patii do systému, nikoli do d&jin estetiky.
To vSe jiz v8ak neni povazovano za pokracovani psychologické linie uvnitt estetiky, ale za nor-
malni a zdravé prolinani dvou samostatnych védnich oborti: psychologie a estetiky.

4.2 Zakladni estetické kategorie

Esteticka hodnota je vyznamovy utvar/vyznamovy proces, na jehoz vzniku nebo déni participu-
je estetické osvojovani si sveta ¢lovekem.

Esteticka hodnota integruje hodnoty mimoestetické: noetické, politické, erotické, etické atd.
Vznika a vytvaii se v estetickém zazitku z hlediska estetického postoje. Existuje jako potencial
piislusného objektu. K ¢asovym objektiim pfistupuje jako docasné, finalni uréeni. Esteticka hod-
nota stoji na hiearchicky budovanych estetickych kvalitach.

Esteticky objekt je spojeny s dvéma typy estetickych hodnot:
[ hodnota vztahova, relacni — vznika v ptib&hu nebo po estetické recepci;

[1 konceptualni (odvozena) hodnota — vznikd jako vzpominka na recepci, jazykova podoba
estetického zazitku.

V procesu estetické recepce je vnimatel dvakrat doCasné vytrzeny z casového plynuti, poprvé na
pocatku tvorby estetického objektu (nastup estetické distance) a v zavéru tvorby (vytvoreni este-
tické hodnoty). Cilem je vybudovat hodnotovy celek s konecnou estetickou hodnotou.

Estetickd norma je spoleCenska norma, kterd urcuje nase estetické hodnoceni skutecnosti
a uméni. Stabilizuje, reguluje a zevSeobechiuje esteticky postoj. Neni zdvazna, estetickou normu
1ze libovolng, ale i zamérné poruSovat — zvlasté v oblasti uméni (estetické ozvlastnéni). V oblasti
uméni se netyka dobrého vkusu, ale pravdivé vypovédi o problémech doby. Muze vést k de-
strukci mimouméleckych norem, napiiklad etické ¢i spolecenské. Estetické normy jsou jen ori-
entacni instrukei.

Estetické normy literarniho uméleckého dila jsou ovlivnény tradici (tim, co je uzualni, obvyklé,
naptiklad pro literaturu) jako pozadim vnimani dila (podle toho tedy hodnotime urcity zanr, styl,
individualni styl autora apod.).

Existuje cela tfida artefaktt, které jsou vytvoteny k tomu, aby se staly estetickymi objekty,
a to jsou umelecka dila. Ontologicky statut realného objektu a estetického objektu vychazi
z rozdilu ve zpasobu jejich existence. Oproti realnému objektu je esteticky objekt nerealny.

Redlny predmeét: hmotny, ontologicky autonomni (nepotfebuje ke své existenci nic, nez sebe).
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Esteticky predmeét: heteronomni, coz znamena, ze potiebuje divacké védomi. Takovy predmét
neexistuje realné, ale pouze ve védomi divaka, ktery se na zdkladé pozorovani redlného objektu
zamétuje postupné na objekt esteticky.

Priklad:

Umelecké dilo, naptiklad obraz, redlné existuje, je realnym objektem (stejné¢ mize byt redlnym
objektem tieba tramvaj atd., vlastné vSechno, co existuje), ale jakmile se na n¢j n¢kdo diva s
estetickym postojem, pak jej esteticky posuzuje, a v té chvili se obraz (v naSem vnimani pak
vystupujici jako ,,obraz obrazu‘) stava estetickym objektem.

Na hranici realného a estetického objektu se pohybuje také francouzsky malii Marcel Duchamp
(1887-1968), jehoz dilo se fadi k dadaismu a surrealismu. Proslavil se jako pifedchtidce koncep-
tualniho umeéni s instalacemi tzv. ready made (hotovych objektl). Mezi ready made patii jeho
slavna a rozporuplna Fontdna, pfevraceny a podepsany pisoar (viz obrazek nize). Tato intelektu-
alni provokace méla prekvapive silny ohlas mezi umélci, a predev§im mezi uméleckymi kritiky,
ktefi se zacali vazné zabyvat estetikou antiuméni. Jednou z jeho nejznaméjsich praci byla Mona
Lisa s knirkem, ktery jeji ismév ucinil jesté zahadné&jsim.

(prevzato z http://cs.wikipedia.org/wiki/Marcel Duchamp)

Ukol k zamySleni:
VyzkouSejte si uvédomeéni prechodu mezi realnym a estetickym objektem sami na sobé.

Zkuste se soustredit na jakykoli predmet ve Vasem okoli a pokuste se zaujmout k nému esteticky
postoj.

Miizete stejne tak zhodnotit i predméty na tomto obrdzku (nebo i obrazek jako celek):
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Esteticky postoj je nastaveni nebo stav mysli, do kterého subjekt védomé a imysIné vstupuje.
Vysledkem je zapoceti procesu estetické zkuSenosti. Kdyz subjekt zaujima esteticky postoj,
jeho zamérem je mit estetickou zkuSenost ur¢itého objektu ¢i udalosti. Takovym objektem ¢i
udalosti mize byt cokoli. Vstupem subjektu do estetického postoje se jakykoli objekt méni na
esteticky objekt (tzn. esteticky postoj proméiuje realny objekt na esteticky, na zdkladé jakéhoko-
li redlného objektu mlze vyvstat objekt esteticky). Vstup do estetického postoje je subjektem
kontrolovan, je to védomy a zamérny akt.

V estetickém postoji se pfedméty stavaji znaky, které odkazuji samy k sobé (neodkazuji k nice-
mu mimo n¢ samotné). Umélecké dilo je predmét uzptisobeny k tomu, aby ptisobil jako esteticky
znak — vystupuje v konkrétnosti svych vlastnosti a zaroven ukazuje i na svét jako celek.

Esteticky zazitek je ovliviiovan pfedmétem a jeho vlastnostmi, ale kvalita tohoto zazitku je dana
aktivitou naseho vnimani a mysleni, nasi schopnosti promitat do vnimaného predmétu celé své
ja, celou svou znalost, zkuSenost a touhu. Predmét, k némuz jsme zaujali esteticky vztah, byl
takto pro potfeby naSeho subjektu osobitym zpiisobem osvojen, stal se nositelem estetickych
vyznamul.

Esteticky ucinek byl chapan v riznych dobach rizné. Klasicismus krasu povazuje za néco ne-
zavislého na lidském postoji, vzeslého z vyssich sil. Romantismus za nositele estetického tc¢inku
oznacuje piirodni sily, zejména zivly a ¢lovéku malo dostupné krajiny. Pro |. Kanta je povstani
estetického u¢inku zavislé na oprosténi se od zajmu ¢i prospéchu. Sméry stavéjici na sociologii
spatfuji ptivod a diferenciaci estetického Géinku v poméru k socialnimu postaveni. Dnes se este-
ticky ucinek vztahuje ptimo k subjektu (k historii jeho osobnich i socidlnich interakci). Uplatno-
vani estetického ti¢inku jako spole¢enské normy je povazovano za ptiznak totality.

V dynamickém pojeti vznika esteticky ucinek jako vysledek védomého ¢i nevédomého porovnani
dosavadni zkusenosti se zkusenosti aktudlni interakce. Estetického ucinku je mozné dosahnout
tim, Zze se nova zkuSenost zafadi k dosavadnimu fadu (konzervativni pojeti). ZkuSenosti, které se
nekryji se zavedenymi, jsou pak odmitany. V modernistickém pojeti pokud se obé zkusenosti
nekryji, je mozné posuzovat novou zkusenost také jako presah — osvobozeni od dosavadnich
konvenci (které je docasné, protoze kazdy ptesah se v tomto historickém postupu posléze mize
stat zakladem opakovani, novych konvenci). V postmodernistickém, pluralistickém pfistupu
uspokojeni z fadu svéta mize byt stejné silné jako uspokojeni z piesahu vlastni zkusenosti, tole-
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ruje se libovolné uplatiiovani toho kterého pristupu v dané situaci.

Zdrojem, jehoz hlavnim ucelem je vytvareni estetického ucinku (nezaménovat s krasou, nebot
esteticky ucinek miize mit i zdporné rysy), je umeéni.

SHRNUTI KAPITOLY

>

Estetika je filosoficka disciplina zabyvajici se krasnem, jeho pisobenim na ¢lovéka, lidskym
vnimanim pociti a dojmt z uméleckych i ptirodnich vytvora.Estetika je tedy naukou o krasnu.
Uvazovani o literatufe disponuje cetnymi estetickymi kategoriemi, z nichz nejdtlezitéjsi jsou
esteticka norma — spoleCenska norma, ktera urcuje naSe hodnoceni skute¢nosti a uméni jako
krasnych, esteticka hodnota — integruje hodnoty mimoestetické, dojima, a esteticky zazitek —
dojem z estetického vztahu k pfedmétu (literarnimu dilu).
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Nezapomeiite na odménu a odpocinek:

Také pohovka a Sdlek kavy nebo caje mohou fungovat jako estetické objekty, pozorujeme-li je
V napriklad v téchto ,,studijnich™ situacich, kdy v nas témer okamZzité evokuji predstavy klidu,

uvolnéni a zaslouzené odmeny.

Nyni, po prostudovani jednoho souboru kapitol a pred zapocetim studia dalsiho, si vychutnejte

odpocinek podle svych predstav...

!§§§§§5§5§§

Sa

=
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5 LITERARNI KOMUNIKACE

PRUVODCE STUDIEM KAPITOLY

V této kapitole se seznamite se vztahem literatury a komunikace. Odtud pak vyvodite podstatu
komunikace literarni,ktera se realizuje v zakladnim komunikacnim fetézci autor — dilo — Ctenar.
V druhé ¢asti kapitoly budete moci nahlédnout do zakladd znakového dorozumivani.

Pro zajemce je zatazen bliz$i pohled na literarné komunikacni kédovani informaci a také meta-
forické pfistupy ke vztahu autora a ctenare.

KLICOVA SLOVA KAPITOLY

Komunikace, komunikator, zprava, kanal, komunikant, persvaze, literarni komunikace, autor,
dilo, ¢tenaf, geneze (dila), transfer (literarnich hodnot), recepce, sd€lovani, sdileni, sd€litelnost,
interpretovatelnost, sémiotika, znak, oznacujici, oznacované.

Klicova
slova

CAS POTREBNY KE STUDIU KAPITOLY

o

2,5 hodiny + 0,5 hodiny.

5.1 Literatura a komunikace

Uvahy o literdrni komunikaci povedeme (podle Stochla 2005) od oziejmovani obecnych podmi-
nek tohoto procesu cirkulace literarnich hodnot.

Literarni komunikace znamena — strucné vyjadieno — sdélovani a sdileni (primarn¢ estetic-
kych) hodnot za pomoci konvené¢nich znaki piirozeného jazyka.

Komunikace je zakladem vSech vztahti mezi lidmi — je vzdy spojena s reakci, transakci nebo
interakci, dialogem, prakticky jakymkoli vztahem mezi minimalné dvéma subjekty.

Komunikace predstavuje spole¢ensky fakt konani a komunikacni schopnost je odtud déana
schopnosti ptizpusobit vyjadfovani zjisténym okolnostem dané situace tak, aby se vyjadiovani
maximalné sblizovalo (v idedlnim piipad¢ korespondovalo) s expektacemi predpokladaného
prijemce sdéleni

Komunikaci pfitom zaklada verbdlini i neverbdlni (tedy jakykoli znakovy), formdini i neformal-
ni, primy 1 zprostredkovany styk jednotlivcl i skupin.

Proces komunikace (komunikaéni fetézec) je nutné urcit nasledujici slozky:

[l kdo = komunikator, ktery ma komunika¢ni zamér, podnét ke komunikaci ve formé smyslu-

obecné
k pojmu
komuni-

kace

slozky
komuni-
kace

Katerina Homolova, Literdrni komunikace



36

plného sdéleni;

[1 co = sdéleni/zprava jako produkt kédovani na zaklad¢ volby systematického souboru zna-
kd/symboli;

kanal = prostiednictvim ¢eho/koho je zprava mediovana, eventualng reprodukovana;
komu = komunikant, recipient, dekodujici piijemce zpravy;
"1 efekt = zpétna vazba, reakce ptijemce na sdéleni producenta, komunikatora.

Pozornost je tieba vénovat i faktoriim ménicim béh a obsah zpravy, tzv. informaénim Sumum.

Komunikace je vidy aktivitou persvazivni — ve snaze komunikovat se snazime ostatni ptimét
k ucasti, k participaci na dialogu, reagujeme na komunikaéni stimuly, abychom piesvéd¢ili dia-
logického partnera o své komunikac¢ni kompetenci, ptipadné o tom, Ze mu adekvatné€ rozumime.
Predevsim vSak komunikujeme, abychom feCovym jedndnim dialogického partnera ovlivnili,
priméli ptehodnotit jeho stavajici hodnotovy systém, jeho zivotni zkusenosti, postoje €i orientaci

Uspésnost komunikace se vzdy méti podle miry presvédCeni dialogického partnera.

Cast pro zajemce:

Lingvista Roman Jakobson (1896-1982) rozlisil Sest slozek komunikace, které jsou pfitomny v
kazdém jazykovém projevu:

1. kontext (diky némuz mtizeme néco sdélovat)
2. vlastni sd€leni (text)

3. mluvéi

4. adresat

5. kanal

6. kod

 Context

Sender i—_—»ﬁ Receiver
E
| Code |

Na kazdou z téchto slozek je navazana jedna z jazykovych funkci: referencni (pro kontext), poe-
ticka (pro vlastni sdéleni), expresivni (pro mluv¢iho), konativni (pro adresata), faticka (tykajici
se komunikacniho kanalu) a metalingvisticka (pro dany uzity kod).

V textech rGizného druhu nékteré funkce prevladaji, naptiklad v poezii je diiraz kladen na vlastni
sdéleni, v odborném jazyce kontext.

persvaze

Katerina Homolova, Literdrni komunikace
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5.1.1 Literarni komunikace

Literarni komunikace je (podle Stochla 2005) v §ir§im pojeti druhem dorozumivaciho procesu,
ktery zohlednuje, a to hned na nékolika osach, interakéni vztahy uvnitf literatury a zvlast¢ pak
mediacni, zprosttedkujici charakter literarniho dila.

Je primarné komunikaci grafickou, okrajové ale zahrnuje i specifické zptisoby podani literarniho
dila (recitace, piednes, autorské ¢teni, audio-knihy apod.).

Literdrni komunikaci se pak nejcastéji rozumi prenos estetické literarni informace mezi autorem
a prijemcem (adresatem) prostiednictvim literdrniho dila (textu).

Literarni komunikace je komplexni proces, ktery zahrnuje vznik dila i jeho transfer a nasledné
pusobeni na pfijemce. Plsobeni pak spociva v detekci estetickych hodnot recipientem, tedy
v prostifedkovani estetického zazitku. Pfijemce na zakladé psychickych i socialnich dispozic na
dilo v dtsledku tohoto z4zitku reaguje.

Obvyklé dil¢i relace literarni komunikace se tedy odehravaji v zakladnim fetézci: autor — dilo
— ¢tenak, kde je autor vysilaci pol, dilo jsou pfendSené informace (sémantické i estetické) a
Ctenar je ptijimaci pol. Jde zejména 0 vztahy autor — ctendr, autor — dilo, dilo — ctenar.

Efekt komunikace vzdy zavisi na pochopeni dialogického partnera, na rozpoznani jeho kompe-
tenci, komunika¢nich zamérd, postojii a ocekavani, tedy tthrnné€ na vstficnosti.

Redlny efekt nakonec vyplyva z ne/poméru mezi modelovanou (ideédlni) a empirickou variantou
autora a Ctenare. Zatimco empiricky autor se li§i od idealniho autora ochotou i schopnosti po-
skytnout srozumitelni sd€leni, empiricky recipient se 1isi od modelového recipienta jednak kom-
petenci, zptsobilosti vnimat, dekddovat sdéleni (na zaklade znalosti pfislusnych pravidel jazyka
nebo znakového systému, v némz je transfer uskutecnén), jednak vili rozumét.

Komunikovano mize byt jen to, co miize byt interpretovano. Pravé interpretovatelnost sdéleni
(prototextu, resp. literarniho uméleckého dila) je ptedpokladem k jeho komunikovatelnosti (sro-
zumitelnosti).

Parametry komunikovatelného sdé€leni jsou tedy dany jeho schopnosti byt sdileno, ktera zahrnu-
je:
1. sdélitelnost, tj. schopnost pienaset informace v ¢ase a prostoru, a

2. interpretovatelnost, tzn. vysvétlitelnost, pochopitelnost.

Veskeré komunikaéni aktivity piislusniku lidského spolecenstvi pak shodné tihnou k této sdéli-
telnosti a sdilitenosti smyslu, ke shod¢, tiebaze k ni vede pouze cesta kompromisu.

Pii dalsich Givahach o funkci a uréeni literarni komunikace budeme spolu se Stochlem (2006, s.
55-57) vychazet predevs§im z toho, Ze komunikovatelnost je prvotni podminkou chapani jistého
sdéleni jako literarniho dila a sama literarni komunikace jako jeho obéh ¢i cirkulace je pak pted-
pokladem jeho Zivotnosti.

Pro literarni texty je jejich neustala cirkulace nezbytna: literarni texty existuji jako estetické ob-
jekty pouze tak dlouho, pokud jsou aktivné zpracovavany/transformovany v ob&hu literarni
transdukce.

Literarni transdukce je dvoufazovy proces, resp. rozklada proces literarni komunikace na dvé

predmét
literarni

komuni-
kace

literarni
transdukce

a
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faze:
1. faze —je vztazena k aktivité autora = proces geneze literarniho dila

2. faze —vztahuje se k aktivité ¢tenate = proces jeho recepce literarniho dila

Sled odesilatel — sdéleni — prijemce se podle toho déli na fazi odesilatel — sdéleni a fazi sdéleni —
prijemce. Pravé tato rozluka tvoii podminky pro neomezenou casovou (historickou), prostoro-
vou nebo kulturni distanci mezi autorem a jeho realnymi ¢i potencialnimi piijemci, resp. jimi
tvorenymi konkretizacemi a zasadné ovliviiuje interpretovatelnost sdéleni, tzn. pfifazeni nalezi-
tého smyslu, porozuméni, piijatelnost, akceptanci.

Casoprostor autora (jako producenta textu) a ¢tenéte (jako producenta literarniho dila vzniklého
na zakladé autorského textu) je tedy v procesech literarniho dorozumivani diskontinuitni, oddé-
leny textem, ktery sam, je vSak viici historickému ¢asu imunni.

Literarni dorozumivani se stdva okamzikem vzniku textu otevienou zalezitosti. Diky textu, ktery
je sam o sob¢ otevieny, mize Ctenat podle své vile a svych moznosti davat sloviim nové vy-
znamy V neustale novych procesech literarniho dorozumivani. Jeden a tyz text se miZze realizo-
vat (a také se realizuje) v odlisnych ,,svétech ze slov* (Stochl 2005).

Cast pro zajemce:

Ve vztahu autor (— dilo) — ¢tenaf je mira partnerstvi (neboli komunikovatelnosti) dana tole-
ranci i solidaritou, ochotou hledat spole¢nou fec, vyuzit dilo jako komunikacni prostor a doro-
zumet se.

Podstata svazku autor — dilo — ¢tenaf je cele zaloZena na divéfe: ¢tenai ocekava od autora, ze
mu poskytne hodnotné, srozumitelné sd€leni, autor o¢ekava od ¢tenate vili porozumét.

Kazdy autor si vytvari osobni projekt ¢tenate, tj. toho, koho vepisuje zptisobem svého psani do
dila a na koho se spoléha jako na svého ,,spojence®; Ctenat zase vykonava akt viry tim, Ze pfistu-
puje na intenci dila, tj. ¢te je jako literarni dilo (a ne naptiklad jako administrativni dokument).

Jinym platnym principem literarni komunikace je kolegialita mezi autorem a ¢tenafem. Autor
respektuje Ctenafe tim, Zze mu nabizi origindlni, ale i srozumitelnd dila, ¢tenaf pak kolegialné
respektuje text, oCekava od néj projevy literarniho uméleckého dila, a tim tak ¢aste¢né respektu-
je i autora (jako ptivodce textu).

Proces literarni komunikace mize byt ve svém konfrontacnim charakteru rovnéz chapan jako hra
(ve smyslu souhry i zapasu), utkani, klani, aktéfi komunikace pak jako hraci, spolu-/protihraci,
text sam jako kolbisté, htiste, akty komunikace pak jako tahy.

Literarni komunikace neni hra kdo s koho, naopak — namisto zakefnosti jsme nékdy svédky
zvlastni ¢tenarské shovivavosti plynouci nepochybné z jeho ocekavani, determinovanych jednak
subjektivnimi charakteristikami a jeho ¢tenarskou socializaci, jednak aktualnim literarnim kon-
textem (Stochl 2005).

faze lite-
rarni ko-
muni-kace

distance
mezi auto-
rema
ctenarem

komuni-
kace jako
kolegialita

literarni
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kace jako
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Ukol k zamySleni:
Uvazujte o metaforach literarni komunikace mezi autorem a ctenarem.

U kterych titulii jste meli pocit, Ze jste spoluhrdci, a kdy jste se citili jako protihrdaci nebo dokon-
ce souperi?

5.2 Vhled do problematiky znakového dorozumivani

Znak je smyslové vnimana entita, ktera v procesu komunikace zastupuje jinou véc, kterou zob-
razuje Ci reprezentuje.

Sémiotika (z fec. sémeion = znak, oznaceni) je nauka o znakovych systémech. Oblasti jejiho
zajmu nejsou jen jazykové znaky, ale obecné i vSechny ostatni znakové systémy (piktogramy,
dopravni znacky apod.). Vlastni znakové systémy s pravidly gramatickymi i sémantickymi maji
mj. umélecké obory, nabozenstvi, hry nebo ritualy.

Za zakladatele moderni sémiotiky je povazovan americky filosof Charles Sanders Peirce
(1839-1914).

Sémiotika se podle obecné uznavaného rozdéleni Charlese Morrise (1901-1979) déli na:
[ sémantiku, ktera se zabyva vyznamem znak;
"1 syntaktiku, syntax, jenz zkouma vzajemné vztahy mezi znaky;

"1 pragmatiku, jejiz naplni je uzivani znakd, vztahy mezi znaky a jejich uzivateli.

Jazykovy znak miizeme hodnotit dvojim zptisobem:
"1 jako systémovy znak,
[ jako komunikacni znak.

Komunikacni znak je jednou z konkrétnich manifestaci systémového znaku. Systémovy znak lze
pak vymezit jako mnozinu vSech moznych komunikacnich znak s relativné totoznym zvuko-
vym nebo grafickym obrazem.

Z toho plyne, Ze manifestace jazykového znaku je podminéna existenci smysly vnimatelného
signifikantu (vyrazu), ktery se v komunikaci asociuje s konkrétnim denotatem a ptfenasi se od
expedienta k recipientovi. Zvukova nebo graficka podoba signifikantu se v kazdém jednotlivém
pripadé proméiuje, ale je ziejmé, Ze posloupnost jednotlivych segmentl neni a nemuze byt libo-
volna (pokud nebézi o zamérnou deformaci); ve védomi uzivateld prislusného jazyka musi byt
totiz kazda takova posloupnost relativné ustalena jako fetézec, ktery je v bezprostiednim vztahu
s fonematickou strukturou daného jazykového znaku.

De Saussurtiv model (bilateralniho, dvouslozkového) jazykového znaku:
(a) predstava / zvukovy obraz, tedy
(b) oznacujici / oznacované, tedy

(c) konkrétni reprezentace / jeji slovni vyjadieni (zde v univerzalnim jazyce lating).

w g

w1 g
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a

sémiotika
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(a)

signified arbor

signifié (c)
signifier
signifiant

(b)

Dnes bézny (trilateralni, trojslozkovy) model znaku (Niinning 2006 podle Trabant 1996):
MYSLENKA ¢ REFERENCE (,idea*)

SYMBOL (,,znak*) REFERENT (,,0zna¢ovana véc*)

»pes”/ ,,dog”/ ,,Hund”/ ,,chien”

Zakladnimi vlastnostmi jazykového znaku jsou (dle F. de Saussura):

[ arbitrarnost (libovolny charakter) — jazykovy znak je pfedevs$im arbitrarni, to znamend, Ze  vlastnosti
neexistuje zadny vnitfni vztah mezi pojmem , ki (signifité) a spojenim hlasek k + G + i  jazykového
(signifikant), pfitazeni je véci spoleenské konvence/imluvy. Rtizné jazyky pak maji pro po- znaky
jem kiin rizné oznaceni: horse, Pferd, cheval atd.;

[ linearnost (ptimocarost) — jazykova vypoveéd probiha v Case a z toho divodu nemohou stat
dva znaky vedle sebe, naopak je nutné fadit jazykové znaky za sebou, postupné jeden za
druhym, do fady;

"1 diskontinuita (ohranienost) — jazykovy znak je ohranieny, coZ vymezuje jeho postaveni
vici ostatnim znaktim.

Jednotlivé znaky ziskéavaji svlij vyznam teprve tim, Ze stoji ve vztahu k jinym znakim (poznatek

strukturalistické sémiotiky), takze jsou svazany do jednoho systému. rove
Znakove

Prostfednictvim jazyka a s nim i literatury 1ze v§ak také mnohé dalsi oblasti kazdodenniho zivota systémy
definovat v tomto smyslu jako znakové systémy. Nejsou to systémy urcené primarné pouze pro
komunikaci, jako Morseova abeceda nebo piktogramy na letistich ¢i nadrazich, ale také napii-

klad moéda ¢i hudba.

Proto jsme také mohli v piedchozich kapitolach uvazovat o literarnim uméleckém dile jako o
znaku.

Katerina Homolova, Literdrni komunikace
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Cast pro zajemce:

Je znamo, Ze jiz Fecti stoikové (3. stol. ped n.l.) vykladali slovo jako znak (semeion), ktery ma
dvé stranky, a to vyrazovou, formalni (Semainon) a obsahovou, vyznamovou (Semainomenon).
Vyrazovou strankou znaku rozuméli to, co je vnimatelné smysly (aistheton) a strankou obsaho-
vou to, co je ve vztahu ke skutec¢nosti, tj. z hlediska vécné reference (tynkhanon), srozumitelné
(noeton).

Tuto dichotomii (zjevné piejatou od stoikil) nalézame i u stiedovékych scholastika (9.- 12.
stol.). Svaty Augustin uziva pro znak termin signum (jako protiklad k res — véc), ktery ma své
signans (signifikant, "oznacujici") a signatum (signifikat, "oznaované"). Znak je pro néj véc,
ktera se — mimo svijj zjev vnimatelny smysly — ze své pfirozené podstaty vaze jeste k jiné mys-
lence (tak jako stopa svéd¢i o zvifeti nebo kouf o ohni). V tomto smyslu Signum est aliquid quod
stat pro aliquo (znak je néco, co néco zastupuje).

O bilateralnosti (dvojstrannosti) jazykového znaku mluvi také Ferdinand de Saussure, i kdyz
se o tom piesnéji dovidame az z jeho posmrtné vydaného Cours de linguistique générale (1916;
Ces. Kurs obecné lingvistiky. Praha,1989), kde znak (signe) interpretuje v duchu své terminolo-
gie jako nerozlu¢nou jednotu oznacujiciho (signifiant) a oznacovaného (signifié), tj. jako vztah,
ktery je podle jeho nazoru arbitrarni, nemotivovany, nahodily.

De Saussurova teze by mohla platit pouze za toho piedpokladu, ze by mezi slozkami jazykového
znaku, tj. mezi oznacujicim (signifikantem) a oznacovanym (signifikatem) neexistoval zadny
pfirozeny vztah. Tento vztah ovSem existuje: uskuteCtiuje se skrze uzivatele jazyka.
Teze o arbitrarnosti jazykového znaku mohla byt totiz vyslovena jen proto, Zze de Saussure vztah
mezi jeho slozkami, jez nazval signifiant (oznacujici) a signifié¢ (oznacovan¢), zkoumal vné sé-
miotického procesu. Z pohledu vnéjsiho (ciziho) pozorovatele je vztah mezi signifiant a signifié
pouhou nahodilosti, kdezto pro toho, komu je dany jazyk vlastni (matetsky), se tento vztah méni
v "nutny".

V tomto smyslu mizeme nahlizet i naptiklad na ¢eské pojmenovani snézenka, angl. snowdrop,
ném. Schneeglockchen a franc. perce-neige. Kazdy z téchto nazvl, pojmenovavajici tutéz jarni
kvétinu, nese v sobé zfejmou "domovskou ptichut™, ktera mu byla vtisknuta uzivateli prislusné-
ho jazyka.

Vztah mezi vyrazovou strankou (signifikantem) a obsahovou strankou (signifikatem) jazykové-
ho znaku neni ndhodny, nemotivovany a Ze spojeni mezi signifikantem a signifikatem predstavu-
je ve své podstaté "treti slozku" (preskrip¢ni pravidlo) znaku a je ve skute¢nosti vysledkem tvo-
fivé lidské Cinnosti pfi budovani jazyka jako systému prvki a pravidel vhodného na tvofeni tex-
th.

Podle Charlese S. Peirce, ktery vysel zcela nepochybné z téhoz duchovniho zdroje jako Ferdi-
nand de Saussure, ale diky jemnému smyslu pro rozmanitost vnitinich vztahti mezi signifikan-
tem a signifikatem znak® dokazal tyto jednotky rozliSit. Zastava proto nazor, Ze ve vztahu znaku
a jeho pfedmétu nutn€ vystupuje i interpretace, jez je do tohoto vztahu uvadi. Znak a jeho inter-
pretace vydéluji pfedmét ze souvislosti svéta a umoziiuji tak jeho poznani. V této souvislosti
zavadi Peirce rozliSeni podle toho, zda znak a pfedmét spolu souvisi:

| ptirozené, pak jde o index (vztah vécné souvislosti, naptiklad ohen a kour),
"I na zaklad¢ analogie, pak jde o ikon (vztah vné&jsi podobnosti, naptiklad obraz, piktogram),
[1 anebo pouze konvenci, pak jde o symbol (napiiklad dopravni znacky, ale piedevsim slovo).

Toto rozliseni je zalozeno na dvou dichotomiich: jednak na vztahu faktické vs. ptipsané podob-
nosti a jednak na vztahu faktické vs. pripsané totoZnosti.
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Ikon jako znak ptedpoklada jistou podobnost s objektem (srov. napiiklad onomatopoicka, tj.
zvukomalebna slova). Index neni obraz objektu, ale spiSe odkaz k objektu (typickymi indexy
jsou ukazovaci zajmena a ostenze, napiiklad prst ukazujici na ur€ity predmét).

SHRNUTI KAPITOLY >
Literarni komunikace je v $ir§im pojeti druhem dorozumivaciho procesu, ktery zohledriuje, a to ks;’;ﬁ'(;ll;"

hned na né€kolika oséach, interakéni vztahy uvnitt literatury a zvlasté pak mediacni, zprosttedkuji-
ci charakter literarniho dila. Je primarn¢ komunikaci grafickou, okrajové ale zahrnuje i specific-
ké zpisoby podani literarniho dila (recitace, pfednes, autorské éteni, audio-knihy apod.).

Znak je smyslové vnimana entita, ktera v procesu komunikace zastupuje jinou véc, kterou zob-
razuje Ci reprezentuje. Prostfednictvim jazyka a s nim 1 literatury 1ze v§ak také mnohé dalsi ob-
lasti kazdodenniho zivota definovat v tomto smyslu jako znakové systémy.

DALSI ZDROJE LLI]
CERNY, Jii. Déjiny lingvistiky. Olomouc : Votobia, 1996. ISBN 80-85885-96-4. knina

NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006. ISBN 80-7294-
170-4.

STOCHL, Miroslav. Teorie literdrni komunikace.Praha : Akropolis, 2005. ISBN 80-86903-09-5.
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6 AUTOR

PRUVODCE STUDIEM KAPITOLY

V této kapitole se seznamite s pojmem autor a s jeho moznymi obsahy, kterych mutize nabyvat.
Budete umét definovat a vymezit rukopis a psani jako proces i vysledek. Poznate rozdil mezi
autorem a spisovatelem. V zavéru kapitoly je zatazen vhled do problematiky tvofivosti a tvofivé
osobnosti.

KLICOVA SLOVA KAPITOLY

autor, spisovatel, autor realny, autor implicitni, rukopis, psani, tvofivost, tviir¢i osobnost

Klicova
slova

CAS POTREBNY KE STUDIU KAPITOLY

O

1,5 hodiny + 0,5 hodiny (studium + feSeni tkoll)

6.1 Autor

Autor (z lat. autor, auctor = ptivodce, tviirce) je oznacenim osoby, ktera je ptivodcem literarni-
ho (uméeleckého) dila.

Stochl (2005) tvahu o autorovi uvadi aplikaci Foucaultova zakona disparity a tvrdi, Ze to, co je
Vv jedinci povazovano za autora nebo to, co z n¢jakého jedince autora ¢ini je jen projekci subjek-
tu do obecnych pravidel a postupl psani, jimiZ jsou v ur¢ité dob¢ texty generovany. (VSechna
tato pravidla se obménuji v zavislosti na epose, na typu dobového stylu apod.).

Za viech okolnosti je tieba rozlisovat autora a spisovatele (Stochl 2005, s. 60):

Realny autor je kategorii historickou, biografickou, empirickou — je to spisovatel coby fyzicka
osoba. Redlny autor ma vlastni zivot, svét a piibéh, ktery nelze prosté ztotoznit s Zivotem, své-
tem a ptibéhem literarnich postav.

Kategoriemi autora recepéniho, intencionalniho, implicitniho se pojmenovava autorska projek-
ce coby esteticka kategorie. Implicitni autor jako kategorie vytvofena ¢tenafem v procesu Cetby
neodkazuje na proces vzniku dila, ale spiSe na narativni techniky zajiStujici sdélitelnost dila,
tedy techniky, jeZ jsou obsazeny v dile samém. Implicitni autor nemtze nikdy splynout
S autorem realnym pravé tak, jak od né¢j nemutize byt nikdy zcela oddélen.

Obdobné tyto kategorie vymezuje Niinning (2006, s. 49-51):

Termin autor historicky oznacuje duchovniho ptivodce textt vSeho druhu. Historicky autor se
jako realné individuum a plvodce dila, jenz se nachazi na extratextové roviné komunika¢niho
modelu. Odlisuje se od fiktivnich mluvcich uvniti literarniho dila (vypravéce, postav).

spisovatel

autorska
projekce

autor
historicky
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Autor implicitni zahrnuje strukturu a vyznam textu i systém jeho hodnot a norem. Pojmu se
uziva v heuristickém smyslu pfi interpretaci zejména narativnich texti. Jeho uzivani umoziuje
hovofit o autorovi a jeho intencich. Nachazi se mezi komunikacni rovinou redlného historického
autora a komunikacnimi rovinami vypravéce, resp. postav. Kategorie implicitniho autora neni
vyjadiena explicitn€, musi byt ¢tenafem odhalovana.

Kritizovana byla pak pfiliSna antropomorfizace (a blizkost biografickym postupiim, tj. vykladim
smyslu dila Zivotem autora) této koncepce a navrhovano bylo nahradit ji pojmy autor nebo in-
tence textu a strategie vyprdveni.

Patrani po okolnostech vzniku dila a osobnosti autora je dnes povazovano za manyru také u
Stochla (2005, s. 59-64):

Autor a jeho biografie by nemély byt tim, k ¢emu se snazeni literarnich védcti ma ubirat. ZvIas-
t& nesmyslné jsou pokusy ,,vytahovat* autora z dila. Autor (osoba) v dile prosté neni. Cetba lite-
rarniho dila nema byt v zddném piipad€é upornou snahou o identifikaci recepéniho autora jako
konkrétni historické osobnosti.

Pfipousti se vSak, ze ve vypravéci 1 v postavach literarniho dila je vzdy pfitomno néco z autora, a
to proto, ze autor uziva téchto figur vzdy vice ¢i méné explicitné jako prostfedku sebeprezentace,
sebevyjadieni. Dilo vzdy na ur¢ité arovni vyjadiuje mysleni, postoje, touhy, védomi nebo pod-
védomi realného autora.

I tyto elementy se do jisté miry podileji na stabilizaci ¢i vyvoji autorského rukopisu a pomahaji
vyjasnit souvislost ur¢itych dél v fad¢.

Pravé rukopis je vysledkem zamérnych i nezamérnych voleb a ¢ini z textu dilo pfipsatelné uréi-
tému redlnému autorovi. Jakkoli je vSak autor kategorii konkrétni, neni ucelné omezit ptistup
k literarnimu dilu na patrani po pikatnostech z jeho osobniho, intimniho zivota, nebo vysvétlovat
déni v romanu na zakladé biografickych dat z autorova curricula vitae.

Cast pro zajemce:

Neni tfeba snaZzit se porozumét autorovi tim, Ze budeme rekonstruovat jeho zamér. Je tfeba se
snazit porozumét textu (mechanismiim jazyka apod.). Pro ¢tenafe mize tedy jednou pro vzdy
zustat autor mrtev, jedinou pietou ma byt prave respektovani textu.

Funkce autora je vzdy v SirS§im spoleCenském kontextu vazana na systém spoleéenskych (politic-
kych, kulturnich...) instituci, ktery nasledné urcuje svét diskurzu.

Diskurz (z lat. discursus = rozbihani, pobihani sem a tam) Ize v mnohosti jeho vyznamu, kte-
rych nabyva v jednotlivych teoriich,, vymezit jako ,,vypovédni souvislosti“. Velmi zjednoduSené

(pro naSe potteby zde) je mozno diskurz pracovné ztotoznit s komunikaci (blize viz Niinning
2006, s. 153-155).

Podle modernich pfistupil, autor vlastné neni producentem ani vlastnikem svych textti, dokonce
za né nenese zadnou zodpovédnost. Autor je dnes povazovan daleko vice za nahodilou soucast
dobovych zptisobti mysleni, védéni, narace a diskurzu, tj. dynamického projektovani autority a
vytvéfeni reality za pomoci jazyka. Je tak prostiedkem modifikace, transformace ¢i deformace
popisu realnych udalosti a také prostfedkem vybéru stylistickych prvkd, které utvareji dané dilo.
To jsme zvykli nazyvat rukopisem.

autor
implicitni

kritika
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Rukopis je véci spisovatele, je vyjadienim jeho subjektivniho stylu — rukopisem se autor indivi-
dualizuje. Tvoii osobitou, svobodnou, pfirozenou, intimni promluvu. Jako takovy pak rukopis
mizi v procesu Cteni a recepce. Béhem ¢teni rukopis (autoriiv styl) nahrazuje text a posléze Cte-
nafrova interpretace. Rukopis je Gtvarem na pomezi jazyka a stylu — je sice subjektivnim vyjad-
fenim, neni pfitom ale zcela nezavisly na objektivnich faktorech.

Styl pak mizeme prohlasit za kategorii popisujici esteticky ztvarnéné objekty, tedy kategorii
nadfazenou rukopisu. Na zakladé kategorie stylu se nekteré soudobé ptistupy k literarnimu dilu
snazi vybudovat ucelenou, komplexni literarni teorii v€etné teorie interpretace. Tyto piistupy
chapou styl jako zakladni funkcionalni, konstitu¢ni element vzniku a specifikace textu v procesu
komunikace. Za esteticky impulz je pokladan kontrast, ktery vznika jako urcita interference
momentu ocekavani a momentu piekvapeni v disledku aktualizace, ozvlastnéni, poruseni kon-
venci uréitého lingvistického modelu. Styl je tak kompromisem mezi literarnimi/estetickymi
ambicemi, jeZ jsou uvédomélou aktivitou autora, a realnymi moznostmi jazyka. Vysledkem to-
hoto kompromisu je pak autortiv specificky vyraz (srov. Stochl 2005).

6.1.1 Psani

Psani je tvar¢im procesem, jehoz vysledkem je vznik textu — literatury.

V moderni literarni véde je psany text chapan jako fakt modulovany rytmem naseho téla, jako
scéna, na niZ vychazeji najevo (bez védomi autora) nevédomé obsahy a na niz jsou rozehravany
asocia¢ni moznosti.

Promluvy funguji jako prézentni ,,akty zjeveni®, pismo (psany text) je systémem, ktery fixu-
je/konzervuje.

Pisatel zanechava stopu, ktera se od n&j oddé€luje a dale pasobi nezavisle na jeho zamérech, za
hranicemi jeho fyzické existence, za hranicemi odpovédnosti a moznosti ptfivlastnéni — bud’ pro-
to, ze je pisatel jiz mrtev, anebo prosté proto, ze jiZ svou existenci stoji ,,za textem®.

Priklad:

Psat znamena vytvaret stopu, jez bude fungovat i po autorové zaniku, stopu, ktera bude stale
oteviena pro nova ¢teni/prepisovani. Pfimér mizeme nalézt ve stop€ ve snéhu — mtize nam ,,byt
akorat”, mize nam ,,byt velkd“ nebo miize ,,byt mala“. Pokazdé, kdyz do ni vstoupime, zjistime
tyto jeji kvality vzhledem k nam — miZeme sebe nebo ji podle toho formovat...

Prave diky zastinéni individualniho vyznamu je text (jako znak) otevien pro rozmanité individu-
alni vyklady a ,,prepisy* — kazdy ¢tenar (interpret) vyznaci smysl sdéleni vzdy nové. Aby inter-
pret (Ctenai’) mohl dilo doplnit, tj. promitat sviij vyznam, konkretizovat, pfepisovat, musi zapo-
menout na existenci (a zamér) autora. Autorova existence se nekryje se smyslem textu. Ctenaf
tak nemtze doufat v n¢jaky pfedem a provzdy dany vyznam ¢i smysl, naopak musi text vnimat
jako nalezeny odkaz.
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Cast pro zajemce:

Psani zaklad4 sémantickou autonomii textu, nebot’ vyznam se tu osamostatituje: to, co pak text
psanim do textu zdanlivé vloZeny. K osamostatnéni smyslu dochazi nutné, protoze psani vzdy
probihé za neptitomnosti adresata (resp. pii jeho idealizované pfitomnosti). Psané sdéleni vSak
musi byt vzdy citelné, ato i v piipadé absence jakéhokoli uréitého adresata.

Psani lze chapat a vykladat rovnéz metaforicky, napt. jako zdsnuby Zivota a smrti (viz nazory
Blanchota, Derridy in Stochl 2005, s. 70-71). Pismo, psani (literatura, kniha) je Zivel nadgje i
zahuby, paméti i zapomnéni. V knize pii ¢etbé vzdy znovuoziva smysl, soucasné je ale kniha
mistem zapomenuti, které se podoba smrti.

Nesmrtelny je ten, kdo se jakkoli ,,vepsal® do d¢€jin, koho ptekonava jeho literdrni pozistalost,
literarni odkaz, memoary, anebo ten, o kom bylo psano.

Psani zustava jako hmatatelny dikaz né€kdej$iho pobytu (autora). Psani jako umélecka tvorba
byti zastupuje. Nebezpeéi by spocivalo v tom, kdyby psani pIné suplovalo vlastni byti, kdyby se
chtél pouhy obraz stavét na misto realného predmetu.

Jak jiz bylo uvedeno, k uskutecnéni uspésné a smysluplné komunikace mezi ptivodcem sdéleni
a jeho pfijemcem (v naSem piipad¢ ctenafem umeéleckého textu), je nutna orientace produktora
na jim predpokladané¢ho adresata. Pii sledovani relace autora a ¢tenare v literarni komunikaci
vychazime ze dvou zdkladnim premis — ze spolecenské a dobové podminénosti a zakotvenosti
literarni komunikace a z autorovy anticipace ¢tenafe — adresata realizované v uméleckém textu
(Hrdlicka 2003, s. 37).

6.2 Tvorivost a tvoriva osobnost

Tvorivost (Kreativitu) definujeme jako soubor schopnosti (komplexni schopnost), vysledkem
tvlrci ¢innosti je néco nového, originalniho, popf. tviir¢i feseni problémtl.

Blize jde o duSevni schopnost vychazejici z poznavacich i motivacnich procest, v niz ovsem
hraji dilezitou roli té€Z inspirace, fantazie a intuice. Projevuje se nalézanim takovych feseni, ktera
jsou nejen spravna, ale souc¢asné nova, nezvykla, necekana.

Proces tvotivosti miva nekolik etap: ptipravu, dozravani napadu, ,,osviceni®, kontrolu, opraco-
vani.
Tvorivost podporuje: vysoka inteligence, otevienost novym zkuSenostem, iniciativa ve vytvareni

fadu, pruznost v usuzovani a potteba seberealizace. Tvorivost tlumi: direktivni fizeni, stereotypy
a tendence ke konformité (Priicha, Walterova, Mares§ 2003, s. 253-254).

Tvuréi/tvorivé mysleni je specifickym druhem mysleni, pro né€z jsou typické: vysoka motivo-
vanost, vytrvalost, odpovédnost; schopnost inspirovat se riznymi podnéty, dovednost spojovat
poznatky z rozdilnych oborti; odmitani tradi¢nich postupt, nezavislost na autoritach, hledani
variantnich feSeni, smysl pro originalitu, snaha vyfesit problém, objevit podstatu, nalézt novy
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postup ¢i vytvorit nové umélecké dilo; tendence po uspornosti, elegantnosti a krase nového fese-
ni.

Tvofivé mysleni neni jen zalezitosti vloh, nadani, ale také schopnosti a jejich citlivého rozvijent,
zejména v détstvi a dospivani (Pricha, Walterova, Mares 2003, s. 254).

Mezi zakladni charakteristiky tvorivé osobnosti proto patii:

"1 zostfené vnimani a bohaté asociace; os gﬁfgg

[ staly zajem o inovace, ne piilis velka piesnost a peclivost;

[l intuitivnost a psychicka naladovost;

[] otevienost, vnimavost, nachazeni zalibeni v novych ptistupech;

[1 esteticka, emociondlni a socialni senzitivita;

[ vyuzivani vlastni predstavivosti a fantazie;

"1 ptekracovani hranic konvenci, mala konformita.

SHRNUTI KAPITOLY >

Autor je oznacenim osoby, ktera je pivodcem literarniho (uméleckého) dila. Realny autor je Shrnuti
e - . . . . o . o g kapitoly

kategorii historickou, biografickou, empirickou — je to spisovatel coby fyzicka osoba. Autor

promlouvajici z knihy je kategorii pouze estetickou. Psani je tviir¢im procesem, jehoz vysledkem

je vznik textu — literatury.
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7 CTENi A CETBA

PRUVODCE STUDIEM KAPITOLY

tato kapitola je zatfazena jako vstupni vhled do defini¢nich vymezeni zakladnich pojmu, které se
vztahuji ke ¢tenari a Cetbé. Jejim cilem je pfipravit Vas na snadnéjsi vstiebavani kapitoly nasle-
dujici.

KLICOVA SLOVA KAPITOLY

Cteni, literarni ¢teni, racionalni ¢teni, kurzorické ¢teni, orientaéni Cteni, statarické Cteni, Cetba.

Klicova
slova

CAS POTREBNY KE STUDIU KAPITOLY

O

0,5 hodiny (studium)

7.1 Vychozi defini€ni vymezeni

Lexikon teorie literatury a kultury (Niinning 2006, s. 112-113) uvadi jedno heslo ¢teni/Eetba,
tedy pro oba terminy nabizi syntetické vymezeni:

Jde o védome-intencionalni a primarné niternou, tj. duchovni ¢innost jedince. Komplexni proce-
sy vizualniho vnimani a pfijimani predevsim jazyka, ktery ma podobu pisemnych znaki, zde
vzajemne pusobi s duchovnim rozuménim, a tak spoluvytvareji vyznam.

Cteni, jez se mize tykat rovnéZz nejazykovych znaki, se neomezuje na lusténi a dekodovani
znakil. V kontextu pojmu rozuméni a aktivniho utvareni smyslu se ¢teni chape jako vysledek
vzajemného plsobeni textovych a ¢tenarskych strategii.

Slovo &etba miZe oznadovat jednak pribéh &teni, jednak to, co je &éteno. Cteni je vV ramci vy-
zkumu zaméfeného na ¢tenaiskou kulturu spole¢nosti povazovano za stézejni kulturni techniku a
zahy se stalo pfedmétem teoretickych uvah (pedagogickych, psychologickych aj.).

Fenomenologie ¢teni rozlisuje z typologického hlediska pfedevsim v literarnévédnych pracich
tyto druhy Cteni: kritické cteni (zaujimajici odstup), identifikujici ¢teni (s opa¢nou tendenci pfi-
blizit se, vzit se a ztotoznit se ctenym), dale pak kurzorické ¢teni proti ¢teni diikladnému, cteni
slov vs. Cteni smyslu atd. Zvlastni pozornost se vénuje literarnimu ¢teni, zietelné odliSenému
od ¢teni pragmatického, protoZe chceme-li rozumét ¢asto viceznacnym textiim, je zapotiebi stra-
tegii odstrafiujicich tuto viceznacnost (ambiguitu).

V Cestiné se vSak mezi jednotlivymi pojmy, a to i mezi ctenim a cetbou, ustalilo pracovni rozli-
Seni, které sice nebyva vSemi autory teoretickych praci vzdy dodrzovano, ale je velmi funk¢ni
pro uchopeni dil¢ich charakteristik tohoto fenoménu.

Katerina Homolova, Literdrni komunikace
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7.2 Cteni

Ctenim je pii ném minéno vnimani soustavy tiskovych znaki, uvédomovani vyznamu téchto
znakd, tj. zjednodusené feceno ,.technika® verbalni komunikace prostfednictvim psaného textu.
Sem tedy spada napt. problematika vyuky ¢teni, spravného Cteni, rychlého Cteni, fyziologické
unavy pfi ¢teni, chybného ¢teni atd. (Vasova 1995).

Dnes stéle Castéji uzivany pfistup ke Cteni jako sociokulturni dovednosti, je tedy vymezovano
jako medialni aktivita zaméfena na knihy a jejich dusevni pfisvojovani. Do této koncepce pak
spada i uvazovani o case vénovaném kniham (Travnicek 2008).

Cast pro zajemce:

Jestlize vyrazem ,,éteni* oznaujeme proces vnimani a uvédomovani si vyznamu ¢teného textu
slozeného ze slov, pak je jeho podstatou desifrovani grafickych znakl a chapani vyznamu slov
na zakladé spojovani jejich obsahu a formy. Proces Cteni je tak vyznamnou soucinnosti prvni a
druhé signalni soustavy.

Cteni je prevazné praci dusevni, ale je neoddélitelng spjato s t&lesnou motorikou. (Svaly, které
pohybuji o€ima, stejné€ jako svaly, zajist'ujici ptizpiisobovani zraku podle vzdalenosti pozorova-
ného predmétu, pracuji nepretrzité.)

S rozvojem moderni psychologie, zejména psychologie experimentalni od konce 19. stoleti, se
mnozi védci zabyvali moznostmi zdznamu oc¢nich pohybti a podrobnym studiem téchto pohybti.

Pti ¢teni jsou v ¢innosti pfedevsim tfi centra: oko jako receptor, centrum analyzy a centrum syn-
tézy v mozku. Ma-li se clovék naudit ¢ist, je k tomu tieba souhry mnoha dal$ich Ciniteldi — napf.
zrakového rozliSovani tvart, sluchového rozliSovani hlések a slabik zrakové a sluchové paméti,
smyslu pro rytmus, orientace v ¢ase a prostoru, schopnosti slu¢ovat jednotlivé slozky ve funkéni
celky apod.

Na Cteni je treba divat se jako na komplexni cvik, ktery je mozno zdokonalovat co do rychlosti i
co do presnosti. Nelze ale uvadét za smerodatnou rychlost cteni jednotlivych slov, nebot’ Cteni je
souvisly proces a zalezi tedy na kontextu slov pfedchazejicich a nasledujicich. Rychlost ¢teni
(vedle spravnosti druha $kolou nej¢astéji kontrolovana kvalita) je zcela individualni.

Raciondlnim ¢tenim rozumime upevnéni navykut, které umozni uplatiovat dobré metody Cteni a
lepsi dusevni vykon pii Cetb€. Racionalni ¢teni nespociva tedy v tom, Ze se kazdy material precte
maximalni rychlosti, ale dlezity je moment pochopeni smyslu textu.

Pro ziskani zdkladnich informaci o knize slouzi tzv. orientacni ¢teni, kdy si v§imame kromé
jména autora a nazvu dila jesté jeho usporadani, roz¢lenéni do kapitol, subkapitol, marginalii,
zivych zahlavi, obsahu, ilustraci, graft a dalSich materialii, ¢teme namatkove uryvky textu pro
zjiSténi naro¢nosti a zptisobu vyjadfovani autora.

Dalsim zplsobem ¢teni je tzv. ¢teni kurzorické, tedy zbézné, pii kterém velkou rychlosti pro¢i-
tame text. Zejména u odborné literatury se snazime zachytit kliCova slova, oznacit dulezité pasa-
ze, ke kterym se budeme pfii dal$im Cteni ¢i studiu vracet.

Statarické ¢teni znamena dikladné, peclivé procitani a studium textu, rychlost ¢teni je dana
mirou chapavosti ¢tenafe, protoze musi postupovat podle toho, jak obsahu ¢teného porozumél.

Selektivni ¢teni znamena vybérové Cteni, tedy takové, pfi némz se fidime ur€itym programem,
hledame urcity udaj, jméno, datum, ¢iselné udaje, pasaze vénované vymezenému tématu, obdobi
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apod. (Vasova 1995).

Historicky vyzkum ¢teni (a ¢tenafe, o ném vSak v samostatné kapitole) se soustfed’uje napf. i na
promény zpusobu ¢teni, jako jsou hlasité vs. tiché ¢teni nebo spoleéné piedcitdani pied skupinou
VS. cteni o samoté (Niinning 2006).

7.3 Cetba

Cetbou je oznaovan proces, pii némz &tenému je piikladan uréity specificky vyznam. Patii
napft. estetické prozivani textu, jeho hlubsi sémantické pfijeti, interpretace textu apod. Do této
problematiky patii ovSem i otazky emoc¢ni prozitkovosti, kontemplace nad ¢tenym textem, per-
k némuz u vnimatele ¢teny text vede, napf. projevy ¢tenaiské napodoby, kontemplace a identifi-
kace apod. (Vasova 1995).

Doplnit 1ze rozmér Cetby o nasledujici charakteristiky: Je to aktivita s vnitinimi zakonitostmi,
ktera se vyznacuje intenci (je zamérna), planovitosti (pro ¢etbu se rozhodujeme podle aktualnich
podminek, vime, jak a kdy chceme Cist ten ktery typ literatury) a tim, ze k vZzdy mame urcity
hodnotovy vztah. Jako takova pak musi byt cetba rozvijena a udrZzovana (Travnicek, 2008).

V souvislosti s riiznymi typologiemi Gtenafe (viz kapitola Ctendr), v nichz se odrazi funkce a
vlivy Cetby, uvazujeme také o Cetb€ pracovni, vzdéladvaci a o Cetbé ve volném case (Niinning
2006).

Cast pro zajemce:

Proces ¢etby je podle psychologa M. Nakoneéného (1965) ,.,komplexni jev* zalozeny na aktivni
spolupraci lidského prozivani se ¢tenym textem, nabyva v zivoté jedince riznych vyznami. Ma-
ze hrat i roli urCujici. Konstitutivni role Cetby je dana jejim hlubokym plisobenim na ¢tenare, na
jeho hledani sebe sama a vlastniho mista ve svéte. Je ur€ovéana i vnitinimi podminkami psychiky
ditéte, jeho myslenim, city, viili, souhrnem jeho schopnosti a zajma, pfani, pfedstav o sobé, sni a
pland.
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8 CTENAR

PRUVODCE STUDIEM KAPITOLY

Tato kapitola se podrobné vénuje kategorii Ctenafe. Seznamuje se zdkladnimi vymezenimi ctena-
fe podle tradi¢nich i modernich koncepci. Predstavuje znamé typologie ¢tenaie a charakterizuje
ctenatstvi jako vyraz osobnostni zamétenosti. Cilem kapitoly je dobie poznat jednoho z hlavnich
aktéru literarni komunikace, na néjz se dnes soustfed’uje nejvice pozornosti.

KLICOVA SLOVA KAPITOLY

Ctenaf, typologie ¢tenafe, Ctenaisky zajem, Ctenaisky navyk, étenaisky postoj, socialni a sociali-
zacni ucinky Cetby, psychologické aspekty Cetby

Klicova
slova

CAS POTREBNY KE STUDIU KAPITOLY

O

2,5 hodiny + 1 hodina (studium + feSeni uloh)

8.1 Pojem ¢tenar

Oznaceni ¢tendi* nevyjadiuje jen skutecnost osoby aktualné Ctouci, nybrz z ¢asového aspektu
souborné ten, kdo ¢te a Cetl. Ctenat je Clovek, ktery vyuziva Cetbu jako jednu z forem socialni
komunikace.

Podle novych piistupi je ¢tenafem ten, kdo éte (knihy) a deklaruje to. Tento postulat je klicovy
pro dalsi vyroky o rozdilné podstaté ctenarstvi u déti, dospivajicich a dospélych. Slovo Ctenaf
oznacuje na obecngéjsi roving€ kazdého dusevniho uzivatele knih, nejobecnéji pak takového jedin-
ce, ktery ma dovednost Cteni.

Kazdému dialogu ptedchdzi oCekavani komunika¢niho impulzu hypotetického, modelového
(idealniho) komunika¢niho partnera, ktery se pak do zna¢né miry odlisuje od partnera empiric-
kého. V prub&hu geneze textu si autor vytvaii modelového Ctenaie.

Podle Pavelky se tak odlisuje ¢tenaf:
[ redlny, historicky = Zivy, hmatatelny ¢lovek, ktery ¢te, vnima text;
[ virtudlni = autorv adresat, autor Si jej vyprojektoval a pro né&j piSe, ptizptisobuje mu text;

| idedlni = dokonale informovany a chapajici (Stochl 2005, s. 57).

Ctenat vnima literarni dilo (recipuje) a &te jej — interpretuje vyznam a smysl, tzn. dekoduje zna-
ky.

hledisko
literarni
komuni-
kace
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Piipomenme si jesté, Ze v 70. letech 20. stoleti doslo v ramci estetiky pisobeni k tomu, ze étenaf
byl jednak povysen na kategorii vepsanou do textu, jednak jej vyzkum Cteni a recepc¢ni estetika
prohlasily za historickou instanci, takze se do popiedi dostala souhra mezi textem jakozto ,,parti-
turou” obsahujici znaky, jez vedou Cetbu, a aktivn¢ interpretujicim ctenaem (jak jiz bylo uvede-
no diive Vv kapitolach Vaimdni uméleckého literarniho dila a Teorie estetickych informact).

Historicky vyzkum ¢teni a Ctenaie ma co do otazek a postupt sty¢né body se sociologii literatu-
Iy, zkouma ctenarské akty v minulosti a historicky konkrétniho ¢tenafe od antiky po modernu
tak, ze se soustfed’'uje na proménu zplsobt Cteni, na vyzkum ctenatskych skupin podle stavu
nebo vrstvy, stafi a pohlavi, na rozvoj typologii ¢tenare (podle volby latky, podle médii, podle
Cetnosti cetby apod.).

V modernim sociologicko-empirickém vyzkumu cteni a Ctenafe je predevsim sledovan knizni
trh, a proto dnes také pomalu upoustime od pojmu ¢teni, jenz se od 19. stoleti opiral o ,,krasnou
literaturu®, a nahrazujeme jej stale Castéji pragmatickou kategorii ,,uzivani knihy* (Niinning
2006, s. 112-113).

8.1.1 Typologie étenare

Ale§ Haman ve své publikaci Literatura z pohledu ctendari (1991) uvadi Sest ¢tenatskych typu,
Clenéni dle R. Lesnaka:

[ raciondlni, tzv. kriticky typ, zdiraziujici pti ¢etbé hlediska poznavaci;
[ esteticky, zamétujici se na umélecké hodnoty textem ztvarnéného tématu;

[ utilitarni, jenz se omezuje na moznost praktického vyuziti poznatkii (obecné informaci)
z Cetby;

sociativni, ktery se ¢etbou da ovlivnit ve svém spolecenském chovani;
eticky, hodnotici ¢etbu primarn¢ z hlediska mravniho (vychovného) plisobeni;

[l emociondlni, realizujici se v beletrii zejména citovym ztotoznénim s nékterou ze zobrazova-
nych postav, s postojem lyrického hrdiny ¢i s prosttedim ¢teného dila.

Cast pro zdjemce:
Pro doplnéni uvadime i nastin dalsich ¢tenarskych kategorii (Niinning 2006, s. 111-112):

Koncept étenare fiktivniho (fiktivniho adresata) vychazi z predpokladu, ze vypravéni (text) ma
vzdy adresata. Takto konstruovany typ ¢tenare disponuje tymiz jazykovymi vlastnostmi jako
vypravee, neni vSak osobou a je odkdzan na vypraveéni a hodnotici soudy vypravécovy, poné-
vadz neni vzhledem k tomu, Zze se mu nedostava informaci, schopen vnimat implicitni kauzality
(skrytou pficinnost).

Vné textu proti nému stoji koncept ¢tenaie idealniho (zamysleného, pro kterého autor pise,
jehoz obraz ma pii psani pfed ofima) a ¢tenare realného (takového, ktery ¢te pod vlivem vniti-
nich individualnich i vné&jsich socialnich podminek).

Kategorie ¢tenaie implicitnino je ustfednim konceptem teorie pusobeni Wolfganga Isera
(1926-2007). Je chapana jako transcendentalni model, kterym lze popsat obecné struktury plso-
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beni fikciondlnich textil a ktery zajistuje textovou strukturu proti interferencim se socialné ko-
dovanou realitou historického ctenéie. Tento model ma na mysli roli Ctenéfe, kterd je v textu
ziejma a ktera se sklada z textové struktury a ze struktury akt. Popisuje pienos, kdy se textové
struktury prostfednictvim piedstavovacich aktt transponuji do svéta zkuSenosti ctenare. Koncept
implicitniho Ctenate zbystiil teoretickou pozornost viici aktivni roli ctenate pii vytvareni struktu-
ry dila.

8.2 Ctenarstvi jako projev osobnosti

Ctenaistvi je obvykle chapano jako adekvatni aktivita jedince (ditéte, dospé&lého, seniora)
v souladu s jeho aktivitami jinymi. Specifikum této aktivity spociva podle Chaloupky (1982)
zejména v tom, Ze literatura, coby jeji nastroj, dovoluje komunikovat prvky z mnoziny lidskych
skutecnosti prave tim, Ze nepojmenovava pokusy o logické systémy, ale ,,pojmenovava nazira-
nim“, vytvaii bezprostiedni vztahy mezi nimi a ¢tenarem.

Podle nékterych koncepci znamena &tenaistvi cilené rozvijeni Cetby, zejména v podminkach
intenciondlni Skolni literarni vychovy.

Jako funkendi je jevi piistup akcentujici psychosocialni aspekty ctenatstvi, kdy je toto chdpano ve
smyslu ,,byti ¢tenafem*, tedy jako vyraz osobnostniho zaméfeni jedince.

Cast pro zajemce:

Ctenafstvi ma strukturni povahu a vstupuje v souhrnu rozvoje lidského jedince do fady vztaht.
Déje se tak prostrednictvim socialni role Ctenaf. Proto by zajem o jedincovo byti étendiem ne-
mél byt podceniovan a je predmétem aplikovanych psychologickych disciplin.

Psychologie (umélecké) literatury (v ¢eském prostiedi zpracovana J. Vieweghem, 2003) se
zabyva otazkami modell psychickych fenoménii v literarnim dile, piipadné v urcitém literarnim
kontextu, otazkami psychologické analyzy vyznamti ulozenych do dila atp.

Piedmétem psychologie ¢teni je problematika propojeni vnimani psaného textu se specifickymi
psychofyziologickymi procesy. Uzce se vaze na psychologii ¢tenaie — nositele individualnich
recepCénich charakteristik.

V piipad¢ teoretického poznavani Cteni a Ctendfstvi se bohuZzel stale setkavame s defini¢ni neu-
jasnénosti (neukaznénosti), nadmérnou synonymicénosti a sémantickou rozostienosti.

Jiz jsme si toho mohli v§imnout u vymezovani pojmil ¢teni a Cetba, pfipadné Ctenarstvi. Na né se
pak nabaluje zdvojeni i v oblasti psychologické, kdy chceme pojmenovat predmét psychologie
Ctenaie a psychologie ¢tenaistvi. Uvadime zdmérné oba mozné pristupy:

Psychologie ¢tenare byva definovana jako disciplina zabyvajici se procesem Cetby, vztahem
Ctenaie ke knize a dale tim, co S procesem Cetby souvisi, i kdyz jej presahuje, napt. vybérem
cetby, ovliviiovanim Ctenate Cetbou, Ctenaiskymi zajmy, typy Ctenarti apod. Také sleduje, jaké
typy knih a pro¢ ¢tou urcité skupiny ¢tenari, jaky prubeh ma jejich Cetba a prozivani umélecké-
ho nebo jiného literarniho dila. Pfedpokladdéa proto i akceptovani nekterych specifickych ryst
literatury samé. Pfedmét psychologie Ctenare reflektuje ze svého hlediska otazky, které jsou
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pfedmétem i jinych disciplin, pfedev§im sociologie, literarni védy, estetiky a teorie literarni vy-
chovy.

Psychologické zkoumani ¢tenaistvi mize procesualné dobie rozliSit faze osvojovani knihy,
vstupni vnimani textu (percepci), zamysleni se nad textem a jeho citové prozivani (kontemplaci)
i nasledné vybavovani ¢tenatskych dojmi, pocitl a zazitkli (perseveraci) ve vztahu k osobnimu
situovani Ctenaie a zivotni realit¢ a k jeho socializaénim procesiim, stejné jako v $ir§im smyslu
charakteristické rysy osvojovani skutecnosti kolem ditéte v riznych jeho vékovych obdobich,
nazirani ditéte na svét kolem sebe, zplsob, jakym se dité stavi k novym podnétim vSeobecné,
jak se akceptuje a interpretuje.

Body, do nichz se ¢leni problematika, jiz se psychologie ¢tenafstvi zabyva:
[ (tendisky zdjem, jeho motivace a vyvoj;

[l ¢tendiské zvyky, ndvyky a postoje projevujici se ve vybéru Cetby, v zaméfeni zajmu i
V samotném procesu Cetby;

intrapsychické procesy spojené s ¢etbou: pochopeni, interpretaci a prozivani dél;
ucinky Cetby, projevujici se na zménach ve struktufe ¢tenarovy osobnosti;

"1 vramci socialné psychologického pfiistupu se psychologie ¢tenafe pokousi o kategorizaci
Ctendiskych typii, o diferenciaci Ctendii zejména podle z4jmu, ovlivnitelnosti, zptisobu pro-
zivani atd.

Jednotlivé body zahrnuji obsdhlé okruhy otidzek ¢asto velmi specidlnich — napf. ucinky Cetby,
projevujici se na zménach ve struktufe ¢tenarovy osobnosti, lze zkoumat jak v dimenzi osob-
nostniho vyvoje ¢tenare, tak v dimenzi jeho socialni adaptace, jako soustavu interiorizacnich
procesu i V poloze mezilidsky vztahové, jako u¢inky na Ctenafovu sebereflexi a sebepojeti i na
Ctenarovu kreativitu atp.

8.2.1 Ctendrsky zdjem

Zajem spada do okruhu motivace, je specifickym ziskanym motivem. Projevuje se kladnym
vztahem clovéka k predmétim nebo ¢innostem, které ho upoutavaji po strance poznavaci nebo
citové. Jedinec se zam¢ti na vyhledavani takovych predmétii, aby Cinnost s nimi spojend vedla
k uspokojeni dané potieby. Zajmy mohou byt vyjddriené (to, co ¢lovék povazuje za zajimavé) a
manifestované (to, cemu da ¢lovék piednost), podle trvani pozitivniho vztahu k pfedmétu zajmu
mohou byt kratkodobé, dlouhodobé i celozivotni. Vyhranény zajem oznacujeme pojmem zaliba.

Ctenaisky zdjem lze charakterizovat jako kulturni nebo intelektualni zajem, nebot’ se za&ina
objevovat az na urCitém stupni intelektualniho vyvoje. Je obecné podminén schopnosti Cist a
jeho charakter, intenzita a trvalost jsou zavislé na socialnim a kulturnim prostiedi, v némz jedi-
nec zije.

Za predmét zajmu Ctenaie je obecné povazovana urcita publikace, ktera mize byt Ctenaisky
atraktivni pro svou vnéjsi podobu i jako dilo zprostfedkujici poznani jinych pfedméta, skutec-
nosti a vztaht.

Ctenarské zajmy, jako vSechny ostatni zajmy, Gizce souviseji s psychickymi potfebami ¢loveéka.
Pomér Ctenate ke knize je urCovan celou fadou Cinitelll, pfedev§im pak individualnimi zkuse-
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nostmi, jeho ctenarskou vyspélosti, kultivovanosti, zralosti, celkovou inteligenci, zajmovym
zaméfenim apod. Ctenafsky zajem tak mize byt usmérnovan sekundarné pies primarni usmer-
flovani spolecenskych postoji vitbec.

Cast pro zajemce:

Psychologicky slovnik definuje zdjem (interest) jako schopnost trvalejSiho zaméteni, soustiedé-
ni na urcitou ¢innost, s vyraznym emoc¢nim doprovodem; stimuluje mysleni, pamét’, vili a jiné
psychické procesy. Zajmy maji specifické charakteristiky, jimiz jsou trvalost, hloubka, §itka,
intenzita a hodnota. Vypovidaji o osobnosti cloveka a o jeho zivotni draze (Hartl, Hartlova 2000,
S. 694).

Ukol k zamy3leni:
Jakym vyvojem prosly Vase ctenarské zajmy? Kdy byly nejsilnejsi a kdy naopak nejslabsi?

Pokuste se uvazovat kriticky o tom, co pri cteni jevite zdjem nejvice a co je Vasi ctendrskou mo-
tivaci.

8.2.2 Ctendrsky postoj

Postoj je obvykle obecné definovan jako hodnotovy vztah zaujimany jednotliveem vici okolni-
mu svétu, jinym subjektim i k sobé samému. Zahrnuje dispozici chovat se ¢i reagovat urcitym
relativné stabilnim zptisobem. Postoj k ¢emukoli je ziskavan na zakladé spontanniho uceni
v rodiné a v jinych socialnich prostiedich — ve Skole, ve vrstevnické skuping, v pracovnim kolek-
tivu apod. (srov. napt. Pricha, Walterova, Mares 2003, s. 171).

Ctenai'sky postoj je socializovanym vyjadienim hodnotovych soudi o literatufe, Gteni & byt
Ctenatem. Vypovida o Ctendiském typu, kterych Ize jedince oznacit, je voditkem pro diagnostiku
literarnékomunikacnich strategii a efektt.

Postoj ke ¢tenarstvi je komplexnim vztahem jedince ke vSem projeviim fenoménu existence
(umelecké) literatury a k procesu jejiho pfijimani. Struktura postoje ke ¢tenarstvi (soubor dil¢ich
skych zajmii a navyki individua, jeZ s nim tvofi celek spojitych nadob. Mize byt velmi snadno
identifikovatelny prostiednictvim subjektivnich vyroki jedince o knihach, jménech autort ¢i
postav, o tématech apod. — na zaklad¢ jejich kvantity i kvality.

Cast pro zajemce:

Postoj (attitude) psychologie definuje jako sklon ustalenym zptisobem reagovat na predméty,
osoby, situace a na sebe sama. Postoje jsou souéasti osobnosti, pfeduruji poznani a chapani,
mysleni a citéni. Ziskavaji se v prubéhu Zivota vzdélavanim, socialnimi kontakty (rodina, $kola,
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vrstevnici) a §ir§imi socidlnimi vlivy (napt. vetejné minéni). Postoje jsou relativné stalé.

Vsechny v sobé zahrnuji slozku kognitivni (poznavaci), afektivni (citovou) a behavioralni (kona-
tivni).

Tradi¢né délime postoje podle obecnych kritérii na: citové a poznavaci, kladné a zaporné, ver-
balni a neverbalni, skryté a zjevné, silné a slabé, soudrzné a nesoudrzné, védomé a nevédomé,
individualni a skupinové, stalé a proménlivé.

Funkce postoje mohou byt:

[ instrumentalni — postoj slouzi k dosahnuti cile,

[ kognitivni — postoj poméha vytvaret si ndzor na svét,
[1  hodnotova — postoj vytvaii jedincovo sebepojeti,

"1 socialng adjustacni — postoj pomaha pocitim socialni sounalezitosti (Hartl, Hartlova 2000, s.
173).

Ukol k zamy3leni:
Jaké jsou Vase osobni ctenarské postoje? A jaké jsou Ctenarské postoje lidi ve Vasem okoli?

Cim si myslite, Ze byly a jsou formovany?

8.2.3 Ctendrsky navyk

Navyk je reflexni jednani, zptisob mysleni nebo chovani, opakovanim ziskany a upevnény sklon
k nééemu. Nekteré navyky jsou kulturné historicky podminény a maji formu napf. obyceju,
tradic nebo konvenci. Zadouci navyky usnadiuji Zivot.

Zvyk &ist souvisi s potiebou ¢ist. Ctenaksky navyk je zptisob, jakym &tenat zachdzi s knihou,
jak ji ziskava, ¢te apod. Navyk je ur¢ity druh chovani, proto také pii zkoumani vybranych aspek-
tu ¢tenarstvi hovorime o ,,specifickych projevech ¢tenafského chovani jedince. Ve étenarskych
navycich se odrazi vzdy cela osobnost ¢tenafe. Spektrum ¢tenaiskych navyka Siroké, napt. rych-
lost ¢teni je do zna¢né miry také navyk.

Vztah Ctenate ke knize, ktery ma charakter zvyku a potieby, se navenek projevuje uréitym za-
jmem o knihy, zalibou v Cetb¢ a urCitou ¢tenatskou aktivitou.

Cast pro zajemce:

Navyk ma procesualni charakter, ktery je vyjadritelny pohybem na ose S (stimul) — R (reakce), u
vyS§8ich a socialnich navykd pak na ose S (stimul) — I (intervenujici proménnd) — R (reakce).
Podle né€kterych pristuplt (napf. William James) je navyk nejvyraznéj$im Cinitelem socidlniho
chovani (Hartl, Hartlova 2000, s. 343).
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Ukol k zamysSleni:
Zamyslete se nad viastnimi ctenarskymi navyky.

Uvédomujete si, kdo nebo co na né melo nejvétsi viiv?

8.2.4 Psychologické aspekty procesu cetby

Cetba evokuje piedstavy dle psychologickych zakonti asociace — vybavovani piedstav na zakla-
de€ podobnosti, kontrastu ap. Miize pisobit i jako psychologickd odména. To, Ze kniha miize byt
hodnocena rizné riznymi lidmi, je projevem interindividualnich rozdilt piisobeni cetby.

O pusobeni ¢etby hovorime jak u Cetby utilitarni (Cetby textt informativni, neumélecké povahy),
tak u Cetby literarni, na kterou pfedevs§im je zaméfen zajem psychologti, knihovnikd a pedagoga.

Zakladnimi psychologickymi aspekty procesu Cetby jsou kontemplace a identifikace:

Kontemplace piedstavuje (zejména pravé v souvislosti s literarnimi pfibéhy) sousttedéné pie-
mysleni, ponofeni se do sebe (az rozjimani, hloubadni a pfemitani). Prozivani cteného umocnuje
jeho plisobeni na ¢tenare.

Identifikace je na obecné roving zjistovanim, zjisténim a ur¢enim totoznosti. Psychologicky jde
o ztotoznéni se s jinou osobou, které se projevuje jejim napodobovanim, zaujimanim jejich po-
stoji a nazoru (napt. ditéte s jednim z rodict). V piipade recepce uméleckych literarnich dél jde
nejéastéji o ztotoznéni se s jednou z jednajicich postav, pfipadné s autorskym postojem.

Cast pro zajemce:

Kontemplace (vziti) a identifikace (ztotoznéni) je vlastni zejména détem. Teprve kontemplace do
dé€je a jeho prostiedi je Cini ,,uvéfitelnymi* a ,,pravdivymi®, teprve identifikovana literarni posta-
va je skute¢nym literarnim hrdinou. Jinak se dit¢ vcituje jen do evokovanych psychickych stavi.
Tyto mechanismy se vSak pfi ¢etbe uplatniuji i v dalSich vyvojovych etapach — velmi intenzivng
V dospivani, v dospélosti (zesilen¢ naptiklad pfi feSeni obtiznych zivotnich situaci a zejména u
zenskych Ctenarek), v seniorském véku pak obvykle prevlada retrospektivni kontemplace jako
znovuprozivani znamych a osvédcené emoce vzbuzujicich textd.

Ukol k zamySleni:

Premyslejte nad riznymi literarnimi texty (napr. ze své domadci knihovny) a nad vzitim se do
jejich pribehii a nad ztotoznenim se s jejich hrdiny v riizném véku...
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8.2.5 Socialni a socializa¢ni uc¢inky cetby

Socializaci rozumime celozivotni proces, v jehoZ pribéhu si jedinec osvojuje specificky lidské
formy chovéni a jednani, jazyk, poznatky, hodnoty, kulturu a zaclefiuje se tak do spolecnosti.
Realizuje se hlavné socialnim ucenim, socialni komunikaci a interakei, i natlakem. Socializace
se odehrava predevSim v rodiné, ve skupiné vrstevniki a ptatel, ve Skole, prostfednictvim
masmédii a prace (Priicha, Walterova, Mares 2003, s. 216).

V souvislosti s literarni komunikaci (¢tenafem jako jejim aktérem a ¢tenim jako aktem recepce
umélecké literatury) hovotime o ¢tenaiské socializaci — procesu vrastani do spole¢nosti ¢tenim.

Utinky Getby (jeji projevy navenek) jsou rozmanité jak podle povahy Gtenafe, tak podle povahy
literarniho ¢i neliterarniho textu.

L. Vasova ve svém Uvodu do bibliopedagogiky (1995) piedklada zavéry socialnich psycholog,
ktefi vymezuji pét zakladnich kategorii G€inkt Cetby tisku a literatury nasledujicim zptisobem:

Jako instrumentalni (Gc¢elové, navodné, informativni) ucinky cetby chape ty momenty, kdy
Cetba pfindsi informace, kterych jedinec vyuziva pii feSeni praktickych zivotnich problémd,
konkrétnich tkolil a situaci. Spada sem jak okruh literatury naucné, tak beletrie, kterd mnohdy
ukaze na zaklad¢ analogie zplsob feSeni urcité ¢tenarovy situace.

Prestizni ucinky Cetby jsou takové ucinky, kdy ¢tenar, pattici k urcité socidlni skuping, vyhleda-
va literaturu, ktera chvali jeho skupinu, posiluje sebetctu ¢tenare, navozuje pocit prestize. Tako-
va Cetba zpétné posiluje pozitivni vztah jedince ke skuping, ptipadné vede k identifikaci s témi

Vv ow

jedinci, ktefi dosahli cili, o n€z ¢tenaf sam usiluje.

O potvrzovacich ucincich ¢etby se hovoii tehdy, jestlize ¢tenat vyhledava literaturu, ktera po-
tvrzuje jeho vlastni nazory, stanoviska a postoje. Takovou literaturu hodnoti Ctenai pozitivné,
nachézi v ni posileni svych pozic, upevnéni nazorti na zZivot, na spolecnost i potvrzeni spravnosti
vlastniho jednani (napf. v procesu identifikace s literarni postavou).

Estetické ucinky Cetby jsou spatfovany v tom, ze si jedinec cetbou obohacuje uméleckou zku-
Senost. Jedna se jak o obsah literarniho dila, tak o jeho formu. Estetické plsobeni je velmi dule-
zité pravé u détského a dospivajiciho Ctenate, ktery si teprve vytvari pojem estetickych hodnot.

Rekreacni ucinky Cetby znamenaji, ze Ctenaf se pobavi, odreaguje, zapomene na starosti, pii-
jemné travi volny &as. Cetba je tu formou odpoéinku, dochazi pii ni k relaxaci. V souvislosti
s rekreacnimi Uc€inky Cetby se hovoii nékdy téz o tnikové funkci Cetby, a to jestlize v ni Ctenaf
naléza Unik ze svizelné Zivotni situace, v niz se nachazi. NejcCastéji se tak déje zivou evokaci
imaginarniho svéta, v némz se identifikuje s literarnimi postavami (hrdiny) nebo s prostiedim
literarniho pribéhu.

V neposledni fadé zaznamenava socialni psychologie u ¢etby U¢inky psychoterapeutické, které
vychazeji z poznatkli o vlivu ¢etby na duSevni zdravi ¢lovéka. Na tomto pusobeni je zaloZena
lé¢ba knihou — biblioterapie.
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Ukol k zamysSleni:
Zamyslete se nad tim, jaké tituly mohou vyse zminéné ucinky vzbuzovat.

Své postiehy si zaznamenejte na papir.
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SHRNUTI KAPITOLY

)3

Oznaceni Ctenaf nevyjadiuje jen skutecnost osoby aktudlné ctouci, nybrz z ¢asového aspektu
souborné ten, kdo ¢te a &etl. Ctenaf je ¢lovek, ktery vyuziva &etbu jako jednu z forem socialni
komunikace. Ctenafstvi ma strukturni povahu a vstupuje v souhrnu rozvoje lidského jedince do
fady vztahl. Dé&je se tak prostiednictvim socialni role ¢tenaf. Proto by zajem o jedincovo byti
ctenafem nemél byt podceniovan a je predmétem aplikovanych psychologickych disciplin. Pro
praci knihovnika je funkéni zjist'ovat Ctenarské zajmy, postoje a navyky clovéka.

Shrnuti
kapitoly
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SHRNUTI MODULU LITERARNI KOMUNIKACE

2

Po prostudovani distanéniho textu k modulu Literarni komunikace nyni vite, co, je literatura a
umite definovat literaturu krasnou — beletrii pomoci zakladnich estetickych kategorii.

Jste schopni charakterizovat umélecké literarni dilo a stru¢né — za zakladé klicovych milniki —
popsat dé€jiny literarni recepce.

Umite popsat mechanismus fungovani literarni komunikace, vyjmenovat jeho slozky a jejich
specifické funkce.

Vite, kdo je autor, jaky je rozdil mezi spisovatelem a autorem a v ¢em tento rozdil spoc¢iva. Umi-
te definovat Ctenare, znate zakladni Ctenafské typologie. Umite se orientovat v kategoriich Cteni,
Cetba a Ctenafstvi, vite, co je jejich podstatou a ¢im se odlisuji.

Zjistili jste, Ze literaturou je mozné, stejn€ jako obecnou socialni komunikaci, ovliviiovat zajmy,
navyky a postoje clovéka. Vite, ze literatura je spojena se zivotem a mize mu dodavat umeélecké
hodnoty a kvality.

KLICOVA SLOVA MODULU LITERARNI KOMUNIKACE

Literatura, funkce literatury, krasnd literatura, beletrie, komunikace, literdrnost, aktualizace,
fikce, esteticky objekt.

Umelecké dilo, literarni umélecké dilo, aktualizace/ozvlastnéni, interpretace, konkretizace, arte-
fakt, struktura literarniho dila, tematicky plan, kompozi¢ni plan, jazykovy plan.

Recepce, faze recepce, recepni udalost, recepcni soustava, d€jiny vnimani uméleckych dél,
Platon, napodoba, Aristoteles, estetika, estopsychologie, recepéni estetika, kostnicka Skola, bib-
liopsychologie.

Komunikace, komunikator, zprava, kanal, komunikant, persvaze, literarni komunikace, autor,
dilo, ¢tenaf, geneze (dila), transfer (literarnich hodnot), recepce, sd¢lovani, sdileni, sdélitelnost,
interpretovatelnost, sémiotika, znak, oznacujici, oznac¢ované.

Autor, spisovatel, autor realny, autor implicitni, rukopis, psani, tvofivost, tviiréi osobnost.
Cteni, literarni Cteni, racionalni ¢teni, kurzorické ¢teni, orientaéni Cteni, statarické Cteni, Cetba.

Ctenat, typologie ¢tenafe, Stenatsky zajem, Stenaisky navyk, étenaisky postoj, socialni a sociali-
zacni u€inky cetby, psychologické aspekty Cetby.

Shrnuti
modulu

Klicova
slova

Katerina Homolova, Literdrni komunikace



61

SEZNAM POUZITYCH ZNACEK, SYMBOLU A ZKRATEK

INFORMATIVNI, NAVIGACNI, ORIENTACNI KE SPLNENIi, KONTROLNIi, PRACOVNI
Privodce studiem ? Kontrolni otazka

)[R
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Privodce textem, podnét, otazka, tikol Samostatny tikol

|
-
Shrnuti JSH' Test a otazka
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Tutorial ﬂg‘i Reseni a odpovédi, navody

Cas potiebny k prostudovani Koresponden¢ni ukoly
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