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Montaz atrakci

,2Atrakce (v divadle) — kazdy agresivni
moment divadla, tj. kterykoli jeho prvek,
podrobujici divaka smyslovému a
psychologickému plsobeni, které je
experimentalné ovérené a matematicky
vypocitané, aby zpusobilo divakovi urcity
emocionalni otres.*

,Novy postup: svobodna montaz svévolné

zvolenych samostatnych ... G€inku (atrakci), :

ale s presnym zacilenim na konkrétni
konecny tematicky efekt — montaz atrakci.”

,Pro mistra montaze je skolou film, ale
hlavné music hall a cirkus, protoze udélat
(po formalni strance) dobrou inscenaci
znamena v podstaté pfiprpavit stmeleny,
dobre vyvazeny muzikalove-cirkusovy
program...”

atrakce je definovana funkéné, ne
substanéné: je to jakykoli agresivhi moment
na divadle

cokoli, co otfese smyslovym aparatem
divaka
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« Bezsyzetovy film
(Ejzenstejn — pojem
syzet pouzivan ve
smyslu ,zapletky®)

« Synestezie

* analogie filmu a
Jazyka




1. metricka montaz (dominantou je absolutni délka zabéru; konflikt tvofen Cisté
délkou zabéru - tempo stiihu bez ohledu na obsah zaberu)

2. rytmicka montaz (rozpracovani metrické montaze - stfih je postaven nejen na
metrickych poZadavcich, ale i na obsahu zabéri; zaloZzeno na rytmu pohybu uvnitf
zabeérl - rytmus miize metrické tempo posilit, nebo mu naopak odporovat).

3. tonalni montaz (zakladem stfihu - dominantni emocionalni tén zabéru;

Pr.. Potémkin - mlha na zacatku treti ¢asti - zakladni tonalni dominantou je zde svétlo
— svételnost, ktera si podfizuje ostatni prvky. Tonalni montaz se tyka textury zabeéru -
jde o expresivni obrazovou kvalitu zabéru.

XX tyto tfi typy — zaloZzeny na dominanté — délka zabéru, obsah, primarni expresivni

kvality XXX
4. polyfonicka montaz (syntéza metricke, rytmicke a tonalni; misto dominanty -
zapojeni v§ech stimulujicich prvku)

5. intelektualni montaz (nejvyssi faze montazni formy. Vyznam je vysledkem
divakova pohybu mezi dvéma vizualnimi figurami. Zabéry coby atrakce jsou jen
stimulace, az v interakci zabérl je vytvaren vyznam. Cilem je dat montazi vzniknout
abstraktnimu pojmu /ne emocionalni nebo psychologickeé reakci, jako u ostatnich

typd/).




Zvukovy film: prechod od montaze nemého filmu k
akustickovizualni montazi — vychazi z predpokladu, ze
divak je schopen uchopit vztah mezi zvukem, barvou a
grafickou podobou zaberu
Vertikalni montaz:

juxtapozice zabéru doprovazena ,vertikalni“ koordinaci
se zvukovou stopou

metricka verze vertikalni montaze. Rozhodujic prvky
jsou: délka zabéru a Casové useky filmové hudby

vertikalni montaz podle rytmu. Koordinovani rytmu
zvukove stopy — predevsim hudby — s rytmem vnitrniho
obsahu zabéru a jejich délky.

melodicka vertikalni montaz — vizualni podoba prenasi
melodickou linii hudby.




Dziga Vertov (Denis Kaufman) —
1896-1954

« Antonin Navratil: Dziga
Vertov. Revolucionar
dokumentarniho filmu.
Cs. Filmovy ustav, 1974

* (Orlando Figes: Natasin
tanec. Kulturni historie
Ruska. 2004)

 (Jurij Civjan: Lines of
resistence. Dziga vertov
and the twenties. 2004 )




o Konstruktivismus

* spojeni abstraktniho
designu a utilitarni
funkce

« Tatlin, Rodcenko,

Gabo, Pevsner,
Lissickij




* 1918 — tydeniky
Kinonedélja

« Kino-pravda —

23 dokumentu v letech
1922-25

* Kino-glaz — kino-oko,
clenove: kinoki

* Manifesty: My — 1922
— v Casopise Kinofot

* Revoluce kinoku — v
casopise Lef

Plakat Alexandra

Rodcenka
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Muz s kinoaparatem (1929)

« kamera — Michall

Kaufman, strih —
Jelizaveta Svilovova ﬁi"
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Lev Kulesov (1899-1970)

Kreativni geografie
1929: Isskustvo kino

1935: praktika
Kinorezisjuri

Michail Jampolskij:
Kuleshov's experiments
and the new anthropology
of the actor. In: Richard
Abel: Silent Film. Rutgers
university press, 1996




Vliv: divadelni teoretici: Francouz Francois A.
Delsarte (1811-71)

Svycar J. Dalcroze
V Rusku propagator: Sergej Volkonski
Koncepce antropologie herce:

Delsartuv systém — hledani presného zaznamu
gest, segmentace podobna hudebni notaci,
psychologicky obsah kazdého gesta

Viadimir Gardin




