ABSURDNI DIVADLO A DRAMA

z lat. absurdus = nesmysiny, sluchu neprijemny
= smeér avantgardniho divadla projevujici se zejména od 50. let 20. stoleti
= |okalné a historicky omezeny na Evropu a Severni Ameriku 2. poloviny 20. stol.
= tvorba povale¢nych dramatikil — nazirali Zivot a svét v kategoriich absurdity — groteskniho
zpracovani metafyzické uzkosti pramenici z existencialni nejistoty, z absence hodnot

jak vzniklo?
kvéten 1950: pafizské divadélko Théétre des Noctambules — premiéra hry Plesata zpévacka autora Eugena
loneska (mj. inscenace se z piety, ale i turisticko-divackého zajmu hraje dodnes) — nové pojeti divadla
- pomérné rychle se pfidaly dalSi inscenace a pfibyli dalSi autofi:
Samuel Beckett — velky Ir usazeny v Pafizi
Arthur Adamov - francouzsky dramatik s ruskymi kofeny
Fernando Arrabal — Francouz $panélského plvodu
Harold Pinter — britsky dramatik
23. ledna 1953: premiéra Cekdni na Godota (Théatre de Babylone Pafiz) — autor Samuel Beckett
- symbolické: nazev hry podmanivé evokoval pfichod kohosi neznamého
- inscenaci reziroval pozdéji slavny divadelnik Roger Blin
- navzdory vSem pesimistickym pfedpokladim — nadchlo publikum i kritiky
- ohromujici ohlas s ptichuti francouzského skandalu — nasledovala vina nebyvalého zajmu

absurdni drama (divadlo)

- pojem, k némuz se mnohdy utikame a zastfeSujeme jim jakékoli hry a texty, které unikaji naSemu
bé&Znému chapani a vnimani
X

- absurdni — neznamena smyslu zbaveny

zakladni rysy hnuti absurdniho divadla
- zobrazuje skute€nost jako nesmyslnou — védomi nesmysinosti existence
- zachycuje pocity bezmoci osamoceného ¢lovéka
- ztratu schopnosti/nemoznost se dorozumét se ostatnimi
- ukazuje Clovéka jako ohrozeného mechanismy moderni civilizace, kterou sam stvofil
charakteristické rysy — se odrazi v proménach dramatické struktury a techniky:
- autofi psali své texty s védomim toho, ze budou inscenovany
- v textech porusuji zavedené divadelni zvyklosti:
= odstranéni souvislého déje (nerespektuji logické posouvani déje)
» opomijeni charakteristik postav (antipsychologismus) — nesetkavame se zde s niternymi konflikty,
postavy nefesi vnitfni psychické problémy
= deformace a devalvace jazyka — ztraci svou dorozumivaci funkci (dialog sice umoZniuje
komunikaci, ale jen prazdné frazi a tlachani — znemoZznuji dorozuméni, nemozZnost poznat pravou
podstatu svéta a svého ja, zménit jej) — znesnadnéni smysluplného dialogu (jazyk se stava
prostfedkem ne-dorozuméni) — krize jazyka
= tradié¢ni dramatickou zapletku supluji — nové zpusoby kompozice dramatu
= dialog na scéné Casto zakryva absenci jakékoli akce — likvidace dramat. pfibéhu v tradiénim smyslu
» smazavani hranic mezi tragicnem a komi¢nem (synkretismus), groteskni prvky a ¢erny humor

absurdni drama — zpopularizoval anglicky kritik a teoretik MARTIN ESSLIN
1961: Podstata, tradice a smysl absurdniho divadla (The Theatre of the Absurd) — Cesky 1966
- zdrojem absurdity — ztrata metafyzickych a etickych jistot (,absurdno je hrich bez Boha"), pocit
vyhnanstvi (,ve vesmiru nahle zbaveném iluzi a svétla se ¢lovék citi jako cizinec"), roztrzka mezi
Clovékem a svétem (,absurdno se rodi z rozporu mezi lidskym volanim a nerozumnym mi¢enim svéta")
- obraz rozpadajiciho se svéta, ktery ztratil svij jednotici princip, svlj vyznam a ucel
- rl0zni autofi — zpracovavaji pomoci riiznych vyrazovych prostredkd:
* osobité modifikovany naturalismus (Harold Pinter: Spravce)
» fantaskni a snové vizionarské prvky (Samuel Beckett + Eugene lonesco — vyuZivaji rozmanité
scénické metafory ndzorné poukazujicich k absurdni situaci)
Beckett: Stastné dny — hrdinka se propada do zemé
Beckett: Hra — postavy jsou umistény v urnach, z nichz vyénivaji hlavy
lonesco: Zidle — davy hostd nahrazuji prazdné Zidle
lonesco: Amédéa aneb Jak se ho zbavit — dvojice manzelll ma v loznici obrovskou mrtvolu, jez roste

Esslin — zahrnul do absurdniho dramatu zejména dila nasledujicich tvircu:



pfedchiidci: Georg Biichner (Vojcek, 1836), Christian Dietrich Grabbe (Zert, satira, ironie a hlubsi
vyznam, 1822), Alfred Jarry (Ubu krélem, 1896), Franz Kafka i dadaisté

absurdni komika méla bohatou tradici zvlasté v Anglii — nonsensové verse a fikanky zvané nursery
rhymes (Edward Lear, Lewis Carroll)

hlavni pfedstavitelé: Samuel Beckett + Eugen lonesco + Arthur Adamov + Jean Genet

Cetni bliZzenci: Boris Vian, Fernando Arrabal, Harold Pinter, Edward Albee aj.

Predstavitelé absurdniho dramatu 20. stoleti

SAMUEL BECKETT (1906-1989) — prvni z absurdnich dramatik(

irsky dramatik a prozaik, nositel Nobelovy ceny za literaturu (1969)

narodil se v zamozné, protestantské rodiné pobliz Dublinu — pry francouzské kofeny

vzdélani: prestizni stfedni $koly v Dublinu + dale na Trinity College prava a filologii

kratce ucil v Belfastu — 1928: odjel do PafiZe, kde pfednadel na Sorbonné angli¢tinu (lektor anglictiny —
spratelil se s Jamesem Joycem, velmi ovlivnil jeho Zivotni tvorbu)

1930: se vratil do Irska na Trinity College — téZké depresivni stavy, které jej pfivedly do psychiatrické
IéCebny — vzdava se akademické kariéry, nékolik let cestuje po Evropé

1938: natrvalo se prestéhoval do Francie

béhem 2. svétové valky: ¢inny ve francouzském hnuti odporu (v roce 1942 unikl gestapu — par hodin pred
zatCenim opustil se svou zenou pafizsky byt — Sli péSky do Roussillonu vice nez 200 km — béhem cesty
se hadali jako déti: ,Smali jsme se jako Sileni uprostred nejvétsi strasti. Hodné z toho jsem pouzil ve
svych hréach, “ ekl pozdéji Beckett — z téchto dialogl v pfikopech vzniklo i slavné Cekani na Godota)

po roce 1945: navrat do Pafize (az do konce Zivota jeho domovem, vyznamenan franc. vale€nym kfizem)

prozaicka a basnicka tvorba:

psal nejprve anglicky, po roce 1945 francouzsky (s vyjimkou poezie) — dvojjazyénost mu pomahala Iépe
vyjadfit dvoji nemoznost: nemoznost mi¢et a nemoznost mluvit

nejprve povidky a basné + posléze romany — nakladateli odmitany (roman Murphy 42x), pfipadné
propadly u étenarl

po roce 1945: se Beckettovo existencialni ttma dockd zaslouzené pozornosti (experimentalni
romanova trilogie — jiz psana francouzsky):

1951: Molloy

1951: Malone umira (Malone meurt)

1953: Nepojmenovatelny (L" Innomable)

pFi praci na t&chto prézach se Beckett zkousi ,zabavit* psanim divadelni hry — vznika Cekani na
Godota (En attendant Godot, rukopis 1948/1949, knizné 1952, hrano 1953) — linie absurdniho dramatu

1949: Cekani na Godota (En attendant Godot)

psano francouzsky mezi 9. fijnem 1948 a 29. lednem 1949, poprvé uvedené v roce 1953

Beckett po obdrZeni Nobelovy ceny za literaturu prohlasil: ,Cekani na Godota jsem zadal psét proto, abych se
trochu pobavil, abych si odpocinul od té strasné prozy, kterou jsem tehdy psal. A pritom tato pfelomovéa hra méalem
nikdy nespatfila divadelni prkna. Tficet pét divadelnich reditelt ji odmitlo! Podle nékterych byl rukopis hloupym
vtipem, pro jiné hra pfedstavovala nepochopitelnou, a proto také nehratelnou hloupost, pouhé predvadéni se,
které si hraje na néco radoby nového. Renomovana pafiZska divadla pfece nebudou uvadét Spatné hry.*
introvertni Beckett — nedokazal nabidnout své texty divadlim (to délala manzelka Suzanne — neuspéla
u vedeni divadel, obrétila se na reZiséra Rogera Blina — v prostfedi literarni avantgardy byl znamy)

Blin: ,,O Beckettovi jsem néco veédél, svého ¢asu navstévoval surrealisty a Tristana Tzaru, jemuz se Cekani na
Godota velmi libilo, a hodné mi o ném vypravél. Okamzité mé uchvatil humor a provokace té hry (...)
VzruSovala mé moznost, Ze bych ji uvedl na scéné.“

vice nez rok ¢ekali na uvedeni v Théatre de Babylone Jeana-Marie Serreaua (divadlko otevieno na jare
1952, na konci stejného roku bylo na pokraji krachu — finanéniho i divackého) — Serreau Blinovi nabidl,
aby mu pomohl zakongit divadelni provoz se cti (,Musim sbalit kram, tak at to skon¢i né¢im krasnym!®)
zkou$ky: nedlouho — herci na textu pracovali u Rogera Blina (nebyli si zcela jisti, co autor pfesné
zamyslel)

premiéra: publikum — zpo&atku zmateno, pfi prvnich replikach se obavalo nudy X postupné v3ak za¢alo
v dialozich odhalovat skryté roviny — bourlivy potlesk

ackoli inscenace méla kvdli finan€nim potizim pramalou propagaci — dalSi reprizy beznadéjné vyprodany
to nevidél, nemize do spolecnosti)

Jean Anouilh — oslavny ¢lanek: Godot, aneb Pascalovy Myslenky v podani bratrt Fratellini
zapusobilo jako zjeveni (muzi vedouci nikam nevedouci dialogy, pfibéh bez konce, nepochopitelna
slova a bizarni jednani jednotlivych postav — to vSe v tmavych oblecich, s klobouky na hlavach a v
jednoduché dekoraci s naznakem cesty a suchym stromem)



- déj: dekorace se omezuje na jeden strom, scéna je tvofena venkovskou cestou — zde se setkavaji dva
tulaci — pratelé Estragon a Vladimir — z jejichz chaotického dialogu vyplyva jen jediné — Ze ¢ekaji na
Jjakéhosi Godota, ktery by mél zménit jejich Zivotni osudy — nekonecny rozhovor pieruden pfichodem
dal$i dvojice — pana Pozza s bi€em a jeho sluhy Luckyho, ktery je jako otrok veden na provazu (prvni z
nich ztélesriuje vychloubacénou a az sadistickou osobu, otrok je naopak bytosti zcela ponizenou) — tulaci
navazuji s Pozzem absurdni rozhovor a po jejich odchodu vstupuje na scénu chlapec, oznamuijici, ze pan
Godot dnes nepfijde, ale ze se urcité dostavi zitra

- druhé déjstvi pokracuje takfka opakovanim déjstvi prvého — jen brutalni pan Pozzo pfichazi a je slepy,
ze jeho zivot je zavisly na Luckym; Lucky je zase némy + na konci druhého déjstvi se opét objevuje
chlapec a sdéluje, Ze ani dnes pan Godot nedorazi, Estragon a Vladimir tedy odchazeji s tim, Ze pfijdou
opét zitra — chtéji odejit, ale pfitom se ani nepohnou...
hra je mnohovyznamova — chapejme ji:
= jako tragické podobenstvi absurdity lidského udélu
» jako dikaz, Zze jedinym mozZnym smyslem Zivota je nesmysiné oéekavani a jedinym zpusobem, jak si

svUj udél ulehgit, je zaplaSovat ¢as

- slova si zde dva hlavni protagonisté odrazeji jako pingpongové micky, jejich dkolem neni druhému néco
sdélit, ale jen zaplnit co nejvice ubijejiciho ¢asu
— Cekani na Godota se neobraci se k divékovi s jednoznaénou a ucelenou odpovédi — spide naléha
sérii krutych otazek, na néz se divak muze pokouset hledat odpovéd

- také hra o ¢ekani na néjakou autoritu/princip (Godot = Buih?), ktera neprichazi

- hra o lidskych bytostech (nds vSech) odsouzenych k bludné pouti ke konci, jiz Ize vyplfiovat pouze
¢ekanim a toto ¢ekani slovy

1956: Akt beze slov | (Act Without Words ) + Akt beze slov Il (Act Without Words II)

1956: Konec hry (Fin de partie / Endgame)

- odehrava se po jisté katastrofé ve vylidnéném prostoru, kde posledni zastupci lidstva ¢ekaiji definitivni konec

1958: Posledni paska (Krapp's Last Tape)

- hra o hledani identity poslechem magnetofonovych pasek, na kterych ma pan Krapp v desetiletych
odstupech nahrany dulezité fragmenty svého Zivota

1960: St'astné dny (Happy Days)

- 17.9.1961: premiéra v divadle Cherry Lane v New Yorku (rezie Alan Schneider) — pfijato velmi chladné
- 15.10. 1963: vyznamngjSi premiéra francouzské verze v Théatre de France Odéon (rezie Roger Blin) —
jako Winnie a Willie se v mistrovskych hereckych kreacich pfedstavily hvézdy francouzského divadla
Madelaine Renaudova a Jean Louis Barrault (29. 5. 1965 Francouzi pohostinsky vystoupili v Divadle E. F.

Buriana — nadSené reakce ¢eskych divadelnik()

1963: Hra (Play)

1966: Jde a prijde (Come and Go)

1969: Dech (Breath)

1973: Ne ja (Not I)

1975: Tenkrat (That Time)

1982: Katastrofa (Catastrophe)

1982: Nyni (What Where)

typické:

- hrdinové se dostavaji do bezvychodnych situaci a tapavé a marné hledaji své misto ve svété

- existencionalni skepse provazena ¢ernym humorem a divak konfrontovan s komickym u€inkem jakékoli
snahy ovliviiovat okolni déni

EUGENE IONESCO (1909-1994) [eudZen jonesku]
- francouzsky dramatik, basnik, esejista, literarni kritik rumunského pivodu
- navazuje na jarryovské parodie a dadaistické a surrealistické drama — vysméch absurdité svéta, pocit
odcizeni, osaméni a bezmocnost ¢lovéka
- narodil se ve Slatiné v Rumunsku — otec rumunsky pravnik, matka Francouzka, kratce po jeho narozeni
se prestéhovali do Pafize (travil détstvi stfidavé v Rumunsku a ve Francii)
1914: se poprvé setkal s divadlem, do néhoz se zamiloval — loutkova pfedstaveni
rodiny, pak se i Eugene vraci do Rumunska
1929-1933: studoval na université v Bukuresti
1928-1935: Zivil se psanim ¢lankud do rumunskych ¢asopist Vremea, Azi atd.
1934: poboufil rumunské literarni kruhy vydanim svych kritickych eseju, napadl klasiky literatury
1938: po vypuknuti nasilnych fadéni fasistickych Zeleznych gard ode$el do Francie
1945-1964: Zil s rodinou v Pafizi
- tiziva finan&ni situace po konci valky — pfeklada rumunské autory do francouzstiny + zacal se stale vice
pohybovat v prostredi avantgardniho divadla a kabaretu



1948: prvni nacrtky k Plesaté zpévacce (tehdy v rumunstiné) — pracovni nazev Angli¢tina bez profesora

(Englezeste fara profesor) — inspiraci u€ebnice anglictiny

1949: dopsal text PleSata zpévacka (La Cantatrice chauve)

11. 5. 1950: svétova premiéra v malém Thééatre des Noctambules (rezie Nicolas Bataille)

- prvni antihra (absurdni drama) — 1950 neméla Uspéch u kritikd, ani u divakd (pouze nékolik intelektuald
— napf. surrealisti¢ti umélci André Breton a Luis Buriuel)

- zvlastni smysl pro absurditu: mechanismus specificky svou cykli¢nosti — Ize pfirovnat k principu
zadrhnuté gramofonové desky (inspirace v ucebnici angli¢tiny — nesmysiné texty, absurdni rozhovory
a nesouvisejici véty — herci zde mluvi podle této u¢ebnice, nevede se zde zadna smysluplna konverzace
—vznikla tzv. tragédie Feci)

- prvni absurdni hra, kdy je jazyk ,hlavnim hrdinou" alegorického zobrazeni odcizeni moderniho ¢lovéka

- tehdy se lonesco pokousel uplatnit také jako herec — bez vyraznéjSich uspéchll

lonescem puvodné zvazované tituly znély Big Ben Revue (Big-Ben Folies) nebo Hodina anglictiny (Une
Heure d'anglais). Kdyz se zacalo pfipravovat prvni uvedeni hry, nesla nazev Anglicky snadno a rychle
(L'Anglais sans peine). Jak uvedl Nicolas Bataille, rezisér francouzské premiéry, problém spocival v tom,
Ze tento nazev pfipominal hru Tristana Bernarda Angli¢tina, jak se ji mluvi (L'Anglais tel qu'on le parle,
1899). Béhem jedné ze zkousek mél herec, ktery hral postavu kapitana hasi¢d, momentalni vypadek
paméti a v pasazi, v niz li¢i historku o rymé, vynechal nékolik vét a misto blondata zpévacka fekl plesata
zpévacka. lonesco, ktery byl zkouSce pfitomen, ji pry pferusil a vykfikl: Nazev je na svété!. Jakkoli nam
mUze titul PleSata zpévacka pfipadat zvlastni a nesouvisejici s déjem, ma pravdépodobné vice
vyznamovych rovin - jednou z nich, vzhledem k antijazykovému zaméreni hry, mlze byt ta, Ze zpévacka
ke svému uméleckému vyjadreni nepotiebuje vlasy, stejné jako divadlo jazyk.!

dal8i dramatické texty:

1950: Lekce (La Legon)

1950: Pozdravy (Les Salutations)

1951: Zidle (Les Chaises)

- déj: Starecek a Stafenka ,kohosi“ o¢ekavaji, snad spoustu dulezitych lidi, pro které maiji pfipraveno jakési
.Zasadni“ sdéleni — postavy postupné pfichazeji, ale nejsou vidét, stafici je vitaji, neustale pfinaseji nové
Zidle, kterymi postupné zahlti celou scénu — v zavéru hry je odekavan ptichod Reénika, kterému bylo
svéreno poslani pfednést zasadni Stareck(lv projev — zda se, Ze uc¢ast hostu je nad oéekavani —
StafeCek se Stafenkou spokojeni pfi védomi naplnéni svého Zivota spachaji sebevrazdu skokem z okna a
my sledujeme, jak fe¢nik pfed davem neviditelnych postav ze sebe neumi vydat nic kromeé skreki

- mnoho interpretaci: jsou postavy neviditelné nebo tak tfeba vliibec nejsou? nejde jen o preludy v myslich
obou stafe¢k(i? co bylo obsahem sdéleni?
lonesco: ,Svét se mi v jistych okamZicich jevil jako vyprazdnény, zbaveny vyznamu, realita nereainou. Tento pocit
neskutecnosti, hledani reality zakladni, zapomenuté, bezejmenné — mimo niz si nepfipadam, Ze jsem — to jsem
chtél vyjadrit skrze své postavy, které bloudi v nesoudrzném svété a nemaji nic vlastniho kromé svych uzkosti,
svych vycitek, svych porazek, prazdnoty svych Zivotu. Bytosti pohrouZzené do nepritomnosti smyslu mohou byt jen
groteskni, jejich utrpeni muze byt jen smésné tragické. Svét je mi nepochopitelny, cekam, Zze mi ho nékdo
vyloZi...."

1953: Mistr (Le Maitre)

1953: Budouchost je ve vejcich (L avenir est dans les ceufs)

1954: Amédée aneb Jak se ho zbavit (Amédée ou comment s'en débarrasser)

1954: Jakub aneb Podrobeni (Jacques ou la Soumission)

1955: Novy najemnik (Le Nouveau Locataire)

1958: Improvizace Almy neboli Pastyriv chameleon (L'Impromptu de I'Alma)

1958: Nosorozec (Rhinoceros)

- pfibéh lidi z malého mésta, ocitnuvsich se nahle v podivnych osidlech zla, které na sebe bere smésnou
podobu nosorozce — postupné se vSichni dobfi lidé méni v nosorozce a sv(j udél pfijimaji s désivou
samoziejmosti X jeden ¢lovék viak vzdoruje a nedokaze pfijmout to, co vSichni ostatni, pfestoze je
ustraSeny a slaby — je v3im, jen ne hrdinou, pfesto vzdoruje masové metamorfoze (,Jsem posledni
Clovék, zlstanu jim aZ do konce! Nevzdam se!” — zavérecna slova hlavni postavy hry Bérengera)

- hra puvodné chapana jako podobenstvi neodvratného vzestupu diktatur 20. stoleti, nebo jako metafora
ohroZeni totalitarni nakazou (nosoroZec jako ¢lovék, kterého se nic netyka, nic neciti)

- dnes ji Ize vnimat jako podobenstvim nerovného boje &lovéka s nastupem v8ech hrozeb moderni doby

1959: Nenajaty vrah (Tueur sans gages)

1962: Kral umira (Le Roi se meurt)

1962: Poznamky a protipoznamky (Notes et contre-notes)

- obsahuje lonescovy vyznamné ¢lanky o literatufe a divadle, v€etné hodnoceni vlastni dramatické tvorby

1966: soubor Théatre de la Huchette se pfeménil na Spectacle lonesco — hraje vyhradné lonescovy hry

1967: Stripky deniku (Journal en miettes) — lonescovy autobiografické zapisky


http://www.wikiwand.com/cs/Ple%C5%A1at%C3%A1_zp%C4%9Bva%C4%8Dka#citenote5

1968: po okupaci Ceskoslovenska napsal do Figara sérii protestnich &lanku, které pozdéji vysly v publikaci

Protijedy (Antidotes, 1977) — napf. 14. dubna 1969 &lanek Ceskoslovensko? Jedina evropska zemé, jez si

zaslouzi nezavislost (La Tchécoslovaquie? Le seul pays d'Europe qui mérite son indépendance) — ocitnul

na seznamu 4500 autorti v CSSR zakézanych

1969: ziskal Velkou divadelni cenu (Grand Prix national du théatre)

1970: zvolen ¢lenem Francouzské akademie — jednim z ,nesmrtelnych"

28. bfezna 1994: zemfel ve svém pafizském byté za ne zcela vyjasnénych okolnosti

divadlo:

- v pribéhu 60. let — se zacal se vénovat spiSe tvorbé s alegoricko-symbolickym podtextem

- typické: pfivadi situace ad absurdum kvantitativnim hromadénim nebo ristem slov i akci, argumentu i
prfedmét(, zivého i mrtvého

- s potéSenim se u€astnil debat o vlastnim dile

JEAN GENET (1910-1986)

- osud vydédénce — odlozené dité, vychované v cizi rodiné (velmi brzy zacal trhat vazby, které ho pojily
se svétem sporadanych lidi, nechal se vést svou odliSnosti — homosexualitou — sehrala vyznamnou roli
na jeho cesté ke svobodé)

-  pestry Zivot: zlod&j, homosexualni prostitut, pfislusnik cizinecké legie, dezertér, Stvanec — inspirovalo
jeho tvorbu (na jedné strané zast' a zatracovani, na strané druhé vasnivy obdiv)

- nékolikrat véznén a stihan (1947: odsouzen na dozivoti k nucenym pracim v koloniich — na jeho obranu
vystoupili francouzsti umélci a intelektualové — Jean Cocteau, Jean-Paul Sartre a André Breton — na
zakladé jejich intervence omilostnén)

- vS8estranny autor — dramata, préza i basné

dramata:

1946: Sluzky (Les Bonnes) — uvedeno Jouvetem 1947

- prodchnuto nikdy nepotlaenym pocitem vylouc¢eni ze spole¢nosti

- pfibéh dvou sluzek, které unikaji od myti nadobi do svéta nadhernych toalet a sametu — kazda spatfuje
ve druhé sv(j obraz (stfidavé jedna hraje druhou a nastavuji si navzajem zrcadlo, kazda ze sluzek navic
vidi v druhé obraz své pani)

- text provokuje k logickému vykladu X ale sou¢asné se mu vymyka — je to pfedevsim vlivem velkého
mnozstvi déjovych rovin, zdani a vyznamd, které vytvaFi nerozmotatelny spletenec

1949: Prisny dozor (Haute surveillance) — neuspésné

1956: Balkon (Le Balcon)

- dé&j se odehrava v luxusnim vefejném domé — nazyvaném ,Velky Balkén", kam chodi navstévnici v
urcitych rolich (general, biskup, soudci), nejen za potéSenim, ale i pro rafinovanéjsi a sloZit&jSi pozZitky —
napft. iluzi moci — kazdy navstévnik podle dokonale pfipraveného scénafe s patfi€énymi partnery a
rekvizitami ,uskute¢nuje" svij zivotni, velky sen, své nejtajnéjsi prani

- ,Velky Balkon® — dim iluzi, které neni pouhou nahrazkou skute¢nosti, ale dokonalej$i skute¢nosti, nebot
skute€nost sama je zase jenom zdani

- Genetova paradoxni pravda masek — lidé si nasazuji masky, aby se demaskovali (ve hie, ve fikci, v iluzi,
projevuji se napino)

1958: Cernosi (Les Négres)

1966: Paravany (Les Paravents) — politicka hra o vzpoure Arabu proti francouzskym kolonizatorim

obecné:

- Genetovy postavy se bofi proti organizované spolenosti a naznacuji, Zze odchylovat se od ,normalu“ je
dulezité, ma-li €lovék dosahnout integrity

ARTHUR ADAMOV (1908-1970)

- francouzsky dramatik, basnik, pfekladatel a divadelni teoretik arménského pivodu (narodil se v Rusku
v bohaté arménské roding, 1917 rodina pfiSla o veSkery majetek)

- vyrostl ve Svycarsku, v roce 1924 do Pafize

-  pfitahovan surrealisty — vydaval surrealisticky ¢asopis Nesouvislost (Discontinuité)

dramata zacal psat po 2. svétové valce:

1947: Parodie (La Parodie) — ovlivnhéno Bertoltem Brechtem, Casto velmi snové, pozdéji s politickymi motivy

1952: VSichni proti vSem

1953: Profesor Taranne (Le Professeur Taranne)

- inspirovana snem — titulni postava obvinéna z celé fady €in{i (nahota na vefejnosti, odhazovani odpadkd,
plagiatorstvi), nicméné vSechno popira — jeho popirani se ale obraci proti nému

1955: Invaze (L'Invasion)

obecné:



- hry pfedvadéji tragikomicky kruty svét mordlni destrukce a osobnich uzkosti — postavy jsou pro svou
neschopnost vzajemné komunikace odsouzeny k vé€nému ztroskotani

- Cas a misto je obvykle neurcité jako ve snu

- zakladnim tématem tvorby: nesmyslinost lidského snazeni (vyrazné pesimistické vidéni svéta, kde kazdy
¢lovék je podfizen totalnimu osamoceni, metafyzicka tisen, pocity odcizeni a absurdity...)

- karikatura moderniho svéta zaloZzeného na nasili, nespravedinosti a valkach

- pozdgji se orientoval na spole€ensko-kritické a historické tituly

1970: spachal sebevrazdu (pfedavkovani barbituraty)

FERNANDO ARRABAL (1932)

- 8panélsky rezisér, dramatik, literat, pfitel Pabla Picassa + cestoval s Jimem Morrisonem po Mexiku

- dilo ovlivnéno surrealismem, dadaismem, absurdnim divadlem, ale i Spanélskymi tradicemi

- pohnuté détstvi: otec odsouzen k smrti, nechtél se podilet na statnim pfevratu, nakonec dozivotni nucené
prace + listopad 1941: otci se podafilo utéct z pracovniho tabora a nikdo uz o ném nikdy neslysel
(poznamenalo Arraballv zivot)

- v Madridu studoval gymnazium zaméfené na literaturu

- 1951: po maturité — pracoval ve Valencii v papirnach; pak navrat do Madridu, kde zacal intenzivné tvofrit

- 1953: prvni pfiznaky tuberkul6zy

- 1954: potkal svou sou¢asnou manzelku (a prekladatelku do francouzstiny) Luce Moreauovou

- pobyt v Pafizi — dostava se mezi nejznamé;jsi umélce své doby, hostuje po celém svété a sklizi uspéchy

divadelni tvorba:

- od roku 1947 pise divadelni hry — plodna tvorba — vice nez 100 text(

- formy ceremonialu — zasahuje publikum — ritualizovany* ramec (totalni komunikace s publikem)

- v 60. az 80. letech uvadéji jeho hry pfedni reziséfi: Jean-Marie Serreau, Alejandro Jodorowsky,
Jérome Savary... — skutecné obrady (inspirace Divadlem krutosti Antonina Artauda + experimenty
nového divadla z obdobi — Living Theatre, Berliner Ensemble, postupy Jerzyho Grotowského)

prvni publikované divadelni hry:

1953: Trojkolka (Le Tricycle)

1955: Fando a Lis (Fando et Lis)

1957: Hibitov aut (Le Cimetére des Voitures )

- divadlo vysméchu“ — dé&j se odehrava na smetisti — autovrakovisti, v péti autech, v nichz Zije 10 obyvatel
z riznych spolecenskych vrstev: manzelsky par z vy$si spole¢nosti, sluha, zrala Zena Lasca...+ fi
hudebnici hraji nezaméstnanym — obc¢as tam nékoho honi policie, nékdo pfevazi mrtvolu...

- protichtdny, dualisticky svét — proti sobé stoji a zaroven splyvaji nevinnost a hfich, pochybeni a nadéje
ve vykoupeni, Cistota lasky a tize nenavisti + dvojakost postav — miseni nevinnosti a krutosti, soupefeni
erotismu a Silenstvi, pfitomnost pocitu viny, symbolika a figury katolického nabozenstvi

- 0d 60. let jeho hry inscenuje Peter Brook

1962—-1973: vudci osobnost skupiny Panika (Panique) — s Rolandem Toporem a Alejandrem Jodorowskym

- udinit z tvorby bujny svatek oslavujici pfed posmésnymi zraky boha Pana kvas a vystielky Zivota
-Panika? To je Zivot! To je paradox, svatek, nahoda a hra! [...] Panika je taky neporadek, chaos, jista
milostna brutalita pfekypujici plodnosti a hlavné je v ni spousta pfehanéni a snda...”

panické hry a opery:

1963: Velky obrad (Le Grand Cérémonial)
1964: Korunovace (Le Couronnement )

1967: Zahrada rozkose (Le Jardin des délices)
1967: Ars Amandi

1968: Bestialité érotique

1964: mu Salvador Dali navrhuje spolupraci na kybernetické hre

1967: navrat do Spanélska — zatéen pro rouhadské hry — na jeho obranu vystoupila fada vyznamnych

umélctl (Beckett, Miller, lonesco...) — propuétén, ale od roku 1969 jeho hry ve frankistickém Spanélsku

zakazany

Samuel Beckett: Obrana Arrabala

Protoze nemohu osobné svédcit v procesu s Fernandem Arrabalem, doufam, Ze tento dopis se dostane k soudnimu

tribunalu, kde by mohl zapusobit vzhledem k vyjimecnosti lidské i umélecké hodnoty obzalovaného. Souzen bude Clovek,

ktery se za kratkou dobu deseti let dostal do prvni fady souc¢asnych dramatiku a je to Spanélsky talent. VSude, kde se hraji
jeho hry, a hraji se po celém svété, je Spanélsko pfitomno. Na tuto obdivuhodnou minulost bych chtél upozornit soud, aby
premyslel, nez vynese rozsudek. A také na toto: Arrabal je mlady, avSak slaby fyzicky i nervové. Bude muset velmi trpét,
aby nam mohl pfedat, co jeSté pfedat ma. Vynést rozsudek pozadovany obzZalobou neznamena jenom potrestat jednoho

Clovéka, ale ohrozit dilo, které by mohlo byt vytvofeno. A pokud doslo k néjakému pochybeni, at' je na n&j pohlizeno ve

svétle velkych zasluh vEerejSich a velkého pfislibu do budoucnosti a pak bude Arrabal odevzdan svému vlastnimu trestu.

1971: zZlomovy rok — na festivalu v Cannes je uveden jeho film At’ Zijje smrt! — zvan po celéem svété
- po Frankové smrti miize kone¢né pUsobit ve Spanélsku



- 1986 mu Spanélsky kral Juan Carlo pfedava cenu Medalla de Oro de las Bellas Artes
- publikoval zhruba 70 divadelnich her

Anglosaska absurdni dramatika

HAROLD PINTER (1930-2008)

- narodil se v Londyné, v Zidovské rodiné damskeho krej¢iho

- nejprve neuspésné studium herectvi (Kralovska akademie dramatickych uméni/Royal Academy of
Dramatic Art, pak londynska Central School of Speech and Drama)

- publikoval ver$e pod pseudonymem Harold Pinta

- herecka kariéra — od roku 1949 pouzival pseudonym David Baron
1951-53: v Irsku Clen herecké Spoleénosti Anewa McMastera (mj. Hamlet nebo Jago v Othellovi)
po navratu do Anglie: hercem ve Spolecnosti Donalda Wolfita (role od Shakespeara az po detektivky)

- poroce 1956: se vénuje psani (verse, kratké prézy, monology, skece)

- celozivotni pratelstvi s dramatikem a scenaristou Ronaldem Harwoodem (pozdéji autorem Garderobiéra)

tvorba:

- 40 her, 20 scénarq, poezie a préza — povaZovan za mistra sou¢asného dramatu

- ovlivnén: Artaudovym divadlem krutosti a absurdnim divadlem (Beckett: Cekani na Godota, lonesco a
Genet, Ci Franz Kafka, jehoz velmi obdivuje) — tyto postupy rozviji a vnasi do nich originalni prvky

- autor tzv. komedie hrozby (comedies of menace)

» vystavéna na modelovych situacich: uzavieny prostor (plny tlachani, mic¢eni, strachu, pocitl viny a
nenaplnéné touhy) — nasilné narusen vetfelcem zvendi (pfinasi nasili a zkazu ze svéta venku, neni
mu mozno mu uniknout, zni¢it ho nebo ovladnout)

* nevinna situace — proménéna v dés v dusledku hrozivého a zdanlivé absurdniho (nemotivovaného)
agresivniho chovani nékterych postav

- nadCasovost a obecna platnost her

- hlavni motivy: strach, vina, vyCitky a touha + jevistni symbolika slepoty & némoty

- jazyk: neni nositelem vyznamu, verbalni komunikace nemozna, nahrazena feci zamlk, gest a nasili

- odhaluje véénou lidskou prazdnotu a uzkosti a unik do uzavfenosti; tnik, ktery je nesmysiny a absurdni

- komunikace a porozuméni mezi postavami jsou nemozné

divadelni hry:

1957: Pokoj (The Room) — jednoaktovka, napsal ji za 4 dny

- motiv pokoje: je stfedem a hlavnim basnickym obrazem hry — manzelé Rosa a Bert jsou uzavieni
v pokoji — obavaji se toho, co je venku, ale i toho, Ze nékdo z venku vstoupi do jejich prostoru

1957: Mechanicky/Némy €isSnik (The Dumb Waiter)

- opét 2 lidé v uzaviené mistnosti, z niz vedou dvefe do neznama — 2 najemni vrazi zabiji obét a
servirovaci okénko v mistnosti (tzv. némy &isnik) je jejich jedinym spojenim se svétem — dava jim riizné
ukoly a dozene je k zoufalosti

- pozadavek, aby tragédie splyvala s fraSkou (komické plsobi az hriiznou absurdnosti)

1958: Narozeniny (The Birthday Party)

- prvni celovederni hra - tzv. komedie hrozby (pracuje se strachem z nasili a terorismu v modernim svété)

- hlavni postava Stanley prcha z ,velkého® svéta do penzionu na pobfezZi — do skrySe k panoptikalni roding,
ktera mu pronajme pokoj — Stanley nevychazi, neustale Zije v tisni z neznamého — avsak ani toto jeho
doupé neni bezpe€né (objevi se neznama dvojice, uspofada oslavu jeho narozenin, pfestoze se Stanley
brani, Ze je nema — po oslavé ho unaseji v zaketu a bledého jako loutku)

1958: Parenisté (The Hothouse)

1960: Spravce (The Caretaker) — mezinarodni Uspéch

- Cerna komedie s banalni zapletkou — do spole¢né domacnosti dvou bratrd si pfivede jeden z nich
(uzavfeny, trochu neobratny, ale dobrosrdecny Aston) starého pobudu Daviese, pravé vyhozeného z
prace, aby mu pomohl postavit se na vlastni nohy — mladsi bratr sni o tom, Ze dim prestavi na
prepychovy penzién a nabizi v ném Davisovi misto spravce — Davies v3ak bratry neustale popouzi,
nakonec ho bratfi vyzenou — zavér tvofi tragicka scéna, kdy Davies prosi jesté o jednu Sanci
iracionalni, bezdé¢né, nevédomé pohnutky lidské mysli — podrobeno mnoha interpretacim — napf.
Esslin — hra o padu ¢lovéka a jeho vyhnani z raje, moralita o zlu v ¢lovéku apod.

- napéti hry se nerodi ze zapletky v klasickém smyslu, nybrz z rafinované splétanych, na prvni pohled
banalnich dialogu

1961: Sbirka (The Collection) — o relativnosti pravdy

- Bill zije s homosexualnim Harrym a jejich znamy James ho obvini, ze svedl jeho Zzenu a stravil s ni noc —
neni zcela jisté, zda si to Zzena vymyslela, aby vzbudila manzelovu zarlivost, nebo zda se Bill chtél
osvobodit od zavislosti na Harrym



1964: Navrat domt (The Homecoming)

- nejstarsi syn se se svou zenou vraci domU z Ameriky k otci a dvéma bratriim — Zena pfitahuje oba bratry
a jeden z nich ji navrhne, aby se stala prostitutkou, s ¢imz Zzena klidné souhlasi — jeji manzel se vraci do
Ameriky za svymi tfemi syny

- motiv pravzoru Zeny jako matky a nevéstky

- groteska krutosti a paradoxni logiky, s niz se rodinné vztahy vzdycky zvrtavaji v opak oekavaného

- groteskni zparodovani lidské vielosti a srde¢nosti, vétSi bohatstvi drobnych trivialnich detaild

od konce 60. let:

1968: Krajina (Landscape)

- manzelé Duff a Beth sedi kazdy v jednom rohu mistnosti — Duff mluvi k Zené, ale neslysi jeji hlas X Zzena
se na ného nediva a zda se, Ze ho neslysi — zatimco on ji vypravi zazitky bézného dne, ona sni o
romantické chvili prozité kdesi s milencem — neni jisté, zda to byl Duff nebo nékdo jiny

1968: Ticho (Silence)

1969: Noc (Night)

1971: Staré ¢asy (Old Times)

1974: Zemé nikoho (No Man's Land)

1978: Zrada (Betrayal) — motivy milostného vztahu (i homosexualniho), pratelstvi, nevéry a zrady

1980: Parenisté (The Hothouse) — odehrava se v blazinci

1989: Horaétina (Mountain Language)

1995: Krajina (Landscape)

1997: ...a v prach se obratis (Ashes to Ashes)

pozdéji: politicky angazované hry (proti diktatufe a tyranii — neni o né velky zajem) — vice levicovy + v

¢asto bulvarnich novinach bojuje proti riznym formam atlaku

2000: Oslava (Celebration)

2005: ziskal Nobelovu cenu za literaturu

EDWARD ALBEE (12. 3. 1928 ve Washingtonu, vl. jm. Edward Franklin Albee Ill.)

- predni americky dramatik

- slozité deétstvi (opustén rodi¢i) — tvorbou se prolina pocit ztraty i motiv odmitnutého a adoptovaného ditéte

- s divadlem se blizce seznamil jiz v détstvi (adoptovan synem producenta vaudevilld — novi rodi¢e mu
poskytli komfort) X Albee ukazkovym bouficim se adolescentem (extempore na stfednich Skolach + rok a
pul na univerzité)

- ,naSel se“ az v 50. letech mezi uméleckou bohémou v Greenwich Village (obrovsky vliv) — odeSel sem ve
svych 20 letech a prosel Ffadou zaméstnani, vCetné prace poslicka

- do 50. let psal poezii a prozu — ovlivnény absurdnim divadlem, psychoanalyzou a existencialni filosofii

drama:

-k divadelni tvorbé& — ho pfivedl Thornton Wilder

- prvni pokus — fraska, kterou napsal ve 12 letech (prostfedi zaoceanské lodi, hlavnim zajmem vSech
hrdinu je sex)

- nejprve jednoaktovky: ¢lovék v krizovych situacich samoty, lhostejnosti nebo klamu

1958: Stalo se v ZOO (The ZOO Story) — prvni velky uspéch

- napsal jako darek ke svym tficatinam — bé&hem tfi tydnt na rozvrzaném kuchyriském stole

- pfijato hlavné v Evropé — inscenace v Schillerové divadle v Berliné (uvadéno spolu s Krappovou posledni
paskou Samuela Becketta) — dostal ndlepku absurdniho dramatika

- linearni d&j rozvijeny v realném Case — konfrontace dvou postav: na lavicce v newyorkském Central
Parku se potkaji Ufednik ze stfedni tfidy Peter, ktery Zije v nezajmu o okolni svét, a Jerry — izolovany a
skli€eny muz s velkymi problémy — Jerry, ktery zoufale potiebuje smysluplnou konverzaci, nuti Petera
poslouchat svuj Zivotni pfibéh a teorii, Ze lidsky svét je jakasi ZOO, kde lidé Ziji oddéleni svymi byty —
Sokujici konec: Jerry se ve snaze zadrzet odchazejiciho Petera napichne na niz a témér pokojné umira

- hra prozkoumava témata izolovanosti, samoty, socialni nerovnost a odlidSténi komeréniho svéta

vlastni definice absurdniho divadia:

= opira ji o lonescovo pojeti absurdity — absurdni je vSe, co postrada smysl (Clovék se citi ztraceny, jelikoz
se odtrhl od svych nabozenskych a moralnich kofenti — veskeré jeho innosti jsou bezvyznamnymi a ve
svych dusledcich absurdnimi)

= dramatizuje realitu lidského udélu — zajimaji ho iluze, o nichz se domniva, Ze Clovéka od reality odtrhuji
(divaci dospivaji k poznani skute€nosti, jeZ se za iluzemi skryva)

= nekopiruje evropské techniky X asimiluje je, misi je s americkou zkuSenosti a tradici (v postavach jeho
dramat Ize rozpoznat AmeriCany své doby — napf. destruktivni Zeny maiji pfedobraz v protagonistkach
Tennesseeho Williamse, bofeni ideje amerického snu nachazime u Arthura Millera, téma prazdnoty ve
vzajemnych lidskych vztazich u Eugena O’Neilla)




= nezastavi se pfed Zadnym americkym mytem — napada kult jednotlivce, i vlastenecky zbozfiované
,rodinné hodnoty*
Z Albeeho eseje Jaké divadlo je vlastné absurdni? (The New York Times Magazine, 25. 2. 1962)
Co (uvazoval jsem sam pro sebe) mGze byt absurdnéj$iho nez divadlo, jehoz zakladni estetické méfitko se chape zhruba
nasledovné: ,Dobra“ hra je ta, ktera vydélava penize; ,Spatna“ hra (patrné ve smyslu ,Fuj! Fuj!“) je ta, co nevydélava.
Divadlo je misto, kde si producenti nechavaji prepsat hry tak, aby odpovidaly jejich vlastnim pfedstavam o tom, jak pusobit
na vefejnost; divadlo je misto, kde se dramatici ochotné stavaji pasivnimi koleCky v masinérii, ktera je semele; divadlo je
misto, kde imitace ustoupila imitaci imitace; divadlo je misto, v némzZ se londynské ,hity“ vlivem jakéhosi pochybného
lokalpatriotismu vitaji zpdsobem podobnym tomu, jakym kolonie vzdavaly hold korung; divadlo je misto, kde majitelé realit
a organizatofi divadelnich rautt predem urcuji ispéch uméleckého dila v libovolné mife; divadlo je misto, kde se kazdy
zuby nehty pere o reklamni plochy jako o vstupenku do posledniho protiatomového krytu na zemékouli...
Rekl bych, Ze chapani divadla pfedevsim jako mista zabavy a odpoginku se srazi s Ugelem divadla takzvané absurdniho,
jimz je pfinutit ¢lovéka, aby ¢elil svému udélu v celé jeho nahoté. Odtud prameni cela ta viava a nesouhlas. Absurdni
divadlo, které je divadlem vpravdé soucasnym, protoZe zobrazuje udél Clovéka na$i doby, je tak podle mého nazoru
divadlem vpravdé realistickym, zatimco takzvané realistické divadlo — a tento termin zde oznaluje vétSinu toho, co se
dava dnes na Broadwayi —, které se podbizi vefejnosti a jeji potfeb& chlacholit se a ubezpecovat o vlastnich kvalitach, a
tak si vytvaret faleSné obrazy sebe samych, se stava — s ob&asnymi a milymi vyjimkami — divadlem v pravém slova smyslu
absurdnim.

1959: Smrt Bessie Smithové (The Death of Bessie Smith) — podle skute¢né udalosti, kdy v 30. letech Iékafi

odmitli oSetfit smrtelné zranénou ¢ernosskou zpévacku

1959: Piskovisté (The Sandbox) — hra o generacnich problémech — kruty postoj rodiny k prestarlé babi¢ce

1960: Americky sen (The American Dream) — o méstacké rodiné, v niz rodi¢e utyraji adoptovaného syna,

protoze nevyhovuije jejich pfedstavam o dokonalém americkém chlapci

1961: Kdo se boji Virginie Woolfové? (Who's Afraid of Virginia Woolf?) / rovnéz Kdopak by se Kafky bal?

- prvni svétové proslula hra

- vérna aristotelské zasade tfi jednot (béhem jednoho vecera a na jednom misté)

- tragikomedie — vyhrocené situace mezi muzem a Zenou, v rodiné a mezilidskych vztazich

- rub a lic amerického snu a vesSkerych obecné uznavanych hodnot

- pfibéh starnouciho profesora a jeho Zeny (dcery rektora), ktefi si dokazi s nesmirnou razanci ublizovat
(asi aby si dokazali, ze jesté ziji) + sou€asné vztah mladsi dvojice, ktera stoji témér na pocatku jak
partnerstvi i kariéry a je§té ma zabrany — ,pfedstira“ ostatnim i sobé iluze o zivoté

- premiéra: 13. fijna 1962, Broadway — pikantni pfichut’ skandalu (brutalni slovnik i emocionalni brutalita
— plsobivé v dobé doznivajiciho povale€ného optimismu, kdy USA stale jesté véfi v americky sen)

— autor pfedjima cynismus a skepsi let, které mély teprve pfijit
— absurdni vztah reality a iluze, v niz &lovék hleda utocisté pfed nejistotou a nesmyslinosti vlastni existence

- 1963: nebyla mu pfes doporuceni poroty udélena Pulitzerova cena — oficialni vybor vznesl namitky proti
tématu i jazyku dila — napf. Prescott Bush (dédecek George W. Bushe) ji na padé Senatu oznadil za
~Sprostou” — rezignace dvou porotcl

- 1966: filmové zpracovani — rezie Mike Nichols: vybral si typové velmi pfesné herce — Elizabeth
Taylorova + Richard Burton (obsazeni skute€ného manzelského paru — jejich pfedloze nepodobné
excesy pravidelné naplfiovaly bulvarni tisk) — se snimkem, ktery ziskal 5 Oscar(, spokojen i sam Albee

1961: Bartleby

1963: Balada o smutné kavarné (The Ballad of the Sad Cafe)

- dramatizace ptvodni novely Carson McCullersové z roku 1951 (autorka amerického Jihu)

- pribéh obyvatel zapadlého jizanského méstecka pocatku 20. stoleti — osaméla Amelie pfijme hrbace
Lymona Willise, jejich zdanliva spokojenost je naruSena, kdyz se do mésta vraci byvaly Ameliin manzel
— netypicky milostny trojahelnik, ktery pfipomina bludny kruh — hrdinové trpi pocitem osamélosti

- katastrofické disledky nedostatku lasky

1964: Drobna Alice (Tiny Alice)

1965: Malcolm

1967: VSechno v zahradé (Everything In The Garden) — dramatizace

1967: Krehka rovnovaha (A Delicate Balance) — Pulitzerova cena

1975: Pobfezi (Seascape) — Pulitzerova cena

1983: Muz se tremi pazemi (The Man Who Had Three Arms)

1986: Hra o manzelstvi (Marriage Play) — poprvé uvedena roku 1987 ve Vidni, Albee ji sam reziroval

- navazuje na Kdo se boji Virginie Woolfové?

- Jack a Gillian se poustéji do emocionalniho, fyzického i verbalniho boje, pfi¢emz jednotlivé scény se
neustale vraceji (odchazeni, opravovani gramatickych chyb) — kromé starnuti a nudy po tficetiletém
souziti se vynofuje téz problém vzajemné komunikace — vSe vrcholi v zavére€ném rozporu mezi slovy a
skutky: zatimco Jack prohlasuje, Ze odchazi, Gillian repetitivné pfikyvuje, ale oba zlstavaji nadale sedét

1991: T¥i velké zeny (Three Tall Woman) — Pulitzerova cena

- komorni pfibéh, v ném2 se protnou Zivotni osudy tfi Zen — staré pani, jeji oSetfovatelky a mladé pravnicky



- plné odzbrojujiciho ¢erného humoru — je zaroven vasnivym, nemilosrdnym zkoumanim zenského nitra se
vSemi jeho tajemnymi zédkoutimi, bolestmi, radostmi a neutuchajici energii — u&tovani piné pokory,
obdivu a hlavné pochopeni — téma fenoménu smrti

2000: Koza aneb Kdo je Sylvie? (The Goat, or Who is Sylvia?)

- rozporuplné reakce — absurdni hra za€ina banalni zapletkou: uspésny architekt se pfi oslavé svych
padesatin pfizna zené a synovi, Ze udrzoval milostny pomér s kozou — zpoc€atku brano jako Zert, ale
nakonec to zni¢i manzelstvi, kariéru i zivot...— tabuizovana zoofilie slouzi ke zkoumani tolerance

- téma rozpadu rodiny a jejich hodnot (vSe je dokonalé, ale staci jedina udalost a vSe je zni¢eno)

Socialisticka absurdni dramatika — Polsko

SLAWOMIR MROZEK (1930-2013)

- spisovatel, satirik, novinar a grafik — nejvyraznéjsi polsky dramatik 2. pol. 20. stol. (Uspéch v Polsku i
v zahranici)

- po gymnaziu vystudoval architekturu v Krakové

- pocatkem 50. let zacal publikovat své prace v novinach

- krétce koketoval s komunistickym reZzimem (ve dvaceti napsal oslavné texty na Stalina a kolektivizaci
vesnice) X brzy ale uznavany jako vyrazny satirik a karikaturista (pfispival do fady novin a ¢asopis()

- 1959: se prestéhoval do VarSavy — €asopis Nowa Kultura

- préza — 50. léta: Slon (1957), Svatba v Atomicich (1959), Malé léto (1956) a Uték na jih (1961)

spoluprdce s polskymi divadly

1958: prvni hra Policajti (Policja)

zacatek 60. let — pocituje silici tlak systému — nucen pfizplsobovat hry

1963: z politickych dlvodu opustil vlast a Zil postupné v Italii, Francii (od roku 1968) a Mexiku

1968: po invazi do Ceskoslovenska dal najevo svdj nesouhlas a jeho dila zde byla zakazana

dramata:

- tvorba vyrista z kabaret( a studentskych divadélek (studentska spoluprace s divadélkem Bim-Bom)

- napsal nékolik desitek divadelnich her — svézi, svizné, nepostradaji ostrou a ¢asto necekanou pointu

- precizni forma, aktualni témata, nezvykle trefné parodie

- divadelni pfibéhy kotvi v obecné pojaté ,zemi nikoho", kde Ziji lidé pfipominajici figurky z némych
filmovych grotesek

obecné:

- védoma navaznost na polskou literarni tradici (romantismus)

- okofenéno absurditou polského malého realismu

- zarovenh se vyznacuje filozofickymi metaforami, pfesahujicimi realitu a dobu totality

- absurdni komika — prostfedek k demaskovani absurdity skute¢ného Zivota v socialistickém reZimu

- snaha negovat stereotypy a konvence

- v8emi jeho dily se prolinaji vyrazné protiklady (nejvyraznéjsi: opozice lid -- inteligence, jedinec -- masa,
forma -- télesnost, civilizace -- barbarstvi, fad -- bezvladi aj.)

- hry — &asto se vyznaduji pfekvapujici pointou, neoCekavanym vtipem Ci absurditou — v polstiné se za
Casu PLR vzilo r€eni komentujici néco absurdniho: ,Néco takového by nevymyslel ani sam Mrozek"

1958-1963: neuvéfitelné produktivni — fada jednoaktovek a také nékolik rozsahlejsich her

1. obdobi tvorby — od Policie k Tangu
= vyjadfovacim prostfedkem je parodie a groteska
= hry namifeny proti faleSnosti politického a kulturniho Zivota soudobého komunistického Polska X

paraboly, pfesnéji neuréené misto a doba, ve kterém se dilo odehrava a schematicky zpuisob
vytvareni postav i situaci — lIze je umistit v riznych kontextech

2. obdobi tvorby
= posun od grotesknosti k realistictéjsi formé vyjadreni
= dotykal se vSech spolecenskych témat — odvolaval se v3ak také k etice, literarnim tradicim

jednoaktové hry — kratké, Casto pfipominaji kabaretni scénky

1958: Policajti (Policja ) — debut, jednoaktovka — téma byrokratické instituce

- odehrava se na policejni stanici, ve staté, kde panuje naprosta loajalnost s viadou a pofadkovymi silami
— policii ale hrozi zanik, nebot posledni vézen a politicky odpUrce rezimu ma byt v brzké dobé propustén
a odmita se podilet na protistatnich akcich — zda se, ze v zemi pfekypujici masovym souhlasem se
statnim zfizenim, se policie stane zbyte€nou — proto organizuje provokace od{vodnujici jeji zachovani

- alegorie totalitniho statu (dokonale fungujici bezpe&nostni systém pfivede obyvatele k absolutni
poslusnosti)

- prostor pro jazykovy vtip

1960: Karel (Karol)

1961: Striptyz (Strip-tease) — téma spoleéenské manipulace
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dva identi¢ti muzi jsou nasilim zavieni v malém byté — kazdy se snazi reagovat jinak: jeden se chce za
kazdou cenu z bytu dostat X druhy protestuje proti jakékoli aktivité; mezitim se v kratkych intervalech ve
dvefich ukazuje ruka v ¢ervené rukavicce, ktera postupné oba muze nuti k odevzdani rlznych ¢€asti jejich
oble€eni — v8e kon&i ve chvili, kdy jsou témé&rF nazi (jen v papirovych €apkach) rukou vypusténi ven

dva lidi s odliSnym zpldsobem chovéni v situaci ohroZeni (pozdé&ji Emigranti)

poukazuje na byrokratické metody fungujici v soudobém policejnim statu

1961: Krocan (Indyk) - fraSka — parodie na romantické polské myty, spojené se stereotypy existencionalismu

o nemohoucnosti lidi ovladanych lenosti, apatii a cynismem — par mladych milenct Laura a Rudolf
v hospodé potkava nékolik zoufalych (linych) postav: basnika, kterého opustila maza, Kapitana, ktery
prestal verbovat pro zalibu ve hfe na houslich, Space, ktery je soucasti interiéru hospody, i skupina
mistnich vesni¢ana, ktefi opustili praci na poli a misto toho plané diskutuji u piva

pasivita — vSichni podléhaji apatii — jen znechucena Laura odchazi se spacem

1961: Na Sirém mofi (Na pelnym morzu) — absurdita ,demokracie”

dva trosecnici se demokraticky usnesou, zZe sni tfetiho spolutrose¢nika — ten pfijme jejich vili tak
opravdové, ze ani neCekana zachrana nezabrani kanibalskému ukonu

1963: Tancovacka (Zabawa)
1964: Tango — groteska, postavena na principech absurdniho divadla — nejpopularnéjsi hra

parafraze romanu Ferdydurke Witolda Gombrowicze

pfesné dodrzuje jednotu mista, Casu a déje: tfi generace jedné rodiny Ziji v absurdnim prostfedi jednoho
velkého pokoje — seridzni a tradi€ni hodnoty vyznavajici mladik Artur vzdoruje extravaganci a
bohémskym vybojlim svych rodi¢u a prarodicu

kazda ¢ast funguje v jiné poetice, jsou zde smichany rizné styly, obsah neni vzdy dostate¢né jasny
tragikomicky alegorizuje dobu — za nevazanym smichem se objevuje hrozba zneuZiti i pozitivnich
mysSlenek k uchopeni moci

hry napsané jiz v zahranici (ne tolik iuspésSné a méné vyznamné jednoaktovky):

1964: Krejéi (Krawiec) — zna¢na myslenkov i formalni podobnost s Gombrowiczovou Operetkou
1967: DGm na hranici (Dom na granicy)

1973: Jatka (Rzeznia) — apokalypticka vize rozpadu tradicnich kulturnich hodnot

znacny prerod v tvorbé — dilo bez metafor i typického groteskniho, satiry, formalné méné precizni,
zUstava zde jazyk plny zabavnych dvojsmysli X absurdni situace se v3ak objevuji spiSe zcela nezamérné
spole€nost se stava az mrazivé realnou

déj: hlavni hrdina — talentovany a zaniceny houslista — pfi uvazovani o smyslu uméni vede dlouhé
monology — zjiStuje, Ze uméni jiZ lidstvu nedava tolik potéSeni jako krvavé jatky — autentickd kultura pro
masy — Vv protestu proti zabijeni a znehodnoceni uméni se houslista na konci zabiji — smrt jako jedina
hodnota, kterd mu jesté zistala

1974: Emigranti (Emigranti) — nejvétsi uspéch po Tangu

199

realisticky a moralizatorsky akcent

dva emigranti — dvé cesty — spole¢ny osud — zcela protikladni a zaroven na sobé zavisli

intelektual, ktery utekl za svobodou, je nucen sdilet holobyt s typickym ,proletafem®, jehoz jedinou
motivaci emigrace byla vidina blahobytu — ,souboj“ rozdilnych povah v8ak ma pfekvapivé vyusténi: pocit
osameéni sblizuje i lidi, mezi kterymi zeje zdanlivé nepfekonatelna propast

2: Vdovy (Wdowy)

CasteCny navrat k plvodni grotesknosti a poetice absurdniho divadla — uziva otevienou parabolu, kterou
Ize chapat jako parodii na divadelni konvence

dilo neuvéfitelné usporné, Cerné, tragikomické — o dvou Zzenach a dvou muzich, ktefi se snazi uniknout
pred setkanim se smrti (prvni déjstvi: dvé damy truchli nad svymi muZi, ktefi chvili pfed tim zemfeli ve
vzajemném souboji — ddmy se dozvi, Ze oba muZi byli z&rover milencem té druhé — dlouha debata na
téma kvali komu se dany souboj uskutecnil + do kavarny vchazi dal$i dama v ¢erném + druhé déjstvi:

v kavarné se objevuji dva panové pojmenovani Tristan a Romeo — oba jsou laéni tance s neznamou
damou v erném, tanec se konéi tragickym soubojem — jeden pan umira, kdyZ uklouzne na bananové
slupce, druhy pan umira na zastavu srdce)

vSichni jsou si jiz védomi pravé identity tajemné vdovy-Smrti a snazi se z kavarny uniknout

TADEUSZ ROZEWICZ (1921-2014)

basnik, prozaik a dramatik — mluvCi generace silné poznamenané valkou (za 2. svétové valky bojoval v
Zemské armadé, Némci mu popravili bratra) — bdsnik moralniho neklidu — prozité hrizy podnitily
vytvofeni nové estetické koncepce: nové formuloval moralni problémy lidstva a oprostil je od
nadbyteéného patosu a metafor

typickeé:

kazda hra specificka svym obsahem i formou
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- divadelni tvorba vyrusta z jeho basnického dila — snaha zaméfit na vytvoreni nového dramatu,
nezavislého na jeho tradi¢ni podobé

- rusi konvence divadelniho jazyka — v replikdch védomé uziva basnické slovo (metaforicky pfesah) —
drama poetické (autorem oznacované jako poeticko-realistické)

- ijiné déleni dramatu: drama vnitini (dila odehravajici se v mySlenkach, vzpominkach ¢i snech hrdiny,
bez souvislého déje, hrdina neni hrdinou individualnim, nybrz anonymnim, symbolizujicim celé lidstvo)
X drama vnéjsi (odehrava se v realité)

- termin otevrené divadlo — dilo nezakoncené, vnitiné rozpolcené, protikladné, nemajici dle vzitych
divadelnich pravidel souvisly za¢atek, stfed a konec (v opozici ke v§em zazitym konvencim) — drama
pliné paradoxu, nedéjové, nezakonéené, avSak pIné tvirciho zaniceni (novy dramaticky koncept)

- inspirovan lonescem a Beckettem

- postoje ¢lovéka poznamenaného valeénymi zkuSenostmi a snaha o dekompozici zanrovych forem

- ocenuje také groteskni a komické prvky

tematicky — se hry daji rozdélit do nékolika okruht

1. reflexe déjinnych udalosti 20. stoleti, zvlasté valecnych prozitku, kritika vlasteneckych stereotypu

- polemizuje s polskym romantickym dramatem (napf. Karfotéka)

2. hry, které svym ideovym obsahem i formou dodnes provokuji polské divaky

- apokalyptické vize jsou nahlizeny optikou frasky (Svédkové, Stara Zena vysedava)

3. hry pracujici s intertextualnimi aluzemi na (nejen) polsky literarni kontext (napf. Bilé manzelstvi)

dramaticka tvorba:

1936: prvni pokusy jiz v dobé dospivani — v domacim ¢asopise vydal tfi miniatury: Byl jednou jeden diim

(Byt sobie jeden dom), KFfivda (Krzywda), Nedznicy

1961: Kartotéka (Kartoteka)

- Uzce spjato s Rézewiczovou poezii — dalo smér celé jeho dal$i dramatické tvorbé

- pfelozeno do 18 svétovych jazykl, dodnes stalici v Polsku i na svétovych scénach

- Subjektivni drama: hlavni dé&jovou linii tvofi vnitini monolog hlavniho hrdiny nejasného véku a vzhledu
— Casto prestava byt hlavnim hrdinou a je zastoupen jinymi postavami (je postavou zcela pasivni, jeho
¢innost je omezena na pouhé lezeni v posteli a pozorovani kolem né&j prochazejicich lidi)

- déj je spiSe nez odrazem skutecnosti odrazem hrdinovy mysli — hrdina neni schopny se smifit
s minulosti, zejména s udalosti spojenou se smrti kamarada, ktery zemfel jeho vinou — je odsouzen
k vé&né necinnosti a stdva se loutkou v rukou lidi a osudu

- forma chaotického monologu — atypicka biografie ¢lovéka, ktery prozil vale¢na zvérstva

1962: Sousosi Laokoon (Grupa Laokoona)

- téma polskych mytl spojenych s hrdinnymi akcemi za 2. svétové valky

- nékolik hlavnich hrdini — ¢lenové rozvétvené rodiny — pojitkem je pseudointelektualismus a faleSny
estetismus (vSichni si zakladaji na debatach na intelektualni témata a stale se opakuijicich citacich
slavnych —jejich jednani pusobi komicky az karikaturné)

- hra se tak stava groteskni, satirickou analyzou inteligence, ktera se zrodila v po¢atcich komunistické
vlady a postupné dosahla témér hrizné podoby

- zaroven vysméch typicky polské konzervativni spole€nosti, zaloZzené na ,pseudohodnotach®, ukazanym
z uzké perspektivy tradi€ni rodiny

1964: Svédkové aneb nase mala stabilizace (Swiadkowie albo nasza mata stabilizacja)

- reflexe spole€enské situace v Polsku po roce 1956 — doba destability a ztraty iluzi

- sledujeme rozpad mladého manzelstvi (dvou lidi, ktefi si jiz nemaji co fict, jsou apaticti vi€i sobé i
svétu, ktery je obklopuje) — pak scéna debaty dvou bliZze neuréenych osob (nepopsatelna obava o
ztratu smyslu existence, ktera je nuti k apatii) —z lidi se stavaji stroje, které kontroluji kazdy sv(j pohyb

1965: Smésny stareéek (Smieszny starusek / Wyszedt z domu)

- vnitfni monolog stafecka — pfed soudem se obhajuje ze sexualniho obtézovani malych hol€icek
(popisuje tragické udalosti, které ovlivnili jeho chovani, vypravi o svych slabostech) — soud je mistem
atypickym: misto soudcl zde sedi pouze figuriny, soucasti soudni siné je také gymnastické nacini, na
kterém o prestavkach cvi¢i mladé hezké divenky, v druhé &asti pribyvaji jesté malé déti

- dilo ztraci formu dramatu — je spiSe scénickym vypravénim-povidkou

1969: Stara zena vysedava (Stara kobieta wysiaduje)

- opét pocit ohroZeni + problémy sou€asného stavu Polska (Kartotéka a Svédkové)

- vize civilizaci zni¢eného svéta: hlavni postavou je velka oskliva a agresivni Zena, frustrovana kvuli
svému nevyuzitému matefskému instinktu — domaha se za kazdou cenu oplodnéni

- Rozewiczova vlastni vize zkazy lidstva, kterou si sami pfipravujeme — vize svéta, ktery pozbyl tradiéni
humanistické hodnoty a ni¢i sama sebe

1973: Bilé manzelstvi (Biate matzenstwo) — 1975 uvedena v Narodnim divadle ve VarSavé

- erotickou otevienosti Sokovala polskou spole¢nost (polska cirkev dala hru do klatby)

- dveé dospivaijici sestry se musi vyrovnat se svou biologickou a spoleéenskou proménou — zatimco
Pavlina se s roli zeny a matky bez problému ztotozni, Bianka vnima svuj rodi¢i naplanovany shatek jako
absolutni ztratu svobody a potlaeni vlastni identity a manzelstvi jako jednu velkou sexualni obsesi —
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otec, kterého ,suzuje” jeho byci potence, frigidni Matka ani senilni Déda, jenz pravé propadl vzrusujicimu
kouzlu fetiSismu, neposkytuji tapajici Biance Zadnou oporu

- groteskni charakter — diky surrealistickym vizim Bian€inych obsesi

- aktualni problematika identifikace jedince s jeho spole€enskou roli

- aluze na tradi¢ni polsky motiv Slechtického panstvi + dvou dospivajicich dév&at na prahu dospélosti (napf.
Witkiewiczova hra Na malém panstvi)

1979: Smrt ve starych dekoracich (Smieré w starych dekoracich)

1979: Do plsku (Do plachu)

- otazka, zda je mozné psat tragédie po pr02|t| valeCnych zvérstev, které pfinesla 2. svétova valka

- o nespravedlivém odsouzeni naivniho Waluse, ktery je v zavéru neuvéfitelné brutalné, naturalisticky
rozstfilen (zaroveri metaforické vyjadreni rozstfileného dramatu, z néhoz zlstavaji pouze fragmenty)
neuvéfitelné obscénni jazyk, vulgarnost a cynismus

1982 Past (Putapka)

1994: Rozhazena karotéka (Kartoteka rozrucona) — experiment symbolicky navazujici na Kartotéku
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