AMERICKA AVANTGARDA - DIVADLO JAKO POLITIKUM
Living theatre (Malina, Beck) + Open Theatre + Performance Group + Bread and Puppets Theatre

Vvvoj divadla Off-off Broadway po roce 1945

historie:

Broadway — 40 divadel, scény nad 500 mist, vazané produk¢énim systémem, Manhattan v New Yorku
Off-Broadway — kapacita 100-499 mist k sezeni + vymezilo se vuci oficialnim a komeréné zaméfenym
divadltim na Broadwayi — piiklon k evropské avantgard¢€, hereckému divadlu, naro¢né klasice i sou¢asnym
americkym autorim

X
roste angazovanost, radikalnost + znovuobjeveni ritualu jako spole¢ného prozitku divaka a herce — od 1958
Off-off Broadway — nekomer¢ni, experimentalni a avantgardni pokusy (pojmenovani: kritik Jerry Tallmer —
Village Voice)
divadelni aktivity v kavarnach, v kostelich, na ulicich, na ptidach étvrti Greenwich Village a East Village
divadla — The Living Theatre, The Open Theatre, Performance Group
hraniéni skupiny mezi divadlem a vytvarnym uménim — Bread and Puppets
reziséti-solitéti — Robert Wilson, Richard Foreman, umélci z jinych oblasti — John Cage...
zrcadli vSe, co se v americké spolecnosti po r. 1945 déje — mlada povale¢na generace pol. 60. let
spolecenské vlivy: valka ve Vietnamu, materialismus spole¢nosti — boj o ob¢anské svobody, proti segregaci

VING THEATRE

LI

divadelni kolektiv Living Theatre — jeden z nejvétsich fenoménii avantgardni kultury 2. pol. 20. stoleti
prosazuji radikalni politické nazory = touha po spolecenské revoluci

novatofi divadelni tvorby, revoluce na divadle = proti nezivé, strnulé oficidlni Broadwayi (snobské saly
klasického divadla) — stavi zivé pojeti divadla (,,living®)

ne divadlo nabizejici pobaveni Sokujicimi piedstavenimi X emancipace lidstva, vytrZeni z politické a socialni
letargie pomoci kulturni akce

snahy navratit uméni jeho ptivodni poslani — zavést mezi lidi

hrali na ulici, na barikddach, ve véznicich a mezi stdvkujicimi d€lniky

Julian Beck: ,, Divadlo, které nyni nicime, je divadlo, které misto aby osvobozovalo, zavizalo se vérnosti tridni
kulture, odcizeni, nedostatecné vyzive... my tvorime hnuti. Kritici se nas snazi rozdélit a jednoho s druhym
rozestvat, zarazit ndas, abychom se nestali hnutim. Jenomze my hnutim jsme.

vznik: 1947 v New Y orku, off-Broadway)

zakladatelé: Judith Malina (1926-2015) a Julian Beck (1925-1985)

1943 v New Yorku — navstévovali hereckou a divadelni skolu (dramaticka dilna Erwina Piscatora)

oba posedli uménim + laska k divadlu

Julian — abstraktni expresionistické malifstvi, po opusténi Univerzity Yalle — reklamni navrhaf

Judith — servirka a televizni herecka

pozdéji se stali manzeli

zalozili divadelni soubor (v byté na Upper West Side) — jeden ze symbold kulturni a politické revolty
Julian Beck: ,, Mdlem jsme vsichni umieli na otravu umeénim... Stdle jsme chodili do divadla. VSechno v nds
budilo zdajem a zurivost... Asi tak roku 1946 Judith, tehdy jednadvacetileta, pochopila, ze pro takové divadlo
pracovat nechce. Ja v té dobé Ipel na malovani a potieboval jsem 6 mésicu, nez jsem se rozhodl, Ze udélame
divadlo, kde se bude délat néco jiného.

+

pfitahovani radikalnimi politickymi sméry a sociologii

,,Od konce 40. let jsme byli teoreticti anarchisté a aktivisté... V roce 1949 jsme prijali zakladni politické a
socialni teze anarchismu, které se doposud rozvijeji po celé planeté. Anarchismus byl zardousen ve tiicdtych
letech ve Spanélsku, ale zdkladni principy se udrzovaly pFi Zivoté a zacaly se vehementné vynorovat znovu v
Sedesatych letech: politika a Zivotni styl hnuti nové revolucni generace postrehly jiskry v popelu, ozivily je
dechem svého zivota a bojuji proti establishmentu: za svobodnou spolecnost s dostatecnou vyZivou a
bezpodminecnou svobodou pro kazdého...My anarchisté mluvime o svobodé, mluvime o skutecné nezavislosti,
mluvime o bratrstvi. Lidé rikaji: ,, To je utopie. “ Odpovidam: ,, To, co mdte, je peklo.* Sny anarchistii jsou
redlné, logické, jsou uvédomélou a raciondlni alternativou straslivého systému nevolnictvi, ve kterém
Zijeme. “ (Julian Beck)

na soucasné divadlo nahlizeli s opovrzenim




,,Ma tohle byt misto pro lidské bytosti, tahle vtiravost plySe a zlata, ta pompézni schodiste, ta podvrzend
velkolepost svicnii, ten dekor moderniho divadla? Ta architektura potentatii! Ten zapach penéz! Tady Ze létd
ptak v prostoru? Kde jsou pristavni délnici, textilaci, montéri? Nejsou tu Zadni farmari, nikdo z tech, kdo tu
budovu staveli, nikdo, kdo obdélava pole, nejsou tu Zadni cernosi, nikdo, kdo cisti stoky, kdo sesiva svy. Pro
koho ta budova je? Kde jsou lidé? Co se tu odehrava, Ze to k nim nepromlouva? Je v tom néco vadného, jdu-li
do divadla, jehoz doménou je svet, a misto toho, abych se svétu pribliZil, jsem od ného odlucovan. ** (Julian
Beck)

. obdobi — 1947-1959: formovani souboru

neustalé st€éhovani, hledani vhodného prostoru, hrani v byte, pronasledovani policii (nevole podpofit mladé
avantgardni divadlo)

od 1951 — vetejné vystupovani — divadlo Cherry Lane v bohémské ¢tvrti Greenwich Village
snaha najit formu, vlastni pojeti divadelni tvorby

Bertolt Brecht — 1951: Ten, jenz tika ano, ten, jenz fika ne

Paul Goodman — 1951: Détské zerty, 1952: Faustina

Gertruda Steinovd — 1951: Damské hlasy, 1952: Doktor Faustus rozsveécuje svétla

Jean Cocteau, F. G. Lorca, T. S. Eliot, Alfred Jarry

hledaji v nich sebe sama, ptiblizit divadlo zpét k lidem

Malina — rezie, Beck — vyprava + oba hraji (¢asto hlavni role) — hledaji vlastni divadelni jazyk
v pol. 50. let — experimentuji s happeningem

prosazuji myslenky anarchismu, pacifismu, odpor proti establishmentu

Casto se setkavali s nepfizni ze strany fadd — snahy v co nejvyssi mife znepiijemnit divadlu Zivot — pod
rliznymi zadminkami vyklizeny newyorské budovy, kde se LT pokouseli vybudovat domovskou scénu
1952 — Cherry Lane z technickych divodi uzavieno a Living Theatre zah4jil pout’ divadelnich Ahasvert
1959 — Ctyfpatrovy dim na rohu 14. a 6. avenue — s pomoci piatel (John Cage, Merce Cunningham) ho
prebudovali na scénu pro 162 divaki — do roku 1964, pak vystéhovani

+
vedle divadla vyvijeji i soustavnou politickou ¢innost
aktivng se Ucastni protestii a demonstraci, do roku 1963 — 15x zatceni
po demonstraci napadené policii Julian Beck v nemocnici s rozbitou hlavou a zlamanymi zebry

I1. obdobi — 1959-1964: divadlo politické akce

1959: Spojka (The Connection) — hra Jacka Gelbera
¢ekani hudebnikti-narkomanti na spojku, kterd ma ptinést davku drogy
prima interakce s divaky — maji zaujmout k déni na jevisti 1 k tématu sviij postoj
1963: Lapak (The Brig) — autor: Kenneth Brown — pfelomova hra
prvni pfedstaveni s vyrazné politickym poselstvim a ndbojem
obzaloba autority — popis bézného dne piislusnika namoini péchoty v posadkovém vézeni — od budicku po
vecerku (potlacovani lidské dastojnosti, kiik, rozkazy, psychické i fyzické nésili, degradace pfirozenosti a
individuality ¢lovéka)
detailni dokumentace vezenského Fadu v jeho zvrdacenosti — autenti¢nost potvrdili 1 vojensti veterani
scénické feSeni: jevisté oddeleno od publika pletivem a ostnatym dratem, odehravalo se ptimo pted uzaslymi
divaky — supernaturalistické podani, expresivita vykont (bolestné zvuky, sténani, plac...) — ptisobi
intenzivné¢ — vyvolalo vinu protestt proti pomériim v americkych véznicich
divadlo poprvé svym vlivem doséhlo zménu politické situace

X
represe vlady — 1963: danovy ufad divadlo prohlésil za federalni majetek — neplaceni dani, uzavieli
divadlo reakce na represe — nékolik dni trvajici demonstrace + ilegalni pfedstaveni v zavieném divadle —
¢lenové souboru i nékolik divaki — konci ve vézeni (Julian 60 dnt vézeni, Judit 30 dnti + pokuta 2500
dolart) — stat rozsudkem jen potvrdil, Ze se Living Theatre vydal spravnym smérem
Julian Beck: ,, Nemyslim, Ze se nam podarilo udelat na divadle néco prevratného, dokud jsme se nestali
otevrené politickym divadlem. Teprve kdyz jsme si uminili politicky vyslovovat, co jsme vyslovit chtéli, stali
Jjsme se natolik svobodnymi, abychom mohli objevovat prevratné zpiisoby, jak to udélat... Myslim, Ze Lapak
nas naucil, Ze musime herce primét k takovému projevu, aby obecenstvo nakonec vzalo véc za viastni.

tvorba:

zména divadelni formy — hledali osobity jazyk, experimenty s textem, prostorem, hlasem, télem a divakem



umélecky program: politické divadlo (vliv Piscatora a Brechta) + metody divadla krutosti (Artaud)

a happeningu

hraji v divadelnich i nedivadelnich prostorech (ulice, tovarni haly, univerzity, vézeni, psychiatrické 1écebny)
repertoar: ptivodni dramata i vlastni autorské texty

I11. obdobi — 1965-1970: presun do Evropy

1965: triumfalni taZzeni Evropou — Patiz, Brusel, Antverpy, Basilej, zapadni Berlin

kocovné divadlo — seskupeni lidi, véetn¢ déti — spojuji je stejné anarcho-pacifistické idealy a laska

k divadlu + o vse se d¢lili, rozhodnuti tykajici se souboru i vlastni umélecka ¢innost vytvarena kolektivné

s nimi cestovala i po¢etna skupina ptiznivcl — chtéli se stat cleny souboru, nebylo mozné je piijmout

Judith Malina: Lidé s nami zacnou cestovat. A iikaji: ,, Nehnu se od vas, at’ se vam to libi nebo ne... “ A my
rikame: ,, Prosime vas, nedélejte to! “ A oni odpovidaji: ,,Nam je to jedno, Ze nas nechcete, ziistaneme s

vami. “ A tahnou za nami v zimé pres Alpy, jezdi stopem, somruji a vitbec délaji bithvico, jen aby se ndas mohli
drzet a nasledovat nas z mésta do mésta.

Casto bez honorafe — penize maji jen na jidlo (navstéva vdovy po Brechtovi Heleny Weiglové — Sokovana
jejich vzezienim, ze kazdému koupila boty)

1965: Mystéria a mensi kusy (Mysteries and Smaller Pieces) — Pafiz, novinka

kompilat hereckych cviceni, improvizaci, ukdzka metod a forem Living Theatre (vzniklo nepldnovang)

v pracovnim obleceni, nenali¢eni, se ¢tyfmi bednami na scéné

vyjadiuji se pohybem, jednoduse a koncentrované — protivalecné a protiamerické motivy, vyzvy ke vzpoure
skandaly a zakazy predstaveni v Pafizi, Vidni a Benatkach

prinos predstaveni — snaha zapojit do piedstaveni vyrazné i divaky (napi. Beck sed€l na jevisti v pozici
lotosového kvétu a tikal: ,,Pryc se statem — at’ Zije anarchie, pryc s policii — at’ Zije svoboda, pryc s
kapitalismem — at’ Zije lidstvi..., herci v hledisti po ném slova opakovali a mimod¢k strhavali i divaky kolem,
ktefi ale nezlstavali jen u opakovani textu, ale ptidavali se i pohybem)

ne vzdy se ale vydafilo — napf. zavére¢na scéna improvizaci na téma umirani pfertstala ve zmatek a rvacku

1965: Frankenstein

predloha: roman Mary Shelleyové o stvoteni umélého Cloveka, scénar na zaklade spolecnych improvizaci —
pouzili jen jako obecny ramec inscenace — pokus analyzovat podstatu spolecnosti s nekonecnou touhou
¢loveka uniknout z pout nesnesitelného byti uvniti umélého monstra

zékladni vyrazovy prosttedek — pohyb

mluvené slovo — jen ¢teni tisku, politickych proklamaci a tryvkl z romanu

funk¢ni scéna — tiipatrova trubkova konstrukce propojena zebiiky a prachody (,, soucasné netvorem sama o
sobé — obytny diim, lod’, TV obrazovku, mucirnu, hibitov, mozek, jevisté, celou spolecnost a svét

1965: premiéra v Benatkach, po n€kolika predstavenich stazena a pfepracovana, 1966: festival v Cassis

1967: Antigona — zpracovani Brechtovy adaptace Sofoklovy Antigony

Antigona — dcera krale Oidipa, po valce o Théby se vzepie novému vladci, ktery zakaze pohibit jejiho
zavrazdéného bratra Polyneika, za trest pohibena zaziva do skalni hrobky

motiv vzpoury proti tyranii — poukazat na nesmyslnost zakont a despotické vlady + potieba boufit se
Julian Beck: V roce 1967 jsme délali Antigonu tak, aby jeji priklad mohl po 2 500 letech neuispéchu konecné
pohnout intelektuadlni divaky k akci driv, nez bude prilis pozde.

vyrazové prostiedky — bez kulis + herci v civilu + déj, pocity a myslenky vyjadieny hrou téla a pohybem
text — jen epicky délici prvek a pro navozeni atmosféry mezi jednotlivymi scénami

vyraznd snaha o vtazeni divakii — herci se pohybuji po divadle, snaha vyprovokovat obecenstvo k akci
(zacina tak, ze herci prichazeji na jeviste, kde bez hnuti a slova stoji ¢elem k divaktm, v jejich tvafich se
stiida nendvist a strach — obecenstvo vnimano jako Argejsti, proti kterym Théby vedly valku — po patndcti
minutovém tichu obecenstvo znervdzni, coz prerusi herci vydavanim zvuki naletu bombardért; kleci na zemi
s hlavami mezi lokty; herci zato¢i na jevisté a predstavuji zufivou bitvu — divaci jsou naprosto vyvedeni

z miry, vnimani hry dosahuje maxima; podobné momenty v priub&hu celého predstaveni)

jaro 1968 — studentské nepokoje ve Francii — zapojuje se i Living Theatre

hraji pro stavkujici, aktivné se podileji i na organizaci odporu

Beck udajné€ napad obsadit Francouzské narodni divadlo (rozvasnény dav obsadil Odéon a znicil, na¢ ptisel)
Julian Beck: Na jedné ze studentskych schiizi jsem rekl: ,, Co miize udélat umélec, aby prispél k revoluci?
Nasim revolucnim ukolem je toto: chceme-li, aby délnici obsazovali tovarny, pak jim my umélci musime jit
prikladem. To znamena obsadit galerie, divadla, muzea.* Nékdo se zeptal: ,, Myslis, ze bychom méli obsadit
Odéon? ** Byl to strasny okamzik. Rozhostilo se dlouhé miceni. ,, Ano, “ ekl jsem, ,,ano presné to jsem myslel.
po 30 dnech nadéje povstani potlaceno — masivni nasazeni represivnich slozek a dil¢i ustupky vlady

cerven 1968: festival v Avignonu



Living Theatre spor s vedenim festivalu i s radnici — zameér odehrat né€kolik predstaveni mimo jevisté zdarma
+ po generalce nové hry Paradise Now vznikly nepokoje — mélo byt zakdzano, rozhodnuti opustit festival
vysledkem revoluénich nalad je inscenace:

Vv

1968: Paradise Now (Rdj ted’) — nejznaméjsi inscenace, zavrsuje tvorbu 60. let

divadelni happening: zdokonalili koncept vtazeni divakd do dé&je + harmonizace jejich mySlenek se zamérem
prostor bez dekoraci, nenaliceni herci, nazi jako v raji — zdliraznéna rovnost mezi lidmi + sexualni osvobozeni
touha vytvofit raj na zemi — cestou nenasilné revoluce stvofit raj novy, ted — ,Raj ted’*, ne po smrti
metafora: chtéji spolecnost takovou, aby zZivot v ni byl srovnatelny s tim, po ¢em lidé touzi v posmrtné spase
letak rozdavany pred predstavenim: Tato hra je cestou od mnohého k jedinému a od jediného k mnohému. Je
to duchovni cesta a politickad cesta. Je to vnitini cesta a vnéjsi cesta. Je to cesta pro herce a diviky. Zacina v
pritomnosti, prechazi do budoucnosti a navraci se do pritomnosti. Zapletkou je revoluce. Revoluce, o niz tato
hra hovori, je Krasna Nenasilna Anarchistickad revoluce.

zaver inscenace mél prerdst v kolektivni akci — herci s divaky prenaseli revolu¢ni nadSeni ven do ulic, tancili,
provolavali revolucni hesla a pokouseli se rozmlouvat (rvacky nebo utnuto policii)

leden 1970 — zména struktury: soubor rozdélen na ¢tyfi skupiny

¢ast odchod do Patize (Beck a Malina), ¢ast do Indie a 2 ztistavaji v Berliné — pozdé&ji zistali jen Beckovi
rozdéleni — rozdilné nazory na sméfovani divadla + celkové tnava z fungovani souboru

prohlaseni: Living Theatre se v zdjmu mobility rozdéluje do ctyr skupin. Jedna burika se nachazi v Parizi a
16isté jeji orientace je piredeviim politické. Dalsi ma sidlo v Berliné a jeji orientace je kulturni. Ctvrtd je na
cesté do Indie a jeji orientace je duchovni. Struktura, ktera se ma promenit, musi byt napadana z mnoha stran.
Praveé to je cilem naseho snazeni... Living Theatre uz nechce hrat pro privilegovanou elitu, nebot' vSechna
privilegia jsou nasilim na neprivilegovanych... Living Theatre uz nechce byt instituci. Struktura Living
Theatre se za dvacet let zinstitucinalizovala. VSechny instituce se rozpadaji. Living Theatre se muselo
rozpadnout nebo zménit svoji podobu.

IV. obdobi — po roce 1970: skupina kolem manzeli Beckovych

diskuse o sméfovani a metodach tviiréi i politické prace — nedtslednost revolty hippies, odezniva
potieba zcela opustit budovy divadel a pfesunout hrani mezi lidi, oslovit je (hraji na ulici, v parcich...)
cyklus Kainiv odkaz (Legacy of Kain) — vysledek spolecnych diskuzi, program 150 her se silnym socialné-
politickym poselstvim — nejznamé;jsi Casti:

Sest veiejnych &inii (Six Public Acts)

Sedm meditaci o politickém sadomasochismu (Seven Meditations on Political Sado-masochism)

VéZ penéz (The Money Tower)

Obraceni Zemé (Turning The Earth)

Oratorium stavky (Strike Support Oratorium)
téma: boj proti jakékoliv formé utlaku, autorité a kapitalismu — chtéji nenasilnou revoluci
s programem cestuji po Evrope, USA + zemé tretiho svéta (1970-71: Brazilie — chudinské ctvrté, uvéznéni)
Julian Beck: Dospéli jsme do situace, kdy je pro nas duleZitéjsi tvorit nedilnou soucdast politické aktivity nasi
doby nez divadelni aktivity nasi doby.

V. obdobi — 80. 1éta aZ soucasnost

dalsi metoda prace: piizvani divaka na zkousky, osvoji si rimec hry a poté vystupuji jako regulérni herci
inscenace:

Prométeus v Zimnim paldci (Prometheus at the Winter Palace)

Zluty Methuzalém (The Yellow Methuselah)

Archeologie spanku (The Archeology of Sleep)

1985: Julian Beck — umira na rakovinu tstni dutiny

dal reziruje Judith Malinova + veteran souboru Hanon Reznikov
oteviraji The Living Theatre na Manhatttanu

Tablety (The Tablets)

Ja a Ja (I and I)

Bozi télo (The Body of God)

Nulova metoda (The Zero Method)

Anarchie a utopie (Anarchia and Utopia)

divadlo opét trnem v oku ufadim, 1992 — uzavieno Spravou budov
presun do Evropy — Italie, mésteCko Rocchetta Ligure

1999 Centro Living Europa



- pfipravuji a inscenuji nové tituly, uvadeéji je i v riiznych castech Italie a v New Yorku

- Ucast na protestech proti zasedani G8 v Janové

- workshopy: maji za cil seznamit zajemce s praci, metodami a politickymi postoji souboru

repertoar:
Resistencia — odboj obyvatel Rocchetta Ligure proti némeckym okupantiim v roce 1943
Ne mym jménem (Not in my Name) — pouli¢ni pfedstaveni zaméfené proti trestu smrti, hrano v New Yorku
vzdy, kdyz je v USA ne€kdo popravovan (hodlaji ji hrat tak dlouho, dokud nebude v USA trest smrti zrusen)

2015 — Judith Malinova umira

Literatura:

Dvorak Jan, Hulec Vladimir: Pristi vina — Next Wave. Prazska scéna, Praha 1996

Hulec Vladimir: Complete and now! (Rozhovor s J. Malinovou). SAD, 1990, ¢. 4

Koftan Jaroslav, Oslzly Petr: Living Theatre. Jazzova sekce SH, Praha 1983

Semil Malgorzata, Wysinska Elzbieta: Slovnik svétového divadla 1945-1990. Divadelni ustav, Praha 1998

OPEN THEATRE (Oteviené divadlo, New York) 1963-1973

- kombinuje umélecka, socidlni a politickd témata + zdmér maximalni spolupréce s divaky (otevienost)

- zakladatel Joseph Chaikin (1935-2003) = hlavni herec Living Theatre, odpadlik (zklamani z radikalizujiciho
se souboru, chybél mu prostor pro soustfedéni na hereckou akci) — s rezisérem Peterem Feldmanem a
studenty herectvi vytvotil novy typ hereckého studia (bez stalého sidla)

- primarn¢ nechtéli vytvaiet divadelni pfedstaveni, ale zkoumat nové herecké techniky, které se neopiraly o
hereckou psychologii, nybrz o vnimani téla jako takového, promenit je ve prospéch autenticity

- vyvinul fadu cvi¢eni specialné navrzenou tak, aby usnadnila nenaturalisticky herecky styl, ktery by byl
schopny adekvatné reagovat na divadlo
1. technika zvuk a pohyb — pohyb herce a vydadvané zvuky byly Cisté, osvobozené od realistickych vztahti
(pouze audiovizualni abstraktni obrazy s emocionalni nosnosti) — vysoka technicka ptiprava, kontrola nad
télem a hlasem, bohaty vyraz
2. technika transformace — herec nahle méni postavu, pfedmét ¢i abstrakci v néco jiného, nuti i ostatni ke
stejné€ rychlé reakci

- nejdiive predvadéli improvizace a svoje cviceni, poté rovnéz né€kolik inscenaci

- vystupovali v Café LaMaMa — divadlo pro nemovité (studenti, slabsi vrstvy Newyorcand, bez vstupného)

- nejprve jiz existujici texty cizich dramatikd — Ionesco, Brecht, Beckett, Arden...

- nasledné systém spolecného vytvareni jevistniho dila herci i dramatiky

1966: Viet Rock (s Megan Terryovou) — rockovy muzikal, valka ve Vietnamu

- ve spolupraci s autorkou s dramatickou Megan Terryovou — ptihlédla k vysledkiim herecké improvizace

- poprvé a naposledy herci vstoupili mezi divaky a dotykali se jich

- bezbfehy hnév z frustrace, ktery vyvrcholil destrukci

1966: Americké hura (America Hurrah)

- pozoruhodna inscenace — tii ¢asti (Interview, TV a Motel) napsal Jean-Claude van Itallie

- kritika americké spolecnosti od prolhanosti az vyprazdnénosti jazyka pies prolinani reality a fikce

1968: Had (The Serpent) — J.-C. van Italie

- téma: politické vrazdy J.F. Kennedyho, Martina Luthera Kinga a Roberta Kennedyho ve spojitosti
s biblickym podobenstvim bratrovrazedného piibéhu Kaina a Abela — diagnostikuje Ameriku jako
nemocnou spolecnost rozdrobenou na osamélé individuality, oslabovanou permanentné valkou a nepokoji

- biblické motivy: had, zni¢eni rajské zahrady — nemocna spole¢nost rozdrobena na osamél¢ individuality

- ucast hercti a dramatika v tviiréim procesu rovnocennd, dramatik dotahl tvar a literarn€ vytiibil improvizace
— inscenace jako spole¢né sdileny ,,obfad* (a ceremony)

- vyjadrovaci prostfedky — zvuky, tanec a zpév, rytmizovany pohyb individualizovany i skupinovy, sborové
voice-bandy 1 improvizace

- dramatici: van Itallie, Megan Terryova, M.I. Fornésova, Susan Yankowitzova, Sam Shepard

- tzv. ,image plays“ — hry tvofici obraz ¢i sled obrazil na téma a zachycujici myslenky a imprese souboru

1969: Posledni cesta (The Last Journey) — umirani, pojem smrtelnosti a postoj ¢loveéka ke smrti

1971: Show mutace (The Mutation Show) — pfeména vSeho druhu, jeji mechanismy a pficiny

1973: No¢ni prochdzka (Nightwalk) — stav skutecnosti a snu

+

také nastudovani dé¢l evropskych dramatika + Allana Ginsberga, Marka Twaina...




1973: soubor rozpustén — obavy pied zkostnaténim, ¢ast pokracuje pod vedenim Chaikina dal (skupinové kreace)
- divadlo — nikdy nevyhledavalo slavu, jde o vyzkum principii

- vystupovalo sporadicky v salech, které jim poskytly ostatni soubory

- vzdy prezentace ,,work in progress“ = dila v procesu vzniku

PERFORMANCE GROUP

1967: dalsi politicky angazované divadlo, zakladatel: Richard Schechner (1932)

- vyznam: platforma, kde si Schechner v praxi ovétroval své teoretické tivahy o novém divadelnim prostoru

- Schechner — anglista a vystudovany divadelnik-teoretik, 1962-1969: séfredaktor The Drama Review

- zacinal v divadlech zaméfenych na afroamerickou mensinu

- zkoumal moZznosti rozvolnéného pojeti divadelniho prostoru — publikum nema pevné stanované misto, musi
ho hledat (pfesouvat se spolu s hereckou akci)

1968: formuloval Sest axiomii pro environmentdlni divadlo (Six Axioms for Environmental Theatre)

- zasady pojeti environmentalniho divadla — vSechny divadelni slozky jsou postaveny na roven, maji
spolupracovat, Zadna neni upfednostiiovana

- inscenaci utvaii hlavné prostor
*  transformovany p. — vytvofeny na miru inscenace
* nalezeny p. — neni upravovan, inscenace zalozena na dialogu s timto prostorem, vytvareji ho i divaci

- volné zachazi s textem — ma byt pfizpisoben ucelu inscenace
v prostorach staré garaze ve Wooster vybudoval divadelni prostor

1968 Dionysos pro rok 69 (Dionysos in 69)

- textova piedloha = ¢ast Euripidovych Bakchantek (obraz Zivota mladé americké generace), verse Sofoklovy
Antigony a Euripidova Hippolyta

- poznava moznosti vztahu mezi herci a divaky — potieba vytvorit komunu mezi divaky a herci

- nésledné konvencni dramatické texty:

1972: Zub zlocinu (Tooth of Crime) — Sam Shepard

1974: Matka Kurd? a jeji déti (Mother Courage and her Childer) — Bertolt Brecht

1980: pterod v novou skupinu — Woester Group (podle garaze, kde vznikla)

- predstavitel americké divadelni postmoderny

- spoluprace s reziséry jako Robert Wilson, Richard Foreman nebo Michael Kirby

THE BREAD AND PUPPET THEATRE (Divadlo chleba a loutek)

jeden z nejoriginalngjsich souborti 60. let 20. stoleti — piedstaveni s vyuZitim loutek (velikost az 5,5 m) a masek

- zalozZeno 1962 v New Yorku — ptsobi pod vedenim Petera Schumanna

- 1970-1974 pod patronatem Goddard College na farmé Cale Farm

- snaha o uplnou integraci uméni a Zivota — divadlo patfi stejné jako chléb k zakladnim potfebam clovéka
(odtud nazev a ritual peceni a rozdileni chleba vlastni vyroby mezi divaky)

- bezplatna vystoupeni vCetné¢ akci, jez umoznuji aktivni Gcast — vytvarné dilny, prace s détmi...

organizace souboru:

- do roku 1974 tvofil komunitu

- silné levicové a vyhranéné divadlo

- bez dotaci, herci maji civilni povolani, loutky tvotfeny z odpadu, aby se snizily naklady

- ucast v protestnich akcich — casto kritizuji americkou skute¢nost, nejen agitace — ale probouzet citlivost,
upozornit na existenci dobra a zla v bézném politické zivoté — vietnamska valka, rasova diskriminace, niceni
prirodniho prostredi, situace v Chile, zbrojeni...

- snaha byt aktudlni — rychla tvorba inscenaci

tvorba:

- silné ekologické citéni, pacifismus, socilni solidarita

- divadelni vzory: Brecht + Appiova studie o nadloutce

- divadelni poetika — vychdzi z estetiky liturgie a ritualu obecné

- pomalost, diiraz na gesto, antiiluzivni a neherecky projev

- asociativni sled obrazi, velky podil zivé hudby, rytmického doprovodu

- naméty: mytologie, pohadky, staré piibéhy — zpracovano v moralitach (naivni fabule, prosté symboly,
archetypy, motivy z Bible, myty, pohddky bratii Grimu, kiest’anské obtady, lidové tradice...)

- kolektivni improvizace, prihlizeji k individualnim napadim




- loutky a masky — Schummanovy navrhy — ztélesiiuji konkrétni vlastnosti a postoje, nedostatky a ctnosti
Stryc F. (Uncle Fatso) — dobyvacnost, vykofistovani
Sedé pani (Gray Ladies) — matefstvi, starost, laska a stradani
Metaii a Pradleny — ml¢ici vétSina, pramerni lidé
Vojak s hlavou vrostlou do helmy — bezmyslenkova brutalni sila
Bily kun — svoboda, nevinnost
- jednoduchda piedstaveni x bohaté umélecké prostiedky (hudba, tanec, zpev, vytvarné formy, slovo...)
- typicka loutkova technika a antiiluzivnost (vodici loutek vystupuji na stejné trovni jako tvlrci, jsou vidét...)
- némou akci vétSinou doprovazi vypraveéni samotného Schumanna
riznorod¢ inscenacni tvary predstaveni:

zacatky tvorby:

malé formy — vétSinou komorni, poetické etudy, hrané v interiéru

1962/1966: Oheri (Fire) — vénovano trojici Ameri¢and, ktefi upalenim protestovali proti zlo¢intim ve Vietnamu
1964-65: Ptacnik v pekle (The Birdcatcher in Hell)

1967: Kantdta Sedé pani ¢. 1, ¢. 2 a & 3 (Grey Lady Cantata #1, 2, 3)

1967: Mrtvy mu?Z vstavda (Dead Man Rises)

1974: Jeptah

1977: Jana z Arcu (Joan of Arc)

1980: Venuse (Venus in Fur)

1980: Goya

pouli¢ni scény doplnéné zivym komentarem ilustrujici jednu myslenku nebo tezi

1971: Msta zdkona (The arms of the Law)

1972: Hallelujah

1972-74: dilna — jedenkrat tydné se hraje noveé nastudované piedstaveni — reaguje napf. na demonstrace atp. +
predstaveni pro déti:

1966: Malé déti

1981: Pribéh toho, jenZ se rozhodl zkoumat strach (The Story of One Who Set Out to Study Fear)

strukturované velké epické divadelni podivané — syntetizuji prvky uvedenych forem, zahrnuji fragmenty,

nekdy dokonce cela drivéjsi predstavent

- sleduje je 8-10 tisic divaku, ptipravované ve spolupraci s amatéry a pozvanych hosti — vyvrcholeni
nékolikadennich slavnosti + vystoupeni jinych sobort, koncerty atp.

1969: Volani lidu po mase (The Cry of the People for Meat)

- kazdoro¢né poradané plenérové vystupy — ,,cirkusy*“ — dutlezita karnevalova atmosféra, souboj dobra a zla a
vzktiSeni spojené se soucasnou problematikou a politikou USA

1970: Nds domadci cirkus VzkiiSeni (Our Domestic Resurrection Circus)

- spojuje udalosti Kristova uktizovani se spole¢enskymi déjinami Ameriky

1975: Pomnik pro I. (A Monument for Ishi)

- cyklus pfedstaveni, demonstrujici nespokojenost s oslavami 200. vyroc¢i zalozeni USA

1976: Reznik bilého koné (White Horse Butcher) — téma vyhlazeni Indiant

1974: Jephtah — roste role hudebni slozky

1980: P#ibéh chleba (Lyon)

1981: Vojcek (New York)

1974: Schumann — soubor formalné rozpustil pro prilisné zatizeni organizaénimi povinnostmi
- srodinou a n¢kolika star§imi ¢leny — na Glower Farm ve Vermontu, pokracuje v tvorbé

- podle potieby povolava dobrovolniky a byvalé ¢leny souboru

- unas spoluprace s Divadlem Archa



