PETER BROOK (vl. jm. Peter Stephen Paul Brook, * 21. bfezna 1925, Londyn, Velka Britanie)

snaha otevrit aktualni témata novym zptisobem — zékladem divadla jsou kontakty lidi, které z néj ¢ini
vyznamny okamzik
— zkouma nikoli hrani, ale proZitek herce

- divadelni, operni a filmovy rezisér + Casto také autor scénografie a hudby k vlastnim inscenacim

- absolvent Magdalen College v Oxfordu

- pracoval v divadlech Londyna, Patize a New Yorku
1949-50: uméleckym §éfem opery Covent Garden
1962-71: jednim z reziséri Royal Shakespeare Company
od 1971: vede v Parizi Mezinarodni stiredisko divadelni ¢innosti (CICT, od 1975 s nazvem
Mezinarodni stfedisko divadelnich vyzkumt — CIRT/CITR) — sidlem je od 1974 divadlo Bouffes du
Nord

tvorba:

debutoval v Oxfordu béhem studii

1943: Tragicka historie o doktoru Faustovi (Christopher Marlowe)

1945: uvadi svou prvni inscenaci Shakespeara: Kral Jan

— svétovy ohlas — Cetné shakespearovské inscenace (chlouba divadelnosti a oslava herectvi)

1946: Romeo a Julie

- pozdvizeni a kontroverzni reakce

- vystoupil z inscenacni shakespearovské tradice — vnesl radost, hravost, jevistni efekty, scénicke triky,
novy vyklad postav

1947: Marna lasky snaha — stylizované podle Watteauovych obrazii

Shakespeare

- povazuje ho za zvlastni fenomén (kazdé slovo, replika nebo postava maji nekone¢né€ mnoho interpretaci)

- prace s verSem — pokud herec verse pfili§ proziva — prazdnd bombasti¢nost, a naopak (uvnitt versi —
spoCivaji témata a problémy, ritualy a konflikty, které neztratily svou platnost)

- opousti postupné od romantické tradice basnického pojeti dramatu ve prospéch jeho intelektudlni
interpretace a souCasné filozofické a umélecké vypoveédi

nejvyrazné€jsi inscenace

1950: Pijcka za oplatku — inspirované Brueghelovymi obrazy

1955: Titus Andronicus

1962: Kral Lear (King Lear) — existencialisticka a skepticka groteska o absurdité svéta a mechanismu moci

- neurcité, predkiestanské obdobi — zdiraziuje barbarstvi, pudovost a zivoc¢i$nost jednani postav

- mysleni v divadelnich obrazech — pouziva konkrétni metafory neilustrujicich, ale jdouci po smyslu
textu

- péce o vytvarnou podobu, cit a stylovou dislednost

- v€domé podiizovani hereckych individualit — vyZzaduje perfektni herectvi od vSech (umélecka kazen

- nepracuje s hudbou, ale scénickymi zvuky — vznikaji pfimo pred divaky pomoci dvou obrovskych
plechil

- Lear — Paul Scoffield

1969: Boufe — experimentalni, oslava herectvi

- pfipravena pod zastitou Divadla naroda

- vychazelo z fyzického jednani a volného pieorganizovani textu, studie vztahu divaci — herci

- odmita divadelni konvence

- proménlivy divadelni prostor — na ploSinach mezi divaky (zkouma ideu zapliiovani prazdného prostoru)

- hl. role Prospera — John Gielgud

1970: Sen noci svatojanské

- slavna inscenace

- inspiroval se ¢inskymi akrobaty (schopnost prekonat fyzické omezeni — obrazy Cisté energie)

- ruzné podoby lasky, stiet svéta mytl s redlnym svétem a svétem prostych femeslniki

- vybudovano na protikladech lehkosti a tihy, vzduSnosti a ptizemnosti (prazdna scéna s akrobatickymi
hrazdami, houpackami a levitujicim hnizdem pro Titanii)



- milostné i mocenské konflikty

Brookova divadelni tvorba zahrnuje rozli¢né Zanry:
muzikaly — Sladka Irma (1958)
bulvarni hry — Pozvani na zamek (1950) Jean Anouilh
opera — Salome (1949) Richard Strauss + scénografie Salvador Dali
Boris Godunov (Musorgsky)
Faust a Markétka (Gounod)
EvZen Onégin (Cajkovskij)
soucasna svétova dramatika
Jean-Paul Sartre: Za zavirenymi dvefmi; Mrtvi bez pohibu; Pocestna dévka
Jean Genet
Tennessee Williams
Diirrenmatt: NavStéva staré damy (1960); Fyzikové (1963) — uvedl jako prvni v Anglii

experimenty s hledanim nového divadelniho jazyka

1964: zalozil LAMDA (London Academy of Music and Dramatic Art) + studiové divadlo

- 1. sezona — Divadlo krutosti (prakticky ovétuje moznosti artaudovskych vizi) — ne hotové inscenace, ale
hlavn¢ proces zkouseni

- elementarni herecka cviceni chlize, sezeni, koncentrace, ritualnich zpévii, hledani pfirozeného vyrazu

- 1samostatné inscenace:

1964: Paravany (Jean Genet)

1964: Marat/Sade (Peter Weiss)

1966: US (Rikej mi 12i)

1968: Oidipus (Seneca)

1964: Marat/Sade

- Peter Weiss: Pronasledovani a zavraZzdéni Jeana-Paula Marata piedvedené divadelnim souborem
blazince v Charentonu pod vedenim markyze de Sade

- vrchol — invence, bohatstvi hereckych technik (realismus, expresionismus, antiiluzivni divadlo, prvky
ritualu, groteska) — odklon od konvencniho divadla + ptiklon k experimentu — od 1970 soustavné
zajima ho:
1. divadelni jazyk — nalezeni mimoliterarniho, v§eobecné srozumitelného jazyka divadelni vypovédi a
urceni skutecné role slova v divadle
2. vztah divak — herec, herec — inscenace — vytvaieni vazeb vlastnich u¢astnika ritualu

— inspirovano Artaudovymi myslenkami — divadlo krutosti (vytvoteni paralely krutosti sou¢asného svéta

prezentaci drastickych déjt, vytrzeni divaka z role pasivniho pozorovatele + rozsifovani moznosti hercti)

- nazorovy stiet radikalniho reformatora Marata s libertinskym individualistou de Sadem

- divadlo na divadle (ptedstaveni inscenuji chovanci stavu pro choromyslné, coz vytvaii mozna jen
pomyslny, ale vyznamove dulezity prostor — realita se jevi v groteskni perspektive)

- d¢j: 13. Cervenec 1808 — v charentonském tstavu pro choromyslné se schazi obecenstvo, aby zhlédlo
mimotadné€ zajimavou produkci — markyz de Sade, jeden z chovanctl, napsal a reZijné s pacienty
ptipravil hru o udélosti, k niz doslo pravée pied patnacti lety — hru o zavrazdéni Jeana-Paula Marata,
velké postavy francouzské revoluce, jehoz 14. cervence 1793 ubodala ve vané mlada fanaticka Charlotta
Cordayova
— pacienti-herci jsou na misté, feditel ustavu vita divaky, prolog je uvadi do déje
— de Sade v blazinci skladal divadelni hry — z terapeutickych dtivodl provozovany chovanci Gstavu
— autentické de Sadovy i Maratovy texty + forma divadelni koldZe

- svébytny umélecky tvar — rozvinuti velkého politicko-filozofického dialogu dvou vyznamnych postav

Sfrancouzské historie
Jean-Paul Marat — usiluje o $tésti spole¢nosti na ikor jednotlivce
markyz de Sade — hlasa pravo jedince na §tésti na wkor spolecnosti
- 1967: Brook ,,skandalni" pfedstaveni s témé&f ptivodnim obsazenim — mistrovskym zptisobem zfilmoval

1966: US (Rikej mi 12i)
- kolektivni kreace, tvorba s divackou tcasti



- protest proti vietnamské valce — namiteno pacifisticky
,bezprostiedni divadlo® — volné zachazeni s textem, improvizace (ptsobeni na divaka — identifikace
divaka s hercem) — britska statni divadelni cenzura tomu brani

1968: Oidipus (Seneca)

- pokus o vyuziti ritualnich prvki, dale i netypickych zplisobt prezentace textu

postupné: odklon od vazby na konkrétni jazyk — experimentalni obdob vyvrcholilo zalozenim ICTR — 1968:

Mezinarodni centrum divadelniho vyzkumu (International Centrum for Theatre Creation)

— z iniciativy Jeana-Louise Barraulta

— od 1972: sidlem divadlo Bouffes du Nord

- zkouma vztah herce a divaka, podminky pro divadlo a jeho divaky, navazani organickych kontakti

- hleda univerzalni jazyk — v souboru byli i Asiaté a cizinci — nutnost dorozumét se gesty, situaci,
hudbou a vztahem

- tréninkové kurzy v CIRT — rozvijeni poznatkli o mimoslovnim vyrazu herce

- ptiklon k riznym narodnim divadelnim tradicim

- nékdy vy¢itano elitaistvi X chce vybudovat prostiedky pro obecné srozumitelné divadlo

1971: Orghast

- puvodné pro festival v irdnském meéste Persepolis

- plenérové predstaveni s textem ve specidlné zkomponovaném jazyce — kombinace latiny, starofectiny a
avestanstiny (staroiranstina) — vytvoril angl. basnik Ted Hughes

- Brook ptredpokléadal, ze divaci jazyk pfirozené pfijmou a porozumi mu

- hlasy hercti mély vyjadiovat pouze citovou reakci — ptibéh byl srozumitelny: vyuzivalo myty spole¢né
riiznym kulturdm — mytus o Prometheovi + Zivot je sen

- tfime&si¢ni turné po africkych zemich — aby se presvédcili, zda je nonverbalni divadlo schopné plnit
komunikativni a emocionalni funkci

- Brook: ,,Divadlo musi obsahovat vsechny aspekty své doby: filozoficky, politicky i spolecensky.*

1971: KaSpar (autor Peter Handke)

- téma: smrt jazyka, degenerace, nutnost najit jakasi praslova, kterd jednozna¢n¢ urcuji vztah mezi lidmi

1972: nékolikamési¢ni cesta Brooka a 30 hercti a technikl po Africe —

- hraji pted domorodci, ktefi viibec netusi, co je to divadlo

- touha proménit divadlo ve spontanni svatek (ritualnost)

1972: divadlo nachazi stalé misto v Pafizi — Bouffes du Nord

+ dalsi inscenace

1975: Ikové (The Ik) — epicky ptibeéh mizejiciho afrického kmene kviili hladomoru a rozpadu kultury, podle

Collina Turnbula — silna africka inspirace

1974: Timon Athénsky (Shakespeare) — s komentafem k n¢kdejsi ekonomické situaci

1977: Ubu — téma anarchie a moci

1978: se vraci do divadla ve Stratfordu: Antonius a Kleopatra + Pijcka za oplatku (Shakespeare)

1979: Ptaci sném (The Conference of the Birds) — improvizace na motivy perské basn¢ z 12. stoleti

1981: Visiiovy sad (A. P. Cechov) — opira se vyluéné o herecké vykony, téméf bez scénografie,

s maximalnim vyuzitim efektu opryskanych zdi salu a vnittku jevisté neopraveného divadla

1981: Tragédie Carmen — komorni verze opery Georgese Bizeta s nékolika herci

s ICRT

1982: Mahabharatha (premiéra az 1985 na festivalu v Avignonu)

- slavnd dramatizace — francouzsky scenarista Jean Claude Carriére

- jedenactihodinovy spektakl pod Sirym nebem (zacinalo se se zdpadem Slunce, skoncilo se za usvitu)

- 22 hercil z riznych zemi svéta a 5¢leny orchestr

- boj dvou rodi — otazka, zda ma dobro Sanci v tomto svété zvitezit

- herecka koncentrace, ispornost vyrazu, prace s ptirodnim prostorem, sila a hutnost dramatizace,
propracovany temporytmus, stiidani intimnich chvili s masovymi scénami bitev
pak se hralo i v Indii

1991: Boufte (Shakespeare)

Brook — praktik a pragmatik, protivnik dogmat — ovéfovani novych koncepci v praxi
- neobycejna schopnost slad’ovat nesmititelné



- Dbrechtovska epicnost a racionalismus
- divadlo jako svébytna filozofie

pojem ,,prazdny prostor
Mrtvolné divadlo

Svaté divadlo

Drsné (lidové) divadlo
Bezprostiedni divadlo
Francie

ARIANE MNOUCHKINE (1939)

- rezisérka, zakladatelka a vedouci osobnost Le Théatre du Soleil
pfinosy:

- propojeni evropskych a asijskych vlivi

- kreativni prace s prazdnym a nalezenym prostorem

- nové metody prace s fyzickym télem herce

- zkuSenost hrani s maskou

- otec — filmovy producent, pivodem Rus + matka Janne Hannen (Angli¢anka, herecka)

- studovala psychologii v Oxfordu (ziskala divadelni zkuSenosti ve studentském amatérském souboru)

- pak studium na Sorbonné

1959: spoluzalozila ATEP (Association Théatrale des Etudiants de Paris)

1961: prvni inscenace Cingischan

1961-1962: cestuje po dalném Vychodé (Japonsko, Indie, Pakistan, Kambodza, Tchaj-wan, Afghanistan,

Turecko a {ran) — studuje pouZiti masky ve starych divadelnich formach

1962-1964: dvouleté studium na Mezindrodni divadelni $kole Jacquese Lecoqa (L'Ecole Internationale de

Théatre Jacques Lecoq)

Jacques Lecoq

- odr. 1956 v Pafizi vyucoval mix riznorodych hereckych technik — obroda moderniho divadla (proces
Cesty — od ticha k mluvenému slovu)

- spojuje sportovni, pohybové a divadelni impulzy — vyuka gestického jazyka skrze pohyb (t€¢lo jako
prvni element, ktery se ztotoznuje se v§im, co se hybe — v zivoté 1 v divadle)

- prace s maskou (inspirace komedii dell‘ arte a japonskym divadlem No)

- rozviji principy choru z klasického feckého divadla

- bila pantomima, zaklady dramatické akrobacie — vyzkum divadelni klaunerie
mluvena improvizace i tviréi psani

1964 zalozila spolu s absolventy Lecoquovy $koly Théatre du Soleil

- reakce na pocitovanou komercializaci divadel — vymezuje se vici vnimani divadla jako komerce a
konzumni zabavy

- kolektivni podnik — vSech 9 zakladajicich ¢lend do néj vlozilo stejny obnos + v§ichni ¢lenové (nejen
herci, ale i technici...) — po celou dobu existence divadla stejny plat

typické:

- divadlo fyzické akce a improvizace, realizovano v netradi¢nich prostorech

- kontroverzni témata, socialni a politické otazky (komunismus ve vychodni Evropé¢, rozpad kolonidlnich
velmoci...)

- vliv brechtovského pojeti divadla, koncept multikulturniho divadla (vliv Brooka)...

- Mnouchkinova — vymysli pro herce vlastni cvi€eni: improvizace, sebevyjadieni...

- soubor piijal princip kolektivni tvorby — Mnouchkinova jako tvlrci vedouci teamu, vedla tréninky a
rozhodovala o kone¢né podob¢ inscenaci

- popularni divadlo: odmita prioritu textu + vychazi z jinych vyrazovych slozek

- inspiroval se komedii dell* arte

- divaci: nemaji pfesné misto v hledisti (aktivni vstup do procesu piedstaveni — spoluhra a spoluti¢ast)

tf1 aspekty tvorby:

- pfistup zaloZeny na kolektivni spolupraci pfi tvorbé divadla




- inscenacni invence (spojeno s novou roli divaki)

- divadlo ma i spolecenskou funkci — politicky se angazuje

inscenace:

— spolupracuje se scénografem Roberto Moscoso

1964: Mést’aci (Gorkij v upravé Arthura Adamova)

1965: Kapitan Fracasse

1967: Kuchyn (Arnold Wesker)

velka zaliba (a Gspésnost) v inscenovani Shakespeara + Moliera

1968: Sen noci svatojanskeé

- cirkusova aréna pokryta bilou kozesinou, kostymy a svétlo — tispéch

- didraz na momenty krutosti a nésili

70. léta

divadlo piisobi ve staré zbrojnici Cartoucherie ve Vinncenském lese na okraji Patize (byvald vojenska

tovarna na vyrobu naboji — ¢lenové divadla si prostor sami upravili — foyer + velky sal — prostor je

variabilni — da se upravovat podle piani scénografa a divadla)

- velky zajem zaznamenala volnd trilogie velkych podivanych na historickd témata — osobitd forma
politického divadla: 1789 (1970), 1793, (1973), Zlaty vék (1975)

1970: 1789 aneb Dokonalé Stésti

- hra o Velké francouzské revoluci 1789 (tou zacala dnesni spolecnost) — odkazuje ale k Cerstvym
udalostem v Pafizi v roce 1968 (barikady, revolu¢ni atmosféra...) — cely soubor se do udalosti v roce
1968 (studentskych boufi) zapojil

- kriticky pohled na d&jiny, které se prave pisi

- titul vznikal jako kolektivni improvizace, z niZ se rodil text

- velka scénograficka, rezijni i herecka naro¢nost — inscenovana jako velké jarmarecni slavnost na péti
podiich propojenych spole¢né mosty

- ,divadlo na divadle® — nékolikanasobn¢ zmnoZen princip piedvadéni + vystupuji zde historické postavy
i postavy alegorické (v duchu sttedovékych moralit)

- vyuziva rizné divadelni zanry (i loutkové divadlo)

- stale zngjici hudba, rytmizovano bubny

- ctizadost stvorit divadelnost, skute¢né jevistni basnické uméni, které by vtisklo predstaveni lidskou,
spoleCenskou a politickou realitu: pout'ova prkna nebo komedianti v "1789" jako odraz revoluce na
pochodu, obrovské loutky —snaha najit obsah, souznéjici s herci i s divaky

- narocné, ale celkem malé naklady (napf. kostymy sehnala v bazarech)

1973: 1793

- pokracovani — reaguje na porevolucni vysttizlivéni

1975: Zlaty vék (L Age d° or) — inspirace orientalnim divadlem

- téma postaveni délnikii a zaméstnanci ve spole¢nosti — inspirovali se v rozhovorech se zaméstnanci
tovaren, dold, nemocnic a $kol

- inscenace — ,,zahrnuje specifické ptiklady stavky, solidarity délniktl, obsazovani tovaren, zranéni a
umrti v primyslu a obchodu, brutality ve véznicich, pokofovani v armadé, prava jedince v pteplnénych
ubytovnach s regulovanym najmem, stanovovani cen, vladni represe, uplatkarstvi, protekcionarstvi a
rasismu

- herec — improvizace, typy tfi divadelnich stylti: commedia dell‘ arte, staré cinské divadlo a cirkus

1978: zacala spoluprace divadla s Helene Cixous (1937) — vyznamna francouzska filozofka, feministka a

dramati¢ka — pro TS napsala 4 epickd dramata

1985: Hrozny, le¢ nedokonc¢eny piibéh kambodZského krale Norodoma Sihanuka (L Histoire terrible

mais inachevée de Norodom Sihanouk, roi du Cambodge)

1987: Indiada aneb Indie jejich sni (L Indiade ou 1'Inde de leurs reves)

Vérolomné mésto aneb Probuzené Erynie

Bubny na hrazi (Les Tambours sur la Digue)

— velké dramatické fresky

pak také navrat k interpreta¢nimu divadlu

- M. uvedla pro ¢irou radost z divadla Shakespeara: Richard II., Vecer trikralovy a Jindiich IV
— vytvofila vizualni a gestikulacni jazyk, ktery nas pfesazuje do jin¢ho prostredi a skvéle se
prizpasobuje duchu shakespearovského divadla




- to zopakovala s feckou tragedii: Aischyliv Agamemnoén a Eumenidy + Euripidova Ifigenie v Aulidé
- silna satira: Moliere Tartuffa (pfenesla déj do dnesni doby a umistila jej do islamské komunity s jejimi
radikalnimi tradicemi a zékazy tryznivé omezujicimi Zeny)

divadlo jako agita¢ni hra
Posledni karavanseraj (Dernier Caranvansérail) — obraz situace imigrantti na celém svété
+ Casté mimodivadelni manifestace politickych ndzortt — postupné se vzdaluje od divadla




