VYPRAVENI V LITERATURE A VE FILMU

analogie vice nez jasna — film a literatura se vzajemné ovliviuji, spousta souvislosti

vypravéni = zprosttedkované zobrazovani néjakého déje (fiktivniho nebo skutecného)

sled pfi¢inné a ¢asoveé usporadanych déjovych prvkl (motivii, diléich témat...)
mezi motivy navazan kauzalni vztah (pti¢inna souvislost) — maji vyznam, az kdyz se spoj do vyssiho celku

FILMOVE VYPRAVENI — vyvoj

pocatky: ebjektivni vyprdavéni — filmovy obraz = kopie skute¢nosti

30. 1éta 20. stol.: subjektivni vyprdvéni — zachycuje dusevni stavy hrdiny — filmy s komentafem, vypravéné
neviditelnym autorem, retrospektivy, filmy vypravéné od konce (obohatilo to psychologicky film)

prelomové dilo: Ob¢éan Kane (Orson Welles, 1941) — netradi¢ni techniky vypravéni

konec 50. let: zmény ve vypravéni — dila s abstraktnim myslenkovym obsahem, formaln¢ jedinecné
soucasnost: potfeba vynalézat rizné formy filmového vypravéni

TECHNIKY VYPRAVENI = narativni techniky

ma svou kompozici a kontextové postupy (pasmo vypravéce, pasmo postav, smisend fec...)

vypravuje se slovy, dialogy, zvuky, respektive obrazy

literatura: popis (liceni) = vystizeni prostiedi, prostoru + vlastnosti postav, ryst jejich charakteru...

X

film: vyuziva jiné prostiedky nez slovo (to, co je v knize fe¢eno — nemusi byt vyjadieno slovem, ale obrazem
+ nékdy je zbytecné pouzivat slovo, kdyZ je vyuzit obraz)

pt. Dalekd cesta (Alfréd Radok, 1949) - https://www.youtube.com/watch?v=zAVr9ere2 FQ

LINEARNI VYPRAVENI (p¥imé) — zakladni typ vypravéni, klasicka struktura narace

Vs

napf. filmy konce 50. let — Vyssi princip (Jifi Krejéik, 1960), Romeo, Julie a tma (Jifi Weiss, 1959)
klasicka narace — realistické li¢eni, psychologické prokresleni postav, co nejveérohodné;jsi

¢as: chronologické uspofadani

dej: déjové motivy ,,ukdznéne* za sebou — plynulost + ne prekryvani a prolindni vice déji najednou

- divak tomu ma rozumét (pied expozici nového déjového motivu ma byt predesly uzavien)

- obcas vyboci z chronologické posloupnosti vrseni udalosti

postavy: jedna postava v popredi

- ptima charakteristika (dozvidame se, co si jedna postava mysli o druhé)

- charakteristika nepfima (zprostifedkovana promluvami, mimikou, gesty a jednanim postavy)

- divak — prostor vytvofit si vztah k postavam

prostitedi: klasické, realistické zobrazeni prostiedi

styl: vysledkem originalni koncepce reziséra

kamera (obraz) — neexperimentuje se (rozeznat obsah zabéru, porozumét smyslu)

stfih — neviditelny privodce pfibeéhu (nevnimame ho) + postupné i nelinearni vypravécské postupy

zvuk — snaha o vérohodnost promluv, prosazuji se ruchy prostiedi, redukuje se hudebni doprovod

NELINEARNI VYPRAVOVANI — slozit&jsi struktura (retrospektivy...)

inspirace jinymi narativnimi uménimi — literaturou (novy roman, absurdni drama) — mizi linearni li¢eni
vypravéni — rozdrobeno na volngji (vyznamove i ¢asove€) pospojovany fetézec epizod

oddramatizovani — Siroce plynouci tok déni s bohatou texturou spiSe nevyznamnych detailti
nedefinovatelny antihrdina

hrouti se klasicka gradace li¢eni = omezena moznost sméfovat k jedinému vyvrcholeni — ,,otevieny konec™ —
divaci mohou vice dotvaret

¢as: tematicky traumata 20. stoleti + dilo formuje jako strukturné rozvolnéné, oplyvajici nahodilostmi —
dojem pfirozeného plynuti, letmo zachycuje 1 drobné udalosti

postavy a Cas

- vnitini svét postav blizce propojen s déjinami

- prolindni pfitomnosti a minulosti: vzpominky, pfemitani, prace s ¢asem: nelinearni a zvrstvena

- navraty do minulosti postavy — verbalné, obrazovo-zvukové retrospektivy, flashbacky...

- subjektivni prozivani casu

- déni Casto probiha simultannég, zdsada ukonceni jedné ¢asové linie a navazani jiné neplati x vic rovin
- filmy nemaji rAmec

- vyvolani pocitu autenticity


https://www.youtube.com/watch?v=zAVr9ere2FQ
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- Cas se vytratil nebo zménil v Sifru (volné do toho zasahuje kreativita filmatt
déj — vypraveéni se zasadné proménilo — rekonstruovat fabuli (d€j) je jako skladat skladacku
- filmafi zacali rozvoliiovat pevné kauzalni spoje

- vypravéni = volny fetézec epizod s otevienym koncem

- Tvaha nahrazuje piibeh

postavy — plastické vykresleni hned celé fady postav najednou

- typicti jsou antihrdinové a postavy s kontroverznim charakterem

- variace na téma existencialni krize

prostiedi

- okolni svét jako autonomni prvek vypovedi

- dojem autenticity prostfedi, vérohodnost a pravdivost lokalit

styl — komplikované vrstveny dé&j, jenz dava vicero moznych vykladi

kamera a barva — zmnozeni informaci v zabéru diky hloubce ostrosti a déjové viceplanovosti + autenticita,
expresivita a metafori¢nost, mnohoznacna funkce barvy

stiih — z hlediska narace jeden z nejvyznamnéj$ich komponentt, které se zasadné proménuji
- tendence k zrychleni rytmu filmového stfihu

- asociativni fazeni zabérii jako vyraz subjektivniho vnimani skutecnosti

- stfih v roli autorského komentate

- mnohost vyuziti stfihu

- lineérni stiih ale zdstava

zvuk — ruchy prostiedi a dramaturgie ticha

- vyuziti promluvy, hovorové podoby feci

- kontrapunkty obrazu a hudby

dulezita role!!!
mluvéim, subjektem vypravovaného piibéhu je VYPRAVEC — nositel déjovych konfliktt
subjekt mluv¢ciho — umi vypravét (zprostiedkovava udélosti mezi vnimatelem a obsahem sdé€leni)

vypravécské postoje — vypraved ve filmu

1) autoriiv komentar

- komentator mimo obraz, v 1. nebo ve 3. osob¢ j. ¢. hovoii k udalostem, uziva ¢as minuly, pfitomny ¢i budouci

- komentar veden odtrzen€ od ¢asu udélosti, neosobn¢, objektivné, snaha upoutat k udalostem

- informaéni vyznam X i ironicky nadech — vétSinou je udrzovan v oznamovacim téonu, obsahuje hodnotici soudy

2) hrdintiv komenta¥ (napi. Az ptijde kocour: https://www.youtube.com/watch?v=ejjOSm5 p4Y)

- veden jednou z hlavnich postav v 1. osob¢ j. ¢isla — subjektivni postoj hrdiny (ich-forma)

- je to hloupé, protoze je zbytecné, aby ne¢kdo fikal to, co vidime

3) subjektivnost retrospektivniho vypravéni

- ekvivalent vzpominky

4) komenta¥ postranniho svédka

- veden ocitym pozorovatelem, ktery neni ani jednou z hlavnich postav (1 os. j. ¢.) — kompromis mezi
autorskym a hrdinovym komentafem

5) obrazové-zvukova subjektivizace vypravéni

- kamera je jakoby v oku svého hrdiny (nikdy ho nevidime) — experiment

6) hrdintv vnitini monolog

- podminovaci zpuisob — ukazuje subjektivni domnénky hrdiny o budoucnu

- duSevni stavy — zobrazeni dusevnich stavi (sny, navrat k védomi, halucinace, pocity zavrate...)

vypravéni piimé

polopiimé vypraveéni

propléta objektivni vypravéni s podanim jednotlivych hrdint

Clovék na kolejich, Ob&an Kane — filmové vypravéni kombinované s vypovéd'mi hrdint

Filmova naratologie

Oproti literatufe, tedy otevienému systému jazyka, ktery umoznuje riznocteni, je filmovy obraz daleko presnéjsi, nese jasnéjsi vyznam. Film
je nepomérné mladsi uméleckou disciplinou, a proto pochopitelné erpa ze sob¢ blizkého odvétvi starsiho — z literatury, podobné jako ve
svych pocatcich pouzival zkusenosti z divadla. Vyrazové prostiedky filmu jsou mnohem bohatsi a slozit&jsi nez ty literarni, stale rozviji.
Vypréavéni:

1. Klasické vypraveni obrazem, bez pfitomnosti autorského hlasu = filmovy a nejcastéji pouzivany zptisob vypravovani.

2. Narativni hlas zven¢i; vypravé¢sky hlas mize nalezet autorovi, nékteré z postav, anebo jeho ptivodce miize dokonce zlstat neurceny.

3. Narativni hlas patfici autorovi ¢i hrdinovi pfitomnému na platné, ktery vypravuje ptibéh publiku.

4. Vypravovat lze i pisemnym textem na platn¢ (dédictvi némého filmu). Dnes napft. oznaceni prostoru a ¢asu filmového déje...
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https://www.youtube.com/watch?v=ejjOSm5_p4Y

5. Vypravét lze stfihem — mize se stat nebezpecnou ideologickou manipulaci i zajimavym postupem k uvedeni autorskych pohledti.
6.  Dalsim nastrojem mize byt i kamera; naptiklad subjektivni obCas doprovazi vpravovani v ich-forme.
7. Inové kategorie autorského postoje.

Filmovy vypravéé

Co se tyka koncepce filmového vypravéce, Fleishman ve své knize Story Telling situation in cinematic history zdtraziuje fakt, ze filmovy
vypravee neni totozny s hlasem vypravéce. Filmovym vypravééem nazyva vSudyptitomného Cinitele, ktery predvadi film, a je slozen z
jednotlivych komponent, jako je zvukovy kanal a obrazovy kanal. Hlas vypravéce tedy mtize byt jednou slozkou celkového dila.

Pfi snaze o uréeni zdroje vypravéni pfisli filmovi teoretici na fadu moznosti. Identifikovat opravdového tviirce filmu s vypravécem, kterého
vidime ¢i slySime, je zakladni chybou. Nejen proto, Ze sam vypravee, ktery informuje o udalostech ve snimku, nemusi byt nutné jeho
soucasti. Také ve filmové véde se setkavame s pojmem ,,implicitni autor, coz je lidsky konstrukt. Nékdo, koho si predstavujeme za
samotnym textem, ale s pivodnim autorem nema nic spole¢ného. Da se Fict, Ze se zrodil az z textu, az potom co jsme néco precetli.



