MODELY FILMOVE ADAPTACE

Z pocatku vychazely modely adaptace piedev§im ze srovnavaci analyzy, kdy se komparoval film a kniha. Film
byl posuzovan ptedevsim ve vztahu ke své predloze a jeho kvalitu vyrazné uréovalo vérnostni paradigma. Tento
pristup se samoziejme nevyhnul jistému zkreslenému pohledu a ptehlizeni uméleckych kvalit filmu. V piipadé
hodnoceni filmové adaptace se totiz nelze opirat pouze o vérnost literarni piedloze, ale je potieba akceptovat
rozdilné moznosti filmového a literarniho média, a také to, Ze filmovou adaptaci vznikéd nové umélecké dilo.
Dtiraznéjsi debaty o teorii adaptace ovlivnéné t€mito podnéty se rozvijeji od 50. let 20. stoleti, a to zejména v
angloamerickém prostiedi americkych a britskych universit, kde na nové ustavenych filmovédnych oborech
vznikaly stéZejni koncepty adaptac¢nich teorii. V nich se autofi snazi postihnout povahu adaptace, miru vérnosti a
zdafilosti ¢i 1épe zptisob uchopeni literarniho dila.

Adaptaéni studia ve svété

1) George Bluestone — Novels to film (1957)
-, otec” adaptacnich studii — zabyval se jako jeden z prvnich teorii filmové adaptace
- poukazuje na rozdilnost filmu a literatury — pracuji s odliSnymi zpasoby a prostiedky uméleckého vyjadieni
- literatura — jazykové vyjadieni X film — prezentuje se vizualné¢ — vztahy mezi obéma médii v praxi
neslucitelné = pficina, Ze filmové adaptace se nikdy nemiiZze podobat literarni pfedloze — slouZi jen jako
inspiracni zdroj pro vlastni tvorbu filmare, ktery nevytvari adaptaci, ale nové dilo
- na Bluestona pozdéji navézala fada dalSich autori
2) Geoffrey Wagner — The Novel and the Cinema (1975)
- popisuje 3 mozné druhy adaptace:
*  transpozice = prosté preneseni romanu na platno — vznika snimek velmi vérny predloze
= komentdi = volné&jsi parafraze predlohy, adaptator védomé zméni urcité ¢asti pivodniho dila
» analogie = vyrazné vzdaleni se predloze ve snaze vytvoftit odliSné a zcela nové umélecké dilo
3) Michael Klein a Gillian Parkerova — The English Novel and the Movies (1981)
- obdobny trojé¢lenny model:
= yérnost viili pribéhu
= interpretace piibéhu = zachovéana zakladni struktura ptib&hu, text podléha interpretaci nebo dekonstrukci
= pojeti originalu jako syrové matérie = pivodni dilo slouzi jen ndmét nebo vychodisko pro vytvoreni
nového originalniho dila
4) Dudley Andrew — Concepts in Film Theory (1984)
- zasadni pokus o vytvoreni adaptacniho modelu — zavedl tzv. triadicky model = popisuje tfi adaptacni situace:
»  yypujcka = nejCastéjsi a nejvolnéjsi adaptacni zplisob — pouhd inspirace urcitym prvkem, motivem,
zapletkou, scénou ¢i myslenkou (adaptace Cerpa hlavné z pribehti, které jsou dobie zavedené — napf.
Bible, mytické piibéhy = jsme s nimi obeznameni)
v adaptaci — zachovéany hlavnég strukturni roviny dila (rozvrZzeni postav, charakteristiky a vzdjemné
vztahy), zékladni prvky narace ¢i kulturni a geograficky kontext dila
»  transformace = adaptace se s vétSim Usilim snaZzi zachovat podstatné rysy originalu — vérnost ,,litefe
textu (postavy a jejich vztahy, prvky urcujici socialni, kulturni a geograficky kontext, zakladni prvky
narace), nebo jeho ,,duchu® (zachovani klimatu, hodnot, rytmu a stylu originalu)
— ve snaze priblizeni se ,,duchu® ptivodniho dila je velmi slozité tuto entitu naplnit
— odlisnosti mezi predlohou a adaptaci vychazeji pfedevsim z rozdilné podstaty obou médii
= kiiZeni = adaptace se snahou zachovat text originalu v co nejvyssi mife vérnosti — adaptator si je védom
specifi¢nosti a jedine¢nosti tohoto textu
— ani v tomto piipadé nelze pfenést vS§echny mody a aspekty literarni narace
90. léta — dalsi vlna z4jmu o filmové adaptace — prehodnoceni n€kterych starsich vychodisek a komplexnéjsi
chapani adaptace jako interdisciplinarniho kulturniho dialogu

5) Brian McFarlane — Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation (1996)

- odkazuje na teorie Georgese Bluestona

- odsuzoval do t¢ doby prevladajici studie, které klady diraz na ,,vérnost* viic¢i knize X adaptaci se rozhodl
zkoumat v ndvaznosti na strukturalni analyzu narativu Rolanda Barthese

- vySel z jeho rozliSeni funkci a indicii — oddélil prvky literarniho dila, které lze snadno ptevést na filmové
platno X ty, jez vyzaduji adaptaci (,,fransfer a ,,vypovidani-)

- napf. zapletka ptib&hu nepfinasi filmaiim vétsi obtize X prevod atmosféry fik¢éniho svéta, charakterizace
postav — slozité

- dvoj¢lenny model adaptace



»  situace transferu (to, co patii k vypravénému piibehu, co neni spjato s jednim sémiologickym
systémem a mize byt ptfimo preneseno do filmu)
»  situace vlastni adaptace (to, co patii k vypovidani, které je vazano na jeden sémiologicky systém,
vyzaduje vlastni adaptaci)
- zduraziuje, ze vysledny film nikdy neni zcela nezavisly, nebot’ je vytvoren dle daného textu, at’ uz se s nim
vyrovnava jakkoliv

6) Kamilla Elliottova — Rethinking the Novel/Film Debate (2003)
tvrdi v ni, Ze slova a obrazy Ize pievadét z jednoho média do druhého a ze forma se da odd¢lit od obsahu.
Predstavuje Sest neoficialnich modelti adaptace: pojeti spiritistické (nejdilezitéjsi je zachytit ducha textu Cili
autorsky zamer, predstavivost a styl, ale ¢asto se tomu do cesty stavi ,,mrtva litera® pivodniho textu), adaptace
Jjako brichomluvectvi (text, z néhoz adaptace vychazi, predstavuje nezivé t€lo, jez neni potieba opustit, ale vzkiisit
ho pomoci nové, filmové duse), jako zdleZitost genetickou (mezi knihou a filmem se ptenasi jakasi ,,hloubkova
narativni struktura, podobna struktufe genetické™), jako rozklad/sklad (de/rekompozici) (adaptace misi znaky
textové a filmové a pro jeji interpretaci je nutné postupovat nejen od romanu k filmu, ale i opacnym smérem),
Jjako inkarnaci (vyuziva nabozensky koncept ,,slova ué¢inéného télem*, kdy text je ve filmu zhmotnén a jeho nové
vytvorena fyzicka podoba zpétné ovlivituje ¢teni knihy, nebot’ filmové obrazy mohou pfi navratu k romanu
prekryt vizualizace diivejsi) a jako trumf (preferuje filmové médium oproti literatute, filmova adaptace usiluje o
,,Zuslechténi a racionalizaci romanu‘ a o to, aby se stala lepsi reprezentaci pfib&hu, nez byla kniha).
7) Linda Hutcheonova — A Theory of Adaptation (2006) — jedna z nejzésadnéjSich teoretickych publikaci
Filmovou adaptaci autorka vnima jako tvofivy a svébytny tviir¢i akt, ktery vykazuje ur¢ity druh nezavislosti na
své predloze, vyplyvajici také z vlastni jedine¢né vyjadiovaci schopnosti kazdého média. Pojem adaptace tak
neomezuje jen na variantu film-literarni predloha, ale zahrnuje sem i ptepisy divadelnich her, oper, pocitacovych
her, videoklipti aj. Hutcheonova adaptaci nahliZi ze tii rozdilnych nesouvisejicich perspektiv jako transpozici dila
(pouha zména média, Zanru nebo ramce zpisobena odliSnou interpretaci), tvorivy a interpretacni proces (nové
pojeti dila a jeho pfivlastnéni a zuzitkovani) a rozsitené intertextudlni zapojeni (sleduje intertextualnost dila).
Adaptaci neoznacuje jen vysledny produkt, ale i samotny proces jeho vzniku. B€hem n¢ho musi adaptator literarni
dilo kreativné zpracovat, pfi¢emz vede souboj s estetickymi hodnotami a vlastnostmi dila a zaroven mu vzdava
hold. Vysledné dilo je tak autonomni a nezavislé na predloze. V disledku toho nabizi tfi modely adaptace: telling
to showing (ptevod vypravéni v predvadeéni), showing to showing (ptechod textu z jednoho performativniho média
do druhého) a interakci telling nebo showing (recipient stava piimo aktérem nebo striijcem ptib&hu, napft. v
pripadé pocitacovych her).
8) Mimo angloamerické badatelské prostiedi se v oblasti adaptacnich studii prosadila zejména polska teoreticka
Alicja Helmanova, ktera své usili shrnula do studie Tvorivd zrada: Filmové adaptace literarnich dél (Tworcza
zdrada. Filmowe adaptacje literatury, 1998). V ni predklada zakladni a vystiznou definici pojmu filmova
adaptace: ,,Adaptovat znamend prepracovat, prizpiisobovat novym potrebam, novému pouziti. Tento zakladni
smysl pojmu je zavedeny i ve filmologickém mysleni, které jej sice rozvinulo, teoreticky zakotvilo, ale také omezilo
na jednu oblast — na vztah literatury a filmu.“! Zaroveh rekapituluje nékolik moZznych pohledii na adaptaéni
proces a uvadi autory, ktefi se adaptaci vénuji. Sama pak nabizi vlastni tfidéni adaptaci podle jejich historické
proménlivosti s ohledem na historickou poetiku filmu.

ADAPTACNI STUDIA V CESKEM KONTEXTU

V ceském prostiedi se neobjevuji zasadnéjsi studie, které by si kladly za cil vytvofit specificky a ptivodni
adaptacni model. Problematice adaptaci se u nas nicméné pribézné od 80. let 20. stoleti vénovalo nékolik
vyraznych osobnosti.

Jiti Cieslar ve svém textu Zamysleni nad Babickou BozZeny Nemcové a jeji filmovou (televizni) interpretact
(1988) rozliSuje dvoji pojeti adaptace — interpretaci a adaptaci. Adaptaci rozumi doslovny (vérny) piepis do
filmového média (Babicka Jana Capa) a interpretace podle ného zohlediiuje autorsky zasah do zdrojového textu a
prinasi osobitou meditaci nad dilem (Babicka Antonina Moskalyka).

Literarni a filmova historicka Marie Mravcova od 80. let publikuje srovnavaci studie o filmovych adaptacich
a jejich predlohach (¢ast z nich je zahrnuta v knihach Literatura ve filmu, 1990 a Od Oidipa k Francouzové
milence, 2001). Vztah film — literatura nahlizi pfedevs§im z perspektivy jejich spolecné schopnosti vypraveét
pribéh, kterad vytvari zakladni platformu pro soubézné estetické vlastnosti. Proces adaptace pak nahlizi z pohledu
sémiologie jako proces konkretizace, ktery automaticky postuluje vyznamové posuny filmové adaptace od své
predlohy.

Mezi dalsi Ceské teoretiky zabyvajici se problematikou filmové adaptace patii jazykovédec, filmovy a literarni
historik Petr MaresS, ktery vydal spole¢né s Alenou Macurovou knihu Text a komunikace. Jazyk v literarnim dile
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a ve filmu (1992) a spoleéné s Petrem Szczepanikem pripravil antologii Tvorivé zrady (2005), ktera zahrnuje
nejvyznamnéjsi piispévky polskych autorti k debaté o filmu a audiovizudlni kultufe. Opomenout nesmime také
studie Petra Malka z pocatku 90. let, publikované ve filmovém casopise [luminace (napt. Konkretizace v
literature a ve filmu, 1991 a Teorie intertextu a literarni kontexty filmu I-1I, 1993). V poslednich letech se vztahu
literatury a filmu soustavné vénuje zejména literarni historik Petr Bubenicek, ktery inicioval a pfipravil tematicka
&isla ¢asopisti luminace (1/2010), Pandora (20/2010) a Ceska literatura (2/2013) vénovana adapta¢nim studiim a

}'eiich 2 Voji.

V této kapitole jsme nejprve vylozili pojem filmova adaptace literarniho dila a dozvédéli se, Ze je mozné ji
provadét mnoha zpisoby — od téméf doslovného piepisu (tzv. klasické adaptace), az k volné adaptaci. Zaroven
jsme se pokusili stru¢né nacrtnout piehled dulezitych adaptacnich teorii, které lze aplikovat v rdmci analyzy
vybranych filmovych adaptaci. Zkoumani vztahu literatury a filmu se vénuji zejména specialisté na filmovédnych
oborech americkych a britskych universit, kde vznikaly zejména od 50. let minulého stoleti postupné stézejni
Wagner, Michael Klein a Gillian Parkerova, Dudley Andrew, Brian McFarlane, Kamilla Elliottova nebo Linda
Hutcheonova. Mimo angloamerické badatelské prostiedi se prosadila zejména polska filmova védkyné Alicja
Helmanova. V Cesku se — oproti Sirokému spektru zahrani¢nich nazorti — bohuzel doposud neobjevily Zzadné
zasadngjsi pfistupy, setkat se mtiizeme spiSe jen s dil¢imi srovnavacimi studiemi (napt. Jifi Cieslar, Marie
Mravcova, Petr Mares, Petr Malek). Soustavnéji se pak mapovani vztahu literatury a filmu v poslednich letech

vénuze literarni historik Petr Bubenicek.



