FILMOVE ADAPTACE PODLE LITERARNICH DRUHU: PROZA

Filmové adaptace literarniho dila podle literarnich druhi

umélecka literatura

- 3 zékladni literarni druhy: epika, lyrika a drama (prdza, poezie a drama)

- nevylucyji se priniky jednotlivych druhti — napf. lyrickoepické dilo (K. H. Macha: Mdj), lyrizovana
epika (Vojtéch Dyk: Krysai) nebo lyrické drama (Fraia Sramek: Mésic nad iekou)

- kazdy literarni druh — jiné podminky pro moznosti literarni adaptace

otazka: k jakému literarnimu druhu nejvice inklinuje film v ptipadé filmovych adaptaci literarnich piedloh?

Filmova adaptace prozaického dila

- pokud jde o Cetnost adaptovani, proza zaujima mezi vSemi literarnimi druhy prvenstvi — proc se tviirci
obraceji nejcastéji k proze? — je to snad nejvhodnéjsi material?

- film a literaturu spojuje vypravéni x vyrovnat se s dramatem ¢i poezii — t&€z8i (nemusi to byt pravda)

proza (umélecka préza) — neverSovana a nedramaticka dila — emancipovala se az pomérné pozdé

- az 18. stol. — preromantismu a osvicenstvi — narQsta vyznam prozy = prosazeni romdnu

- poé. 19. stol. — romantismus — proza = rovnocenné postaveni s ostatnimi druhy (roméan dominuje)
- 20. stol. — préza pievazuje — literatura psana neutralnim, ,,pfirozenym" jazykovym stylem

Déleni na zakladni prozaické zanry — podle rozsahu
1) povidka = kratsi prozaicky utvar s jednoduchou fabuli
- vychazi z vypravécskeé tradice — lidova vypraveéni — do 18. stol. nazyvané historie
- moderni povidka — vznik v romantismu = kratsi prozy s jednoduchym syzetem a volnou kompozici
(obraz, historie, vypraveni...)
- kondenzovana narativni linie — jako stvofena pro filmové ztvarnéni X postavy ne tak rozvinuté, jako
je tomu u delsich prozaickych utvari — vétSinou pro celovecerni film rozsahem kratka!!!
- nevyzaduje eliminaci, ale opak = byva rozSifovana a dopliiovana
moznosti filmovych adaptaci povidky:
a) filmova povidka — napf. studentské etudy (20-30 min.) + animovany film
1965: Shérné surovosti (r. Juraj Herz) — Bohumil Hrabal: Perlicky na dné (neveslo se do filmu)
b) celovecerni filmy nato¢ené na zakladé jedné povidky
1949: Diva Bara (r. Vladimir Cech) — Bozena Némcova
1964: Démanty noci (1. Jan Némec) — Arnost Lustig: povidka Tma nemd stin (Démanty noci = jina
povidka) — surrealisticky ladény debut o utéku dvou zidovskych chlapct z transportu smrti — osobita
interpretace pfedlohy — realné a imaginarni zde Casto splyva
c) povidkovy film
- nékolik samostatnych ptibéht — spojeny tématem, postavou, prostredim
1965: Perli¢ky na dné — 5 povidek Boh. Hrabala — Jifi Menzel: Smrt pana Baltazara + Jan Némec:
Podvodnici + Evald Schorm: Dum radosti + Véra Chytilova: Automat Svét + Jaromil JireS: Romance
d) vice povidek spojeno v jeden celek — jednolity film (nezasvéceny divak to nepozna)
1949: Néma barikada (r. Otakar Vavra) — Jan Drda — ale nevydafena adaptace, zatizena ideologii
1962: Transport z rije (r. Zbynék Brynych) — voln€ na motivy povidek Arnosta Lustiga Noc a nadéje
Lustig napsal scénai s Brynychem (i odborny poradce) — Cerpa d¢€j ze 3 povidek:
RiiZova ulice — motiv s Alzbétou Feinerovou a panem Spieglem (dva stafici se vzajemné podporuji)
Stépan a Anna — rozhovor milenct pred deportaci
Modravé plameny — situace s podepisovanim transportt (rada starSich) + postavy mladiki a divky Lizy
doplnény situace s natai¢enim dokumentarnich filmui
1970: Krajina po bitvé (r. Andrzej Wajda) — podle predlohy Tadeusze Borowského Bitva u
Grunwaldu (v souboru povidek Rozlouceni s Marii, vyuzity také motivy z dalSich povidek této knihy)
e) nutnost rozsifit povidku o dal§i motivy
1960: Vyssi princip (r. Jifi Krejcik) — podle povidky Jana Drdy, ale kratkd — na rozsiteni se podilel
sam autor — s rezisérem text vyrazné dotvoftili — predlohu rozsitili o dalsi déjové roviny i postavy —
ve filmu neni pozornost upfena jen na state¢né gesto profesora latiny, ale vyznamné i postoje studentt,
pedagogi i malomésta, vSech téch, ktefi jsou v ¢ase heydrichiady vystaveni nemilosrdnému teroru




2) novela = zanr ptevazné stiedniho rozsahu

- jeden poutavy piibéh s vyraznym zakonéenim — seviené stupniovany az do piekvapivého dé&jového
zvratu (tzv. bod obratu) a zavére¢né pointy

- typické: potlaceni popisnych slozek, epizodickych dejii ve prospéch slozky déjové

- rozvoj novely — od renesance (napt. Dekameron)

moznosti filmovych adaptaci novely:

- méla by nejlépe vyhovovat — svym zplisobem sevieny tvar
1971: Smrt v Benatkach (Luchino Visconti) — podle Thomase Manna
1967: Rozmarné léto (r. Jiti Menzel) — Vladislav Vancura
adaptace novel Vladimira Koérera — 1964: Stiepiny v travé; 1967: Adelheid; 1973: Zanik samoty
Berhof:; 1978: Udoli v&el; 1979: Zrozeni horského pramene; 1984: Lékai umirajiciho ¢asu; 1988:
Andél milosrdenstvi; 2005: Krev zmizelého

3) roman = rozsahly prozaicky epicky Zinr, volna az elasticka struktura
- zachycuje rozsahlou oblast jevi, udalosti, vztahd a psychologickych situaci
- obsahova, latkova a motivicka riznorodost
- mnohotvarnost kompozi¢ni vystavby a uméleckych prostredki
- fabule — Siroce vétvena, rozviji hlavni i vedlejsi motivy, fadu epizod, rozmanité osudy hrdini
postupny a dlouhy vyvoj — ovlivnilo proménlivosti jeho struktury:
- stiedovek: Tristan a Isolda (1155) — prvni oznaceni roman
- 16. stoleti: rytirsky roman
- 17. stoleti: pseudohistoricky roman; pastyrsky roman — z antickych namétd + misi realitu, prozitek a
fiktivni prosttedi kulis; pikareskni roman Spanélsky: Gargantua a Pantagruel, Don Quijote
- 18. stoleti — osvicenstvi: vychovny; filozoficky (Diderot, Voltaire); sentimentdlni, cerny romadn
- 19. stoleti — od romantismu: pozbyva bulvarnosti — umélecky naro¢né;jsi literatura
- realismus = dominantni (rovnovaha mezi fikci a autenti¢nosti) — naturalisticky r., socialisticky realismus
- 20. stoleti — po 2. sv. valce: antiromadn (novy roman)
romanové formy:
- roman ve versich: lyrickoepicky zanr — vypravéni spojeno s lyrikou — napt. EvZien Onégin
- roman-reka: rozsahla vicesvazkova dila, chronologicky zachycuji mnoho piib¢hti a epizod
- roman-kronika: symbolicky kolob&h néjakého déni (napf. pentalogie Vladimira Neffa)
- roman generacni: téma zrani generace, urCité skupiny + romdn cyklicky
moznosti filmovych adaptaci romanovych piedloh:
- adaptace romanu = sloZity proces — potieba pietransformovat z psaného slova do vizualniho kédu
- pavodni autorska vize — zména za i¢elem jejiho tvarovani do filmového formatu
- nutno rozhodnout, které z postav a déjovych peripetii eliminovat a které zachovat
a) Jonathan Swift: Gulliverovy cesty
1902: Gulliverovy cesty (r. Georges Méli¢s, Francie)
1934: Novy Gulliver (r. Alexandr Ptusko, SSSR — animovany)
1939: Gulliverovy cesty (r. Dave Fleischer, USA — animovany) — Studio Walta Disneye, debakl
1969: P¥ipad pro zaéinajiciho kata (r. Pavel Juracek, Ceskoslovensko)
- originalni smés absurdity, cerného humoru, symboli, satiry, ironie a grotesknosti
- Lemuel Gulliver se dostane do kraje Balnibarbi, kde se hlavni mésto Laputa vznasi ve vzduchu
b) Choderlos de Laclos: Nebezpecné znamosti = skandalni roman (1782) + hra Christ. Hamptona (1986)
kruta a bohat4d vdova markyza de Merteuil pfiméeje sviidnika Vicomte de Valmonta, aby svedl mladou
snoubenku de Tourvel
1959: Nebezpecfné znamosti (r. Roger Vadim, Francie)
1988: Nebezpecné znamosti (1. Stephen Frears, VB) — Glen Close, John Malkovich, Michelle Pfeiffer
1989: Valmont (r. Milo$ Forman, USA) — hraji: Colin Firth, Anette Bening, Fairuza Balk
¢) Mark Twain: DobrodruZstvi Toma Sawyera
1975: Pani kluci (r. Véra Plivova-Simkova) — inspirace romanem, zasazeno do ¢eského prostiedi
d) Jerzy Andrzejewski: Popel a démant (1948)
1958: Popel a démant (r. Andrzej Wajda, Polsko)
- Andrzejewski s Wajdou pracoval na scénafi — fada zmén: z rozvlaéné romanové formy pfevedeno

.....




vymezeno 24 hodinami (8. kvétna 1945) — pfislusnik Zemské armady Maciej Chelmicki ma s

vvvvv

— uvahy nad zbyte¢nou smrti clovéka (Maciej pochybuje o tom, jaky je smysl jeho konani)



