FAZE A ASPEKTY ADAPTACE LITERARNIHO DILA

1.  FAZE FILMOVE ADAPTACE

Filmova adaptace literarniho dila ma nékolik fazi. Na zacatku tohoto slozitého procesu stoji
dikladné precteni a interpretace literdarniho dila. Scenérista se pokous$i chapat knihu a rozhoduje se
0 tom, jakou vykladovou rovinu zvoli. Podle zvolené myslenkové koncepce pak dochazi k selekci
(vybéru) jednotlivych motivl pfedlohy. Obecné miizeme fici, ze neexistuje idealni pfedloha, u které
by nemuselo dochazet k vybéru danych motivl a kterd by se dala ,,doslovné* prevést do filmové
podoby. V tomto momenté¢ je to pravé osoba scenaristy, kdo urcuje, zda zlistane vérny pavodni
predloze, nebo doda dilu své nové interpretace.

V dal$i a vyraznéji tvurci fazi scenarista jednotlivé motivy rozpracovava a provadi amplifikaci.
Konkrétn¢ to znamena, ze domysli naznacené charaktery postav, napft. také pridava postavy zcela nové
a poskytuje jim nova zazemi. Zavisi samoziejme na jeho fantazii a zkuSenostech a také na tom, jakou
zvoli miru odchyleni se od pivodni ptedlohy. Dobrym ptikladem funkéni amplifikace je filmova
adaptace povidky Jana Drdy Vyssi princip (rezie JiFi Krejéik, 1960). Na tpravé scénate se podilel
s rezisérem Krej¢ikem také samotny autor ptredlohy. Po domluvé rozsitili ptivodni povidku o mnoha
Casovd ad¢jova pasma, zarovenn dopsali fadu novych postav. Intimni pfibéh nékolikastrankové
predlohy, ktery by vydal na pétiminutové filmové cviceni, se rozrostl do rozméra antické tragédie.
Tvircim se ale podafilo nevidané: nenarusili piivodni vyznéni povidky, jen ho pravymi prostiedky
vhodné¢ zduraznili.

Po amplifikaci nasleduje faze aktualizace, pii které se scenarista spoleéné s rezisérem snazi hledat
nové vyznamy a vyklady dila. Aktualizace mtize mit riznou intenzitu. Nékdy se tvlrci snazi zachovat
co nejvetsi vérnost predloze, jindy se zase snazi zasadit puvodni dilo napt. do zcela nového
historického, spolecenského ¢i geografického kontextu. Takovym ptikladem je adaptace
Shakespearovy tragédie Romeo a Julie, kterou v roce 1996 zfilmoval rezisér Baz Luhrmann.
Zachoval sice presné podle dramatikovy ptfedlohy jednotlivé postavy a konflikty, zaroven ale celé
drama pienesl do sou¢asnosti, do amerického mésta Verona Beach. Uéelem aktualizace bylo piiblizeni
predlohy zejména mladym divaktim, jeji zatraktivnéni a zaroven i odmitnuti klasickych, historizujicich
adaptaci klasickych titult.

ZavrSenim procesu filmové adaptace literarni predlohy je faze konkretizace — tedy audiovizualniho
zachyceni jednotlivych postav a situaci. Tento krok uZ neni v rukou scenaristy ¢i dramaturga, ale
podili se na ném rezisér za podpory dalsich tviir€ich filmatskych profesi (scénograf, kostymni navrhar,
maskér atp.), ktefi spolecné konkretizuji scenaristovu praci.

2. RUZNE ASPEKTY PREPISU LITERARNIHO DiLLA DO FILMOVE PODOBY
Konkrétni piepis literarniho dila do filmové podoby pak ma nékolik aspekti.

2.1 Kvantitativni aspekt adaptace literarniho dila
Kvantitativni aspekt znamena miru ¢i mnozstvi pirevedenych motiv U do nové podoby. Ziistava

otazka, zda ma byt autor ¢i tvlirce piepisu vérny originalu, nebo se mu ma vzdalit. Vznikaji tyto typy

adaptaci:

a. Vérny prepis, pro ktery se také ustalily terminy otrocky ¢i doslovny. Tvilrci vétSinou citi potfebu
co nejvice se priblizit literarnimu dilu, coz ovSem vyZaduje predlohu s adekvatnim rozsahem
a obsahem. VétSinou se jedna o literarni utvary jako je novela nebo povidka, v piipadé
rozsahlejsich utvarti (jako jsou rozsahlé romanové fresky — napt. Proustovo Hledani ztraceného
Casu) se totiz neda vérny prepis viibec predpokladat. Tvirci vétsinou jednoduchym zptisobem
reprodukuji literarni text se snahou ziskat co nejpiesnéjsi ekvivalent hlavni linie syZetu, konfliktu,
hrdiny a kresby prostfedi. Motivaci k realizaci takové adaptace je vétSinou popularizace dila
oblibeného vefejnosti, Casto jsou sledovany i cile komercni i umélecké. Ve vysledku tento zpisob
prepisu vétsinou sklouzava spise k jednoduché ilustraci textu. Mezi ptiklady relativné zdatilého
vérného prepisu lze zafadit napt. snimek Rozmarné léto reziséra Jiriho Menzela (1967, ptedloha
Vladislav Van¢ura).

b. Volny prepis vyuziva z pivodni piedlohy jen urcité motivy a linie a nedodrzuje piesné jeji
déjovou strukturu. Na strané¢ druhé se tvurci snazi zachytit ptivodni atmosféru a zaméfuji se na



vystizeni hlavniho smyslu dila i za cenu nutnych redukci a odchylek od originalu. Tento pfistup
prameni z adaptatorova védomi nemoznosti plné reprodukce vychoziho textu filmem. Ptikladem
volného piepisu je adaptace Hrabalovych Ostre sledovanych viaki (1967), kdy rezisér Jiri
Menzel zobrazil jen tii déjové epizody predlohy, ovSem oproti jejimu tematickému a casovému
vrstveni je sjednotil do linearné probihajiciho dé&je. Za dalsi ptiklad volného piepisu poslouzi
snimek Jaromila JireSe Zert (1967), adaptace romanu Milana Kundery.

c. Piepis na motivy je velmi uvolnénym zplsobem adaptace ptivodni predlohy. Piikladem takové
postupu je snimek SaSi Gedeona Ndvrat idiota (1999), ve kterém se tvirce odkazuje na jediny
motiv Dostojevského romanu Idiot. Jinym piipadem je ptepis na motivy v piipadé Ceského
filmového muzikalu Hvézda pada vzhiru (r. Ladislav Rychman, 1973), ktery vznikl jako volné
zpracovani klasického dramatu J. K. Tyla Strakonicky dudak. Ptibéh je zasazen do obdobi
normalizace, kdy titulni hrdina — v herecké a péveckém podani Karla Gotta — po kratkém
kontaktu s kapitalistickou cizinou rychle prozie a uznava, ze realita socialismu je pro zivot tou
nejidealnéjsi volbou. Reziséfi jsou si v piipadé prepisu na motivy velmi c¢asto védomi
polemického vyznéni vysledného dila.

2.2  Kovalitativni aspekt adaptace literarniho dila
Kvalitativni aspekt adaptace literarniho dila pak hodnoti vysledek zejména v souvislosti

s estetickymi kvalitami literarni pfedlohy a filmové podoby. Dulezité je zejména to, jak se pracuje

s myslenkou, smyslem ¢i poetikou dila a hodnoti se uroven myslenkové zavislosti na predloze. Podle

aspektu kvality délime tyto typy filmovych prepisii:

a. Adaptace dusledné se drzici ducha ¢i smysl ptedlohy. To se napi. povedlo rezisérovi Vaclavovi
Krikovi pii realizaci Sramkovy predlohy Mésic nad Fekou (1953). Nejen 7e na dané plose
dikladné ztvarnil jednotlivé déjové momenty a postihl pfesnou psychologii hrdinti ptibéhu, ale
dokazal vyrazn€ zachytit prchavé okamziky impresionistického ladéni a zaméfeni ptvodni
divadelni hry.

b. Interpretace nabizi nové ¢teni puvodni predlohy, kdy vysledny filmovy piepis nemusi souhlasit s
tradi¢nimi vyklady pivodniho literarniho dila. Touto cestou se vydal rezisér Pavel Juracek, ktery
pro svij film Pripad pro zacinajiciho kata (1969) jako vychodisko zvolil pfedlohu Jonathana
Swifta Treti kniha Gulliverovych cest (Cesta do Laputy, Balnibari, Glubbdribu a do Japonska).

c. Rezignace se pak vyrazné odchyluje ¢i upousti od myslenky piedlohy, coz leckdy znamena jeji
zjednoduseni ¢i popieni.

2.3 Realiza¢ni aspekt adaptace literarniho dila

V piipadé realizacniho aspektu je dialezité to, jaké prostiedky filmové feci tvirci pii adaptaci
zdaraziuji a jaké prvky ve vysledném dile prevladaji. Mluvime o riznych typech piepist, jako je
vytvarny piepis (uplatiioval ho napf. Juraj Herz, ktery se snazil v ramci realizace toho kterého
snimku zdlraznit uréity vytvarny styl — v piipadé Spalovace mrtvol to byl expresionismus, Sladké hry
minulého léta odkazovaly k francouzskému impresionismu a filmy Morgiana ¢i Petrolejové lampy
byly zase oslavou vytvarného symbolismu a secese). Takto mtze vzniknout také hudebni prepis,
ktery klade diraz na hudebni stranku (Jaromil JireS: Valerie a tyden divii), herecky piepis (klade
diraz na herecké ztvarnéni — napt. filmové adaptace reziséra Jifiho Menzela). Idedlnim ptikladem
vyvazeného uplatnéni vSech slozek filmové feéi je tzv. komplexni film (Amadeus Milo§e Formana,
ktery vychazi z predlohy Petera Schaffera).



