CESKA LITERATURA VE FILMU II. (PO ROCE 1960)

1. SLIBNA SEDESATA LETA (1959-1968)

Ackoli konference v Banské Bystrici zbrzdila slibny vyvoj ¢eskoslovenského filmu po roce 1956,
nepodafilo se ji ho zastavit Upln€. Zhruba od roku 1961 se navic zacaly projevovat liberalizacni
tendence, které vedly k intenzivnimu rozvoji nejen v oblasti kinematografie. Postupna stabilizace
poméri umoznila nastup jedné z nejvyraznéjsich etap ceského filmu — tzv. Ceskoslovenské nové viny,
kterd se zformovala pfevazné z absolventi FAMU a jim generacné blizkych pratel. Zaroven méla
pozitivni vliv také na tvorbu starSich tvlrct (napf. Otakar Vavra, Zbynék Brynych, Elmar Klos a Jan
Kadar, Frantisek VIacil, Vojtéch Jasny), ktefi v této dekadé vytvareji sva nejlepsi dila.

1.1  Uzké propojeni filmové a literarni sféry

Pro obdobi 60. let je typické vyrazné propojeni literdrni a filmové sféry, které se vzijemné
ovlivitovaly. Film se inspiroval literdrnimi naméety a literatura zpétné piebirala prvky filmové feci.
U tady autord doslo k uzkému sepéti literarnich a filmovych aktivit, cela fada spisovatelti a dramatikd
spolupracovala na scénafich, jini pfijali profesi dramaturgti (Pavel Kohout, Ivan K¥iz, Ladislav
Fikar, Ladislav Grosman, Oldiich Danék, Jan Prochazka, Ludvik ASkenazy, Arnos§t Lustig,
Hana Bélohradska, Bohumil Hrabal, Milan Kundera, Josef §kV0recky, Vladimir Koérner,
Frantisek Pavli¢ek, Vladimir Paral, Ladislav Fuks, Eva Kantlirkova). Tvirci jako napi. Vladimir
Korner ¢i Jan Prochazka pro film adaptovali své prozy, a naopak piivodni scénaie rozpracovavali do
podoby literarnich d€l. Vyrazné se také projevil obrat filmu od literarni klasiky 19. stoleti k ceské
literatuie 20. stoleti — a to bud’ k titulim praveé vydavanym, ptipadné dosud nepublikovanym.

Na pielomu 50. a 60. let — pod vlivem rezoluce konference o Eeskoslovenské kinematografii
vV Banské Bystrici v roce 1959 — se pozornost adaptatorii jesté obracela prevazné k tvorbé oficialné
vyzdvihovanych autorli, jejichz dila zdlraziiovala antagonismus socialismu a kapitalismu a casto
mapovala udalosti spojené s vyvojem délnického hnuti. Podle romanu Marie Majerové Nejkrdsnéjsi
svet tak vznikl snimek Kde reky maji slunce (1961, r. Véaclav Krska) a novela Vladimira Neffa Zelené
pochodné poslouzila jako inspirace pro titul Pockodné (1960, r. Vladimir Cech). ReZisér Otakar Véavra
zfilmoval roman Gézy Vé&eli€ky Policejni hodina (1960) a Prvni partu (1959) Karla Capka.
Nesmime opomenout ani prepis historického romanu Alfréda Technika Mlyn na ponorné rece, ktery
pod nazvem Ddblova past (1961) zfilmoval Frantisek V1acil.

Soucasnou tematiku, jejiz zobrazovani se v pocatcich tohoto obdobi nejednou utapélo ve
schemati¢nosti a bezradnosti, zastupovala adaptace romanu Jana Otéenas§ka Obcan Brych, kterou pod
nazvem Jarni povetri (1961) natocil Ladislav Helge, dale filmova verze dramatu Franti§ka Pavlicka
Labyrint srdce (1961, r. Jifi Krej¢ik) ¢i Nocni host (1961, r. Otakar Vavra) podle hry Ludvika
AsSkenazyho. Zna¢nému uspéchu se t&sil dobrodruzny film podle romanu Rudolfa Kalfika Kral
Sumavy (1959, r. Karel Kachyha), pojednavajici o zasazich pohraniénikd proti lidem prekracujicim po
Unoru 1948 statni hranici.

V kinematografii 60. let rovnéz zaznamenavame vyrazny piiklon k tematice 2. svétové valky. Tuto
tendenci mtizeme vysledovat jednak na pielomu 50. a 60. let v souvislosti s adaptacemi dél genera¢né
starSich tviircl — napt. Reportdz, psand na oprdtce (1961, r. Jaroslav Balik) Julia Fuéika ¢i Prdce
(1960, r. Karel Kachyia) Jana MareSe. Stejnojmenna povidka Jana Drdy Némda barikdda poslouzila
k realizaci vynikajiciho, psychologicky propracovaného filmu Vyssi princip (1960, r. Jiti Krej¢ik).

Postupné¢ se do filmu dostavaji také dila tzv. druhé viny valetné prozy, kterd usilovala
0 psychologlcky vérngj$i postizeni individualnich osud® i budovani sugestivni atmosféry strachu
a ohrozeni. Casto tvirci také zobrazovali tragické osudy Zida v dobé okupace, jak tomu bylo v piipadé
adaptace novely Jana Ot¢enaska Romeo, Julie a tma (1959, r. Jifi Weiss), ktera nabidla velmi citlivy
pohled na dospivani v dobé valky. Nejcastéji se ale tvirci obraceli k dilu Arnosta Lustiga. Nejprve
vznikl na zakladé povidek ze sbirky Noc a nadéje film Transport z rdje (1962, r. Zbynék Brynych),
nasledovaly Démanty noci (1964, r. Jan Némec, podle povidky 7Tma nema stin), v nichz se rezisér
snazil postihnout niternou situaci hrdinti za pomoci obrazovych vizi, a komorné pojata Dita Saxovad
(1967, r. Antonin Moskalyk). Zidovské problematice se rovnéz vénuje film Zbyiika Brynycha ...a pdty
jezdec je Strach (1964), vychazejici z novely Hany Bélohradské Bez krdsy, bez limce, a Oscarem
ocenény Obchod na korze (1965, r. Jan Kadar a Elmar Klos), jehoz zakladem je povidka Past



Ladislava Grosmana. Autor ji paralelné s praci na scénafi upravil do podoby rozséahlejsi novely, ktera
vysla pod nazvem Obchod na korze (1965).

Na pocatku 60. let se zacala mezi filmovymi adaptacemi vyraznéji prosazovat soucasna tematika.
Tvlrci se snazili napt. o kriticky pohled na pracovni prostfedi. Vyraznéjsi umelecky tspéch v této
oblasti ale zaznamenal jen ptepis novel Jana Prochazky Zelené obzory (1962, r. Ivo Novak) nebo
Lenky Haskové Obzalovany (1964, r. Jan Kadar a Elmar Klos), reflektujici otazku odpovédnosti
cloveéka ve vysoké pracovni funkci. O zachyceni deziluze tehdejsi kazdodennosti se pokousely
adaptace novych tituli, vychazejicich z tzv. poetiky vSedniho dne, napi. snimky Marie (1964,
r. Vaclav Vorlicek, podle novely Alexandra Klimenta), Prselo jim stésti (1963, r. Antonin Kachlik,
podle prozy Jana Trefulky) nebo Souhvezdi Panny (1965, r. Zbyn€k Brynych, podle novely Milana
Uhdeho Osetiovna).

Do filmu se v 60. letech vyrazné pienesla Zanrova pestrost literatury. Vedle divacky oblibenych
ptepisu detektivnich proz (Hana Bélohradska, Vaclav Erben, Eduard Fiker, Pavel Hejcman,
Anna Sedlmayerova, Josef Skvorecky aj.) se objevily filmy s fantastickymi zépletkami vychazejici
piedevsim z povidek Josefa Nesvadby (Blbec z Xeenemiinde, Tarzanova smrt, 1962, r. Jaroslav
Balik). Jednou z nejslavnéjsich ceskych filmovych parodii na western, kde spravni muzi piji pouze
kolalokovu lihuprostou limonadu, se stal snimek podle piedlohy Jifiho Brde¢ky Limonddovy Joe
(1964, r. Oldtich Lipsky).

1.2 Nastup ¢eskoslovenské nové viny

Uzka vazba filmu na sougasnou literaturu se promitla také do tvorby mladych reziséri, piislusnikt
tzv. Ceskoslovenské nové viny, ktefi se zacali v kinematografii prosazovat zhruba od roku 1964. Uz
svym symbolickym programovym manifestem — povidkovym filmem Perlicky na dné (1965, r. Jifi
Menzel, Jan Némec, Evald Schorm, Véra Chytilova, Jaromil Jires), vychazejici z Hrabalovych
povidek otisténych v souborech Perlicka na dné a Pabitelé — vzdali hold vyznamnému ¢eskému
spisovateli Bohumilu Hrabalovi. Soucasti ,,Perlicek™ mély byt ptivodné i filmy Fddni odpoledne
(1964, r. Ivan Passer) a Sherné surovosti (1965, r. Juraj Herz), ale ty se jiz do ¢asového ramce
povidkového celovecerniho filmu nevesly. Hrabalovy prozy mladé filmaie ptitahovaly zejména diky
autentickému a originalnimu zobrazeni obycejného Zivota i pfirozené pusobicim dialoglim. Dvornim
adaptatorem Hrabalovych proz se stal Jiti Menzel, ktery se znacnym uspéchem zfilmoval vale¢nou
novelu Ostre sledované viaky (1966). Filmovy piibéh mladi¢kého eléva Milose Hrmy, ktery na malé
zelezniéni stanici pies své milostné problémy dospiva na prah muzstvi, ziskal v roce 1967 Oscara za
nejlepsi cizojazycny film. Dalsi Menzelav film Sk7ivanci na niti (1969), ve kterém zpracoval povidky
z Hrabalovy knihy Inzerdt na diim, ve kterém uz nechci bydlet, se do kin dostal az v roce 1990. Jiti
Menzel zaujal mj. iadaptaci novely Vladislava Vanlury Rozmarné léto (1967). Podafilo se mu
zachovat kosSaté barokni jazyk ptedlohy a presné vystihnout atmosféru ddvno zapomenutych cast.

Filmafti nové viny se hlésili i k dal$im reprezentativnim diliim literatury 60. let. M¢li potiebu utkat
se s nove vzniklymi texty a skrze specifické filmové prostiedky umélecky vytvotit hodnotné adaptace,
Casto s dirazem na netradiéni a experimentalni postupy. Velkou pozornost vzbudilo pro své
tragikomické a ironické ladéni i aktualni politické akcenty prozaické dilo Milana Kundery. Vznikly
tak filmy Nikdo se nebude smat (1965, r. Hynek Bocan) a Jd, truchlivy bith (1969, r. Antonin Kachlik)
podle povidek ze sbirky Smeésné lasky, v roce 1968 byl podle stejnojmenného romanu natocen film
Zert (r. Jaromil Jires), jehoz hlavni hrdina Ludvik Jahn piedstavuje obét, ktera se ani po letech
nedokaze vyrovnat s utrpénou kiivdou, a tak se za ni chce pomstit, ale vSe se nakonec obrati proti
nému. Pfedmétem téch nejvyraznéjSich adaptaci tohoto obdobi se staly prozy Vladimira Parala
Soukromd vichrice (1967, r. Hynek Bocan), Ladislava Fukse Spalova¢ mrtvol (1968, r. Juraj Herz)
nebo Karla Michala Cest a sldava (1968, . Hynek Bocan).

Vyboji prislusniki nové viny se dokazali inspirovat také genera¢né starS$i a zkuSen&jsi reziséfi.
Napt. Otakar Vavra, ktery v této dobé coby pedagog na FAMU formoval fadu jejich budoucich,
celnich predstavitelii a soucasné byl svymi studenty sam ovlivnén, se dvakrat obratil k lyrizovanym
dilim FrantiSka Hrubina. Jak v adaptaci Zlaté renety (1965), tak zejména ve zpracovani basnické
skladby Romance pro kifidlovku (1966) naSel adekvatni filmova vyjadieni svébytnych piedloh. Oba
filmy vynikaji propracovanou lyrickou optikou, smyslem pro civilni vSednodennost i pochopenim pro
postavy, nostalgicky hledajici ztraceny Cas. Reprezentativnim dilem konce 60. let se stala Vavrova
adaptace romanu Vaclava Kaplického Kladivo na carodéjnice (1969), ktera se v dobovém kontextu



stala historickym podobenstvim o mechanismech moci. Vedle Otakara Vavry je tfeba zminit také
reziséra FrantiSka Vlacila, ktery vytvofil stézejni dilo ceské kinematografie — kongenidlni adaptaci
romanu Vladislava Vandury Marketa Lazarova (1967), ve které proti nevSednimu jazyku stavi
slozitou souhru obrazu, zvuku a hudby. VI1acil ve filmu také dokazal brilantné prolnout lyrickou
a epickou slozku.

Obdobi slibného rozvoje kinematografie 60. let nicméné bylo velmi razné¢ ukonceno kvili
politickym udalostem spojenym s okupaci v roce 1968. Znacné¢ administrativni zasahy i nastup
normalizace v nasledujicich letech znamenal vyraznou regresi ve vyvoji ¢eského filmu.

2. OD NORMALIZACE K PERESTROJCE (1968-1989)

Néstup normalizace zasahl do filmové tvorby netprosné a znamenal prudky zlom v zapocatém
nadéjném vyvoji predchazejiciho obdobi. Velkda pozornost byla vénovana zejména kontrole
kinematografie. Zastavila se vyroba fady pfipravovanych filma, ty aktudln€ dokoncené byly ulozeny
tzv. do trezorti a promitany az po roce 1989. To byl napiiklad osud snimku Skrivanci na niti (1969)
Jitiho Menzela, znemoznéno bylo také uvedeni adaptace romanu Evy Kantirkové Smutecni slavnost
(1969, Zdenek Sirovy). Doslo rovnéz k zasadnim vyménam tvurcich pracovnikd, ktefi nesouhlasili se
sovétskou okupaci nebo jejich tvorba ideologicky nevyhovovala novym pozadavkiim rezimu. Na
Barrandoveé vznikly nové tviir¢i skupiny, do nichZ pronikli druhotadi filmati.

Proména oficialni kulturni politiky siln& ovlivnila i aroveii filmovych adaptaci literarnich dél. Radé
autord spojenych s obrodnym procesem 60. let byl postupné znemoznén ptistup do filmovych studii
a Vv kinematografii se zacala uplatiiovat nové prosazovana oficialni literatura podfizujici se idejim
socialismu. Namétoveé vyhovovaly zejména latky z pracovniho prostiedi ¢i historie délnického hnuti,
oslavovali se piikladni socialisticti hrdinové. Propojeni literarni a filmové sféry za normalizace zesililo
i proto, ze bylo snazsi prosadit film opirajici se o jiz knizn€¢ vydany text.

Od roku 1971 vznikala cela fada filmu, které se snazily vyjit vstfic ,,pozadavkiim nové doby*
a naplno slouzit z4jmiim komunistické strany jako nastroj propagandy a vychovy. Duraz se kladl na
tzv. angazovanou problematiku. Do poptedi tak znovu vystupovaly ndméty z déjin délnického hnuti
nebo zpracovani historickych udalosti, které stvrzovaly vyznam komunismu a socialismu (vznik KSC,
délnické hnuti, kolektivizace vesnice). Vznikala pak vétSinou prvoplanova dila nevalné arovné, jako
napt. filmy Dvacaty devaty (1974, r. Antonin Kachlik, podle ptedlohy Jaroslava Matéjky), Svet
otevieny ndahoddam (1971, r. Karel Stekly, adaptace romanu Josefa Kadlece), Cerny vik (1971, r.
Stanislav Cerny, prepis novely Karla Fabiana), Zlocin v Modré hvézdé (1973, r. Antonin Kachlik,
podle epizody romanu lvana Olbrachta Anna proletirka), Kronika zhavého léta (1973, r. Jiti
Sequens, piepis romanu Vaclava Rezade Bitva), Cas lisky a nadéje (1976, r. Stanislav Strnad, piepis
romanu Antonina Zapotockého Rozbiesk), Paviinka (1974, r. Karel Kachyiia, podle romanu Alfréda
Technika Svdrov), Tobé hrana zvonit nebude (1975, r. Vojtéch Trapl podle vlastni divadelni hry),
Tam, kde hnizdi ¢api (1975, r. Karel Stekly, pfepis romanu Bohumila Nohejla Velka voda), Bourlivé
vino (1976, r. Vaclav Vorlicek, volna adaptace romanu Jana Kozaka Svaty Michal) nebo Nas dédek
Josef (1976, r. Antonin Kachlik, podle prozy Jaroslava MatéjKy).

Od ideologie zlstaly nastésti oprosténé kultivované prepisy klasickych literarnich dél. To je ptipad
hodnotné adaptace Babicky Bozeny Némcové (1971, r. Antonin Moskalyk), jejiz scénaf anonymneé
napsal zakazany FrantiSek Pavlicek. Tti povidky Vladislava Vancury se staly vychodiskem pro film
reziséra Jana Schmidta Luk krdlovny Dorotky (1970) a velmi plsobiva byla i adaptace romanu
Jaroslava Havli¢ka Petrolejové lampy (1971, 1. Juraj Herz), ktera kladla diiraz na psychologii postav
a peclivé vykresleni dobové atmosféry. V této linii pozd€ji Juraj Herz pokracoval prepisem
Hrubinova pohadkového dramatu Panna a netvor (1978). Na postupy nové viny navazal piepis
»cerného® romédnu Vitézslava Nezvala Valerie a tyden divii (1970, r. Jaromil Jires). Zajem divaku
vzbudily i ¢etné adaptace proz s detektivnimi a kriminalnimi motivy, napt. Partie krasného dragouna,
Pénicka a Paraplicko (1970), Smrt cerného krdle a Vrazda v hotelu Excelsior (1971) Jifiho Marka.

V prvni poloviné 70. let se pak v ptipadé adaptaci klasickych dé€l vyuzivalo moznosti pifedlohu
transformovat, a to s dirazem na dobové politické aktualizace a ideologické Upravy. Ptikladem jsou
nepiili§ vydafené filmy Rytmus 1934 (1980, r. Jaroslav Balik, podle romanu Vaclava Rezaée Cerné
svétlo) nebo Temné slunce (1980), v némz se rezisér Otakar Vavra podruhé vratil k romanu Karla
Capka Krakatit a pokusil se vystrazné varovat pied vale¢nymi choutkami sou¢asnych imperialist.



Na strané druhé se objevovaly i tendence vyuZivat apolitického rozméru piedloh a vyzdvihovat
napiiklad pavab atmosféry starych dobrych Cast. To je piipad filmové balady Stin kapradiny (1985),
kterou FrantiSek V1acil natocil podle piedlohy Josefa Capka se scenaristickym pfispénim Vladimira
Korera. V 80. letech filmati vyuzivali klasické tituly hlavné jako volné vychodisko pro nad¢asové
vypravéni — napt. Poklad hrabéte Chamaré (1984, r. Zden¢k Troska, podle novely Aloise Jiraska
Poklad) nebo Prokleti domu Hajnu (1988, r. Jifi Svoboda, podle romanu Jaroslava Havlicka
Neviditelny).

Jen pozvolna se kinematografie navracela k autorskym osobnostem povale¢ného obdobi, zejména
60. let. Jednou z vyjimek byl klasik socialistického realismu Jan Otcenasek. Dil¢i motivy z jeho
romanu Kulhavy Orfeus poslouzily jako namét k filmu Svatba bez prstynku (1972. r. Vladimir Cech),
snimek Milenci v roce jedna (1973, r. Jaroslav Balik) zase vychazel z jeho nedopsané¢ho romanu
Pokuseni Katarina.

Urcita proména nastala v letech 1978-1979, kdy byli vzati na védomi né¢ktefi spisovatelé 60. let,
jejichz adaptace Casto patfily k tomu nejlepSimu, co béhem normalizace vzniklo. Prostor ve filmu
dostaly adaptace proz Vladimira Parala Radost az do rana (1979, r. Antonin Kachlik), Mlady muz
a bila velryba (1979) a Katapult (1984, oba r. Jaromil Jires), Muka obraznosti (1990, r. Vladimir
Drha). Na platna kin se také vratila tvorba Bohumila Hrabala, jehoz dvorni rezisér Jiti Menzel
dokazal ve filmech Postriziny (1981) a Slavnosti snézenek (1984) najit adekvatni filmové vyrazové
prostfedky pro vyjadfeni jeho specifické literarni feci. Baladické ladéni pak provéazelo filmy podle
proz Vladimira Kornera Adelheid (1969, r. FrantiSek Vlacil) a Cukrova bouda (1980, r. Karel
Kachyna, podle novely Zrozeni horského pramene). Kérnertiv puvodni scénat k filmu Zanik samoty
Berhof (1985, r. Jifi Svoboda) se zase stal vychodiskem pro autorovu pozdéjsi stejnojmennou prozu.
Divacky vdécna byly adaptace piedlohy Adolfa Branalda Vizita, podle které vznikly filmy Karla
Kachyni Pozor, vizita! (1981) a Sestricky (1983), nebo zpracovani povidek Oty Pavla, jez se staly
inspiraci filmu Smrt krdasnych srncii (1986, r. Karel Kachyna). Prvky sci-fi a komedie v sobé zase
spojovaly adaptace piedloh Josefa Nesvadby Slecna Golem (1972, r. Jaroslav Balik) a Zitra vstanu
a oparim se cajem (1977, r. Jindfich Polak).

Hlavnim ukolem normaliza¢ni produkce ale bylo prosadit ptibehy ze souCasnosti, které zachycovaly
nejistoty, citové zmatky i revolty mladych hrdini a vyzdvihovaly jejich zaveére¢né zapojeni se do
spole¢nosti. Pfednim autorem ideologicky pfijatelnych naméta byl Karel Storkan, podle jehoz predloh
byly natoCeny filmy My ztraceny holky (1972, r. Antonin Kachlik), Pilnocni kolona (1972, r. Ivo
Novak), Rodeo (1972, r. Antonin Masa) a Kvocny a Krdl (1974, r. Jaromir Borek). Vesnickou tematiku
nabidla zpracovani préz Jana Kostrhuna Plaveni hribat (1976, podle novely Prdazdniny), Tvdr za sklem
(1979, podle romanu Cerné ovce), Pytlaci (1981) a Vinobrani (1982), které reziroval Hynek Bocan.
r. DuSan Klein) podle novely Ladislava Pechiacka Amatéri. Naopak konfliktni hrdiny, ktefi se
dostavaji do stfetu s okolim, i diiraz na socialn€kriticky aspekt pfinaseji filmova zpracovani préz
Jitiho Svejdy, podle kterych vznikly filmy Pozdry a spdlenisté (1980, r. Antonin Kachlik), Kariéra
(1984, r. Julius Matula, ptedloha Dva tisice svételnych let) a Havarie (1985, r. Antonin Koptiva), dale
Vaclava Duska Krehké vztahy (1979, r. Juraj Herz, podle proézy Druhy dech) nebo Petra Novotného
Zamek ,, Nekonecno ““ (1983, r. Antonin Kopfiva, podle prozy z vychovného ustavu pro mladez Vezmu
sekeru). Osobité zpracovani tematiky nelehkého dospivani a generacnich konflikti pak najdeme ve
filmech Karla Smyczka Jen si tak trochu pisknout (1980) a Snéezenky a machri (1982; oba na motivy
romanové prvotiny Radka Johna Dzinovy svét) ¢i Krajina s nabytkem (1986, podle povidkové knihy
Zderika Rosenbauma).

V disledku politického uvoliiovani v druhé poloviné 80. let se zacal objevovat i prostor pro socidlni
kritiku a satiru. Téma pokrytectvi a protekcionismu se objevilo ve filmu Hauri (1987, r. Julius Matula,
podle romanu Stanislava Vachy), alkoholismus zase pranyfoval pfepis romanu Ladislava Pechacka
Dob#i holubi se vraceji (1988, r. Dusan Klein).

Zajimavy byl v tomto obdobi vztah filmu a divadla. Vznikaly pfedevs§im piepisy nekonvenénich
divadelnich inscenaci, jejichz smyslem bylo vyrovnat se s poetikou a atmosférou divadelniho titulu
a pfipadné je vyznamovée povysit posunem do nového filmového kontextu. Na platna kin se tak dostaly
— v reziich Vladimira Sise — dvé osobité verze inscenaci brnénského Divadla na provazku Balada pro
banditu (1978, podle hry Milana Uhdeho) a Posledni le¢ (1981). Vladimir Sis zprostfedkoval
divakiim také tvorbu Jifiho Suchého v divadle Semafor ve filmu Jonds a Melicharova (1986).



Stejnojmenna inscenace Boleslava PolivKy se stala inspiraci filmu Véry Chytilové Sasek a krdlovna
(1987). Do ¢eského filmu 80. let vyrazné zasahli také autofi Divadla Jary Cimrmana Zdenék Svérak
a Ladislav Smoljak, ktefi sem pienesli svlj osobity humor skrze snimky navazujici na jejich
inscenace s ustfedni postavou Jary Cimrmana Jdra Cimrman lezici, spici (1983) a Rozpusteny
a vypusteny (1984, podle hry Vrazda v salonnim coupé).

3.  ADAPTACE CESKE LITERATURY V CESKEM FILMU PO ROCE 1989

Bezprosttedné po proménach v roce 1989 se ceska kinematografie vydala cestou, kterd byla
opakem situace v letech 1945-1989. Filmafi se museli vyrovnat zejména s novymi ekonomickymi
a organizacnimi podminkami. V roce 1993 byl zrusen statni monopol, coz proménilo celkovy
charakter filmového primyslu. Doslo k rozpadu do té doby monopolniho vyrobce filmii Filmového
studia Barrandov, které proslo slozitou privatizaci. Finan¢ni podpora za strany statu byla minimalni
atvurci tak byli odkazani zejména na aktivity soukromych producentdi. Jiz od pocatku 90. let tak
vznika celd fada filmovych spolecnosti (napi. Bonton, Space Films, Bioscop, Ateliéry Zlin...).
Vyraznou producentskou &innost pozdéji rozvinula i vefejnopravni Ceska televize, ktera se stala
nejvétsim koproducentem filmi. Ceska kinematografie se sice kone&né stala svobodnou, ale byla to
predev§im svoboda bez penéz, s niz si mnozi tvirci nevédéli rady. Chybéli zkuSeni producenti,
rozpadalo se vyrobni zazemi, nastala nemilosrdna konfrontace se zahrani¢ni konkurenci. Z téchto
podminek se odvijeji nové dramaturgické tendence filmové tvorby po roce 1989, ktera se z pocatku
snazi sazet zejména na jistotu. A tu mj. poskytovala pravé uspesna literarni dila, jez se stavala
predlohami mnohych adaptaci.

3.1 Bezprostiedni reakce na minuly rezim

Na pocatku 90. let se tviirci pokouSeli vyrovnavat s komunistickou minulosti. Casto velmi
neuspésné ventilovali své osobni kiivdy z obdobi normalizace nebo se v adaptacich tspésnych
literarnich ptedloh vraceli k nelehkému obdobi 50. let 20. stoleti. Jiz v roce 1991 natocil rezisér Vit
Olmer prvni ¢esky soukromy film — adaptaci stejnojmenné predlohy Josefa Skvoreckého Tankovy
prapor. ,,Vzpominka“ na vojenskou sluzbu v 50. letech velmi lakala divaky, ktefi se skrze adaptaci v
minulosti zakdzaného dila mohli podivat na socialismus tak, jak to dosud nebylo mozné. Snimek
Bulvarni ladéni bylo pfedzvésti Olmerova uméleckého padu, ktery se bohuzel naplnil realizaci
dvoudilného filmové zpracovani romanu Vladimira Parala Playgirls 1 a Playgirls 2 (1995) o tiech
pritelkynich, které se rozhodnou podnikat v erotickém byznysu. Podobné jako Tankovy prapor
vyznéla i adaptace jedné z nejétengjsich knih bezprostfedné porevoluéniho obdobi Cerni baroni (1992,
r. Zdenek Sirovy) Miroslava Svandrlika. Realizatni zamér opét nedofel naplnéni, nebot’ namét
neodpovidal naturelu zddumcivého reziséra, kterému se nepodafilo povznést se nad nenaro¢nost
predlohy. Pies nenaplnéné umélecké ambice viak Tankovy prapor i Cerni baroni zaznamenaly znaény
komerc¢ni uspéch. Tematikou komunistického rezimu se ve svych knihach zabyva také nékdejsi
politicky vézen JiFi Stransky, z jehoz ptedloh vysel Hynek Bocan ve filmu Bumerang (1996). Jednalo
se o prvni Cesky film z prostiedi bolSevickych lagra, ktery byl zaroven lidsky pochopitelnym
zuctovanim s minulosti.

3.2  Odkaz ¢eské klasiky

Na pocatku 90. let nutil filmafe nedostatek soudobych literarnich piedloh sahat jak po
osvéd¢enych, tak i pozapomenutych autorech Ceské literarni klasiky. Nejcastéji se tvirci obraceli
k dilu Bohumila Hrabala, ale bohuzel zadna z adaptaci nedoséahla kvalit slavnych Ostie sledovanych
Vlakii nebo Postrizin. Dusan Klein zfilmoval pod nazvem Andélské oci (1993) povidku Bambini di
Praga 1947 a zachytil osudy particky podezielych pojistovaka, ktefi jsou nakonec sami obelsténi.
Vysledek nicméné nepiesahl rovenn barvotiskového retra. Jesté hufe dopadla Prilis hlucnd samota
(1994, r. Véra Caisova). Tvirci sice do hlavni role ziskali slavného francouzského herce Philippa
Noireta, ale nepochopeni piedlohy dalo vzniknout jednomu z nejslabsich filmi 90. let. Prava na
zfilmovani knihy Obsluhoval jsem anglického krdle se zase stala predmétem deset let trvajicich
tahanic. Kdyz film, jenz zrcadli v osudech ¢isnika dramata a prohry, kterymi prosly nase dé&jiny v
minulém stoleti, v roce 2007 vznikl, zaujal sice svymi dokonalymi dobovymi stylizacemi, ale
tragikomicnost predlohy, ani metaforu c¢eského osudu 20. stoleti vystihnout nedokazal.



Twvirci star$i a stfedni generace se pak obraceli k literatufe obdobi mezi svétovymi valkami, a to
proto, Zze nedokazali najit vyraznéjsi kontakt s realitou ve zpracovani souc¢asnych témat. Klasikem, jehoz
skepticky pohled na temné stranky lidské psychiky filmafe v minulosti nejednou inspiroval, byl
spisovatel Jaroslav Havlic¢ek. V piipad¢ filmu Helimadoe (1992) ale rezisér Jaromil Jire§ natocil jen
nostalgické retro, které z pivodné dominantni postavy romanu — domdéciho tyrana dr. Hanzelina —
udélalo sympatického podivina a na ukor dilematu mezi rodinnou soudrznosti a osobni svobodou
vyzdvihlo motiv prvniho citového okouzleni i hlubokého roz¢arovani vnimavého dospivajiciho chlapce
Emila. Humoristicky roman Zdeiika Jirotky Saturnin — pojednavajici o mladém muzi dobrého
spolecenského postaveni a jeho svérazném sluhovi Saturninovi, ktery zptisobi v poklidném Zzivoté svého
pana fadu piekvapivych zvrati — patfi diky svému aZz barokné koSatému jazyku mezi Ctenarsky
hvézdnym obsazenim i nostalgickou atmosférou dokonalého koloritu 30. let 20. stoleti, ale specificky
duch ptedlohy v ném bohuzel chybi. Také tvorba dal$iho vyrazného mezivale¢ného autora Vladislava
Vancury vynikala zejména bohatym jazykem. Filmaii pii piepisu jeho piedloh uspéli jen tehdy,
dokazali-li vytvofit svébytnou atmosféru, do niz by se vancurovska stylizace hodila. To ovSem neni
ptipad adaptace Utéku do Budina (2003, r. Miloslav Luther), ktera je pfedeviim kostymni podivanou
toporn¢ ilustrujici piibéh generacni vzpoury ve swingujicich 20. letech. Spisovatel Ivan Olbracht v této
dobé ptitahoval filmafe zejména diky svym titulim zachycujicim osudy podkarpatskych Zidi. Podle
jeho piedloh vznikl nejprve komedialn€ ladény Golet v udoli (1995, r. Zeno Dostal), ktery se s vyuzitim
laskavého komentaie soustfed’uje na nostalgicky smitlivy popis jiz zmizelého svéta svérazné zidovské
vesnice. Tragicky ladény snimek Hanele (1999, r. Karel Kachyna, podle povidky O smutnych ocich
Hany Karadzicove) pak vypravi piibéh mladé Zeny, ktera je kvili milostnému vzplanuti k muzi, jenz se
odklonil od tradi¢ni viry, zavrhnuta nejen zidovskou komunitou, ale i vlastni rodinou. Legionaisky
spisovatel Josef Kopta je znamy diky svému psychologickému romanu Hlidac ¢. 47, ktery v roce 2008
noveé zpracoval rezisér Filip Ren¢. Syrovy ptibéh valeéného vyslouzilce, ktery ptredstirdnim hluchoty
odhali manzel¢inu neveru, patii k nejlepsim ceskym filmim té doby. Roman pozapomenutého
spisovatele a dekadenta Josefa Karla Slejhara Kure melancholik preved] na platno v roce 1999 jako
svij tfeti rezijni pocin kameraman Jaroslav Brabec. Snimek obdafil vyraznym obrazovym feSenim,
korespondujicim s dé€jovymi zvraty, nicméné znacné posunul jeho vyznéni, kdyz z plivodniho piibéhu
malého ctyfletého chlapce, ktery po smrti matky marné hleda jistoty ve svété dospélych, vypustil motivy
tyrani. Svij smysl pro originalni vizualitu Brabec projevil uz v roce 1993 v piepisu knihy Josefa
Vachala z roku 1924 Krvavy romdn. Obrazové vysoce stylizovany film, ktery si pohraval se stereotypy
brakové literatury, formalné stavél na zanrovych schématech kinematografie od jejich poc¢atkti az do
zvukové éry. Vétsina zminénych adaptaci je pfevazné jen ilustracemi pavodnich literarnich ptedloh.
Svétlou vyjimkou mezi tvirei, ktefi se snazili literarni pfedlohy uchopit nové, byl Vladimir Michalek.
Jeho netradi¢ni prepis Ameriky (1994) Franze Kafky byl vytvarné stylizovanou podivanou, shrnujici
predstavy Stiedoevropana o Americe. Zajimavé se vyrovnal s piepisem mezivalecné autobiografie
Jakuba Demla ve filmu Zapomenuté svetlo (1996). Piibéh piesadil do obdobi normalizace a do role
vesnického knéze, bojujiciho koncem 80. let za zachovani mistniho kostela, obsadil netradicné komika
Bolka Polivku. Stranou zajmu filmaiG nezlstala ani poezie. Klasiku 19. stoleti, jako je Erbenova
Kytice a Mdj Karla Hynka Machy, pievedl do podoby celovedernich kalendafovych ilustraci,
postradajicich jakoukoli basnivost rezisér F. A. Brabec.

3.3  Soucasné latky

S jistou stabilizaci ceské literatury se v polovin€ 90. let zaCinaji objevovat také novi autori, ktefi
prichazeji se svymi osobitymi soucasnymi pohledy na svét, v nichz vyrazné¢ prevazuji tendence
k autobiografi¢nosti ¢i (psuedo)autenti¢nosti. Zajem &tendit o jejich dila také zakonité vzbudil
pozornost filmar.

Vdéené latky poskytoval humorista Petr Sabach. Vzhledem k epizodickému charakteru jeho knih
vznikaly na jejich zakladé vétSinou volné adaptace, kterym dodaval d€jovou linku scenarista Petr
Jarchovsky. V roce 1993 to byla Sakali léta (r. Jan Hiebejk) — retromuzikél z obdobi 50. let pojednavajici
0 zacatcich rock‘n‘rollu ve ¢tvrti rezimnich prominentti Dejvicich. Na pozadi udélosti roku 1968 se zase
odehravala uspésna komedie Pelisky (1999, r. Jan Hiebejk), jejiz d€j se soustfedi kolem hastefeni dvou
ideologicky znesvarenych rodin, zijicich v jednom domé a bezdécné sdilejicich vse dobré i zIé. Na Pelisky
voln¢ navazala hoika komedie Pupendo (2003), ktera opét zachycuje dvé rodiny spojené tésnymi pouty



citdi, tentokrat ov§em v moralné¢ komplikované dob&é normalizace. Nepfili§ zdafilou komedii situovanou
tentokrat do 90. let pak byl film U mé dobry (2008). Obcansky prikaz (2010) generacné spiiznéného
reziséra Ondieje Trojana se pak v pribéhu ¢tvefice mladiku, jejich pratel, lasek i rodich opét vraci do doby
normalizace.

Filmati se zdkonité obraceli i k literarnim piedlohdm domacich bestsellert. Nejcastéji adaptovanym
autorem se stal Michal Viewegh, ktery ve své tvorb&é umi propojit na jedné strané komercné atraktivni
témata, kdy Casto vychazi z pokleslych zanrt, na strané druhé ale velmi dobfe vystihuje psychologii
hrdinti, atmosféru i prostfedi. Od roku 1997 se jeho ptiznivci dockali celkem deseti adaptaci. Jako prvni
zfilmoval jeho autobiograficky ladénou knihu Bdjecnd léta pod psa v roce 1997 Petr Nikolaev. Film ve
své dob¢ zaznamenal velky uspéch, protoZze s humornou nadsazkou zachycoval osudy jedné obycejné
rodiny za komunistického bezéasi, v dobg, kdy bylo Ceskoslovensko okupovano sovétskymi vojsky.
Nikolaev (ktery je mj. také autorem drsného filmu z prostfedi deklasované mladeze 70. let ...a bude hiir
podle romanu Jana Pelce) adaptoval i dalsi Vieweghovu piedlohu Vybijena (2015). Rezisér Petr Koliha
v roce 1997 zfilmoval Vychovu divek v Cechdch — milostny piibéh uditele a zaéinajiciho spisovatele,
ktery se kvili penézim ujme nelehkého tkolu vzde€lat dceru bohatého podnikatele. Filip Ren¢ zase
vroce 2005 vytvotil z Romdnu pro Zemy — Vieweghova nejprodavanéjsiho titulu — mondénni
pseudofeministickou podivanou, v niz matka a dcera hledaji pravého muze pro cestu zivotem. Na
komeréni Gispéch snimku navazal rezisér Jifi Vejdélek filmem Ucastnici zdjezdu (2006), v némz ale
vytvoril jen oddechovou prazdninovou komedii, t€Zici z konfrontace typove odlisnych rekreanti béhem
dovolené na Jadranu. Nasledujici komedie Nestyda (2008, r. Jan Hiebejk) vychazi z Povidek
0 manzelstvi a sexu, jez Viewegh vydal v roce 1999 a uplatnil v nich své zkuSenosti s rozvodem. Film
pojednava o Ctyficatnikovi pokousejicim se neustalymi zalety zahnat neodbytné se hlasici krizi sttedniho
véku 1 narlstajici nespokojenost s vlastnim manzelstvim. Pomérné malému divackému uspéchu se t&sily
snimky Pripady nevérné Kldry (2009, r. Roberto Faenza) nebo Romdn pro muze (2010, r. Tomas
Batina), v némz samolibého soudce, ktery vezme své dva sourozence — umirajiciho mladsiho bratra
a osamélou sestru — na dovolenou do Tater, ztvarnil Miroslav Donutil. Vieweghovée typickému rukopisu
se pon¢kud vymyka fantasticky ladény pribeh Ctyf andélti s nazvem Andélé vsedniho dne, ktery v roce
2014 zfilmovala Alice Nellis.

Ve vyctu divacky GspéSnych titulti pak nesmime opomenout adaptaci romanu Jaroslava RudiSe
Grandhotel (2006). Piibéh o lasce, samoté, nejistoté, frustracich atouze splnit si své sny zasadil
rezisér David Ondficek do prostfedi hotelu Jestéd, ale bezradny film se bohuzel rozpustil ve
figurkateni a vnéjskové libivosti.

Experimentalngjsi linii v adaptacich Ceské literatury tvofi snimky, které vznikly podle ptedloh
autora Jachyma Topola, jehoz tvorbu charakterizuje specifické nakladani s jazykem, které rozbiji
vyrazové konvence a provokuje uzivanim drsnych vyrazi. To vSe akcentuje i syrovy piepis novely
Andel z prosttedi drogovych dealerti, kterou pod nazvem Andeél Exit (2000) realizoval Vladimir
Michalek. Na motivy Topolovy kultovni knihy Sestra (1994) vznikl v roce 2008 stejnojmenny film
Vita Pancite. Zatimco Michalek se rozhodl rekonstruovat ptibéh, Pancit vsadil na abstrakci a vystizeni
ducha vypravéni. V jeho filmu se dopliiuje svébytny koncept obrazu s Topolovymi hutnymi, nékdy az
barokné naditymi vétami a ptivodni hudbou kapely Psi vojaci.

Po roce 1989 se tvurci také Casto veénuji adaptacim divadelnich her ¢i prepisim divadelnich
inscenaci do filmové podoby. Hlavni motivaci — ne vzdy ale naplnénou — je vétSinou tspéch dila na
jevisti, ktery se filmati pokouseji zopakovat. Tak tomu bylo v ptipad¢ filmové verze uspésné divadelni
hry Jifiho Hubaée Diim na nebesich (1980), kterou pod nazvem Jedna kocka za druhou (1993)
nepiili§ Uspésné zfilmoval FrantiSek Filip. V roce 2005 se do kin dostala ¢erna komedie Petra
Zelenky Pribéhy obycejného Silenstvi — a to v rezii samotného autora, ktery hru o vztazich a absurdité
kazdodenniho Zivota uz piedtim sam reziroval v prazském Dejvickém divadle a ve filmovém piepisu
se mu podafilo napadité odpoutat od divadelni podoby. Vznikla inteligentni komedie o lidech, jejichz
chovani je podfizeno snaze zbavit se jakymkoli zptisobem osamélosti. Nepfili§ kvalitni piepisy
divadelnich her nabidly tituly Jesté Ziju s vésakem, placackou a cepici (2006, r. Pavel G6bl) — absurdni
tragikomedie na motivy divadelni hry René Levinského, v niz se hlavni postavy snazi feSit své
vztahové propletence na pozadi mizejicitho genia loci opusténého nadrazi, a také Zakdzané uvolnéeni
(2014, 1. Jan Hiebejk) — vybusna konverza¢ni komedie, jez vznikla podle komorni hry Petra Kolecka
0 Unosu neveésty ze svatby. Oba snimky dokazuji, Ze film vZzdy nemusi najit adekvatni zpodobnéni
filmové ptedlohy. Neopomenutelnym pocinem je naopak titul Odchdzeni (2011) — adaptace posledni



hry Vaclava Havla. Snimek, jenZ byl také Havlovym rezijnim debutem a ktery se zcela vyhradné
odehrava v zahradg jisté vladni vily, sice dramatickou strukturu ptivodni divadelni hry nepopie, piesto
se rezisérovi podafilo vytvofit osobitou atmosféru, v niz se sebeironickym nadhledem i nepopiranou
kritikou poméri soudobé politické kultury zachycuje groteskni promény moci. Na platna kin se
kupodivu dostavaly také vice ¢i méné zdatilé piepisy divadelnich inscenaci, které¢ vétSinou nepfilis
invenén¢ kopirovaly jejich jevistni podobu. Patii sem napf. adaptace stejnojmenné divadelni hry
Viclava Havla — nadéasové ironické komedie o totalitnich mechanismech Zebrdckda opera (1991),
kterou rezisér Jiti Menzel jiz diive uvedl na jevisti prazského Cinoherniho klubu. Dale 1ze zminit napi-
Dobie placenou prochdazku (2009, r. Milo§ Forman) — obnovené nastudovani titulu divadla Semafor,
které v roce 2007 uvedlo prazské Narodni divadlo, nebo film CtyFi dohody (2013, r. Olga Spatova
a Miroslav Janek) podle tsp€s$né divadelni inscenace Jaroslava Duska.

V posledni dobé pocet filmu, které vznikaji na zdklad¢ literarnich d€l, oproti situaci na pocatku 90.
let vyrazné poklesl. Z diivodu nediisledného systému dotaci filmd ze strany statu se totiz snizil pocet
nové vznikajicich snimki, a tak se zijem tviircti soustfedi hlavné na plvodni naméty, ptipadné
mezindrodni koprodukce upfednostiiuji témata nadnarodni. Filmaii se tak i k osvédcenym literarnim
dilim — bestsellertim — obraceji s mensi frekvenci.



