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smrti nez skrze svoji hudbu. Teprve v poslednich desetiletich minulého stoleti v ramci
objevovani a historicky pouceného interpretovani barokni hudby jsme zacali poznavat
nevsedni dilo tohoto nevSedniho skladatele. Byl postupné objevovan jako operni skladatel
skvéle vybaveny smyslem pro dramati¢nost, jako autor pisobivé duchovni hudby, nebo jako
reformator orchestru, ktery obohatil francouzskou hudbu nékterymi prvky ze své rodné Italie.
Co vsak naplat, jeho zivot, povaha i €iny byly rovnéz natolik vyjimecné, Ze je zde nesmime
opomenout. Dosahnout néceho na dvotre Ludvika XIV. totiz znamenalo nejen upozornit krale
na své uméni a vyhovét jeho vkusu a pranim, ale zaroven vyvinout zna¢né usili na poli
spolecenskych kontakti, uskokt a intrik.

Z Florencie do Parize

Dne 29. listopadu 1632 se v toskanské metropoli Florencii narodil mlynatovi Lorenzovi
Lullimu a jeho Zené Cateriné syn Giovanni Battista. Hudbu poznal jako chlapec tidajné€ od
nejmenovaného mnicha, od n¢hoz ziskal loutnu a hudebni zaklady. Poté se realizoval i ve hie
V obdobi karnevalu se ve florentskych ulicich odehravala predstaveni pouli¢nich divadel, do
nichZ se maly Giovanni jako hudebnik, zpévak ¢i tane¢nik ¢asto zapojoval. Ve véku tfinacti
let mé&l nastoupit jako pomocnik v otcové mlyné. To byla pro Giovanniho ta nejhorsi
predstava. A€ to zni témét pohadkove, rodice byli ochotni akceptovat synovy zaliby a
rozhodli se, Ze synovi umozni studovat zpév. Bohuzel vzapéti poté, co se Giovanni uspésné
zapsal do pévecké Skoly, pfiSel o hlas nasledkem mutace. Nezbyvalo nez vsadit na drahu
houslisty, nejlépe ve sluzbach néjakého Slechtice. S pomoci bratrance-duastojnika se mlady
Lulli dostal na dvir florentského vévody.

Zde se plné zapojil do hudebnich i divadelnich produkci a Stésténa brzy zapracovala. V
obdobi karnevalu roku 1646 navstivil Florencii na cesté z Malty do vlasti francouzsky rytit de
Guise. Stal se vévodovym hostem a v jeho palaci shlédl nékolik karnevalovych predstaveni.
Zaujal jej mlady herec, o némz se navic dozvédél, Ze ovlada hru na housle, zpév a tanec.
Nabidka na cestu do PafiZe se neodmitala - zvIasté pokud se jedna o zaméstnani u ptislusnika
kralovské rodiny. Rytif de Guise totiZ slibil mladé kralové sestfenici Mademoiselle de
Montpensier, Ze ji z Italie pfiveze mladého sluhu a komornika, s nimZ bude moci konverzovat
v italsting.

U dvora

Veseld a uménimilovna francouzské princezna byla s mladym Italem velmi spokojena.
Giovanni Battista Lulli, ktery si brzy pofrancouzstil jméno na Jean-Baptiste Lully, mél v
jejich sluzbach dostatek ¢asu na sledovani bohatého kulturniho zivota v paldci Tuillerii, kde
dvir sidlil. U¢il se u dalezitych hudebniki - francouzskych 1 italskych - a zfejmé& byl pfitomen
ptedstaveni opery Orfeo Luigi Rossiho na kralovském dvote roku 1647. Zapojil se do aktivit
skupiny Italii okolo Rossiho a svou houslovou virtuozitou i tane¢nim uménim na sebe
upozornil mladého Ludvika. JelikoZ princezna de Montpensier nedisponovala soukromymi
hudebniky ¢i zpévaky, zapojoval se Lully stale castéji do produkci umélct z okruhu krale. V
unoru 1653 tancil pfimo po boku krale v Ballet de la Nuit a Ludvik jeho vykon ocenil.

V bieznu 1653 jmenoval Ludvik Lullyho do funkce skladatele instrumentalni hudby. Lully se
tak stal nastupcem jiné¢ho hudebnika italského plivodu, Lazarina. Tato udalost odstartovala
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Lullyho uspésnou kariéru skladatele dvornich baletil, v nichz také tancil po boku krale a
dvoranti. Nejpocetnéjsi skupina baletd, z nichz vétsinu Lully napsal ve spolupréci s basnikem
Isaacem de Benserade, pochézi z let 1657 - 1672. Ttikrat vytvotili Lully a Benserade baletni
entrées mezi akty italskych oper: roku 1654 (ve spolupraci s dalSimi skladateli) k opefe Le
nozze di Peleo e di Theti od Caproliho, 1660 do Cavalliho Serse a 1662 do Ercole amante
téhoz autora.

Do roku 1672 pracoval Lully jak na tvorbé baletd, tak i na upevnéni své pozice u dvora. Jeho
balety z této doby lze charakterizovat jako kombinaci instrumentalni baletni hudby v
rytmickém stylu francouzskych tancii a italského belcantového stylu ve zpivanych ¢islech.
Lullyho povinnosti nezahrnovaly pouze tvorbu scénické hudby. Byl zaroven hlavnim
skladatelem instrumentalni hudby komorni, av§ak maly ansambl zdédény po Lazarinovi mu
nestacil. Velmi zahy si od krale vymohl povoleni zalozit vlastni orchestr ze Sestnacti, pozdéji
ctytiadvaceti housli, zndmy pod nazvem "24 violons du Roi". Tento soubor vycvicil v
pfisném stylu zalozeném na maximalni rytmické pfesnosti, kterou pozdéji obdivovali a
napodobovali mnozi evropsti skladatelé. Lullyho reforma orchestralni techniky, ktera je
povazovana za typicky francouzsky vydobytek, vznikla vlastné v opozici k tradi¢nimu
francouzskému stylu, jehoZ neustalé ozdoby byly na Lullyho vkus pfili§ neptesné.
Nezdobeny, ¢isty zptsob hry, charakteristicky pro benatsky operni orchestr, spojil s
rytmi¢nosti francouzské hudby. Proslulé je naptiklad Lullyho zavedeni takzvaného "premier
coup d'archet" (jednotného nasazeni k prvnimu smyku). Pfisné vyzadovani discipliny hract
bylo vlastné velkym krokem k zaloZeni principu moderniho orchestru.

Diky témto uspéSnym aktivitdm si ambicidzni Lully systematicky upeviioval svoji pozici u
dvora: v roce 1661 byl jmenovan "kralovskym superintendantem a skladatelem komorni
hudby" a o rok pozd¢ji zdédil titul "maitre de la musique de la chambre". Do roku 1661, tedy
do smrti svého ochrance kardinala Mazarina, byl u dvora povazovan za ptedstavitele italské
hudby. V tomto prelomovém roce vSak obratil kabat, pfipojil se k francouzské strané, ktera
ziskala pfevahu, a stal se horlivym zastancem francouzské hudby. Rychle si zabezpecil
francouzské obcanstvi a ozenil se s Maddeleine Lambert, dcerou svého dlouholetého ucitele,
skladatele Michela Lamberta.

MoliEre a baletni komedie

V obdobi mezi lety 1664 a 1670 se Lully vénoval dalSimu Zanru: vedle pokracujici tvorby s
Benseradem se vrhl na spolupraci s dramatikem MoliErem, jejimz vysledkem byla série
comédii-ballet. Ty kombinovaly mluvenou komedii se zp€vy a tanci. Spoluprace obou
vyraznych tviirci zacala v roce 1664 uvedenim baletni komedie Mariage Forcé. V dalSich
letech néasledovala fada uspé$nych ptedstaveni - naptiklad Princezna z Elidy, Laska lékarem
nebo Mestak slechticem. Pravé posledné€ jmenovany titul z roku 1670 je vrcholem Lullyho
komického stylu - vyuziva zde typické komické prvky benatské opery, které vSak zasazuje do
francouzskych scén. Prakticky vSechny hudebni prvky, které pozdéji formovaly Lullyho
opery, dostaly zéklad pravé v Sedesatych letech v jeho baletech a comédiich-ballet. Do
Sedesatych let se datuje rovnéz Lullyho prvni moteto, tiebaze vétSina jeho duchovnich skladeb
vznikla v letech osmdesatych.

Operni monarcha

V roce 1669, kdy byl Lully jiz dlouholetym ¢lenem nejuzsiho tviir¢iho uméleckého tymu u
dvora, ziskal basnik Pierre Perrin kralovsky monopol k vytvofeni Académie d'Opéra (pozdéji
znamé pod nazvem Académie Royale de Musique) za uc¢elem opernich produkci v Patizi.
Tato udalost nechala Lullyho zprvu Ihostejnym. Udajng tvrdil, Ze opera je néco specificky
italského, co nelze provozovat v "nasem jazyce". Mnohem pravdépodobnéji Lullyho neochota
skladat opery pramenila v této dob¢ spiSe z nedostatku zajmu dvorant o italské opery, které
ptivazel do Pafize kardinal Mazarin - dvofany totiZ zajimala pouze scéna, jeviStni maSinérie a



pfikomponované francouzské baletni vystupy. Kdyz vSak Lully zjistil, Ze pocate¢ni produkce
nové Académie je vyjimec¢né uspé$nd, zmenil své minéni.

Nedalo mu mnoho prace presvédcit kréle, aby odebral privilegium Perrinovi a udé€lil ho jemu.
Perrin natlak dlouho nevydrzel: bezohledné jednani jeho obchodnich partnert jej privedlo do
vézeni pro dluzniky a jen prodanim svych provozovacich prav v Académii se mohl dostat na
svobodu. Pievod se uskutecnil v bfeznu 1672 a byl provazen ¢tyifmési¢nimi pokusy
Perrinovych spole¢niki o jeho pravni zpochybnéni.

Povétovaci listiny Lully pievzal od krale téhoz roku. Zabezpecily mu monopol na operu -
piisné omezily uvadéni hudby jinych skladatelti a zaru¢ovaly mu, ze vSechny zisky z jeho
hudby pfipadnou jemu a jeho dédictim.

Académie jakozto kralovska instituce méla teoreticky provést vSechny opery nejprve u dvora
a pak teprve pted pafizskym publikem. V praxi, z riznych divodu, vSak bylo okolo poloviny
Lullyho oper uvedeno nejprve v Patizi a teprve pozd¢ji na kralovském dvote. Lully nemusel
platit zadny najem za uzivani divadelnich prostor v krdlovském palaci a navic vesSkerou
divadelni vypravu vyrobenou na ndklady dvora pro premiéru kazdého nového predstaveni pak
bezplatné vyuzival i pii produkcich v Pafizi.

Tragédie en musique

V té dobé€ se Lully spojil s libretistou Philippem Quinaultem a spole¢né vytvofili novy
hudebné scénicky zanr - tragédii en musique, kterd okolo poloviny 18. stoleti dostala novy
nazev tragédie lyrique. Sdilela urcité shodné prvky s dobovou francouzskou mluvenou
tragédii - predevsim strukturu péti aktt a hrdinské charaktery, ponejvice z antické mytologie.
Libreta se zabyvaji vaZnymi tématy, n¢kterd maji smutny konec, néktera dokonce predstiraji
hlubsi konflikty, naptiklad mezi laskou a povinnosti (Roland a Armide). Ve skutecnosti se
vSechny zépletky toc¢i okolo nestalosti lasky a milostné intriky jsou nakonec vyteSeny diky
kouzliim, zasahtim nadpozemskych sil a scénickym proménam.

en musique Cadmus et Hermione (1673), Alceste (1674), Thésée (1675), Isis (1677), Persée
(1682), Amadis (1684), Roland (1685) a Armide (1686).

Tragédie en musique byla skrytou alegorii na Zivot u dvora. Ludvik XIV. byl zjevné
oslavovan pouze v prologu, av§ak hlavni hrdina kazdé opery byl chapan jako symbol krale. V
roce 1677 upadl Quinault v krdlovu nemilost, kdyz se dvé damy (krdlovy milenky) poznaly ve
dvou nelichotivych postavach opery Isis. Lully byl donucen do¢asné spolupracovat s
libretistou Thomasem Corneillem, nez opét Quinault nabyl ptizn¢.

Lullyho operni monopol trval bez ptestavky patnact let - az do jeho smrti. Hlavni povinnosti
bylo skladani a provadéni oper, pfiblizné jedné ro¢né. Ackoli z velké ¢asti nechaval tvorbu
kostym, dekoraci a technické masSinérie na odbornicich, mél jinak pod kontrolou vSechny
aktivity Académie, dokonce i milostné poméry jejich ¢lenti.

Académie Royale de Musique, jejiz familiérni nazev Paris Opéra se rychle vZil, se stavala
modnim mistem spolecenskych setkani 1 castym cilem opernich nadSencti. Dobovi svédkové
slySeli Lullyho melodie piskat na Pont Neuf a kazdy kuchaf ve Francii pry umél zazpivat
Amour, que veux-tu de moi z Lullyho Amadis. Od roku 1677 vysla kazda nova Lullyho opera
tiskem pod skladatelovym dohledem. V této tispésné dob¢ bylo Lullymu umoznéno zakoupit
si ufad kralovského sekretaie, ¢cimz ziskal Slechticky titul - od roku 1681 uvadél své ptijmeni
jako "de Lully".

Smutny konec monarchy

Na pocatku ledna 1687 se sesel vykvét dvora 1 Patize v kostele des Feuillants, kde Lully fidil
obrovsky aparat vice nez sto padesati zpévakl a instrumentalisti z Académie pfi provedeni
sveho Te Deum. K udéavani taktu pouZil dlouhou hill, aby na jeho gesta dohlédl kazdy z
interpretil. Pfestoze poté vysel z kostela pln nadSeni z uspéchu u publika, musel pouzit kocar,
nebot’ jeho noha krvécela. Behem intenzivniho udéavani taktu si ji totiz onou holi propichl.



Zanitil se mu malic¢ek a vecer mu jej musel doktor amputovat. Béhem dalSich dni se zanitila a
opuchla cela noha. V poloving¢ bfezna k sobé Lully povolal zpovédnika a poté si nechal
pfinést papir a tuzku, aby zkomponoval svoji posledni skladbu: pétihlasy kanon Umiras,
hrisniku, umiras. Zemiel rano 22. biezna 1687. Slavnostniho pohibu v chramu svaté
Magdalény, na némz zaznélo Lullyho Requiem v podani ¢leni Académie, se zic¢astnily
stovky lidi.

Lullyho hudba po "femeslné" strance nepievysuje dobovy primeér. Velka kompoziéni
produkce a organizac¢ni zalezitosti (do nichz pocitame i intriky a nekalé obchody) mu ziejmé
nedovolovaly své skladby kdovijak kontrapunkticky a harmonicky propracovavat. Snad ani
preciznost a charisma jeho skladeb jsou pfic¢inou jeho slavy a inspirativnosti pro dalsi
generace francouzskych skladatelt.

Lully dovedl francouzskou barokni hudbu k vrcholu stylizace - v tom jej nepiekonal zadny z
jeho nastupcti, prestoze po jeho smrti pocitame jesté zhruba sedm desetileti tvorby v baroknim
stylu. Dalsi generace pouze skoncovaly s té¢zkym orchestralnim krunyiem, pompéznim
kontrapunktem a pfisnou majestatnosti. Hudba tim ziskala lehkost a skromné&jsi rozmeéry.



