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Tato studijni opora je skute¢né piredevsim privodcem a komentatorem,
ktery vam ma usnadnit cestu k literarnim textim, jejich porozumeéni a k
vaSim vlastnim uméleckym pokustim. Jelikoz se pohybujeme na velmi
vzrusujicim, ale zaroven téz tenkém ledé, 1ze zde jen komplikované
hledat autoevaluac¢ni principy, proto bude v opofe minimum autoevalu-
acnich prvkl, protoze cely predmét je zaloZzen na velmi intenzivni ko-
munikaci mezi studenty v ramci studijni skupiny a mezi ucitelem.

Opora se tedy bude snazit formulovat a zodpoveédét zakladni otazky
souvisejici s tvorbou textu a jeho porozuméni, s otazkami vénujicimi se
upravam textll a hleddni hranic mezi jednotlivymi literarnimi druhy a
zanry. Pochopitelné se dotkneme i otazky komeréniho, ¢i ekonomické-
ho vyuziti téchto dovednosti a zplisobtl, jak se s metodami tviiréi prace
v prostoru ekonomicky zaméfeném pracuje a naklada, a to nejen ve fazi
produkéni (co s hotovymi texty), tak i v té ptipravné (jaké se dnes ve-
dou kurzy tvtr¢iho psani).

Mgr. Jakub Chrobsk, Ph.D.
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UVODEM

Mili studenti a obecné zajemci o literaturu, dostava se vdm do rukou studijni opora, ktera
se pokousi provést vas svétem literarnich textii nikoli z perspektivy teoretické, ¢i analy-
tické, ale z perspektivy tvirci. Budeme prochazet jednotlivymi literarnimi druhy a ozku-
Sovat, skrze vase autorské pokusy, disaznost a smysluplnost teoretickych konceptti a je-
jich fungovani.

Vysledkem pak nemaji byt hotové basné, povidky, ¢i dramatické texty (i kdyz pti vzacné
shod¢ okolnosti se i tento zazrak mutze stat, rozhodné ale ne zasluhou tohoto materialu),
ale ponor. Ponor do svéta psani nikoli jako povolani, profese, nepiijde tedy o soubor do-
vednosti a znalosti. Ale ponor do skute¢ného, vasnivého a plnotu¢ného dobrodruzstvi
vznikani.

Do téch zapovézenych a tolik vabicich krajin, kde se rodi cosi jedine¢ného, neopakova-
telného a uz jen moznost byt pti tom je piimo elektrizujici. Vysledkem pak snad bude
vase vétsi citlivost a schopnost pevnéji uchopit a pojmenovat prozitek, ktery vasim télem
probiha pfi Cetbé.

Tedy: skrze hru na literaturu se pokusime dostat az k jejimu skute¢nému stiedu a vstoupit
do jejiho svéta jako plnohodnotny €len, jako partner.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

V této studijni opofe se seznamite s tim, jak literarni texty vznikaji, nebo ptesnéji, po-
kusim se zde spolecné s vami suplovat onen dobrodruzny proces psani. Uz ze zadani je
patrné, ze semindf bude zaméten prakticky, to znamena, ze velkou ¢ast napln€ budou tvo-
fit jednotliva zadani a jejich konzultace s ucitelem.

Ptesto se pokusim ptedstavit zakladni pojeti, jak se dnes s fenoménem tvirciho psani
zachazi, a dale pak se v jednotlivych kapitoldch zamétime na zédkladni literarni druhy,
tedy lyriku, epiku a drama.

Budeme se ptitom spole¢né pokouset psat basen, povidku i dramaticky text, to vse ale
s védomim, Ze tu nejde o zadnou Skolu basnictvi, ani nic podobného, Ze je to jen pokus
simulovat ono vzrusujici dobrodruzstvi vznikani literarniho textu.

Vysledkem by pak méla byt vaSe schopnost intenzivngji se ponofit do autorské per-
spektivy literarni komunikace a ozkousSet si n¢které zakladni elementy jednotlivych lite-
rarnich druhd.

Pfi tom vSem budete vy ptedevSim psat a spole¢né pak budeme konzultovat a o napsa-
ném mluvit, at’ uz pti osobnich konzultacich, ¢i virtualnich kolokviich a besedach.

Pokud nevznikne byt’ jediny vers, obraz, véta ¢i dialog, viibec to nevadi. Pral bych si,
aby opora pro vas zistala jako jakadsi moznost, radce a oteviena cesta do dobrodruzstvi
jménem literatura.
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1 CO JE TO PSANI

mewvmaneowero =]

V této kapitole se seznamite s tim, jak se da k tvliréimu procesu, k procesu psani obec-
n¢, pristupovat a jak se to déje. Zaroven se pokusim objasnit, jakd jsou ma vychodiska a
pro¢ se castecné 1isi od zptusobl vyuzivanych a pouzivanych jinde. Pajde ptedevs§im o to
vyjasnit si, ze cilem tohoto kurzu nema byt ani tvorba uméleckych texti, ale stejné tak ne
praprava pro praci riznych kreativcl na nejriznéjSich trovnich, ze jde spiSe o to jinym
zpusobem otevfit vstup do problematiky interpretace literarnich textii se zaméfenim na
jeho procesni, tvofivou, autorskou perspektivu.

Ukézat moZnosti pfistupu k fenoménu tvirc¢iho psani a toho, jak s nim ve skupiné (at’
uz ve tfidé, v seminafi, ¢i jinde) pracovat. Rozpoznat moZnosti jeho vyuzit pfi studiu, ve
vyuce i v praxi. Pojmenovat zakladni principy a autory, ktefi se timto fenoménem zaby-
vaji. Objasnit pfistup uplatiiovany v tomto kurzu.

Zhruba 2 - 4 vyucovaci hodiny, cca 90 - 180 min.

Skola; didaktika; tvorba; psani; ¢teni; porozuméni; principy psani; kreativita; autorska
perspektiva; interpretace literarniho textu.
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1.1 Tvaréi psani jako zaklad porozuméni

Chci-li mluvit o tvar¢im psani, mé&l bych hned na zacatku vyjasnit nékteré zakladni po-
jmy a to, jak jim budu v této opofe rozumét. V ramci tohoto, ani zadného jiné¢ho predmétu
na vysoké skole, myslim, neni mozné ocekavat, ze by se dal vytvofit korpus dovednosti a
znalosti, které vycerpaji moznosti tvorby uméleckého textu. Proto rozhodné nelze tvirci
psani vnimat jako jakousi ,,Skolu bésnictvi, prozatérstvi, ¢i dramatiky.*

Mym cilem tedy bude nabidnout urcité zakladni postupy, které se na vzniku textu
podileji a pokusit se ukazat, jak se s nimi da pracovat a jak jejich kultivace muze pii-
spivat k presnéjsSi formulaci urcité vize, emoce, ideje, ¢i nazoru. Krom¢ jiného tak
tvaréi psani mize a ma pomoci k intenzivnéjSimu a presnéjSimu prozivani interpreta-
ce literarniho textu protoZze si vyzkousite sami byt autory.

Samoziejm¢e ale neni myslitelné, Ze by jeden predmét na vysoké Skole mohl suplo-
vat to, co se déje v redakcich literarnich ¢asopisi pii diskusich nad konkrétnimi texty
basnikli a prozaiki, pii ptipravé konkrétni sbirky, a uz viibec nemuze jit o to suplovat
proces vzniku uméleckého dila. Bude to tedy vlastné jakasi ,,hra na basniky.“ OvSem
hra minéna smrtelné vazné, v tom smyslu, Ze pokud se vyskytne ve skupiné text, ktery
umélecké ambice ma, bude mu vénovana patii¢na pozornost i péce, a pokud ne (coz neni
vibec pozadavkem ani podminkou), bude i1 k v rdmci seminare vzniklym textim pfistu-
povat vazng, jedin€ tak se lze uméleckym procesiim a procesiim vzniku basnického
textu pribliZit, ale nikoli je, opakuju, suplovat.

Co je ukolem tviréiho psani? Vymezte tfi body podle vas klicové.

Pojd’'me se nyni poohlédnout po tom, jak se dané problematice rozumi na jinych pra-
covistich a jak je pojimana.

1.1.1 PRISTUP DIDAKTICKY

Jednim z ptistupti, ktery se v souvislosti s pojmem tvtr¢iho psani vyskytuje, je pristup
didakticky. Tak jej reprezentuje monografie brnénské skupiny badateli pod vedenim
Zbynka FiSera Tvirci psani v literdarni vychové jako ndstroj pozndni (Brno: MU,
2012). Badatelé hned v uvodu charakterizuji svij predmét takto: ,, Tvirci psani je disci-
plina, ktera popisuje produkci textl jako soucdst mezilidské komunikace. JakoZto soucast
teorie jednani zobecniuje poznatky o textech jako verbalnich nastrojich interakce. Za po-
moci lingvistiky, literarni védy, psychologie, pedagogiky, estetiky a jejich specialnich
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odvétvi (event. dalSich oborti) systematicky analyzuje, popisuje, interpretuje a hodnoti
zpusoby piipravy, tvorby, vnimani a chapani textt, navrhuje metody a strategie operaci s
texty, jeZ umoznuji jejich situaéné adekvatni recepci i produkci, popisuje ucastniky a fak-
tory komunikacnich udalosti a nabizi postupy a techniky rozvoje komunika¢nich kompe-
tenci jednotlivych mluvéich. Didaktickd dimenze oboru spociva v aplikaci poznatkd na
rozvoj osobnosti zdka a studenta pfimétené jeho schopnostem, dovednostem a potfebam.
(s.9)

Toto pojeti je samoziejme¢ velmi odvazné a cenné a je jen Skoda, ze jeho misto v uci-
telské praxi skute¢né neni nikterak pevné a silné.

okzmsen ][

Projdéte si v hlaveé své hodiny ceského jazyka a literatury at’ uz na Skole zakladni,
sttedni, pfipadné i1 absolvované kurzy na univerzité. Kolik ¢asu bylo v ramci téchto vyu-
Covacich celkd ve vasem piipad¢ vénovano tviréimu psani a jeho metodam. Pokuste se, i
na zéklad¢ citované definice pojmu, napsat esej (3 ns), kterd bude zodpovidat otazky? Byl
stav ve vasem piipad¢ podle vas dostacujici? Pokud ano, pro¢? Pokud ne, pro¢? M4, ¢i
m¢élo by se tviir¢imu psani vénovat vice prostoru pii vyuce literatury? pro¢ ano, pro¢ ne?

Je ale pfece jen zna¢né omezeno na akcenty pedagogické, a zejména na moZnosti a
schopnosti zakl ¢i studentli, kterym je pfedev§im urcena. V kazdém piipad€ jsou zde
sty¢né plochy i s tim, jak budu tvliré¢imu psani rozumét ja, proto si je pfipomenime. Pfede-
v§im je to rozmér autorské perspektivy: ,,Ve vyucovacim procesu ucitel uci Zaky a stu-
denty rozumét komunikaci vedené prostfednictvim text predevSim z perspektivy autora.
74k jako autor ma byt schopen tvofit text pfiméfeny svému ocekavani (pozdgji i oéeka-
vani partnerti komunikace): pisatel v textu vyjadii své pocity, postoje, nazory, prani, po-
tieby nebo formuluje sva pozorovani a poznani nebo shromézdi rizné poznatky, data.
Jsou-li informace v textu urCeny druhym osobam, lze za pfiméfeny povazovat takovy
text, ktery vyvola autorem oc¢ekavanou reakci. Jsou-li informace uréeny autorovi samé-
mu, hodnoti komunikacni pfimétenost produktu sam Zak ¢i student. Ucitel uci Zdka meto-
dam, jak informace interpretovat a jak pfinos textu hodnotit. S tim se poji dalsi opera¢ni
textotvorné strategie, jejichZ pomoci se pisatel uci ziskané informace zpracovavat (tfidit,
vybirat, hierarchizovat, kombinovat).* (s. 11)

Skute¢né, ma-li student proniknout jaksi do duse a téla basnictvi ¢i obecné literatury,
je tieba atakovat 1 bod, ktery je mu nejvzdalenéjsi a jevi se mu nejspis 1 nejvzdalenéjsi, a
to je bod autora a jeho perspektivy. To mize byt dano nékolika faktory.
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Napiste strankovy text publicistického typu a pokuste se v ném zodpoveédét otazku,
pro¢ je autor v oc¢ich Ctenarii tak vzdalenou postavou ¢i entitou. Texty odevzdejte uciteli
prostiednictvim emailu a az na zakladé¢ jejich dopracovani pokracujte v latce dal.

Mohou to byt zhruba tyto divody:

a) zpusob vyuky ve Skole: Ucitelé se snaZi vytvorit dojem jakychsi osobnosti,
hvézd, malem celebrit, pocit, ze svét basnictvi je svétem velkolepych lidi, gest,
jednani a ¢int. I kdyz se skute¢né jednd o osobnosti do jisté miry jedine¢né, mys-
lim, Ze je dnes pon€kud ptezité ovéncovat autory touto gloriolou. To neznamena,
Ze jim nemame vénovat patfi€nou pozornost, ¢i nepfistupovat k jejich textiim se v§i
otevienosti pokorou a nasazenim, ale na druhou stranu neni, myslim, potfeba se
domnivat, Ze to malem nebyli lidé z masa a kosti s konkrétnimi lidskymi slabostmi
1 vySinami.

b) zpisob vyuky ve $kole: U¢itelé zcela podcenuji rozsah védomosti o autorové zi-
vot¢ a nabizeji jakési intimni vhledy do Zivotnich osudi autori a tak vlastné
odklanéji pozornost od dila samého. To Casto vede ke skutecnosti, Ze studenti
»hectou samotné dilo konkrétniho autora, ale ,,Ctou jeho Zivotni pifibéh skrze
stranky jeho knih. Takto se zase vytvafi faleSny obraz outsiderli a grobianti, ktery-
mi nepochybné autofi, alesponl n€kteti, jsou a byli, ale zaroven to neznamena, Ze i
jejich texty a pfistup k nim byl takovy.

C) obecna spoleCenska atmosféra: Velmi silné je dnes vytvafena atmosféra jaké-
hosi pohrdani k uméleckym a zejména basnickym osobnostem. To je dano
zejména tlakem na produktivitu prace a na ekonomické vykony, tedy pfesné ty
spolecenské faktory, ke kterym ma literatura velmi rezervovany vztah. Proto stoji
basnici a viibec intelektudlni elita v jakémsi stinu, protoze odmita, piesnéji je z je-
jiho zalozeni nemoZné podléhat dobovym piedpokladiim, pozadavkiim, citéni a vi-
li.

d) obecna spoleenska atmosféra: Suverénné a samoziejmé se dnes zaménuje ¢ti-
vo, literatura kvalitné napsani, ovSem primarné urcena k pocetnému Sifeni a
zabavé a literatura ,,velka®, jejiz ambici je pojmenovavat a popisovat elementar-
ni existencialni problémy clovéka a dneska. To do centra pozornosti Ctenard, médii
a velmi cCasto 1 diskuzi v odbornych ¢asopisech ptivadi autory, jejichZ zajem a za-
meér se v mnohém lisi od toho, co od literatury oc¢ekévali generace pred nami a co
od ni napf. o¢ekavam stéle 1 ja. Proto se zcela zkresluje obraz tvilirce a i v rozhovo-

rech se vlastné nelze dobrat blize k elementarnim otdzkdm psani, protoZe tento typ
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autorti neni schopen a ani ochoten akcentovat ty zakladni otazky, které s literatu-
rou, jejim vznikem a psanim souvisi.

k polu autorské perspektivy? Vyjmenujte Ctyii body.

Proto je potieba a cenné prave skrze tviirci psani klast si ty nejzakladnéjsi otdzky vzni-
ku a fungovani literdrniho textu a praveé tento semindf je muze oteviit jest¢ o néco inten-
zivngji a intimné;ji.

V Cem ale vidim vyznamny problém, pokud jde o brnénské pojeti tviurciho psani, je
skute¢nost, ze didaktika tvirciho psani je zaméiovana zejména na texty neliterarni,
coz je pro tento predmét nedostacujici. Mou ambici je vytvofit u vés takovou zakladnu
pro porozumeéni a psani literarnich textd, ktera se v idealnim piipadé ulozi v krvi a téle
studenta a bude tam pfipravena v okamziku (ktery ale mozna nikdy nenastane), kdy se
potieba basné, epického textu projevi. Neznamena to ovSem, ze by tento zasobnik mél byt
definitivni a kone¢ny, ale mél by byt zakladnou, z niz se da vychéazet a kterou lze stejné
tak i popfit vlastni ¢tenarskou nebo obecné lidskou zkusenosti.

Co ale 1ze beze zbytku podepsat a co bude i mym cilem, je skuteénost, Ze tviiréiho
psani lze vyuZit zejména ,,jako techniky Fizeného psani, jejichZ pomoci imituji stu-
denti literarni postupy spisovatele proto, aby se (za pomoci Fizené reflexe) naucili
lépe rozumét uméleckym diliim a své autorské zkuSenosti uméli uplatnit p¥i cetbé a
interpretaci uméleckych texti. (s. 18)

1.1.2 TVURCIi PSANi JAKO PRIPRAVA USPESNYCH TEXTU

Druhou moznosti a zpiisobem, jak k tvir¢imu psani pfistupovat, jsou nejriiznéjsi kurzy
kreativniho, tviir¢iho psani, jejichZ ambici je naucit posluchace (za pfiméfeny poplatek),
jak vytvaret akceptovatelné, ptisobivé a funk¢ni texty, se kterymi se I1ze prosadit v nejriz-
n¢jSich typech Casopisi, nakladatelstvi, nebo pii tvorbé vlastnich blogti apod.

Tato Cinnost by v zdsad¢ nijak nestadla za mou pozornost, kdyby se tu ovSem nepoj-
menovaval zcela pro Ceské literarni prostfedi novy fenomén, nebo Iépe: fenomén sam
novy neni, nova je méra jeho pfitazlivosti a spoleCenské vaznosti. Tim fenoménem je
rozuméni psani jako jisté profesni dovednosti, kterd se dé&e jako by vyvazdna z
uméleckych souvislosti, pfipadné (a i tak daleko jsou ochotny autorky i jejich absolventi
schopni jit) tyto souvisloti zatemtiuje a nehierarchizuje pak vysledné produkty.
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V knize Pierra Bourdieua Pravidla uméni (Brno: Host, 2010) si udélejte obrazek o
tom, jak vypada literarni pole a jak do né&j vstupuji jednak kapital ekonomicky, tak i ten
tvliréi. Pokuste se na zékladé cetby zodpovédet otazku: je myslitelné psani bez uméni?
Jakou hodnotu ma poslani umélce dnes? Otazky nacrtnéte v podobé poznamek a konzul-
tujte s kolegy 1 s pedagogem formou diskuze, at’ uz realizované, nebo virtualni.

Zkratka: v dobé zvyseného tlaku ekonomického prostoru a ekonomickych vazeb nejen
na produkci uméleckych textl, tak také na jejich vnimani a pfijimani, je asi potieba se
vici témto postuplim ostie vyhradit, nebo presnéji: piisné odd¢lit, a objasnit, Ze tento typ
pouzivani metod tviir¢iho psani je mné zcela cizi a s jeho vydobytky se tu setkavat nebu-
dete. Ne proto, ze by takova ¢innost neméla svij smysl, ale mifi zcela jinam, mimo nas
zajem. UkaZme si nyni, jak se o tvliir¢im psani uvaZuje v ramci téchto ekonomicky zalo-
zenych webt, jako jsou napt. Kurzy z obyvaku. Uz Gvodni formulace zni: | vy mazete
napsat knihu: Online kurz tviiréiho psani.

Pokuste se zamyslet nad tim, co tu znamend, k ¢emu odkazuje slovni spojeni ,,I vy*.
Premyslejte o ném v horizontu uméleckych snazeni a kategorii jedineCnosti a autorské
originality. NapiSte o tom strankovou glosu.

Pokud pokracujeme dal, dozvi se ¢tenat, Ze: ,,Vypada to, Ze tu knihu jednou vazné
napiSete. Budete to detektivka, nebo pohadkovy ptibéh? Celkem si projdete 9 uzite¢nych
lekci, které pro vas spisovatelka a lektorka nachystala. V kurzu zjistite, jak se na psani
maximalné soustiedit. Pustte si lekce psani kdykoliv a kdekoliv. Tenhle kurz vas bude
bavit. Video lekce jsou hravé a srozumitelné. Nemackejte se v ucebnach, studujte
Z obyvaku!*

Z ¢eho autofi usuzuji, ze se tak skute¢né stane? Pro¢ musi kurz bavit? Z jakého svéta
(myslenkového) je formulace smétujici k tomu, Ze kurz bude bavit a jako argument je
pouzita hravost a srozumitelnost? To vSe je svét PR, svét tspéchu. Opakuji: to neni nic
nemyslitelného, ov§em, znova, jde mimo muj z4jem.

Posledni pozoruhodnou citaci budizZ tento zaznam: ,, Tviir¢i psani neni jen o talentu, ale
je to dovednost, ktera se da zvladnout, rozviji kreativitu, posiluje viili a ¢asto plsobi tera-
peuticky. Talent za vas prosté¢ romén nenapiSe, a my vas rady a zkuSené podpofime v na-
chazeni vlastniho hlasu a plnéni svych sni.* (http://kurzyzobyvaku.cz/kurzy-psani/)
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Co je to psani?

Jaké jsou podle autorti hodnoty kurzii? V ¢em spocivaji?

Jinym typem jsou weby Markéty Docéekalové, napt. http://www.tvurcipsani.cz. Zde se
zase argumentuje predev§im uspéSnosti absolventd a poukazem na jednotlivé autory a
jejich projekty.

prozwee ]

Napiste satirickou béasen na téma uméni a relax. PouZzijte k tomu pravidelny ctyistopy
trochej typu:

V¢era jsem se probudila,
najednou jsem pochopila,
ze jsem velka autorka,

chci at’ ¢tenat za mnou hopka.

Shrneme-li: tvirci psani se rozprostira na Siroké skale od didaktickych postupti k tech-
nologickym principim tvorby textl, ale v zasad¢ eliminuje moznost skrze psani se
dozvédét fadu véci o sobé 1 o principech textll samych (o coZ se ovsem castecné pokousi
autofi brnénské monografie.

1.1.3 JAK TO BUDE ZDE

V mém piipad¢ budeme svym zptisobem suplovat jednu z moznych cest psani, zdaleka
ne tu vycerpavajici a jediné moznou, ale takovou, ktera se pokusi navodit tvofivy pocit,
tvirdi situaci a predevsim diskuzi nad pravidly a principy fungovani literarnich tex-
ti. Samotné vysledky pak pochopitelné nejsou rozhodujicim vystupem, tim by mély byt
urcité dovednosti, totiZ zejména schopnost rozpoznat, v jaké chvili je pripadnéjsi pra-
covat s volnym, pripadné vizanym verSem, jaka situace je lyricka, jaka zase se daleko
ptipadnéji ztvariiuje v podobé epického textu a co jsou elementy jednotlivych literar-
nich druhi.

13
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Jaky je zdmér a jaké jsou cile tohoto seminaie?

Jediné tak se mize pfedmét stat plnohodnotnym doplikem ke studiu, s pfipadnym pie-
sahem k vlastni umélecké tvorbé, kterd se potom samoziejmé pohybuje po svébytnych a
nespoutanych siloktivkach. Jeji dalsi pohyb je pak spiSe modelovan a korigovan jinymi
prostiedky a jinym druhem nasazeni a diskuze.

Ukazal jsem, ze tvarci psani neni v zadném ptipadé skolou basnéni, ani epickou dilnou
¢i kurzem praktické dramatiky. Jeho hlavnim poslanim je vytvofit iluzi tviiréi perspekti-
vy, zam¢éfit se v ramci interpretace literarniho textu na to, jakym zplsobem text vznika, v
dalsich ¢astech se pak v praktickych cvicenich zaméfim na jednotlivé elementy. Zaroven
jsem poukazal na dva zékladni zpiisoby, jakymi se dnes s tvlir¢im psanim zachéazi. Prvni
je princip didakticky, ktery ma pomoci pfi vyuce literatury na zékladnich a stiednich Sko-
lach, kde jde pfedevsim o to hrou navodit jistou uvolnénost a odvahu ke ¢teni a interpre-
tovani textu, coz je, myslim, véc velmi cennd a stale malo reflektovana a v praxi uzivana,
a to nemam na mysli jen praktickou ukazku ¢innosti, souvisejicich s modernimi sméry v

literatute, ale 1 pti Cetbé nejriznéjsich typi textd.

Druhym, pro nds zde o dost méné inspirativnim, je pak zplsob technologicko-
prakticky, zaméfeny na vybrané dovednosti a soustfed’ujici se zejména na tvorbu urcitého
typu textl. Jeho hlavni nevyhodou je to, Ze dostavd mimo literarni pole v nejuz§im slova
smyslu, Ze eliminuje kategorii talentu a estetické hodnoty a zamétuje se na produkci, pii-
¢emz hierarchickou kategorii je zde relax, zébava, odpocinek a komercni ispéch. To jisté
ma své opravnéni, ale v jiném typu studia a prace.

V mém pojeti je pak kurz veden smérem k navozeni urcité tvofivé situace, v niz se
snad dlsaznégji zpfesni a viibec vyjevi autorska perspektiva komunikace uvnitt literarniho
pole, diiraz bude nadale kladen na elementarni (ovSem zdaleka ne jediné mozné a viibec
ne imperativni) aspekty, které se akcentuji pii psani basnickych textd, ¢i textl prozaic-
kych.

To vSe nema vést ke vzniku novych literarnich textd, ale spiSe k moZnosti intenzivnéji
promyslet autorsky zdmér v ramci interpretace literarniho dila.



Co je to psani?

e [l

Kontrolni otazka ¢. 1

Jeto
a) nabidka ur¢itych zakladnich postupi.
b) ukéazka, jak se s nimi da pracovat.

c) jak jejich kultivace miiZe prispivat k piesnéjsi formulaci urcité vize, emoce, ide-
je, ¢i nazoru.

d) zpusob, jak dojit k intenzivnéjSimu a presnéjSimu proZzivani interpretace lite-
rarniho textu.

e) cesta, jak se uméleckym procesiim a procesim vzniku basnického textu p¥ibli-
Zit, ale nikoli je, opakuju, suplovat.

Kontrolni otazka ¢. 2

Zpiusob vyuky ve Skole: Ucitelé se snazZi vytvorit dojem jakychsi osobnosti, hvézd,
malem celebrit.

Zpiusob vyuky ve Skole: Ucitelé nabizeji jakési intimni vhledy do Zivotnich osudu
autoru a tak vlastné odklanéji pozornost od dila samého.

Obecna spolecenska atmosféra: Vznika atmosféra jakéhosi pohrdani k uméleckym a
zejména basnickym osobnostem.

Obecna spolecenska atmosféra: Suverénné a samoziejmé se zaménuje ctivo, litera-
tura kvalitné napsand, ov§em primarné urcena k pocetnému Sifeni a zabavé a litera-
tura ,,velka.«

Kontrolni otazka ¢. 3

1. Skute¢nost, Ze knihu jednou vazné napisete. Jde tedy o vysledek.
2. Jak se na psani maximalné soustiedit. Jde tedy o techniku, nikoli smysl.
3. Kurz vas bude bavit. Relax je podstatnéjsi nez samotny vykon.

4. Lekce jsou hravé a srozumitelné. Jde tedy o odpocCinek a poutavost, ne o penzum
dovednosti a schopnosti.

5. Studujte z obyvaku! Komfort a pohodli namisto plodné diskuze.
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Kontrolni otazka ¢. 4

Navodit tviiréi situaci.
Vyvolat diskuzi nad pravidly a principy fungovani literarnich texta.

Schopnost rozpoznat, v jaké chvili je pFripadnéjsi pracovat s volnym, pripadné va-
zanym verSem, jaka situace je lyricka.

Jaka situace se ztvariiuje v podobé epického textu.

Jaké jsou elementy jednotlivych literarnich druhi.

16



T7i literarni druhy jako tii oblasti, nebo zpusoby prozivani?

2 TRI LITERARNI DRUHY JAKO TRI OBLASTI, NEBO
ZPUSOBY PROZiVANI?

mowvmaneoeray =]

Kapitola se zaméfuje na znovupotvrzeni a piipadnou revizi elementarnich pojmi a ka-
tegorii, které jsou obvykle spojovany jak se samotnym pojmem literarni druh, tak s kon-
krétnimi literarnimi druhy jako s kategoriemi tvorby i recepce. Zaméiime se na zakladni
postupy basnického prozivani, na principy epiky a epického ztvariiovani svéta a na hlavni
znaky dramatickych textii. Zaroven budu tyto pojmy ozkuSovat na konkrétnim korespon-
den¢nim ukolu.

ey ]

Uttibit si pohled a nahled na kategorii literarniho druhu, jeho funk¢nost a vyuziti jak
pii tvorbé, tak 1 pii recepci literarniho textu. Dlraz je poloZen na véci obecné zndmé,
ovSem postavené znova do svétla tvlrci, autorské perspektivy ¢i jako mozZnost citlivéjSiho
vnimani.

casrormeamviesroy [[]

2-4 vyucovaci hodiny, 90-180 min.

Lyrika; epika; drama; bez¢asi; simultaneita; basnické prostiedky; déjovost; vypravéni;
vypravec; kauzalné-chronologické souvislosti; pasmo postav; pasmo vypravece; dialog;
monolog; scénické ¢i rezijni poznamky; jeviste; piibeh feci.
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2.1 Literarni druh

Pokud ted’ budu mluvit o literarnich druzich, je tfeba si pfipomenout, jak je vnima tra-
di¢ni poetika a jaké otazky se v tomto smyslu nabizeji, ale zejména: co z toho je pro nas v
této chvili podstatné a na co je tieba obratit pozornost.

Zakladni vymezeni je v obecnych konturach zcela jasné a nema tu ted’ smysl jej relati-
vizovat, i kdyz se tak déje a mnohdy i docela podnétn€. Pro nas se ted’ snad jako ptipo-
minka obecnosti téchto kategorii hodi parafraze rozhovoru, ktery jsem vedl s Janem Ba-
labanem, vynikajicim ¢eskym prozaikem konce 20. a pocatku nasledujiciho stoleti. Jeho
odpovéd’ na otazku po smyslu a moznostech ¢lenéni literdrnich textli na prozaické a bas-
nické se zaméfila obecnéji a modifikovala ji na celkovou kategorii prozivani Zivota a
vztahovani se k nému skrze literarni text: ,,Poezie a prdoza jsou dvé¢ autentické formy. Po-
slouchal jsem nedévno jednoho ornitologa v potadu o zpévu ptaki, a ten ¢lovék mi cosi
napoveédel. Tvrdil, ze ptaci maji dva druhy zpévu. Prvni je teritoridlni, kterym musi néko-
likrat za den vyzpivat: tady lovim j4, toto je moje teritorium. A druhy, milostny — pfivola-
vani samice nebo samce, ndmluva k realizaci zivota. Dozvéd¢l jsem se také, ze se ptaci
uci zpivat, takovy drozd zacina na tfech, Ctyfech trylcich, ale v dospélosti jich umi mezi
osmi az dvanacti! Kazdy ptdk a kazdy trylek maji navic 1 svou nezaménitelnou stopu,
takZe je v tom ptacim zpévu i jakysi langue 1 parole. I u téch ptakl jsou dva zakladni zan-
ry: epika — zvést o hrdinskych ¢inech, které pro nasi vlast vykonali nasi hrdinové, a lyrika

— touzici po druzce a po realizaci vlastniho srdce. Kdyz si vzpomenu na ta ptaci nafeci,
napada mé, Ze tyto zanry jsou mozna starSi nez cCloveék.“ (http://casopis-
texty.cz/texty/No37/rozhovor.html)

Jaké jsou podle Balabana dvé zakladni, autentické formy prozivani svéta? A jsou pu-
vodni, nebo az odvozené?

Jak tyto autentické formy prozivani svéta Balaban vymezuje, ¢im jsou podle né&j cha-
rakteristické?

S timto pohledem se lze zcela ztotoznit, jen jej pon¢kud doplnit a zejména vymezit jes-
té druh dramaticky. Pokud jde o dramaticky text, odehrava se téz v roving, velmi zjedno-
duSené a obecné vzato, epické. Jeho ustfednim smyslem je téZ predavat piibeh, ale tento-
krat uz ne pribéh vypraveény, ale pribéh predvadény. Odehravajici se v dialozich, mo-
nolozich a scénickych poznamkach. Touto svou ,ptfedvadivosti“ v nejlepSim slova
smyslu se stava statkem bytostné lidskym, v pravém slova smyslu odvozenym a umélym,
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T7i literarni druhy jako t7i oblasti, nebo zpusoby prozivani?

ovSem znova nikoli v intencich pejorativnich ¢i hierarchizujicich, ale spiSe jako néco, co
clovek stvortil pro urcity typ situaci a prozivani, aniz by mél v zasad€ oporu jinde. Opét s
velkou mirou zobecnéni 1ze snad fici, Ze drama je predevSim a vZidycky pribéhem reci

vvvvv

vvvvv

zapojena a napojend na konkrétni situaci a v ni se odehravajici.

Projdéte si ptislusné pasaze v knize Jitiho Veltruského Drama jako basnické dilo. Br-
no: Host, 1999. Zejména potom doslov Iva Osolsob¢ ,Jifiho Veltruského ptispévek k
filosofii dramatu®. (In Tamtéz, s. 99-149) Napiste tfistrankovou esej, v niZ se vyporadejte
s otazkou: Co je pro vas a pro dnesni spolecnost drama jako text?

Jak lze charakterizovat drama?

2.2 Tri literarni druhy, tri zplsoby vstupovani do zivota

2.2.1 LYRIKA

4

Obecné je lyrika definovana predev§im svym bezcasim. Daleko vhodnéjsi je ale zde
spiSe pojem simultaneita ¢asu, zkratka: To, co se v basni d¢je ted’, d¢je se jak v minulos-
ti, z ni Cerpa ji se syti, zaroven je vyslovovana a prozivana ted’, to je dano kategorii lyric-
kého subjektu, a odkazuje zaroven i do budoucnosti a de facto se dne$nim, ani Zadnym
jinym ¢tenim nevycerpava.

Zaroven se lyrika neodvoldva k déjovosti, je nedéjova v tom smyslu, Ze nositelem jeji-
ho smyslu, to, co ji urcuje, neni pievoditelné na konkrétni fabuli, na konkrétni ptibéh.
Lyrika se odehrava na roviné emoci, prozitkii, citli, nazoru a ideji.

Z jazykového hlediska, opét velmi zjednodusené a obecné feceno, je ztvariovana
tak, aby se ¢tenarsky diiraz z toho, co slovo oznacuje, pfesunul na to, jak je samo
slovo udélano, z ¢eho se sklada a jak na sebe jednotliva slova jako soubory hlasek a
dil¢ich vyznami navazuji. I proto se v lyrice tak intenzivné vyuzivaji prosttedky obecné
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oznacované jako rétorické, nebo rovnou basnické, i kdyz ty samotné jsou obsazeny de
facto v kazdém feCovém projevu.

Pokuste se napsat kratkou, maximaln¢ pétiverSovou baseni na toto zadani: Dneska mé
Stve uplné vSecko. Poslete uciteli a posléze uspofadejte malou prezentaci vysledki a sle-
dujte akcenty a posuny.

Jakeé jsou charakteristiky lyriky? Vyjmenujte tfi zakladni.

2.2.2 EPIKA

Nejcastéjsim vymezenim epiky je jeji déjovost. To znamend, ze je svazana v urcitych
kauzalné-chronologickych souvislostech, kdy udalosti na sebe vzajemné néjakym
zpusobem (a ne vzdy jen tim logickym) navazuji, ze sebe vychazeji a vzajemné se kri-
Zi. Plati to 1 pro moderni experimenty s rozruSovanim téchto ramci.

Zaroven se ale zapomind na klicovou vlastnost epického textu, ktera jej nejspise urcuje
nejzietelnéji. Byva mnohokrat zminovana v ramci zaklada teorie vypraveéni. Totiz ze kli-
covou funkci epického dila je vypravéni, Ze urcujici roli zde hraje vypravéc a to, ja-
kym zpiisobem, v jaké situaci vypravi. Véda, ktera se zejména v druhé poloviné 20.
stol. velmi siln¢ rozvinula a vénuje se tomuto fenoménu, se jmenuje naratologie a vdéci-
me ji za celou fadu poznatkd ohledné modifikace a uspotadani epickych texta.

Dale je epicky text ¢lenén (ne vzdy disledn€) na pasmo postav a pasmo vypravéce,
pfi¢emz postavy n¢jakym jazykem mluvi, maji urcité vlastnosti a Zadna z nich se nekryje
s vlastnosti autora, a to plati téZ o ndzorech a pohledech vypravéce. Tak jako v lyrice vy-
¢leniujeme kategorii lyrického subjektu, tak 1 v epice v krajnim ptipadé mluvime o autor-
ském vypravéci, ¢i autobiografickych postupech, ale ani zde nelze slucovat jakoukoliv
entitu v textu s osobou autora.

V epice se rozliSuje mezi fabuli a syzetem, pficemz fabule je to, jak se ptibéh ve fik¢-

nim svété odehral a syzet to, jak se to dozvidame, jak jsou jednotlivé situace fazeny, kdy
jsou ndm vypraveény a jakym zptsobem a z jaké perspektivy.
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Pokuste se napsat kratkou crtu, ¢i rovnou anekdotu se stejnym zadanim, jako tomu by-
lo u lyriky: Dneska mé& Stve Upln€ vSecko. PoSlete uciteli a posléze uspotadejte malou
prezentaci vysledki a sledujte akcenty a posuny. Srovnejte lyrické a epické texty.

Jakeé jsou zakladni charakteristiky epického literarniho dila?

2.2.3 DRAMA

Drama byva nejcastéji charakterizovano jako déjové, tj. i v ramci dramatického tex-
tu se nam predvadi urcity déj, ovSem, jak bylo fe¢eno, déj se predvadi: neni nam vy-
pravén (zprostiedkovan nékym tietim, vypravécem, jako v pripadé textu epického,
ale je predvadén piimo herci na jevisti. Protoze se dramatické texty velmi Casto reali-
zuji zejména skrze divadelni prostiedi, za spolutcasti celé fady dalSich profesi, byva ¢asto
s rozpaky pfijimano i v rdmci literarni védy s poukazem na to, Ze de facto dnes dramatic-
ké texty ziji pouze skrze jevisté a jsou tedy spiSe slozkou teatrologie obecné, nez soucasti
literarni védy a jejiho piisné jazykového badani (naposledy o tom mluvil napt. Libor Vo-
di¢ka v tivodu k ¢asti vénované dramatu v syntéze, kterou pfipravil kolektiv autort pfi
UCL AV CR V souradnicich volnosti. Ceskd literatura 90. let 20. stol. v interpretacich.
Praha: Academia, 2008). Je ovSem skutecnosti, Ze toto jevisté nemusi byt konkrétnim
divadelnim prostorem, ale miiZe byt téZ fikénim svétem divaka, kulisami, do nichz on,
jakozto Ctenar, pribéh dramatu vlozi.

Zaroven vsak plati, Ze drama je také literarni text, je sloZeno z dialogii, monologii a
autorskych & reZijnich poznamek. Ulohu vypravéée tu piebiraji jak ony poznamky,
tak také monology smérujici mimo konkrétni dramatickou situaci, zaroven ale téz
jednotlivé dialogy, kterymi se d&j nejvyznamnéji posouva a zahust'uje.

Je také, jak uz bylo zminéno, drama piibéhem samé Feci a Casto se jeji smysl ode-
hrava v kvalit¢ jednotlivych replika jejich jazykového usporadani.
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Opét stejné zadani: vytvorte kratky dramaticky text na téma: Dneska mé Stve uplné
vSecko. Poslete uciteli a posléze usporadejte malou prezentaci vysledki a sledujte akcenty
a posuny. Srovnejte lyrické, epické a dramatické texty.

Jaké jsou charakteristiky dramatu?

V této kapitole jsem snad dostatecné prokazal, ze ma smysl uvazovat o jednotlivych li-
terarnich druzich jako o skute¢né realné existujicich strukturach, které se neodrazeji jen v
nazorovych tfenicich vyvolanych ex-post teoretiky literatury, ale jsou pfitomny v $ablo-
nach textd a modeluji 1 ¢tenafe samého a nuti jej k ponc¢kud odlisnému vniméni jednotli-
vych literarnich druht. Samoziejmé, Ze vim o tom, Ze existuje celd fada textl prechod-
nych, a zejména pak smiSenych. Piechodnych v tom smyslu, ze balancuji mezi pdlem
lyrickym, epickym a dramatickym, smiSenych zase v tom smyslu, ze do sebe absorbuji v
ramci jednoho celku jednotliva pasma ¢i Casti epické, lyrické i dramatické. Tak je tomu
napt. v romanové epopeji Josefa Holecka Nasi.

V zéasadé€ vSak plati, Ze lyrika je koncentrovana na svlij vyraz skrze néj na referenci
srdce, €1 ukazovani vlastnich emoci, postojli, nazort, ideji. Jejim prostorem je jakési ly-
rické bezcasi rozprostiené mezi minulost, souc¢asnost i nabidnuté do budoucnosti.

Epicky text se vrstvi na zdklad¢ kauzalné-chronologickych souvislosti, je ur¢en d&jo-

vosti a konkrétni pfibéh je nam nejriznéjSimi zplsoby vypravén, odtud se pak rozlisuji
jak podoby vypravéni, tak také pojmy jako fabule a syzet.

Dramaticky text je téz prezentaci urcitého déje, déjovosti, pribéhu, ktery je nam ovsem
nikoli zprostfedkovan skrze vypravéni, ale predstavovan, predvadén piimo na jevisti (kte-

22



T7i literarni druhy jako t7i oblasti, nebo zpusoby prozivani?

ré miize pochopitelné vyrtst 1 v ¢tenafovych piedstavach). Odehrava se v monolozich,
dialozich a scénickych ¢i rezijnich pozndmkéch a je také ptibéhem feci, skladby jednotli-
vych slov a jejich vztahtli v rdmci, ¢i na Grovni replik.

e o]

Kontrolni otazka ¢. 1

Jsou to poezie a préza. A jsou puvodni, autentické, a mozna dokonce v jistém smyslu
star$i nez Clovek.

Kontrolni otazka ¢. 2

Prvni je teritoridlni, vymezuje se jim Gzemi lovu a vyskytu, a to je proza, vypravéni
hrdinskych ptibeht.

Druhy je milostny, namluva, realizace Zivota a to je lyrika: touzici po druzce a po rea-
lizaci Zivota.

Kontrolni otazka ¢. 3

Drama je p¥ibéh piedvadény. Odehravajici se v dialozich, monolozich a scénic-
kych poznamkach.

Obecné Ize snad fici, ze drama je predevSim a vidycky pribéhem feci a dobro-
druZzstvim feci.

Kontrolni otazka ¢&. 4

PiedevSim je to simultaneita ¢asu - Cerpa z minulosti, je vyslovovana a prozivana
ted’, a odkazuje zaroven i1 do budoucnosti. Nevycerpava se dnesnim, ani Zadnym jinym
ctenim.

Lyrika se odehrava na roviné emoci, prozitki, citd, nazoru a ideji.

Je jazykové ztvarnovana tak, aby se ¢tenarsky diiraz presunul na to, jak je samo
slovo udélano, z ¢eho se sklada a jak na sebe jednotliva slova(jako soubory hlasek a
dilé¢ich vyznamu) navazuji.

Kontrolni otazka ¢. 5
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Je to déjovost. D¢j je svazan v kauzalné-chronologickych souvislostech - udalosti
na sebe vzaijemné néjakym zptisobem navazuji, ze sebe vychazeji a vzajemné se kii-
Zi.

Kli¢ovou funkci epického dila je vypravéni, Ze urcujici roli zde hraje vypravéc a
to, jakym zpiisobem, v jaké situaci vypravi.

Epicky text je ¢lenén (ne vzdy disledn¢) na pasmo postav a pasmo vypravéce.

Kontrolni otazka ¢. 6

Drama je chapano jako déjové, tj. i v ramci dramatického textu se nam predvadi
urcity déj - neni nam vypravén (zprostiedkovan nékym tretim, vypravééem, jako v
pripadé textu epického), ale je predvadén piimo herci na jevisti. Jevisté nemusi byt
konkrétnim divadelnim prostorem, ale miZze byt téz fikénim svétem ctenare, ktery si
do n¢j ptibéh dramatu vlozi.

Zaroven vsak plati, ze drama je také literarni text, je sloZeno z dialogii, monologi a
autorskych ¢i reZijnich poznamek. Ulohu vypravée tu piebiraji jak ony poznamky,
tak také monology smérujici mimo konkrétni dramatickou situaci, zaroven ale téz
jednotlivé dialogy.

Drama je téZ pribéhem reci samé, kvality jednotlivych slov, replik a jejich navaznos-
ti.
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3 LYRICKE BEZCASI A ZASTAVOVANI CASU V PRO-
STORU BASNI

mowrmmeoaeroy  [[@]

V této kapitole se dozvite elementarni véci souvisejici obecné se situaci poezie, s tim,
co urcuje basnicky svét, zejména pokud jde o faktor ¢asu. Zaroveini se v prubéhu celé ka-
pitoly pokusite cizelovat sviij basnicky text, tak aby na jejim konci byla basen, nebo 1épe:
pokus o ni.

Tyto tkoly, tato jakdsi hra na poezii, nema byt jen laSkovnym odpocinkem, ale vzrusu-
jicim a dobrodruznym patranim po svété basné, takze vedle téchto konkrétnich ukolt
tvlir¢ich je kapitola slozena i z celé fady ukoll interpretacnich, které ovSem opét nemayji
navodit atmosféru obav a drilu, ale vzruSeni a chuti nofit se do lyrického svéta a prostoru.

Postupné se tak seznamite s tim, jak v rdmci basni funguje Cas, jaké jsou zakladni kr-
kolomnosti, se kterymi se za€inajici autofi velmi Casto potykaji, jak je v textu ptipadné
eliminovat. Dale se dozvite, pro¢ ma smysl text cizelovat, jak se na celém procesu podili i
dalsi osoby mimo autora.

ooy ]

Jednak je to ambice promyslet lyrickou situaci prizmatem zptsobu proZzivani ¢asu, po-
kusit se pfiblizit momentu vznikani basn¢, tomu, jak se z konkrétni emoce, ideje, nazoru
postupné basei rodi, jak z ptivodni suroviny vyrlsta a pfetavuje se z osobniho a privatni-
ho vlastnictvi v cosi sdé€litelného a ptenositelného.

Zaroven je mym cilem ukézat, Ze proces vzniku basnického textu nemusi byt jen jed-
nim velkym gejzirem obraznosti a chrleni, Ze je to téz, a velmi Casto 1 byva, prostor pro
cizelaci a Gpravu textu, Zze ma smysl text znovu a znovu prochéazet a hledat adekvatni ja-
zykové ztvarnéni ptivodniho prozitku.

V neposledni fad¢ jde pak o to zdlraznit, Ze autor by pfi finalizaci textu nemél zista-
vat osamocen, Ze pii ptipravé knihy uz by se jeho textiim mély vénovat i minimalné dru-
hé, pozorné a pokorné oci editora.
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[ easpormeswviesromn ]

8-10 vyucovacich hodin. 240-450 min.

Simultaneita; lyrické bezcasi; basnické prostiedky; metafora; metonymie; oxymoron;
poezie; basen; editor; redaktor.

3.1 Zastaveny ¢as?

Nékolikrat jsem to uz zde pripominal, tentokrat se pokusme na celou véc ,,prijit* skrze
vlastni pokusy. A pochopitelné, ze neptijde pouze o prozitek, ¢i zaznam ¢asu, ale viibec o
soubor prostfedkill, jimiZ lyrika disponuje a které aktivizujeme pfi vniméni, psani 1 pfi
recepci.

Predstavte si situaci, kdy si, z néjakého divodu a kvili nejriznéjSim okolnostem za-
¢nete uvédomovat cas, jeho plynuti a ulpivani. Jak lze tento moment v Zivoté ¢lovéka
vyjadfit?

Napiste text pravé s timto zadanim: Uvédomovani Casu, jeho plynuti i to, jak spolu s
jeho plynutim ptichazi starnuti a védomi konecnosti.

Muze byt skutecné konkrétni, realnou situaci a chceme o ném podat velmi racionalni a
velmi pfesnou zpravu, protoZe se ji napt. n€kdo blizky, nebo n¢kdo, na jehoZ nazor berete
ohled, dozaduje. Muzete fici:

Ale, to nic, jen jsem si pied chvili uvédomil, Ze ¢as poiad plyne a nevime, kam.

Nebo ziejmé napiSete néjakou podobnou vétu, formulaci, v niz je pokus o presnost,
srozumitelnost.
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Napiste strankovou analyzu, v niz ukdzete, kterymi prostiedky se dosahuje oné srozu-
mitelnosti a neutralnosti. Teprve potom pokracujte ve studiu a své vyvody ovéite v nasle-
dujicim textu.

Skute¢nost, ze nejde o nic emocionalné silného, je zde vyjadieno asi nejméné preg-
nantné, onou formuli ,,ale to nic,” ktera ovSem muze mit i schopnost zakryvat skute¢né
emoce mluvciho. Za to je tu akcentovan cas: stalo se to, je to otdzka minulosti, a to po-
mérné malo vzdalené od okamziku vypovédi (pted chvili), a soucasny je az rezultat, pro-
toZze ma rozmér jakéhosi pfirodniho zakona, ¢i gndmické vypovédi s trvalou platnosti (Ze
Cas potad plyne). Teprve v zavéru je jakési znejisténi, vedouci k budoucnosti, k jakémusi
nezméfitelnému né€kdy v budoucnu, a proméiiuje se 1 subjekt, minimaln€ gramaticky, na-
jednou je ,,a nevime®, ¢imz se mluvci zaclenuje do obecnéjsi skupiny lidi s uréitym stup-
ném (nedostateénym) poznani. Cas je tu tedy obsaZen dokonce ve étyfech svych moZnos-
tech, v minulosti, pFitomnosti i budoucnosti a dokonce jako téma.

Ale ptece jsou jednotlivé jeho polohy rozdé€leny, jednoznaéné od sebe oddéleny, jsou
pevné hranice, mezi tim, co bylo, co je ted’ a co bude. Jediné, co je jich v tomto prohlase-
ni netyka, je vysledny, gnomicky nazor, ¢i jakasi ,,pravda“, tedy skutecnost, ze nevime,
kam ¢as plyne.

V jakych rozmérech a podobach miiZeme o ¢ase hovofit?

Ukazuje se tedy, ze mimo ¢as lze prozatim postavit pouze ideu, nazor, zikon, plat-
nou formulaci. To je zatim prvni oblast, ktera nas vede mimo tii pasma ¢asu. Pochopi-
teln€, ze nemusi byt oblasti jedinou.

T

Napiste kratkou basen, maximalné tii sloky po Ctyfech versich, v niz se (v kazdé sloce)
pokuste formulovat urcity nazor, ¢i ideu, ¢i zdkon. Texty potom poslete uciteli a vzajem-
né i s ucitelem je v diskuzi okomentujte.
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Vratime-li se na zacatek onoho zadani, miize pochopitelné¢ odpoveéd’ byt Gpln€ jina,
muze sméfovat napt, vyctove:

Podivej se na ten strom, jak z néj pada listi, jeSté pied pul rokem se krasné zele-
nal, napinal se v pupenech, pak se rozpucel a ted’ z néj to listi pada, aZ opada, je mné
Z toho smutno, protoZe nevim, pro¢ to tak je a kam ten ¢as padi.

Napiste jednostrankovou analyzu jazykovych prostiedkli. Uréete miru emocionality,
zpusobu vyjadfovani emoci subjektu, pfesnost a vibec jazykové prostredky. Vysledky
pak konfrontujte s dal$im textem.

Je zde zcela ziejma dialogicka forma, obraceni se na nékoho (Podivej se), ov§em, jsme
-li na ptid€ poezie, nesmime stale zapominat na to, ze ten n€kdo, ten druhy, miiZeme byt i
my sami, jde o cosi, co pojmenoval Miroslav Cervenka v jedné ze svych studii sebeoslo-
veni v lyrice. Princip enumerace tu jednak slouzi jako exemplum, jako ptiklad pro urcity
prubeh urcitého jevu, v tomto piipadé pravé onoho plynuti ¢asu, ov§em uzitim ukazova-
cich slov, jimiz se vypovéd vytrhavd mimo svij kontext do redlné situace, se zaroven
tento strom zosobnuje, neni to najednou néjaky obecny pojem strou, ale je to tento, skoro
se chce tici mij, konkrétni strom. OvSem faze tohoto procesu se neodehravaji v plynulos-
ti, ta je dana pouze Casovou souvislosti, jednak formou ptedlozek a ptislovci (pted, pak,
ted’), jednak videm slovesa (opadd). Jsou to jen vyseky, obrazy onoho jevu, a na ty uz se
pravidla ¢asu a souvislosti nevztahuji, ty stoji samovolné, netknuty a obstoji samy o sobé
i mimo kontext tohoto prohldSeni. A na zavér opét ,je mné¢ z toho smutno®, které tu
ovSem zase presahuje dané, komunikacni ted’ a stava se gnomou, nécim, co plati a stale
probiha, nejsme tedy s to urcit, kdy, a zda vibec ptestane probihat.

Co tedy stoji mimo ¢as jako dalsi poloZka, je jak basnicky obraz, metaforické ¢i jiné
zahusténi, vyjeveni konkrétni véci, vjemu, a potom také emoce, proZitek konkrétni
situace, nebo obecného problému.

Napiste baseni o tiech slokéach s libovolnym poctem verst (maximaln¢€ vSak osmi), ve
které se pokuste v kazdé strofé vyjadrit urcity obraz, urcitou myslenku, ideu, vizi a kon-
krétni emoci. Texty konfrontujte mezi sebou i s ucitelem.

N
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Které¢ fenomény, které oblasti stoji v lyrice tak fikajic mimo ¢as, vyvazany z ¢asu?

Dalsi z moznosti - jisté je zde nevypocitavam vSechny, ale jde tu ted’ spiSe o to mode-
lové se dobrat situace, v niz se mohou basné zrodit, odkud vznikaji a odkud jim také lze
snad pfesngji a intenzivnéji porozumét - je nikoli se pokousSet z ¢asu vymanit, ani jej v
jistém smyslu zastavit, jako tomu bylo doposud, ale pokus se jej vnimat soucasn¢€, souna-
lezité, v jednom zaptfahu ¢i momentu, tedy: simultanné.

V oné pivodni zadavaci otazce totiz se cely problém nemohl ani vyjevit ve své bas-
nické Uplnosti, protoZe v disledku nepracovala s nosnou silou obrazu, metaforického za-
znamenavani a zachycovani svéta. Protoze teprve tehdy se dostdvame do skutecné lyric-
ké a basnické situace, kdyZ naSe projevy a vjemy ,,odlidStime*, vyvaZeme z psycho-
logie a pravidel naSeho konkrétniho Zivota a jakousi aZ magickou proménou z nich
uinime pievoditelné a prenositelné, zachytitelné a promlouvajici obrazy.

Tim se ovSem jaksi samoziejmé stane celd situace simultanni.

I
-

Napiste delsi, asi Sesti aZz desetistrankovou esej na toto téma. Aktivizujte v ném vsech-
ny vase dosavadni znalosti, vychézejte z principt teorie literatury, jak jste je poznali a jak
jim porozuméli, vS§em nepodléhejte jazyku téchto teoretickych pojednani, myslete stale na
to, Zze vasim tkolem je napsat esej, tedy text, ktery bude sice pln¢ vybaven terminologic-
ky 1 metodologicky, ale bude se také pokouset pfesné a zdroven dobrodruznég, ctendisky
vstiicné formulovat vase vychodiska, z nichz na otdzku ¢asu v poezii, basnictvi, ale 1 Zi-
voté a prozivani pfistupujete. VyuZijte i poznatkd, které jste nacerpali pfi psani jednotli-
vych basnickych pokusi.

Jako ptiklad takové situace pietaveni, kdy osobni strast, v této chvili jiz nenaplnéna
laska, znova vyvolava pocity opusténosti, skli¢enosti, plynuti a odchézeni, zaroven silné
védomi Casnosti a ¢asovosti lidského zivota:

List pada z platanu,

vesely jako tvij klin.
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Tlumeny tlukot hliny...

(Vit Sliva, basei z oddilu THULE ze sbirky ULTIMA THULE, NEJZAZSI ZEM. (Br-
no: Host, 2018)

Popiste, jakymi prosttedky je vyvolavan jednak pocit plynouciho ¢asu, jednak pocit
zmaru a smrti. V ¢em se odehrava napéti a stet v basni? Svij text konfrontujte s nasledu-
jicim textem.

Podivejme se ted’ na sledovanou basen jednoho z nasich nejzajimavéjsich soucasnych
autort podrobné a pozorng€. UZ prvni obraz v sob& propojuje hned dvé ¢asova pasma, dvé
roviny. Na jedné strané€ je to koncici, nebo vrcholici 1éto, dané exponovanym obrazem
platanu. V Ceské literatute, ale 1 feci, je to rozlozity strom pfimo pfedurceny k rozpravam
v teplych letnich podvecerech, je centrem fady venkovnich restauraci a odtud onen odkaz
k 1étu, padajici listi zase situuje basen do ¢asu podzimniho, jsme tedy uz timto jaksi ,,né-
kde mezi.*“ Epiteton vesely tu opét vSe zvrati spiSe na stranu 1éta, hravosti, mozna az ja-
kési lechtivosti, dané ptirovnanim ke klinu, které ma ovSem, kromé tohoto rozméru me-
tonymického (klin jako centrum milostného aktu), i sviij vyznamny rozmér metaforicky:
zensky klin, ktery tvarem skute¢né mnohdy pfipomina list.

Napéti ovSem doslova zmrazi cely smysl zavérecnym verSem, ktery je podepien jeste
jednou zcela specifickou a velmi intenzivni opakovaci figurou, totiZ aliteraci: ,,tlumeny
tlukot®. V piivodnim vyznamu je to spojeni, které zvuk spiSe tlumi, ztiSuje, uklidiiuje, ale
ve spojeni tlumeny tlukot intenzita, i diky aliteracnimu souzvuku, roste a prohlubuje se,
je-1i pak jesté zakonéeno témét oxymoronem hliny, ktera sméfuje do zemé, do hrobu, ke
smrti, je pred nami silny a intenzivni obraz smutku, bolesti, odchazeni i nenaplnéné, nebo
smrti ukoncené lasky.

Které literarné teoretické pojmy byly v téchto dvou odstavcich pouzity?

Co kazdy jednotlivy znamena? Uved’te ptiklady z textu Ci vlastni.
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D

Napiste basen, o libovolném poctu slok, ktera ov§em neptesahne jednu stranu. Pokuste
se v ni zuzitkovat vSechny poznatky zde ovéiené, ¢i ziskané. Jednotlivé basn€ potom po-
suzuje spolecné s kolegy 1 ucitelem a sledujte promény v ramci jednotlivych etap poznani
¢1 zptesiiovani pojmu a véci a snad 1 prozivani.

3.2 Moznosti revize

Pochopitelné, ze jednotlivé texty, které jste si vzajemné Cetli a posuzovali, nas spolec-
né¢ mohli pfivést 1 k jinym otazkam, neZ tém, které jsem prozatim pokusil formulovat,
proto je tieba, a znova to opakuju, chédpat tuto studijni oporu jako vychodisko k vlastnimu
studiu a predevsim vlastni otevienosti a jakési probuzenosti k vécem umeni, literatury a
literarni komunikace.

Ptesto se pokusim zhruba pokracovat a vyjmenuju zde elementarni chyby, jak jsme se
s nimi setkavali pfi kritickém hodnoceni prvnich basnickych pokusi zacinajicich autort v
ramci ¢asopisu Tvar a Protimluv, kde jsem vystupoval pod jménem Zavod mgr. Ostrava a
basnitka Bozena Spravcova jako be. Vitold Ljaguska.

Z jednotlivych ro¢nikii a z jednotlivych varek textl zacinajicich autor vystupovalo
postupné a nakonec vystoupilo n€kolik zakladnich pravidel, ¢i spiSe vychodisek, které se
ukdzaly natolik obvyklé, casté a opakujici se, Ze stalo za to sestavit z nich jakousi pie-
hlednou tabulku omyli. OvSem, pii védomi toho, Ze jde o pohled urcité umélecké dvoji-
ce, Ze jde o jisty ndzor, jehoz platnost neni definitivni, ale snad nabizi alesponi smysluplné
otazky a podnéty. Je tieba téz brat v tivahu jistou ironi¢nost a humorné ladénou podobu
textd, ktera neméla a nema mit vyznam dehonestujici, spis$ navracejici adepty basnického
slova k praptivodu, Ze zkratka nepiSeme poezii proto, abychom se stali velkymi a slavny-
mi, ale protoze nas cosi na SVEtE a ve sveété drti a tizi, nebo v nas naopak vyvolava bolest-
nou a Uplnou radost a tyto prozitky chceme nabizet, nikoli sebe sama skrze né.

L,LODRUDY SKODLIVIN V SUROGATU A PRI ZPRACOVANI ZASADNE
(NEGATIVNE) OVLIVNUJICI JAKOSTN{ KVALITY PRODUKTU

Vypracoval Vitold Ljaguska v. r.

Ke vzniku poezie nestaci, kdyz:

1. nepiirozené zptehazime slovosled proto, aby véta znél starobyle, knizné.
2. radky zarovname na stied.
3. se citime blb¢ a napiSeme, ze se citime blb¢.
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4, pijeme, chlastame, koufime, soulozime, smutnime ¢i bre¢ime, a napiSeme, ze
pijeme, chlastdme, koutfime, soulozime, smutnime ¢i bre¢ime, jakkoliv je to upfimné.

napiSeme, ze pada rosa, mlha, dést’, atd., piestoze je to tfeba zrovna pravda.
napiSeme, Ze piSeme.

5

6

7. zrymujeme slova na konci fadku.

8 pouzivame slova jako duse, splin, hluboko, cigareta, srdce, Patfiz, Rimbaud a tak.
(...

)

Pokuste se formou kratkého komentafového zastaveni probrat vaSimi texty a sledujte,
které z téchto omylu, ¢i chyb jste se ,,dopustili.« Srovnejte s kolegy a ptejte se: pro¢ tomu
tak je? Shoduji se vase nazory s nize uvedenymi dopliujicimi pozndmkami?

POZNAMKY OBECNEJS{ K JAKOSTNIM NEDOSTATKUM
Vypracoval odstépny zavod Ostrava Chrobak Mgr.

Adl) At nejsme nespravedlivi k adeptim slova: Kdovi, jestli vS§echno neni jen disledek
toho, ze tady uz dvacet let vyznamné a vehementn¢ vytlacujeme basn¢ a basnéni z
vefejného prostoru sem, do tdchto tovéaren a prvnich &i poslednich Sanci. Pfesvédéujeme
se stale dokolecka, ze poezie k nicemu neni. A zac¢atecnické pokusy (a jejich vnitini
potieba) také ukazuji, Ze to neni tak GpIn¢ pravda, protoze potireba psat, skladat slova
dohromady, je nejspi$ volani po néem davném, co dnes spolec¢nost nabizi jen na okraji. [
proto se asi adepti psani tak Casto na pocatku uchyluji k psani jak z devatenéctého stoleti,
protoZe tam konci jakési vSeobecné povédomi o kvalité basné: Erben a Macha. Obecné
povédomi o tom, co basen vlastné je, je totiz tak mizerné, ze i to hledani je pak vlastné
uplné na zacatku.

Ad2) To zas miiZze byt okouzlenim z jinakosti, divnost, kterd uZ mé vyclenuje do skupiny
téch, kdo vé&di a rozumé;ji. Ale také je v tom jedno pfiznani: basen tak pfestava byt jevem
zvukovym, a to pak jednoho tahaji usi, i ty strazacké, léty uz dost povolené. To ale,
probtih, neznamena, ze bychom snad tvrdili, Ze pravidelny vers je lepsi nez volny nebo ze
rymovana basen zajimav¢jsi nez ta, kterd rym nepotiebuje. Jde spisS o vnitini rytmus
vypoveédi nez o pravidelné stiidani ptizvukai.

Ad3.,4) Kdyz se ndm zd4, Ze svét nam nerozumi, svou velkolepost ukryvame do basni. To
je mozna jeden z klica, ktery ale také mlZe vychazet z neznalosti nebo naivniho snéni:
Macha byl preci velky basnik a ostatni, malo talentovani, mu nerozuméli. Ja jsem pieci
také basnik a piSu basné, kterym nikdo nerozumi. Tim svym velkym smutkem se
pfihlasim do rodiny velikych, kterym nerozuméli.
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Ad5,6) I malif musi védét, pro¢ maluje, nejen to, ze maluje. Je to jako ve zndmém
ptibéhu o kyci: jelen o pllnoci na palouku neni ky¢, ten chee jen Zenu. Ky¢ je chlap, co
piijde a fekne si: Jejejej! Ja jsem ale poeta! Umélec! Jak ja si umim vychutnat toho jelena
o pulnoci na palouku! A pak vlastn¢, 1 kdyz to vypada jako jelen, nebo, v naSem piipade¢,
pravdiva slova, je to jen zprava vyjimecnosti toho chlapa, nikoli o nadhete i hrze jelena.

Ad7) Bésnik neni vyjimecny ve smyslu vyvoleny. Jen ma snad trochu intenzivnéji
vyvinuta ¢idla pro lidskou radost, ale predevsim bolest. Proto také vynasi na svétlo
zapomenuté poklady, zazraky, ale 1 hriizy. Je to spis té€zky, bolestny, ale nékdy i1 prekrasny
zivotni udél. Cas od &asu basnika taky napadne: kdo se prosil?

AdS) Velice zde doporucujeme ¢lanek naseho kumpana, Pera Hrusky, Slovo na obranu
slova, kde se dobfe a jasné tika, Ze nejsou slova poetickd a mén¢ poeticka, ale ze kazdé
slovo umi byt blbost, stejné jako vybuch. Jen si uvédomovat, pro¢ ho fikdm a co jim
fikam. Mit ten diivod i schopnost a odvahu volit, nahrazovat." (In ,,Na Sancich 2¢.
Protimluv 1, 2, 2016, s. 139.

EEEE

Formulujte formou eseje, o rozsahu 3 ns, obecnou uvahu nad podobami a stavem zaci-
najici poezie, pfipadné nad stavem poznani o ni, vychdzejte jako ze zdrojového materidlu
z textd a komentait vasich i vasich kolegti a zkuste formulovat, jaky je stav rodici se poe-
zie, jaky je stav rozuméni poezii na urovni vysokoskolskych studentii vénujicich se litera-
tufe a jaké pro tuto situaci vidite divody.

Toto je pochopitelné pouze jeden z moznych zptisobu sebereflexe, nebo viibec reflexe
poezie jako takové, jsou samoziejmé i jiné postupy a postoje, velmi Casto vyjadiované
napf. pfesvédcenim, ze jakdkoliv ndsledna prace s textem je marnd a zbyte¢néa a neauten-
ticka. Opakuju: nehledam tu jedinou spravnou cestu a vychodisko, ukazuji pouze urcité
moznosti a postupy a zaleZi samoziejmée predev§im na vaSich textech a naslednych disku-
zich k nim.

Jaké jsou podle dvojice Ljaguska - Odstépny zavod Chrobak hlavni chyby v zacatcich
psani? Vyjmenujte tfi pro vas nejpodstatné;si.
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[l

Napiste svou verzi basn¢, ktera bude podle vasSich predstav a moznosti silnd a zaroven
s ni po napsani pracujte tak, abyste tyto zakladni problémy pokud mozZno eliminovaly.
Texty poSlete uciteli a sledujte ndsledujici moznosti prace s textem.

3.3 Konec¢na redakce

Zde se dotykam problému, ktery je stejné stary, jako literatura sama a ktery ovSem
zejména dnes znova nabyva vyznamu, pfedevsim proto, ze roste snaha jej jednak elimi-
novat, nebo zcela prezirat v ramci sledovani tviir¢ich procest.

Opét jako vychodisko ndm musi slouZit vaSe texty z pfedchoziho zadani, proto zde lze
op¢t pouze modelovat urcité typické editorské situace, nikoli nachazet konkrétni feSeni a
dovozovat jejich pravoplatnost a jedine¢nost. V souvislosti s timto pojetim je tieba se
jesté zastavit u drobné poznadmky terminologické: dnes se prakticky zaménuji dvé profe-
se, z nichz kazda ma zcela jiny vyznam a dopad. Ta prvni je editorska. Editorem je ¢lo-
vek, ktery ptipravuje text k vydani, to znamena, ze (pokud jde o starsi texty) prehlizi je z
hlediska souc¢asné pravopisné normy, ptipadné (ve starSim pojeti) je soucasti tymu urcuji-
ciho kanonicky text, text uréeny k vydani. V zadném piipadé se ovSem nepodili na finali-
zaci textu v tom smyslu, Ze by navrhoval zmény a rizné precizace - opét: mluvime tu o
krasné literatute, v odborném textu je tmu jinak.

Redaktor je pak na jedné strané (bylo by vhodné&jsi mluvit o korektorovi, piipadné ¢lo-
véku, jenZ text jazykové reviduje) nakladateli Casto vydavan za clovéka, ktery sleduje
pouze gramatickou a stylistickou spravnost textu. To je ale omyl. Redaktorem by mél byt
ten, kdo textu, v konzultacich s autorem, dava finalni tvar, podili se na precizaci a pres-
néjsim zakotveni autorského zaméru do téla textu.

I proto je poslani redaktora velmi naro¢né a nesnadné, protoze nikdy nesmi preferovat
své pojeti literatury nad tim autorskym, musi je respektovat a pokouset se mu plné rozu-

mét, zcela se s nim ztotoZnit a ohledévat jen cesty, je-li spravné a piesn¢ pretaveno ve
slova, jez tomuto zaméru nejblize odpovidaji.

Znéte jména néjakych editorii? Projdéte si knihy vyddvané v poslednich dvou letech a
zkuste tam konkrétni jméno objevit. NapiSte o tom kratkou zpravu, ¢i komentai s ndzvem:
Hledani redaktora.
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Jaké dv¢ osoby se podileji na ptipravé knihy? Jaké jsou jejich tilohy?

swosramrorer [

Napiste, po vSech poslednich pfipominkach, findlni verzi své basn¢ a redaktorsky ji
zkonzultujte s ucitelem.

jswmortapro——[T]

V této kapitole jsme se teoreticky i prakticky spolecn¢ jen tak velmi letmo prosli své-
tem basnéni a basni. Pfi této prochdzce jsem predevsim akcentoval zpisob, kterym poezie
1 basnici sami pracuji a zakouseji ¢as. Mluvili jsme o lyrické simultaneité ¢i Case zastave-
ném, piipadné o basnickém, ¢i lyrickém bezcasi. To proto, abych zdtiraznil jistou uvolné-
nost a nevazanost basni ve vztahu ke skute¢nostem tohoto svéta. Uvolnénost v§ak nezna-
mena zcela odpojeni a rozpojeni, protoze ani ta nejexperimentalnéjsi basenn se nemuize
vyvazat z lidské ud€lanosti, z clovéciho principu, z toho, Ze je produktem jednajici, pro-
zivajici a myslici bytosti, 1 kdyZz posledni pokusy nechat psat verSe stroje jdou mozna ji-
nym smerem.

Zaroven bych zde ovSem rad znovu pripomnél i text Jana Balabana, ktery odkazoval
ke skutecnosti, ze poezie, mysleno jako princip, je nejspise na ¢lovéku nezavisla a existu-
je 1jaksi mimo n¢;.

V kazdém ptipad¢, navratim-li se k lidskému rozméru, je, da se snad v prudké zkratce
fici, jakymsi pretvofenim plivodniho autentického prozitku (at’ uz jako dé¢je, jako emoce,
¢1 mySlenky) v komunikujici a rozmlouvajici text, jinak feceno (a opét zjednodusen¢):
poznavali jsme snad spolecné, Ze basenl vznika pietavenim zazitku ve slovo, v gesto jazy-
kové.

Celou kapitolou vas provazela cela fada ukolu, jejichz feSeni a diskuze nad jejich feSe-
nimi mohla otevfit i celou fadu dalSich otazek, na které zde neni misto, pfesto véfim, Ze
uz jejich registrace je cennym vstupem do problematiky a v disledku vlastné idealnim
vysledkem celého seminafe.
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Zaroven jste si snad vyzkouseli a pochopili, ze text ma smysl opracovavat a zbavovat
Casto 1 nanost danych konvencemi a postulaty, které na poezii nalozili nikoliv ti, ktefi se
snazi ji rozumét, ale paradoxné ti, kterym se jevi vzdalend, cizi a tim svym zpiisobem
nebezpecna.

V neposledni fadé jsem se pak snazil na zdkladé vasich pokusti demonstrovat, jak pod-
statnd a dilezita je uloha redaktora textu a jak cenné je pii finalizaci textové podoby, pii
dokoncovani basné, mit vedle sebe pokorného i pozorného redaktora.

Kontrolni otazka ¢. 1

Jsou to minulost, pritomnost a budoucnost, zaroven je to €as jako vlastni téma bas-
né ¢i jiného literarniho tvaru.

Kontrolni otazka ¢. 2

Mimo ¢as 1ze prozatim postavit:

ideu, nazor, zakon, platnou formulaci,

basnicky obraz, metaforické ¢i jiné zahusténi, vyjeveni konkrétni véci,
emoce, proZitek konkrétni situace.

Kontrolni otazka ¢. 3

Epiteton, pfirovnani, metonymie, metafora, aliterace, oxymoron.

Kontrolni otazka ¢. 4

Epiteton: basnicky privlastek, zde vesely.

Pfirovnani: srovnani dvou jevil na zaklad¢ spole¢ného znaku. Zde: List vesely jak tviy
klin. PfiCemz pfirovnani mtize mit jak rozmér metaforicky, tak metonymicky.

Metonymie: pojmenovani zalozené na pfeneseni vyznamu, pficemz je vyznam slova
pienasen na zaklad¢ vnitini souvislosti. Zde: klin jako stfed, jako misto milostného aktu.

Metafora: pojmenovani zalozené na pieneseni vyznamu, pti¢emz je vyznam slova pie-
nasen na zaklad€¢ vnéj$i podobnosti. Zde: tvar listu evokuje, podoba se tvaru Zenského
klina.

Aliterace: opakovani hlasek na zac¢atku slov. Zde: Tlumeny tlukot.
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Oxymoron: protimluv, spojeni slov, jejichz vyznam se neslucuje, ¢i rovnou vylucuje.
Zde: tlukot hliny.

Kontrolni otazka ¢. 5

Domnivat se, Ze pro poezii staci, kdyz:

. nepfirozené zpiehdzime slovosled proto, aby véta znél starobyle, knizné&.
. fadky zarovname na stied.

. se citime blb¢ a napiSeme, Ze se citime blb¢.

AW N =

. pijeme, chlastame, koutfime, soulozime, smutnime ¢i brecime, a napiSeme, Ze pijeme,
chlastame, koutime, soulozime, smutnime ¢i bre¢ime, jakkoliv je to upfimné.

5. napiSeme, ze pada rosa, mlha, dést, atd., pfestoze je to tfeba zrovna pravda.

6. napiSeme, Ze piSeme.

7. zrymujeme slova na konci radki.

8. pouzivame slova jako duse, splin, hluboko, cigareta, srdce, Pafiz, Rimbaud a tak.

Kontrolni otazka ¢. 6

Jsou to editor a redaktor.

Editor dba na (je-li to starsi text) na jazykoveé spravnou realizaci textu a viibec jazykovou
a stylistickou spravnost.

Redaktor se svym zplisobem podili na finalni podob¢ textu v konzultacich a rozpravach s
autorem hledaji finalni podobu autorského zaméru.
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4 EPIKA

Kapitola se bude vénovat zakladnim elementiim prozaického textu, jako jsou typy vy-
pravéni, vstup do fikéniho svéta, podoby a moznosti dialogu a samotna koncepce prace na
prozaickém dile. To vSe je samozifejm¢ intenzivné prolozeno celou fadou praktickych
ukolt, jejichz vypracovani by vas mélo vést k lepSimu porozumeéni témto zékladnim nara-
tologickym a epickym principtim prozy.

Pojmenovat zakladni strukturni slozky epiky, charakterizovat je a potézkat jejich nos-
nost v konkrétni tviiréi situaci. V tviiréim procesu ozkouset moznosti jednotlivych zpi-
sobll vypravéni, jejich vyhod 1 omezeni. Formulovat vychodiska pro vlastni psani i poro-

zuméni textu.
|

6-10 vyucovacich hodin.

Epika; er-forma; ich.forma; proud védomi; naratologie; povidka; fikéni svét; dialog;
uvozovaci aparat; koncepce; chronologie.

4.1 V centru vSeho je vypraveéni

Uz jsem o tom mluvil v piedchozich ivahach, tentokrat se podrobnéji zamysleme nad
kategoriemi, které urcuji povahu prozaického textu. Zde je ovSem tieba pfi€init jednu
poznamku, kterd se sice opét bude navracet k jiz fecenému, ale piece jen pravé zde, v
souvislosti s prozou, musi byt fe¢ena jesté jednou a hlasitéji.
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Totiz: existuje jisté nebezpeci, které se ukryva v sou¢asném stavu nakladani s literar-
nimi texty, a to zejména s t€émi prozaickymi. A pravé vSechny kurzy tvirciho psani, jak
jsem o nich mluvil vySe, se touto oblasti zvlast’ intenzivné zabyvaji, protoze praveé tady
mohou nabizet i jakési ,,vysledky.” Protoze pravé proza je tou oblasti, kde vtrhl ekono-
micky rozmér nejzietelnéji.

Klasickym ptikladem muze byt napf. i vztah samotnych autorti k sobé samym, ke
svému psani a ke zpisobu prace. Coz se pak projevuje tieba i pti vefejnych prezentacich.
Tak je to vidét i na rozhovoru, ktery s autorkou bestselleru Hana Alenou MorsStajnovou
vedl basnik (!) Pavel Kotrla:

,,PrestoZe téma vasi posledni knihy Hana nepatfi k nejlehéim, vzbudila u ¢tenara
nejvétsi zajem. Prekvapilo vas to? Prece jen zpracovava udalost, ktera jako by byla
zcela pozapomenuta.

Mate pravdu, Ze jsem si myslela, Ze ¢tenafi nebudou stat o dalsi knihu o vale¢nych
udalostech, o tizivych padesatych letech, o sirotkovi a podivné Zenské, které osud neroz-
dal dobré karty, ale véfila jsem, Ze je Hanin a Mifin piibéh zaujme a daji mu $anci. Ze
pochopi, co jsem tou knihou chtéla fict - Ze kazdy zivot méa smysl, Ze vzdycky zbyva na-
déje. Tak velky z4jem o knihu mé¢ ale piekvapil.

Jaky byl prvotni impulz k jejimu napsani?

Piivodné jsem chtéla napsat roman o tyfové epidemii, kterd vypukla ve Valasském
Meziti¢i v roce 1954. Byla to tragicka udalost, béhem niz onemocnély stovky lidi a néko-
lik desitek jich zemielo. M¢la jsem i pfipraveny ptibéh o szivani dvou Zen, které se spolu
kvuli této udalosti musely naucit vychazet, zit a byt si rodinou. Pii hledani materialti ke
knize jsem se dozvédéla vic o valecnych udélostech a osudu Zidovskych obyvatel mésta a
bylo mi jasné, Ze toto téma nemohu pominout. V Zadném piipad¢ jsem vSak nechtéla, aby

v v

vvvvvvvvv

hy, nebo se radéji navratite k méné urcitému prostredi?
Nikdy netikej nikdy. Zatim ale nic takového nemam v planu.

PrestozZe jste debutovala pomérné pozdé, vim, Ze psani jste se vénovala dlouhodo-
bé. Co vas ale privedlo k psani v mladi?

Spis jsem o psani dlouhodob¢ piemyslela a planovala ho. Dlouhé roky jsem piekladala
a pred napsanim Slepé mapy jsem uvetejnila jen par ¢lank v mistnim tisku. M¢la jsem
tak malo Casu, Ze jsem Slepou mapu psala deset let. Ale upfimné fikdm, Ze jsem neméla

vvvvvv

Tteba rodina. VSechno ma sviij ¢as. M1j Cas psat nastal az ted’.
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Mite ambice stat se spisovatelkou na plny tivazek? Zacina u vas prevazovat pro-
fese spisovatelky nad profesi pirekladatelskou?

To je otdzka, nad kterou pravé ted’ premyslim. Prozatim se piiklanim k varianté, ze
svlij zivot prili§ ménit nebudu. Stale budu prekladat, chtéla bych i trochu ucit, protoze
uc¢im rada. Se svymi studenty spolupracuji uz né€kolik let a béhem téch roki se z nas stali
pratelé. Psani je pro m¢ potéSeni a nechci, aby se pro me stalo povinnosti nebo dokonce
prostfedkem obzivy. Nechci si fikat, kolik musim napsat stranek, abych dopsala knihu do
ur¢itého terminu, psat knihy na kusy... a nakonec bych s nimi mozna ani ja sama nebyla
spokojena.© (https://radiozurnal.rozhlas.cz/muj-cas-psat-nastal-az-ted-7595663)

Napiste polemicky text (nemusi byt nutn¢ vytkou, ale i potvrzeni toho, co autorka tika)
a zamyslete se v ném nad témito otazkami:

Jaky ma smysl ptat se po tom, jestli t¢éma bude ¢tenare zajimat?
Je to jesté literatura, nebo uz jen psani pro masy?
Je v uméni mozné odkladat onen piivodni tvirci impuls, ¢ekat, az ,,nastane muj ¢as*?

Je v uméni mozné brat spisovatelstvi jako praci, rozliSovat, je-li ta prace na plny ¢i
castecny tvazek?

Je Alena Morstajnova spisovatelkou, podobné jako tfeba Thomas Mann, Bohumil
Hrabal, nebo Ludvik Vaculik? Text konfrontujte s nize uvedenym.

Domnivam se, Ze i tento Gryvek z rozhovoru ukazuje, Ze se zcela setiela hranice mezi
dvéma podobami prozaického textu. Jednou, kterd miii pfimo k estetické hodnoté, pro
kterou jsou otazky ¢tenate, toho redlného, konkrétniho, jeho pocet a s tim souvisejici po-
¢et prodanych vytiski né¢im zcela vedlejSim, a druhou, ktera zase sleduje jiné cile, mezi
néZ patii 1 touha oslovovat a tfeba i1 pfeddvat vyrazna poselstvi, oviem za cenu kompro-
misu mezi svym zpuisobem psani a ocekavanim publika, nebo jest¢ komplikovanéji, kdy
se do uz samotnych tvir¢ich snah tento kompromis promitne jako cosi piivodniho.

Opakuju a zdlraziuju: toto nejsou vety hierarchizujici, jsem dalek toho piesvédcovat
vas, ktera z téchto poloh je cennéjsi, 1 kdyZ pro mé je odpovéd’ jasna, nepokladam ji za
obecnou pravdu, jde mné jen o tu ztratu rozliSovaci schopnosti u vétsiny tviircii a bohuzel
1 piijemct z fad kritické obce.

Je tedy patrné, Ze témito tivahami se rozhodné k néjaké typologii ¢i ¢lenéni vypravéci
situace nedostaneme, protoze v centru dne$ni pozornosti stoji... téma.
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DRI

Prectéte si dveé studie o moznostech vypravéni, nejprve tu Marie Mravcové
(http://lwww.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/1995/PLD/4.pdf), a potom Milana Jankovice
(http://lwww.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/1995/PLD/6.pdf). Odpovézte na otazku: jak
podstatnou slozkou je podle téchto autorti vypravéni?

V zésad¢ lze tedy fici, Ze pravé vypraveéni a jeho zprostfedkovanost je to, co udava sta-
tut epiky jako literarniho druhu.

Velmi zjednodusené 1ze mluvit o nékolika podobach vypravéci situace a nékolika po-
dobach vypravéce. My se ted’ spole¢né pokusime prozkoumat jejich moznosti prakticky.

D

Napiste vypravéni, které vychéazi z nésledujici situace: mlady ¢lovék (jedno, zda muz
€1 zena) se po n¢jaké roztrzce, €i traumatické udalosti rozhodne zacit psat. Text konfron-
tujte s nize uvedenym.

Jakmile se dostaneme do polohy vypravéni, je téméf automaticky, od Skolskych let,
generovana piedstava textu klasického, tak, jak se vytvoftil v realistické fazi ¢eské litera-
tury, tedy zhruba od 60. a 70. let 19. stol. Tuto fazi precizné popsal Lubomir Dolezel v
knize Narativni zpiisoby v cCeské literature. Praha: Pistorius and Olsanska, 2014. V zasad¢
tu mluvi o skutecnosti, Ze vypravéni se odehrava ve tfeti osob¢, formou tzv. v§evédouciho
vypravece, ktery stoji vné vypraveéného piibéhu a de facto se v ném chova jako Bih: vidi
do hlav jednajicim postavam, vi, co pfedchazelo a vi, co bude nasledovat. Pd4smo postav
je pak také jasné ur€eno jejich jedndnim, charakteristikou a dialogy, které byvaji zietelné
odliSeny 1 graficky (uvozovky atd.) Predpokladejme, Ze vétSina vaSich textl dopadla v
pocatku podobn¢ a opakuji: to neni chyba, vyuzité této klasické formy viitbec nemusi byt
na Skodu véci, jde jen o to umét to pojmenovat a potom lze i citlivéji volit.

prozaewee [

Zkuste napsat strankovy komentai: Pro¢ prvni pokusy zacinaji vSevédoucim vyprave-
nim? Vysledky konzultujte s ucitelem.
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Pokuste se vami zvolené texty prepsat tak, aby je vypravél nékdo uvnitf popisované a
vypravéné situace. Vysledky konfrontujte s niZze uvedenym.

Er-forma a vSevédouci vypravé¢ ovsem maji i své limity a omezeni. Jednou z nejvy-
razngj$ich limit je skutecnost, ze takto formulovand vypravécska pozice a perspektiva ve
své Cisté podobé de facto implikuje nezaujatost vypravejiciho subjektu na déji, jinak te-
ceno: Ize jen velmi komplikované dosdhnout toho, aby se vypravéc zbavil ontologické
hranice, ktera vézi mezi nim a jednajicimi postavami.

Jednou z moznosti, jak tuto omezenost pieklenout, je zménit typ vypravéni a déj vy-
pravét z perspektivy ucastnika déje. To 1ze velmi jednoduse tim, ze vyménime er-formu
za ich-formu a nechame jednoho z hrdint, aby cely ptibéh vypravél. Ten tim na sebe sa-
moziejme strhava vyraznou pozornost a jeho uhel pohledu a jeho zplsobem vidéni se v
interpretacich bude velmi blizit pohledu autorskému, to uz je moc onoho piivabného i
d’abelkého ,,ja“.

Jaké jsou vyhody a nevyhody er-formy a vSevédouciho vypravéce?

Pokud jste tak neucinili uz v predchéazejicim tkolu, ptepiste vase ptivodni vypravovani
do perspektivy jednajici postavy a ucastnika déje.

Tteti moznosti, a tou umélecky mozna nejkomplikovanéjsi, kterd se v uméleckych tex-
tech objevuje az v dobé moderni a jesté po ni, je nechat vypravéni jaksi plynout, pokusit
se vyvolat iluzi nezprostfedkovanosti, moment, kdy se celé déni chrli skrze proud védomi
jedné z postav, jak o tom ostatné pal Milan Jankovi¢ ve zmiflované studii. Takovému vy-
pravéni se fikd proud védomi a takovému typu vypravéni oko kamery, a nékdy je tento
vypravec nazyvan reflektorem.

Takovyto princip ma nékolik vyhod, ale téz velkych omezeni. V lecCems se podoba
surrealistickym metoddm automatického psani: na jednu stranu umoziuji velkou autor-
skou volnost a svobodu a svého druhu vyvadzani z oné nejvétsi limity prézy, onéch
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kauzalné-pticinnych souvislosti. Na stran¢ druhé pravé tento uvolnény proud je i piimou
sondou do autorské perspektivity a fikam rovnou i1 duse, takZe se oteviou i ty svéty, které
by mozna radéji mély zlstat skryty. Jako ukazku toho, jak funkéni mize ovSem tento po-
stup byt pouziju ted’ texty Bohumila Hrabala:

swosamrcer [

Pokud jste ke stejnému ¢i podobnému vysledku nedospéli uz v piedchozich zadanich,
pokuste se sviij text prevypravét v tomto modu a kdédu. Texty konfrontujte s dal§im tex-
tem 1 tikoly.

Jaké podoby vypravéce nabizi proza?

Jaké typy vypraveni, ¢i vypravécich situaci nabizi proza?

Vsechny vySe zminované polohy jsou ovSem polohami ¢istymi, a tedy extrémnimi, v
téchto svych Cistych verzich se de facto nevyskytujicimi. Proto je tieba mit stale na ziete-
li, ze tyto Cisté typy mohou rizné pfechdzet mez sebou a jesté se navic specielné¢ zabarvo-
vat. O tomto zabarveni by se opét dalo mluvit velmi dlouho, ja ted’ zGistanu u jedné z nej-
zakladnéjSich moznosti a poloh takového zabarventi, a tou je tzv. fokalizace.

B [

Dohledejte si mozné knizni zdroje k tomuto pojmu a ty nastudujte, zaméite se piitom
zejména na prace Jifiho Hrabala. Poznatky konfrontujte s nize uvedenym.

Fokalizace je zpusob, jak proménovat v ramci konkrétniho typu vypravéni uhly pohle-
du, jak stfida zejména pohled vypravéce a uhel pohledu jednajici postavy. Autorem, ktery
tuto perspektivu velmi precizné ovladal a jejim vyuzivanim dosahoval obrovského napéti
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uvnitt textu a doslova vyvoléaval pocity blizkosti a sounalezitosti, byl Jan Balaban. Proto
tu ocituji svou interpretaci jedné jeho povidky:

,Balabanovy texty se dé&ji proto, aby skrze Cteni a psani mohly promlouvat dvé velmi
podstatné hodnoty lidského spolubyti — jednak tcast, jednak neustalé hledani a nabizeni
nad¢je. I kdyz Balabanovy postavy piedstavuji vétsinou lidi v Case krize, v situaci, kdy se
rozpadaji i posledni znamky plnohodnotného Zivota, i kdyz jsme v blizkosti lidi, ktefi
nejsou schopni navazovat trvalejsi a plnohodnotné svazky, i kdyz v centru Casto byvaji
existence pied krachem nebo rovnou zkrachovalé, ptresto kolem nich Balaban snova situ-
aci podobnou nejspis tak antickému dramatu. Na jedné stran¢ je kolem nich krajina, ¢asto
vykreslovana ve velebnych, 1 kdyz ne vzdy idylickych polohach: ,,Odpoledne se naklonilo
k veceru. Veliké slunce viselo za kopcem jako podivny plod naloZeny v jedovatém siru-
pu. Okolni domy a tovarny tézce oddychovaly v horkém soumraku. (s. 231) Na strané
druhé jde Balabanovi o ¢lovéka prichyceného ve své trapnosti, ktery je ale s to tuto svou
trapnost unést. Jakousi ptidanou hodnotou téchto povidek je zkratka diraz na to, ze kazdy
lidsky Zivot v kazdé chvili je vlastné zézrakem, ze 1 v tom nejposlednéjsim z poslednich
je stejna bozska substance jako v komkoli jiném.

Tak hned ve vstupni povidce Emil jde o zdanlivou trivialnost — muz, ktery zil a nejspis
jesteé zije bouflivy alkoholem prolezly Zivot a kterému se rozpadlo manzelstvi, se

V kocoving probouzi difiv nez je nutné, vnuti si sen o praci na vzdadleném majaku a teprve
potom vstava a vychazi do prace. V zavérecném odstavci pak jakoby v postavach dvou
vagabundtl zahlédl sebe a svého bratra, spojnici je tu alkohol a jeho ,,hojivé™ pokouseni.

Oviem v povidce jakoby byla rozpohybovana sama epické zakladna. Uvodni odstavec je
svou obraznosti 1 uzitim basnickych figur blizky spis lyrice; zpo€atku neni zfejmé, v jaké
pozici je vypraveé€, komu (a jestli viibec) vypravi: ,,Ach vy vecerky, nonstopy, zastavarny
a herny! Ach vy! VSechny by vas méli zavfit bili fasisté. A tim nemyslim faSisty bilé ple-
ti, ale faSisty v bilém, tfeba 1 pleti tmavé, faSisty and¢ly, 1ékate, sestry a bratry v bilych
plastich s bilymi opasky a bilymi pouty. Kdy uZ je n€kdo zvoli do €ela statu a oni nés
zachrani z té Spiny, z toho kalu, kdyz se brodime ze zastavarny do nonstopu? Kde spite,
blani¢ti rytifi, kdyz my jsme vydéani napospas otevienym kramtm té lichvarské chamra-
di?* (Povidky, s. 155) Nejde jisté o situaci nijak exkluzivni — je to chvile pochodu ze za-
stavarny do nonstopu, moment, kdy vypravéce 1 postavy Zivot piistihl jak sviyj lidsky 0d¢€l
rozmé()fiuji na desitky drobnych protékajicich jim pod rukama.

Lyricka situace je pierusena a dovysvétlena vypravénim v ich-formé, vratime se z onoho
lyrického ted’ do doby pied rokem 1989, kdy: ,,se dalo pit jen do desiti, (...), a ldhve ku-
povat jen do deviti,* (155), ale vypravéni jesté potad pokukuje po lyrickém podlozi prv-
niho odstavce. Nejprve v charakteristice: ,,Proto jsem si pofidil svou zachrannou lampu.
Krasnou desitilitrovou lahev se zabrouSenym uzavérem. A mayj bratr, ten velky a silny
clovek, ktery me vzdycky ucil véci, jeZ mé nicily a jemu nemohly uskodit, miij bratr mi ji
pomohl naplnit deseti tisici gramy stoprocentniho lihu.“ (s. 155) A potom jako soucést
sebedefinice: ,,A potom ty dlouhé noci k nepieziti, kdy jsem vibroval u zavienych dvefi
obchodtl a stankl a na nadrazi az do rdna bez jediné¢ho zablesku byt i té nejSizendjsi ko-
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tfalky. Bez hltu, bez dechu, v noci temné jako hrob.“ (155-156) Svét ich, svét ja, je u Ba-
labana vyuzivan jen v téch skute¢né rozhodujicich lidskych situacich, v momentech, kdy
se s ¢lovékem néco rozhodného déje, nebo kdyz je pfipraven na to, aby pftijal diagnézu
své zivotni situace.

Tak 1 Emil ve sledované povidce je potom vidén oCima vSevédouciho vypravéce, ale jeste
se vrati do ich-formy ve chvili snu. A ta (zavad¢jici nas na majak — misto posledni lidské
vyspy a zaroven misto jehoz jedinym smyslem je podéavat zpravu o své vlastni existenci
jen proto, aby ochranila ty druhé) opét konc¢i metaforou, kterd ma obecnéjsi platnost —

z konkrétniho obrazu neptistupného majaku na skale se stava generacni vypovéd’ charak-
terizujici vSechny ostatni postavy dvaceti povidek tohoto souboru: ,,Nikdy jsem ho nevi-
dél a taky ho nikdy neuvidim, protoze tady Zadny ¢lun nemuze piistat, jen ztroskotat.

mné nemuze nikdo, jen ptaci.” (s. 159) Cely ten obraz, jeste pred tim, nez vrhne Emila
zpét do kazdodenniho Zivota, je disledné pomaly a excitovany. Tady, Vv té hore¢naté chvi-
li pted probuzenim, je najednou misto pro to vpustit do Zivota ostré svétlo poznani. To, i

......

A tak Emil spécha sice rano do své zbyte¢né prace rozespaly, ale najednou tu neni sam, je
nejprve epicky, ptibéhem epizodou, a pak i doslovné postaven na roven téch druhych:
,,Jesté jedno. Jesté nam to vyjde na jedno,” brumlal jeden z nich, ktery vypadal jako starsi
bratr toho druhého, a rozhrnoval po pultu posledni drobné. Oba sotva stali na nohou. Emil
¢ekal, az na n&j ptijde fada, dival se na né a tikal si: To je malo, to je hrozné malo, hosi!
A myslel na prizranych deset tisic gramii.” (s. 159) Vypravéc, jednajici postava, Ctenaf,
autor (predevsim diky fad¢ autobiografickych prvki), ti vSichni tu jsou spole¢né.

V tvodnim textu se prave z téchto vychozich pozic a diky prizkumu, kolik naléhavosti
jesté unesou vypravéci postupy a jakou silou disponuji ty které slozky jazyka, rodi nova
vypravéci pozice, a ta se pak (az na n¢kolik vyjimecnych pasazi) uplatituje jako princip
ve vSech dalSich povidkach. Je to er-forma, kterd neumi byt vécna a objektivni, vypraveéc
v Balabanovych povidkach nikdy nemé ptibéh pevné v rukou, nikdy jej nevlastni. Vzdy
jako kdyby vedle pribéhu jeho postavy, nebo hlavni postavy, staly jesté ptibéhy téch dru-
hych, tak odligné a tak hriizné stejné.“ (CHROBAK, J. ,,Jan Balaban“ In KOLEKTIV: V
soufadnicich mnohosti. Ceska literatura prvni dekady jednadvacatého stoleti v souvislos-
tech a interpretacich. Praha: Academia, 2014, s. 459-461.)

V ¢em je podle vas princip fokalizace? Jak se promitd v textech Jana Balabadna a jak
vysledné povidky modifikuje? Napiste polemiku, ¢i podporujici stat’ k mé interpretaci v
rozsahu max. 2 ns.
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Co je to fokalizace?

Na zéklad¢ vySe uvedeného je snad ziejmé, Ze moznosti, jimiz lze vypravét i velmi
jednoduché situace, je celé mnozstvi a ze jde jen o to, objevit pro sebe a vou latku ten
nejvhodnéjsi rozmér. Zaroven jste snad sami poznali, Ze zdména zplsobu vypravéni se
pochopitelné projevuje i na proméné celkové atmosféry a naladéni textu.

Na zaklad¢ vyse uvedeného napiste zavérecnou a posledni verzi, v niz zvolite takovou
variantu vypraveéni, kterd nejvice vyhovuje vasim predstavam o budoucim textu. Texty
mezi sebou konzultujte.

Na zaklad¢ osobni zkuSenosti i zkuSenosti kolegl se pokuste napsat dvoustrankovy
komentaf na téma: jak jsme se pokouseli stat spisovateli. Zaméite se pfitom pravé na vol-
bu vypravécich situaci a jejich modifikaci.

4.2 Vstup do prozaického fikéniho svéta

I kdyz se jako tvlrci rozhodnete pro kteroukoliv variantu vypravéci situace a typ vy-
pravéni, piece jen je jesté tieba ucinit jistd dalsi rozhodnuti, a pravé o nich bude v této
chvili fec.

Predevsim je to otazka, jak, jakym zplsobem cely text koncipovat, o tom budeme ho-
vofit pozdéji, a pak zejména, jak do celé vypraveéné situace, do ptibéhu, do fikéniho svéta
vstoupit. Moznosti se nabizi hned nékolik.

4.2.1 IN MEDIAS RES

Jednou z takovych moznosti je vstup tak fikajic do stfedu déni, doprostied véci. Vy-
pravéc si tak nechava v zaloze prostor, kdy (a pokud vibec) osvétli charaktery ¢i
motivaci jednotlivych postav, umoziiuje mu to na druhou stranu rychle postavy zadit
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charakterizovat jednanim a zejména mluvou. Takovou situaci velmi ¢asto doprovazi i
brzky nastup dialogu, ¢i dialogickych forem vypravéni (nemam tu ted’ samozifejme na
mysli vypravéci du-formu, ale nejriiznéjsi podoby nepiimé ¢i polopiimé teci).

prozamwee [

Propatrejte své prozaické Ctenatské zkuSenosti a pokuste se v nich objevit ty povidky,
¢i jiné prozaické Utvary a pokuste se zamyslet nad tim, co takovy vstup vyvolava ve cte-
nari.

Klasickym ptikladem takového vstupu miize byt tieba roman ... a bude huir Jana Pelce:

,Olin dostal straSnou chut’ na retko. Nespokojené zavrtél zadkem na zadni sedacce
drabiSe a pokusil se vyhlidnout ptes hustou mlhu ven. Jeho pohyb vytocil fotfika
k novym litaniim.

Tu skolu sis vybral sam, taks tam mohl taky vydrzet. (...) *“ (PELC, J. ... a bude hir.
Praha: Mata, 2007, s. 11)

Napiste kratkou reflexi toho, co se s vami ¢tenafsky pfi takovém vstupu do fikéniho
svéta déje. Konfrontujte s nasledujicim textem.

Zietelné je, ze sice nemame od zacatku mnoho vysvétleni a informaci, ale zaroven
nam to umoziuje jaksi intuitivné, emocionalné zaujimat k postavim stanoviska a
ruzné je modifikovat a ménit, zaroven ale netuSime nic o kontextu jejich jednani.

swostamrocer [

Opét se vrat'te k pivodnimu zadani a pokuste se napsat uvod k textu v tomto duchu.
Vysledky porovnejte a konfrontujte s dalsim textem.

Jaké jsou vyhody a jaké nevyhody vstupu ptimo do stiedu fikéniho svéta, tak fikajic in
medias res?
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4.2.2 CHRONOLOGICKY, POSTUPNE

Klasickou (ale nikoli mrtvou, ¢i nefunkéni) metodou je pak postupny vstup do situace,
vV némZ se popise prostor, atmosféra, nalada, prostiedi a téZ obrysy postav. To vse
v riiznych délkach a v rtiznych polohach. Tento model byl zejména ve starSich textech
Casto a hojn¢ vyuzivan, protoze supluje pocit souvztaznosti mezi svétem fik¢nim a tim
realnym, k némuz se tada literarnich texti odkazuje. Zustava vyuzivany napf. V ramci
historickych proz, v nichz jde zejména o evokaci dobové atmosféry. Muze pochopitelné
vyvolavat urcité rozpaky a svou délkou miiZe piisobit rusivé, vSe je tu predevSim
zalezitosti stylu a talentu.

Ukazte na nékterém z klasickych textl (tieba detektivnich, ¢i jinych), jak takovy vstup
funguje. V podobé¢ kratkych interpretacnich vstupi konfrontujte se spoluzaky a jejich
ptiklady.

Jaké vyhody a nevyhody ma vstup chronologicky?

Wfsmwosrarwvoc ]

Opét vyuzijte stejné zadani, a pokud jste uz tento postup nevyuzili, pokuste se jej pou-
Zit 1 pro vas text. Porovnejte moznosti a vyhody.

4.2.3 OBRACENA CHRONOLOGIE

Je to jeden z téch ozivovatelskych a ozvlastiujicich prvki, jehoZ ambici je naopak
rozrus$it navyklou ¢tenarskou jednotu mista reialného a toho literaturou ztvarnova-
ného, fikéniho. Je to postup jist¢ funkéni a dynamicky, ale predpoklada takovou praci
s materialem, kterd vyzaduje kizent. Casto se miiZe vyjevit aZ v zavéreénych korektu-
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rach, kdy je text de facto hotov, a najednou mu chybi jakysi drajv, ¢i intenzivnéjsi apel a
prave prevracena chronologie tu miize, ale 1 nemusi plisobit.

V zénrovych textech, napf. detektivnich, je s nim ale velmi slozité nakladat, protoze
potom musi byt poutavost zplisobu feseni zapletky o to dynamictéjsi, jestlize zname ro-
zuzleni. Protoze jde o ¢innost, kterou lze skute¢n¢ dotvaret az ex-post, prozatim ji necham
jen jako moznost pro dalsi psani.

4.3 Dialog

Jde o ¢ast, ktera je stejné ndrocna a zaslouzi si intenzivni pozornost a je tu téz otazka,
kdy a jak s nim nakladat. Dialog je jako princip spiSe element dramaticky, kde se s nim
ovSem pracuje ponékud jinym zplsobem.

V nasem piipad¢ slouzi jak k posouvani déje, v piimych rozhovorech jednajicich po-
stav, tak také k dokreslovani charakteristik jednotlivych postav, a to nejen v jejich
vnitinich monolozich, ¢i v explicitnich hodnotovych soudech o jinych aktérech, ale i pii
feci situacni, kdy se skrze jejich mluvu vyjevuje a zptesiuje i charakter postav.

sk [f]

Pokud jste tak uz neucinili v predchozich ukolech, promyslete a dopiSte ve vasich
vznikajicich textech pasaze dialogické. Sledujte promény a konfrontujte s nasledujicimi
radky.

K dialogu nezbytné patii téZ uvozovaci aparat, ktery je slozen predevsim
Z uvozovacich sloves. U nich by mé&l kazdy prozaik minimalné urcity Cas stravit, protoze
jednou z nejcastéjsich chyb je docela pravidelné a intenzivni stfidani de facto nékolika
sloves typu ,,fekl®, ,,zakiicel®, ,,zaSeptal*“ apod. Nemélo by se zde zapominat, ze tato slo-
vesa nemuseji odrazet jen intenzitu a vyraz hlasu, ale celého vyzoru jednajici postavy,
napt. ,,lekl se*, ,,zasmal se* apod.

Jednou z moznosti, opét se blizici k dramatickému textu, je téméf definitivni absence
téchto sloves. Tim se vyvolava efekt nezprostfedkovanosti a ptimé ucasti na probihajicim
dialogu.

Prectéte si Hemingwayovy povidky, zejména tu Kopce jako bili sloni. Popiste, jak na
vas tento pokus vyrusit uvozovaci slovesa ptisobi.
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Jaké jsou charakteristiky a znaky dialogu?

Co dialog dopliiuje a z ¢eho zejména se toto doplnéni sklada? Uved'te piiklady.

Dialog je ovSem nezbytné spravné nacasovat. Miize se pochopitelné nachazet hned na
zacatku epického textu, mize jim prostupovat a mize samoziejme rizn¢ uzlit a zauzlova-
vat konkrétni situace a tim jim dava patficny akcent. Co je ale tfeba mit na paméti, je pie-
devsim skutecnost, ze by mél strukturovat text, mél by udavat urcity rytmus tak, aby vy-
pravéci €i analyzujici partie nepterostly sebe sama i sledovany literarni druh ¢i Zanr.

Jesté posledni poznamku je tfeba k dialogu pti¢init. Rada zadinajicich tviirct se do-
mniva, Ze ten nejpiesnéjsi dialog je ten doslova odposlouchany a zapsany z realného Zivo-
ta. OvSem ukazuje se takové tvrzeni jako hluboky omyl. Jen malokdy se dokazZe najit ta-
kova situace, v niz tato doslovnost plati, skoro vzdy je tfeba zas a znova respektovat jed-
no zasadni literarnévédné rozliSeni: Ze totiz mluvime-li o literatufe, pohybujeme se vzdy
v prostoru fikéniho svéta, svéta, ktery se sice dokazuje a vztahuje ke svétu konkrétnimu,
realnému, ale nemusi se fidit jeho pravidly a nejde o to vytvaret ze slov jeho kopii. Proto i
autentické dialogy je tieba znovu sestrojit, vymyslet a vnést do fikéniho svéta, znovu je
stvorit.

o smwosrarwvocr ]

Podle vseho, co jste slyseli, se pokuste dokoncit bud’'to ivod povidky, ptipadné sy-
nopsi celku. Texty vzdjemné komentujte a konfrontujte s dal§im napsanym.

4.4 Jak vlastné prozu psat?

Dostavam se k poslednimu bodu tivah o prozaickém textu. Doposud jsme stale mluvili
o sekvenci, o situaci, o jednotliving. V této kratsi ¢asti pijde o celek. Pfed tim je ale tieba
rozhodnout zakladni rozmér a typ psani viibec.
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4.4.1 PSANi JAKO ZAPLNOVANIi KONCEPTU

Ptipomerite si formou kratké, pitlstrankové glosy rozhovor s Alenou Morstajnovou.
Jakym zplisobem piemysli o koncepci prozaického textu jako celku?

Jednou z moznosti je nejprve velkou &ast tvorivého procesu vénovat promysleni.
Jakési synopsi, béhem nizZ si, at’ uzZ pouze v hlavé, nebo rovnou ve formé poznamek
pripravime celkovy raz dila, zapletku, charaktery, typ psani a druh syZetu apod. jen
poznamendvam, ze takto formulovany text jesté neni zalezitosti autorskych prav, je proto,
zejména V dnesni prazvlastni dobé, tieba byt opatrny pii volbé toho, s kym celou véc
konzultujete.

Takovy typ psani ma celou fadu vyhod a umoziiuje spisovateli koncentrovat se i
kratsi ¢asové useky, napi: dnes napisu uvod, dnes charakteristiku jedné postavy atd. Za-
roven se tim ale Fada autori zbavuje moZnosti vytéZit a potézkat zakruty vyvoje
epického pribéhu.

Na zaklad¢ vlastni zkuSenosti napiste obhajobu, ¢i naopak protest proti tomuto zpiso-
bu psani.

4.4.2 PSANi JAKO ZIVOT Z JEDNE VETY, JEDNOHO OBRAZU

Druhou, extrémni moznosti je naopak nechat text a jeho hrdiny vrstvit se po vlast-
nich silokFivkach. Takovy zplsob psani se daleko intenzivnéji propojuje s basnickym
vidénim svéta a umoziuje pravé ono zakouSeni vzniku jednotlivych, i neocekavanych
situaci. Takovy text je potom ale samoziejmé potieba daleko intenzivnéji podrobit zavé-
re¢né korekture a pocitat i s tim, Ze cela Fada v dané chvili jedine¢nych a pivabnych
situaci nebude v ramci celku funkéni.

Tento typ je asi pon€kud castéjsi u dnesnich autorti, zejména téch, ktefi nespoléhaji na
moznost, Ze by se psanim mohli Zivit a proto maji jen omezeny rezervoar ¢asu a jsou do-
slova nuceni k tomuto typu prace s textem. Pochopitelné, Ze ¢ast autort to trapi, ¢ast nao-
pak jiny zplsob ani nechce objevovat.
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Podobné jako v ptedchozim, z vlastnich zkuSenosti, napiste obhajobu takového zptiso-
bu psani, nebo protest proti nému. Praci konfrontujte v seminarni skupiné.

Pojmenujte dva zplisoby psani prozaického textu, charakterizujte jejich vyhody a ne-
vyhody.

[ sawosramvoo ]

Na zaklad¢ vseho precteného a promyslen¢ho, bud'to dokoncete povidku na stanovené
zadani, ptipadné vyuzijte ndmét vlastni a pfi jeho zpracovani berte v potaz vySe zminéné
uvahy a komentafe. Na zavér si spole¢né s pedagogem udélejte maly kriticky klub nad
nove vzniklymi texty.

E] swmwrarrory

V této kapitole jsme se pro§li moznostmi psani prozaického textu. Pochopitelné jsem
nemohl vycerpat vSechny jeho moznosti a zcela jisté¢ nas spoleéné diskuze privedly i na
témata jind, coz ale je zcela v intencich tohoto seminare.

Obecné lze fici, Ze jsem nabidl ivahu o vypravéni jako zakladnim stavebnim principu,
vlastnimi pokusy jste ozkouseli moznosti jednotlivych typtl vypravéni a vypravécich situ-
aci, ptiCemz se snad s dostatek ukazalo, Ze zadna z nich se prakticky nevyskytuje v jakési
Cisté formé, Ze se takova situace ptimo miji s Zivym procesem psani. Pfesto jsem vymezil
hlavni kontury v§evédouciho vypravéni v er-formé, ich-formu s jejimi ptistupy, v nichz se
muze uplatiiovat a Casto uplatituje rozmér autobiograficky a naznadil téZ moznosti oka
kamery a vnitiniho proudu védomi.
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Poté jsem se vénoval vstupu do fik¢niho svéta, kde jsme se na zéklad¢ vasich tviir¢ich
pokust seznamovali s moznostmi a také s na¢asovanim uréitych postupi- hodnotili jsme
moznosti vstupu ,,in medias res”, chronologické vystavby textu, ¢i obracené chronologie.

V dalsi podkapitole jsem zaméfil pozornost na dialog a jeho uvozovani. Opét spise
prehledovym zpisobem a na zakladé vasi prace jsme vymezili moznosti, kdy s dialogem
pracovat, jak jej zacleniovat do textu a kdy vyuZzivat i pokusy bliZici se dramatice absenci
uvozovacich vyrazi- Pfipomenul jsem téz malo zdliraziovany fakt, ze i dialogy je tieba

ve fikénim svété znova stvofit, a nikoli vlozit do né&j kopie ze svéta redlného.

Posledni ¢ast pak se vénovala zamysleni nad samotnym principem psani epického tex-
tu, kde jsem rozlisil moznost kompoziéné si pfib&h ptipravit, anebo se vrhnout do proudu
psani tieba jen na zdkladé jedné véty.

At tak ¢i tak, véfim, Ze moznosti prozaického textu se pro vas oteviely v daleko pest-
fejsim a dynamictéj$im svétle.

e o]

Kontrolni otazka ¢. 1

Vyhody jsou nestrannost, nezaujatost, schopnost rozumét jednani postav, rozvrzeni d¢-
je.

Nevyhodami je prave hranice, védomostni hranice mezi vypravéfem a jednajicimi po-
stavami a komplikovana moznost dé&j hodnotit a vstupovat do n&j lidsky a otevien¢.

Kontrolni otazka ¢. 2

Vsevédouci vypravee, ucastnik déje jako hlavni vypraveéjici postava, reflektor, prou-
dem védomi vyjevujici de¢;.

Kontrolni otazka ¢. 3

Er-forma, ich-forma, nezprostiedkovany proud védomi.

Kontrolni otazka ¢. 4

je to zpusob, kterym se méni thel pohledu vypravéni. Kdy vypravec ,,predava slovo™
jedné z postav a cely d¢€j je nahlizen z jeji perspektivy, z jejiho thlu pohledu, i kdyz ve
stejném modu jako vypravéé (ve smyslu er-forma X ich-forma X proud védomi).

Kontrolni otazka ¢. 5

Vvhody Ize charakterizovat takto:
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Moznost rychle postavy zacit charakterizovat jednanim a zejména mluvou.
Brzky néstup dialogti, ¢i dialogickych forem vypraveéni.

Takovy vstup umoziiuje ¢tenari jaksi intuitivn€, emocionaln¢ zaujimat k postavam sta-
noviska.

K nevyhodam lze zapocitat:

Vypraveée si tak nechava v zéloze prostor, kdy (a pokud viibec) osvétli charaktery ¢i
motivaci jednotlivych postav

Fakt, Ze neméme od zacatku mnoho vysvétleni.
Skutecnost, Ze netusime nic o kontextu jejich jednani.

Kontrolni otazka ¢. 6

Vyhody: vypravé€ popiSe prostor, atmosféru, naladu, prostiedi a téz obrysy postav.
Supluje pocit souvztaznosti mezi svétem fikénim a tim redlnym.

Mezi nevyhody patii urité rozpaky, které mohou byt vyvolany délkou a mohou ptiso-
bit rusivé, vse je tu predevsim zalezitosti stylu a talentu.

Kontrolni otazka &. 7

Dialog je jako princip spiSe element dramaticky.
Slouzi jak k posouvani déje, tak také k dokreslovani charakteristik jednotlivych postav.

Kontrolni otazka ¢. 8

Je to tzv. uvozovaci aparat, jehoZz hlavni soucasti jsou uvozovaci slovesa, jako napft.
fekl, zakficel, zaseptal a fada dalSich, odkazujicich jak k typu mluvy, tak k situaci posta-

vy.

Kontrolni otazka ¢. 9

Prvni typ: promysleni textu. Autor mu vénuje velkou ¢ast tvofivého procesu. V hlavé,
nebo rovnou ve form¢ poznamek Si pfipravi celkovy raz dila, zapletku, charaktery, typ
psani a druh syzetu apod.

Takovy typ psani ma celou fadu vyhod a umoznuje spisovateli koncentrovat se 1 kratsi
Casové useky, napf: dnes napiSu Gvod, dnes charakteristiku jedné postavy atd. Zaroven se
tim ale fada autorti zbavuje moznosti vytézit a potézkat zakruty vyvoje epického piib&hu.

54



Jakub Chrobak — Seminar tvirciho psani

Druhy typ: nechat text a jeho hrdiny vrstvit se po vlastnich silokfivkach. Takovy zpu-
sob psani se daleko intenzivnéji propojuje s basnickym vidénim svéta a umoziuje prave
ono zakouseni vzniku jednotlivych, i neoCekavanych situaci. Takovy text je ale samozie-
jmé potieba daleko intenzivngji podrobit zaveérecné korektuie a pocitat i s tim, ze celd
fada v dané chvili jedine¢nych a ptivabnych situaci nebude v ramci celku funkéni.
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5 DRAMA

[el[wemrmineommerory ]

V této kapitole budu sledovat zrod dramatického textu. Postupné se spole¢né zamysli-
me nad tim, kdo v dramatu vypravi a jaky ma k tomu prostor a prostiedky, dale nahléd-
neme do zdkladnich principli dramatické situace, které je dana predevsim vztahy jednaji-
cich postav a jejich postupnym vyvojem je pak dano celé napéti celkového textu.

V neposledni fadé se se zaméefim na zdkladni element dramatického textu, totiz dialog.
Neni mozné zde v ramci studijni opory vycCerpavat vSechny teoretické moznosti, proto
bude vysledek spole¢né prace zaviset predevSim na tom, jak intenzivné a s jakou ve-
hemenci budete plnit zadané Ukoly a jak soustfedéné je bude konzultovat nejen
S vyu€ujicim, ale také mezi sebou.

M¢li byste poznat, ¢im a jak se mize budovat dramatické napéti, jak se da vyuzivat
hlas rezisérsky, jak se d&j posouva i skrze repliky jednajicich postav atd.

Jen mald zminka je pak vénovana dal§im procesim, které vedou k samotné realizaci
textu.

Hewewrrory ]

Popsat zakladni rozdily mezi dramatem a epikou, pfiblizit zpasoby, jimiz se
Vv divadelnich hrach ¢i dramatickych textech vypravi, pojmenovat a na praktickych pfi-
kladech ozkouset nosnost dramatické situace a jejich komponent, proniknout do vnitini
stavby dialogu Vv jeh celém jazykovém rozsahu. A to vSe jak z perspektivy tvurci, tak i s
potencialem vé&tsi a kvalitngj$i vybavy pro intenzivnéjsi a tim paddem 1 pfesnéjsi interpre-
tovani literarnich texti.

[ eas ormeswviesrome ]

4 vyu€ovaci hodiny.
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Drama; divadelni hra; dialog; monolog; dramaticka situace; rezisér; dramaturg; jedna-
jici postava; scénické ¢i autorské poznamky.

5.1 Kdo zde mluvi a kdo vypravi

Jak uz jsem nékolikrat ptedeslal, je dramaticka situace v mnohém odli$na, nez u dvou
predchazejicich literarnich druh a jiné aspekty se u ni projevuji i pii samotné realizaci
navenek. Velmi cCasto totiz byva jedinym prostorem prezentace dramatickych texti diva-
dlo. V posledni dobé ale piece jen sili i jakas takas vydavatelska ¢innost, proto se ted’
alesponi v kratkosti zastavime 1 u tohoto typu texti.

Drama je také v jistém ohledu druh smiSeny, misi se v ném aspekty lyrické s témi
epickymi, pficemz epicky zivel je asi dominantn&j$i (alespon v urcité casti textt). Epické
se ovSem v dramatu vyjevuje jinym zpusobem, nez v epice, coz je pifedev§im dano absen-
ci vypravéce jako strukturniho elementu. To ale v zddném piipadé neznamend, Ze by
drama nevyprave¢lo.

Kdo tedy vlastn¢ v dramatu vypravi? Na jedné strané jsou to zcela jisté autorské, ¢i
scénické poznamky. Jimi se d¢j posunuje, a pokud jde o knizni dramata, je prostor pro
vypravéni daleko vétsi. Pii samotné realizaci, je-li tento motiv vyrazny, se ¢asto vyu-
Ziva rezisérského hlasu, nebo hlasu vypravéce, ktery se pfimo nemusi Gcastnit samot-
ného d¢je.

K scénickym poznamkam patii hned uvodni osoby. Zde ma autor prostor charakte-
rizovat jednotlivé jednajici postavy, fikejme asi Iépe aktéry, ¢i osoby. VEtSinou se charak-
terizuji vékem, zdkladni charakterovou linkou a Caste¢né téz kontextovym zasazenim: co
a kdy se danému aktéru v zivoté pted scénou stalo. Jinak je pro jejich charakteristiku da-
leko intenzivngji vyuzita jejich fe¢, tedy dialogy ve hte, ¢i na jevisti.

Dalsi dil vypravéni nesou i komentare k jednani postav, to jsou ony poznamky typu
»Vejde zufive,” ¢i podobné rezijni ptipominky. I zde je prostor pro drobna, ovSem velmi
omezena vypraveni.

Jiny typ vypravéni se pak odehrava v dialozich, replikach jednajicich postav. Ty
také — a velmi zasadné — posouvaji d¢j, a proto je jejich promluva ve vlastnim smyslu
¢asto redundantni, tikaji to, co by v epickém textu fekl vypravé¢ a zistalo skryto. Pojme-
novavaji tak své jednéani, pohyby, ale zeyména dusevni pohnutky. K t€émto ucelim pak
neslouzi pouze repliky v dialozich, ale téZ monology, at’ uz situacni, které zazni smérem
k dals$im osobam na scén¢, nebo téz ,,monology do hledisté,” jimiz osoba hodnoti, ko-
mentuje ¢i popisuje situaci z dalSi perspektivy, ktera se de facto neodehrava primo
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ve scéné. Uvedu ted piiklad ze hry Jana Balabana a Ivana Motyla Bezru¢?! Je to scéna,
V niz umirajici Vladimir VaSek v nemocni¢ni sestie vidi svou milovanou Marii, potazmo
Maryc¢ku ze slavné Bezru€ovy basn¢:

»Vladimir Vasek Tak, bal. Ted to pfiznavam.
Sestiicka A ¢eho jste se bal?

Vladimir Vasek Tebe, tebe jsem se bal. Rikal jsem hrdg, Ze lidi nemiluji, ale vlastng
jsem mél fict, Ze se jich bojim. Ach, cely zivot, Marusko, Marycko, cely zivot jsem prozil

ve vyhnanstvi.
Dvere se potichu oteviou a v nich se objevi Petr Bezruc.
Petr Bezruc Tak ve vyhnanstvi?

Vladimir Vasek Nechod  sem. Nevidis, je tu Maruska. Ted” poprvé jsme $tastni. Tahni,

ptizraku.

Sestii¢ka (Seskoci z postele, rozhlédne se kolem sebe, ale nikoho nevidi) Co se d&je? Ni-

kdo tu neni.

Vladimir VasSek Marusko, kam jsi zmizela? Marusko. Sestticko, prosim vas, nevidéla

jste Marusku? Ted’ tu byla, tady se mnou sedéla.
Sestricka Néco se vam zdalo. Prinesu vam prasek. (Stranou) Stary uz blouzni.
Vladimir Vasek Pockejte, zavolejte Marusku a vyhod’te tady ten ptizrak!

Sest¥icka (odchazi z pokoje) Dédek uz vidi piizraky.“ (BALABAN, J.; MOTYL, I. Bez-
ruc¢?! Brno: Vétrné mlyny, 2009, s. 103-104)

Které repliky jsou ty, které lze oznacit za monology, ¢i vystupy do hledisté? Jakou ne-
sou funkci? Napiste o tom kratky analyticky text, vysledky konfrontujte s nasledujicim
textem.

Vidime, Ze véty, které pronasi sestiicka jaksi mimo situaci maji rozmér doplitujiciho
vypraveni, kterym se zdaraziuje a charakterizuje jak duSevni stav stdrnouciho Vladimira
Vaska, tak také vztah sestticky k celé situaci.
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swosramroker [

Na zaklad¢ prvniho ohleddvani terénu se pokuste napsat jeden obraz (véetn¢€ ivodnich
osob a jejich charakteristik), vychéazejici z tohoto zadani: Ob¢an v zemi, kterd je prolezla
diktatorskymi praktikami a ¢innosti tajné policie, se rozhodne jit na prokuraturu a ptiznat
se k trestnému Cinu, jenze prozatim nevi, jakému. Vysledky konzultujte ve skupiné a
S ucitelem.

Mluvim tu tedy zatim pouze o vstupu do dramatické situace. Zatim jsme se ovSem ne-
zminili, co dramatickou situaci utvari a ¢im se lisi od té epické.

Kterymi elementy se v dramatu vypravi a kdo vypravi?

5.2 Dramaticka situace

Pro dramatickou situaci je podstatné déni, néco se uvniti ni musi odehravat, mize
samoziejmé po svém pracovat se zpomalenim, az zastavenim casu, ale jako s tviréim a
komplikujicim elementem, nikoli jako principem — opét, i zde plati, Ze mn¢ tu jde spise o
moznosti, nikoli o definitivni tvrzeni.

Dutlezité je rozloZeni postav a urcité vztahy mezi nimi, které mohou byt stilé a
mohou se samoziejmé i proménovat. Na jejich proménach je ostatné zaloZeno celé
dramatické napéti hry jako celku.

Jednotlivé postavy lze také jednoznacné charakterizovat, a tyto charaktery pak také
modifikovat, v ramci jejich replik. Jako ukazku takové situace mizeme pouzit ztvarnéni
vam zadaného ukolu, z pera gruzinského dramatika Besa DzanikaSviliho z u néas nepubli-
kované hry Nezaviené dvere, ktera se inscenovala ve formatu scéniského Cteni
vV Absintovém klubu Les:

,Nachazime se v kancelafi Zalobce vybavené masivnim dfevénym psacim stolem, za-
Slou, opryskanou knihovnic¢kou a n€kolika Zidlemi. Kancelar se nachazi v budové statniho
ufadu, okna jsou tedy vyssi nez v modernich budovach. Okno je dillezitou soucasti scény:
sedi na ném Moucha. Na stole se valeji hromady papirti, na stén¢ visi portrét vladniho
ufednika (je na rezisérovi, zda se bude jednat o skute¢nou osobu nebo generalizovanou
fotografie muze tfimajiciho v rukou moc). Vedle portrétu je modlitebni koutek s nékolika

v

ikonami a ktizi. Zalobce sedi za stolem, zabrany do prace. Cte si ve spisech, prochazi
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soudni pfipady a pisSe rozsudky. V mistnosti je ticho, Ze by bylo slySet bzuc¢et mouchu — a
ono opravdu slySet je. Moucha se chce dostat ven a pokousi se rozbit okenni sklo. Bzuci a
neustale bije do okna hlavou:

MOUCHA: Bz, bz, bz! (Té¢zké dievéné dvere kancelaie se se zaskiipénim oteviou.
Vstoupi Obcan.)

OBCAN: (s hlavou v dlanich) Pane Zalobce, pfisel jsem... (Zalobce ho ignoruje a dal se
vénuje své praci.)

OBCAN: (odkasle si) Ehm... Promiiite, pfisel jsem, abych...
ZALOBCE: Ano?

OBCAN: Jsem oby&ejnym obanem této zemé, jednim z jejich neitastnych, tedy $tast-
nych, déti. Ehm... Promiiite, placdm hlouposti...

ZALOBCE: Co tu chcete?

OBCAN: Nic dilezitého. Chtél bych vsak zdtraznit, Ze jsem piisel z vlastni viile, abych
— jak to jen fict — vyjadfil sviij nazor.

ZALOBCE: Nemam na vas ¢as, ob¢ane. Nezapomente za sebou zavfit.

OBCAN: Jak si piejete. (Té7ké dievéné dvefe se se zaskiipénim zaviou. Chvili sleduje-
me, jak Zalobce pieléva napady z hlavy na list papiru — méli bychom ocenit, jakou ma
sloZitou a t€Zkou praci. Soustiedit se vSak je t¢Zké, protoze Moucha nepiestava bzucet a
bit hlavou do skla.

MOUCHA: Bz, bz, bz! (Po chvilce se dvefe znovu oteviou a Obcan do nich opét stréi
hlavu.)

ZALOBCE: (poprvé vzhlédne) Vzdyt jsem vam fikal, Ze na vas nemam &as! Nezapo-
mefite za sebou zavfit.

OBCAN: Kdyz ale ty dvefe ted’ zaviu, uZ je nikdy nebudu moct oteviit.
ZALOBCE: Coze?
OBCAN: Uz takhle pro mé to rozhodnuti bylo neuvéfitelné t&zké, a vy mé ted’ vyhanite.

ZALOBCE: Za sva rozhodnuti si zodpovidate sam, ob&ane.“ (rkp.)
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Jaké elementy dramatické situace zde vidite? Cim je zptisobena komika, a &im absurdi-
ta dané situace? Pokuste se pojmenovat roli scénickych ¢i rezijnich poznamek, které jsou
V tomto textu pomérné obsahlé. Napiste o tom dvoustrankovou interpretaci. Konzultujte
s pedagogem.

Co tvoti dramatickou situaci? Jak ji lze modifikovat?

Co urcuje samotné napé€ti uvniti celého dramatu?

Vidime, Ze humor se zde misi s postupy absurdniho dramatu zaloZzeného na nedorozu-
méni a hromadéni replik zdanlivé bez smyslu. To v situaci, kdy nadfizena osoba (Zalob-
ce) odmita vzit na védomi potieby podifizené osoby (Obcana). Komicky i absurdni efekt
zde zptusobuje Moucha, vykreslend jako jednajici postava.

swostamoor [

Pokuste se revidovat své vlastni pokusy a pokuste se do nich vlozit, formou replik i
komentati, podobnou atmosféru. Vysledek konzultujte s ucitelem a mezi sebou prezen-
tujte.

Ukazuje se tak, ze dramaticka situace vlastné viilbec nemusi byt naplnéna néjakym
dramatem, vaSnivou rozepii, katastrofou ¢i tragédii, ale miZze se odehravat
V kazdodennich a vlastné pomérné klidnych kulisach.

5.3 Styl reci a styl dialogu, upravy
Ponecham-li ted’ stranou aspekt vypravéni a posouvani d¢je jinou nez dialogickou

formou, zbyva zaméfit se na samotné t€lo dramatického literarniho druhu, na repliky ¢i
dialogy.
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Ty jsou pfedevSim a zejména dany rytmem celé hry, atmosférou a charakterem jedna-
jicich postav. Ponecham ted’ stranou divadlo klasické ¢i starsi, které se velmi Casto ode-
hravalo ve verSich a v némz uz samo verSové uspotradani tvoftilo lyrickou zakladnu dra-
matického textu a dodnes je jednim z Zivotodarnych principti her shakespearovskych na-
priklad. OvSem pravé vyuZiti verSovych struktur muZe dnes odkazovat k divadelnosti,
umélosti, mize pisobit jako zcizujici efekt, tj. jako ten projev v dramatickém textu,
jimzZ se rusi divakova ¢i ¢tenarova iluze jeho primé ucasti na déjich odehravajicich
se primo na jevisti.

Jako klasickou ukazku muzeme vyuzit ticba adaptace pavodnich latek, jak u hry To-

mase Vijtka O nejslavnéjSim zmrtvychvstani, které se od roku 2016 hraje v Absintovém
klubu Les pod nazvem Ostravské undergroundové pasije:

,, Kaifas Jde o toho kazatele,
faleSného 1écitele,
ktery kouzly v tupém davu
popletl nejednu hlavu.
Jde o krale mezi lhafi,
ktery i pied tvoji tvari
lhal, Ze je tim boZim synem,
jenz kraluje v svéte jiném.
Jde o toho mluvku, pane,
co slibil, Ze z mrtvych vstane
a vSechny ty sprosté 1zi
hlasal dal i na kiizi.
O toho jde, o Jezise!

Pilat Ne tak nahlas! TiSe, tiSe.
Jeste ted’ pot leje ze mé,

kdyz vzpomenu, jak se zem¢
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bez prestani ottasala,

az nakonec pukla skala!
Kaifas Té&ch teci pro par kameni!
Pilat Byla i jind znameni!

Tma, kam oko dohlédne,

a bylo teprv poledne!
Kaifas Bézny ukaz, zadny div.

Setmélo se trosku dfiv,

to se prosté nékdy stava.
Pilat Jeste ted’ mé boli hlava

Z toho vSeho pfemyslent,

jestli je anebo neni

ten tvilyj Jezi§ synem boZim.
Kaifas To radéji trad slozim,

nez bych uznal, ze ten rebel

od Boha k nam pfisel z nebe.
Pilat Tak jak tak, to tys byl prvy,

kdo volal po jeho krvi!

Tys ho zabil, to je jisté,

Jja mam ruce porad Cisté.
Kaifas Ty sis ruce dobie umyl,

malokdo to jak ty umi.

Sviti jako v pisku kost,
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ucinéna nevinnost.
Vsak navzdory v§i té péci,

dal ti hrozi nebezpeéi.“ (VUITEK, T. O nejslavnéjsim zmrtvychvstant.
Rkp.)

O jaky vers se jedna?

V ukazce je velmi patrny tradiéni staroCesky vers, Ctyfstopy trochej, ktery se kromé ji-
ného vyborné€ hodi pro svou plynulost a dobrou zapamatovatelnost. Zaroven se jim nabizi
svébytnd moznost znovu obratit pozornost k propojovani svéta sakralniho a profanniho,
kdy velké tajemstvi JeziSova zmrtvychvstani je tu nahlizeno v ryze lidskych konturach.

R

Pokuste se vlozit verSované pasaze i do vami rozepsaného dramatického textu. Jakého

ucinku jste dosahli? Komentujte mezi sebou a konzultujte s ucitelem. Zaroven konfrontuj-
te s nasledujicim textem.

Pochopitelné, Ze jde opét jen o extrémni moznost a ptiklad, jinak plati, ze vétSina sou-
casnych her daleko intenzivnéji pracuje s nejriiznéjS$imi vrstvami jazyka.

Predstavte formou kratkych referat zdkladni rozvrstveni jazyka v rozmezi spisovny X
nespisovny; dialekt X profesni mluva X slang X argot.

Praveé vyuzivéani vSech téchto technik umoznuje intenzivné modulovat jednotlivé cha-
raktery a jednajici postavy.

T
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Na zakladé novych znalosti a promysleni vztahti mezi jednotlivymi elementy dopiste
svlj divadelni kus, nebo alespon jeho jednu uzavienou ¢ast.

Jakmile je text hotov, pfichazi na fadu celd oblast prace s textem od editorskych a ko-
rektorskych poznamek, které jste uz poznali 1 u prace s jinymi druhy textd. U dramatic-
kych textl pak jesté pfistupuje i prace dalSich profesi, které se hrou pracuji.

V prvé fadé je to postava dramaturga, ktery text upravuje a seskrtava do podoby, na
niz se shodli s rezisérem.

Dale je to rezisér, ktery, spole¢né s dramaturgem, piipravuje tzv. dramaturgicko-
reZijni koncepci.

A V neposledni fadé je to potom tvorivy proces zkouSek, kde se jednotliva slova
replik modeluji a pfehazuji a upravuji proto, aby text byl hratelny a pro herce pfijatelny.

To uz jsou ovSem procesy, které jdu ponékud mimo zamér tohoto seminare, ale ¢asto
patii k tomu velkému dobrodruzstvi, na jehoz konci je vyslednd hra predvadéna pred pu-
blikem, kde autorska slova znova oZivaji uz bez moznosti autorské korekce. Ta se mize
odehravat naposledy na roviné dramaturgicko-reZijni koncepce, pifipadné pii pfipravé
scénare.

Tim také konci naSe prochazka po prostoru literarni tvorby, kterd vam snad pomohla
nahlédnout svét literatury jako dobrodruzné objevovani a ob¢as i nachazeni hodnot upro-
stied naseho svéta.

Jaké profese a jaké procesy se podileji na dalsi praci s dramatickym textem pii pievo-
du na jeviste?
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Ellsmortaprory ]

V této posledni a nejkratsi kapitole jsem se pokusil naznacit moznosti dramatického
textu a ¢astecné téz zdkladni promény textu od piivodniho zdznamu az po realizaci.

Soustfedil jsem se pfitom na otazku vypravéni, na to, kdo a jak v divadelnich textech
¢1 dramatickych projevech vypravi, jaké ma k tomu moZznosti.

Dalsi ¢ast byla vénovana praci s dramatickou situaci, s jejim pojmenovanim, rozvije-
nim, zakoncenim, opakuji, v§e tu mohlo byt jen ve zkratce naznaceno a to nejpodstatné;jsi

24

se, jak vétim, odehralo a mozna jest¢ odehrava v diskuzich nad vznikajicimi texty.

V posledni subkapitole jsem se zaméfil na moznosti dialogu, pfi¢emzZ jsem pozornost
vénoval zejména verSované podob¢ dialogtl, kterd i dnes mliZze mit sviij smysl a vyznam a
to nejen pii opraSovani star§ich kusti. Jen ndznakem jsem se mohl zminit o dalSich postu-
pech pfi praci s textem, které se provadéji pii prevodu na jevisste.

] e

Kontrolni otazka ¢. 1

Jsou to tyto elementy:

autorské, ¢i scénické poznamky. Pri samotné realizaci, je-li tento motiv vyrazny,
se Casto vyuZziva rezisérského hlasu, nebo hlasu vypravéce.

K scénickym poznamkam patri hned ivodni osoby.

Dalsi dil vypravéni nesou i komentare k jednani postav.

Jiny typ vypravéni se pak odehrava v dialozich, replikich jednajicich postav.
Zejména tzv. ,monology do hledisté,” jimiZ osoba hodnoti, komentuje ¢i popisuje

situaci z dalSi perspektivy, ktera se de facto neodehrava primo ve scéné.

Kontrolni otazka ¢. 2

Pro dramatickou situaci je podstatné déni, néco se uvniti ni musi odehravat.

RozloZeni postav a urcité vztahy mezi nimi, které mohou byt stalé a mohou se sa-
moziejmé i proménovat.
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Jednotlivé postavy lze také jednoznacné charakterizovat, a to predev§im podobou
jejich Feci.

Kontrolni otazka ¢. 3

Na proménach vztahi mezi jednotlivymi postavami je zaloZeno celé dramatické
napéti hry jako celku.

Kontrolni otazka ¢. 4

Jde o étyrstopy trochej.

Kontrolni otazka ¢. 5

Jednak je to dramaturg, dale rezisér, a v neposledni radé je to onen tvorivy pro-
ces zkousek, v némz i herci zpiisobuji riizné drobné dpravy v textu.
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SHRNUTI STUDIJNi OPORY

V ramci této studijni opory jsme se spolecné¢ prosli svétem literarnich textd jak vehlas-
nych autorti, tak pfedevsim téch vasSich, téch, které vznikaly v ramci zadavanych tkoli a
na zéklad¢ ziskdvanych znalosti a dovednosti.

Pokusili jsme se napsat basen a zejména byt u toho, kdyz se basen rodi, zakouSet onen
jedinecny stav Casu zastaveného a zahusténého, kdy svét k ndm intenzivné promlouva, a
my pro tuto intenzitu hledame adekvatni vyraz. Neni v této chvili viibec podstatné, jestli
vysledkem je, nebo neni byt’ jedind basen, ¢i jediny smysluplny obraz ¢i verS. Hlavnim
smyslem bylo obréatit vasi pozornost na autorskou, tviiréi perspektivu literarni komunika-
ce, na tu cast interpretace literarniho textu, ktera byva oznacovana jako intentio auctoris,
zameéteni, ¢i zamér autora. Skrze zastaveny svét jsme tak snad spolecné prozili onen po-
divny zazrak stvoreni obrazu, a to je podstatné.

Zaroven jsme se dotkli i textl prozaickych, sledovali jsme moZnosti a druhy vypravéni
a podoby vypravéce, ozkuSovali jejich funkénost a vyuziti pro vlastni texty. A znova:
pokud se nepodafilo vytvofit jedinou povidku, ale pokud se podafilo byt u toho, kdy se
postava rozmluvi, kdy oziva fikéni literarni prostor a svét, byl cil seminéfe splnén.

Na zavér jsme udélali i malou zastavku u texti dramatickych. Byla nejskromné;jsi, pro-
toze drama nabizi celou $kalu realizacnich moznosti a neni mozné je tu beze zbytku ani
vyjmenovat, natoz pak smysluplné popsat. Pfesto jsme se pokusili byt témi tvurci, ktefi
davaji postavdm Zivot a zapliluji pomyslné jevisté pribehy. Poznavali jsme, jakymi pro-
sttedky toho 1ze dosahnout a jaké postavy a elementy se tohoto procesu ucastni. Na vy-
sledku, znova, nezaleZzi, rozhodujici je zde onen prozitek.

ProtoZe pravé onen prozitek psani se mize stdt vychozim bodem pro vase ptipadné
skutecné psani, pro skutecné zapoleni s lidskou malosti i velkoleposti. Ale zaroven se
muze stat i dobrym vychozim bodem, vstupni branou do svéta literatury jako rozkoSe a
dobrodruzstvi sdileni. Mohlo se ovSem stat, ze se nic z toho nepovedlo. Muze k tomu byt
celd fada davodi, presto bych byl rad, aby vam tento text slouZil jako moznost. Jako
ukryt 1 zpovédnik, ke kterému se budete obracet vzdy, kdyz na vas ta nevysvétlitelna,
zdrcujici a ptrece nenahraditelnd a spasonosna touha jednou piepadne. Kdyz to na vas ta-
kiikajic ptijde. Vas ucitel.
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Pro zajemce
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Pozn. Tuto ¢ast dokumentu nedoporuc¢ujeme upravovat, aby bylazachovana spravna
funkénost vlozenych maker. Tento posledni oddil mtze byt zamknut v MS Word 2010
prostiednictvim menu Revize/Omezit Gpravy.

Takto je rovnéz omezena moznost ménit naptiklad styly v dokumentu. Pro jejich tpra-
vu nebo piidavani ¢i odebirani je opét nutné omezeni uprav zrusit. Zamek neni chranén

heslem.
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