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UVODEM

Mili studenti,

predkladana studijni opora by vam méla pomoci pri studiu predmetu Kultura under-
groundu, poslouzi také pro podrobnéjsi orientaci po poetice jednotlivych etap tohoto fe-
noménu ceské kultury 20. stoleti. Rovnéz bude rozvijet vase dosazené znalosti tykajici se
situace ceské literatury druhé poloviny 20. stoleti. VSe bude podporeno pomoci konkrét-
nich vybranych ukdzek.

Opora zcela jisté nemiize podat vycerpavajici pohled na tento fenomén. Zaméruje se
toliko na vybrané problémy, otazky, dila a osobnosti, kterd autor textu povazZuje za
symptomaticka, jiné tak bylo nutno pominout. Stim souvisi také nezbytnost prdce
S dalsimi materialy a monografiemi z této oblasti. Soucasti textu jsou i pokyny pro dalsi
studium sekundarni literatury, odkazy k primarnim textim a odkazy k tutorialiim.

Z distancnich prvkii zde klademe duraz predevsim na samostatné ukoly a ukoly
K zamysleni. Je treba zdiraznit, Ze pravé tyto ukoly, které nemaji jasnou a jedinou odpo-
ved’ a které jsou vesmés zaloZeny na interpretaci textu, oteviraji prostor pro individualni

FeSent, rizné ndzory a diskusi. Prostor pro ni a pro prdci S texty bude predevsim na tuto-
ridlech, ale také v LMS Moodle.

Tento distancni studijni text je soucasti kurzu v LMS Moodle, kde najdete dalsi kon-
taktni informace a prostor pro komunikaci s vyucujicim nad terminologickymi problémy
nad texty.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

Opora mé za cil hlubsi sezndmeni se zakladnimi tendencemi, proménami a poetikou
klicovych osobnosti kultury ,,pre-undergroundu® prvni poloviny 50. let a undergroundu
za doby tzv. normalizace. Zohlediiuje hlavni osobnosti literatury ,,normaliza¢ni® v tzv.
prvni i druhé undergroundové viné (Ivan Martin Jirous, Pavel Zajicek, bratii Topolové, J.
H. Krchovsky apod.). Neopomiji ani znamé undergroundové skupiny a jejich specifickou
ulohu.

V opoie nejprve definujeme obtize spojené s vymezenim samotného pojmu under-
ground, s jeho proménami souvisejicimi s celkovym literarn€historickym stavem a kon-
textem. Pokracujeme chronologizaci undergroundu a popisem podob jeho jednotlivych
vin, které se objevuji v letech 50. a za tzv. normalizace. Nasleduje podrobnéjsi vyklad
rozvijeny konkrétnimi ukdzkami samotnych tvlrci. PiedevSim to jsou zakladatelé ,,pod-
zemnich* aktivit prvni poloviny 50. let, soustfedénych kolem edice Pilnoc, ktefi pricha-
zeji s novymi metodami umélecké tvorby: totalnim realismem a trapnou poezii, zvlasté k
prvni metodé se hlasil nikoli pouze jeji ,,objevitel Egon Bondy*, ale i napt. Bohumil
Hrabal nebo Bondyho pfitel Ivo Vodsed’alek apod. Praveé témito metodami se autofi zaci-
naji vymezovat vici surrealismu a surrealistickym vzorim. Nasleduje ¢ast vénovana
vzniku samotného undergroundového spolecenstvi, které se formuje predevsim kolem
nékterych rockovych kapel (hlavné skupina Plastic People of the Universe) a popis tohoto
,»hnuti“ s jeho specifiky. Vyklad zahrne 1 ulohu Ivana Martina Jirouse, teoretika under-
groundu, a nékteré basnické osobnosti s timto obdobim spojené (Andrej Stankovi¢, Fanda
Péanek ad.). Nasledujici kapitoly budou vénovany podrobné¢jsimu ohlédnuti za osobnosti a
dilem Egona Bondyho, prozaika, filozofa i basnika. Posledni ¢asti se v€nuji zavérecné a
nejmladsi undergroundové generaci kolem skupiny Psi vojdci a ¢asopisu Revolver Revue,
vstupujici na scénu v poloving 80. let.
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1 ZAKLADNIi TERMINY. METODOLOGICKE PRISTUPY A
OBTIZE

mowvmmeeroy  [[@]

Kapitola se zabyva terminologickymi proménami pojmu underground a dalsich pojmi
paralelné se objevujicim vedle tohoto terminu (alternativni kultura, ,,podzemi‘, under-
ground, oficialita, polooficialita, ilegalita). Kapitola zahrnuje i metodologické obtize spo-
jené s praktikovanim vymezenych termini. Charakterizujeme rovnéZ zakladni principy
undergroundu podle vymezeni Martina Pilafe a Johanny Posset S ptihlédnutim k eseji
Zprava o tretim ceském hudebnim obrozeni od Ivana Martina Jirouse.

cwsrormenviesow 7]

2 hodiny

oegeroy  [H]

e Charakterizovat pojem underground (,,podzemi‘) a jeho zakladni charakteristické
rysy €1 principy.

o Diferencovat dalsi pojmy (oficialita, polooficialita, ilegalita) a pfistupy k nim.

e Vymezit pojem underground vici pojmu alternativni kultura.

weovisiommenory[[A]

Underground, podzemi, alternativni kultura.



zakladni terminy. Metodologické pristupy a obtize

1.1 Uvedeni do pojmu cesky literarni underground

O kulturni alternativité, tedy reflektované, uvédomélé a trvalé opozici vici tomu ¢i
onomu ideovému, myslenkovému ¢i uméleckému proudu, piipadné politickému tlaku
Vv oblasti kultury, je zfejmé mozno hovofit az s nastupem ruzn¢ statné-totalitnich, autori-
tafskych, dogmatickych ¢i absolutistickych formaci a spolecenskych zfizeni. Tj.
Vv euroamerickém kulturnim okruhu z¢4sti jiz po prvni, ale vyraznéji az po druhé svétové
valce.

Podobné aktivity, které se vyskytoval po druhé svétové valce at’ uz na Vychod¢ ¢i na
Zapadg¢, lze oznadit jako protidogmatické, alternativni nebo také podzemni. Je potieba
jesté dodat, Ze termin alternativni ¢i podzemni se tu nutné nekryje s terminem ilegalni,
kterymzto slovem vyjadfujeme pifimo skuteCnosti ,,protistatni“. Pokud jde o situaci
v Ceskoslovensku, pak ,,podzemni kulturu® p¥irozené spatiujeme Vv letech totality, tedy od
1948 do 1989. V této dobé se jako ,,podzemni* daji oznacit vS§echny aktivity neoficialni,
nepovolené ¢i zakazané, a to zejména v letech 50. a 70. Aktivity vznikajici a pusobici
mimo oficialni kulturu zvlasté v prvni poloviné 50. let jsou spojené s tzv. edici Pulnoc,
pak autory spjaté kolem této edice lze pracovné oznacit jako autory jakési predchidce
undergroundu, ktery pfichazi na scénu az v dobé normalizace. Pokud jde o dobu let Sede-
satych ¢i osmdesatych, potom tyto aktivity ziskavaji prostor ve sféfe polooficialni, statni
moci V jistém smyslu ,,trpéné*. Koncem Sedesatych let se potom hranice mezi oficialitou
a neoficialitou stira Gpln¢, hlavné v letech 1968-1969 nelze o ,,podzemi* ve smyslu nele-
galnosti vliibec uvazovat.

Jedna-li se nam vsak pouze o termin underground, pak tento je nutno vyc¢lenit jenom,
slovy Martina Machovce, pro ,,okruh vyznavact nekomer¢ni, po roce 1969 pronasledo-
vané a zakazované rockové hudby a s ni spojené kulturni a hodnotové orientace, a to do-
konce jen jednoho trendu v této hudbé a kultufe. Symbolem je tu skupina The Plastic Pe-
ople of the Universe (...) Posléze se ovSem tento okruh obohatil 0 mnozstvi kulturnich
aktivit, které horizont nekomer¢niho, tviirciho rocku zna¢né ptesahovaly.*

Anglické slovo ,,underground* se tedy do Cestiny bézné pieklada podzemi. Z obecnych
vykladl tohoto slova, jakoz i ze znalosti dé€jin ceské literatury Ize jednoduse odvodit, Ze
undergroundova literatura je takova, kterd se musi skryvat. Soucasné se zasadné 1i8i od
politickych 1 kulturnich konvenci, které jsou v urcit¢ dobé povazovany za urcujici a jsou
pfijimany vétSinou obcani, autoril 1 recipientil soudobé kulturni produkce. Pro dalsi vy-
klady predkladané¢ho fenoménu je potieba si nékteré vyznamy konkretizovat a zptesnit ¢i
alespon se o toto zpfesniovani v ponékud chaotickém uzivani vyse uvadénych pojma po-
kusit.

V dalsim vykladu se inspirujeme terminologii Martina Pilafe a videniské bohemistky
Johanny Posset. Prihlizime vsSak i k eseji Ivana Martina Jirouse Zprava o tietim ceském
hudebnim obrozeni, ktery pro oba badatele predstavuje kli¢ovy zdroj a ktery si ziskal vel-
kou popularitu zdhy po svém vzniku v Gnoru 1975 jak v samizdatu (byl spontanné opiso-
van), tak v exilu (v roce 1976 vySel v patizském Casopise Svédectvi).

8



Oskar Mainx - Kultura undergroundu

1.2 Principy kultury undergroundu
Za zasadni principy kultury undergroundu jsou tedy povazovany:
1. Vytvareni nezavislé kultury zavrhujici jakykoliv kontakt s establishmentem

Jde o hlavni myslenku Jirousovy Zpravy o tretim ceském hudebnim obrozeni. Obdobny
postoj vSak zastavali i autofi edice Pllnoc a s nimi spfiznéni umélci 40. let. Podstat-
nym je na tomto principu také pifidomek ,,kulturni®. U vzniku undergroundu, Jirouso-
vym terminem feceno ,,druhé kultury, §lo pfedevsim o provozovani kultury nezavis-
1é na hodnotach, normach, komunikacnich kanalech kultury oficialni, prorezimni.

2. Radikalni odmitani jakéhokoliv natlaku

Tato zasada by neméla byt vniména jenom jako politicky postoj souvisejici se slavny-
mi mySlenkami Gandhiho (popi. jako kiestansky postoj nenasili spojovany tieba
s myslenkami ¢eského nabozenského myslitele Chel¢ického). Odpovédi ¢lenti under-
groundového hnuti na stupiiovany natlak ze strany mocenské kultury nebyl otevieny a
organizovany boj. Rozhodli se establishment ignorovat. Pro trady byl tento postoj ne-
pfijatelny, a proto se na konci 70. let pokusily undergroundu znic¢it masovym zatyka-
nim, véznénim a nucenym vystéhovavanim z tehdejsiho Ceskoslovenska.

3. Zieknuti se zavazného uméleckého programu

Autofi edice Pulnoc sice pfili§ s uméleckymi programy ,,totalniho realismu* (Egon
Bondy) a ,trapné poezie* (napi. Ivo Vodsed’alek) ¢i ,.explosionalismu® (Vladimir
Boudnik), které spojovala potieba vymanit se ze surrealistického vlivu. Nicméné ani
jeden z nich nebyl rozhodné chapan jako zavazny pro ostatni ¢i pro jakéhokoliv umél-
ce. V undergroundu 70. a 80. let doslo k oziveni poetiky pozdniho surrealismu nebo
totalniho realismu i trapné poezie, ale ani ty nebyly povazovany za dtlezitéjsi ¢i jakko-
raznoval autonomni umélecky projev a zahrnoval autory odlisnych uméleckych poetik.
Avsak podstatnou linii, ktera vede napfi¢ undergroundovymi texty, je mozno spatfovat
mezi polem zamérné a uvédomélé tvorby na jedné strané a pélem literarniho naivis-
mu ¢i insitnosti na strané druhé. Insitni pfistup vidime jak u autord tzv. pre-
undergroundu (Karel Marysko), tak autorti pozd¢jsi undergroundové generace (Quido
Machulka, Petr Tat'oun, Fanda Panek apod.). OvSem jejich insitnost je souéasti obrov-
ské spontanni radosti ze psani a spociva Casto spiSe v nevédomém, nez ostentativnim
porusovani zasad tradi¢niho verSe, rytmu ¢i rymu. Proto je k tomuto rysu potieba pfi-
hlédnout i pfi soucasném viazovani téchto autorti do literarn¢historického kontextu,
stejné jako pfi jejich interpretaci a hodnoceni.

4. Autenti¢nost vV Zivoté (alternativni Zivotni formy, napr. komunity ad.)

Zminka sice mize vzbuzovat podobnosti s hnutim hippies a se studentskymi bouiemi
na konci 60. let. Pesto vSak o sob¢ predstavitelé undergroundu hovotili jako o tzv. ve-

9
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selém ghettu. Jak politicky, tak kulturné zili v jakémsi druhu dobrovolné vyloucené
society, pocitovali sice jeji absurditu, ale neztraceli smysl pro humor a nadsazku.
Z tohoto hlediska bychom jejich kulturu mohli vnimat jako pokra¢ovani tradice Svej-
kovské ¢i kafkovské. Nahlédneme-li do zivotopisti predstavitelit undergroundu, jejich
zivoty pak skytaji nepfeberné mnozstvi prikladi tzv. autenticity a osobitého piistupu
k Zivotu. Ten je Cast&ji motivovan piesvédcenim o své neopakovatelné individualité ¢i
dokonce mytologii, typickym ptikladem tu je tvorba Egona Bondyho.

5. Autenti¢nost v umélecké tvorbé (uzivani hovorového jazyka a slangu, motivy
porusovani spolecenskych a kulturnich tabu)

Tento rys nebyl pro underground zcela zavazny. Jako piiklad zdanlivé neautenti¢nosti,
resp. vysoké miry stylizace lze uvést tieba verSe basnikli vychazejicich z nejmladsi
undergroundové generace J. H. Krchovského nebo Lud’ka Markse, které jsou az estét-
sky kultivované, ptredstavujici cosi, co oznacujeme v Ceské literatufe druhé poloviny
80. let jako tzv. neodekadence. Piesto i v téchto basnich se ¢asto objevuje druha cast
jmenovaného rysu, totiz sexualni obrazy mnohdy provokativné ztvarnéné (sex
s mladymi divkami apod.), ostatné podobn¢ jako tomu bylo tieba u basni Jifiho Karas-
ka ze Lvovic. Uziti slangu ¢i hovorovosti bylo ve veselém ghettu ¢imsi naprosto pfiro-
zenym, nebot’ drtiva vétSina autort tvoricich v undergroundu pochazelo (zvlast¢ v 70.
letech) z délnickych vrstev, ¢asto bez maturitniho vzdélani. A rovnéz i potencialni cte-
naii byli také ¢lenové ,,veselého ghetta®; fada undergroundovych autort tedy psala
hlavné o ghettu a pro ghetto.

6. Vymezeni se vii¢i totalitnim a mocenskym strukturam

Tento rys, jak jej predeslala Posset, bychom mohli alespon ¢aste¢né zptesnit jako ,,Kri-
ticky postoj k establishmentu a k jeho ustrnulému systému hodnot“. Underground byl
zivotnim i duchovnim postojem umélce ,,reagujiciho na odlidsténi a zkurveni hodnot
ve svete konzumni spolecnosti, jak uvadi Jirous v jiz zminované Zprdveé o tretim Ces-
kém hudebnim obrozeni. Jirous tu prakticky — pro situaci v ¢eské kultuie - rozviji vy-
rok avantgardniho umélce Marcela Duchampa, o tom, ze ,,velky umélec zitrka piijde do
undergroundu.

7. Odklon od spole¢enskych norem

Uved'me jen na vysvétlenou, Ze odklon od spolecenskych norem neznamend poruso-
vani norem etickych, ba snad pravé naopak. Uvadi se, Ze cca 40% lidi spjatych
s undergroundem podepsalo Chartu 77, a to hned v prvnich dnech ¢i tydnech. Soucas-
né je potfeba dodat, Ze hodnoty (a to i umélecké), které underground vytvaiel, byly
casto jen té€zko pfijatelné nejen vétSinovou spolecnosti nebo oficialni kulturou, ale i
napi. z hlediska disentu, ktery byl k undergroundu — zejména usty svych nékterych
osobnosti, napt. Vaclava Cerného — velmi kriticky; polemiky o undergroundovou este-
tiku Magora Jirouse s Vaclavem Cernym probihaly jesté na konci 70. let, a to i na-
vzdory tomu, ze v této dobé¢ byl jiz underground fadou disidentd v cele s Vaclavem
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Havlem minimalné od procesu s kapelou The Plastic People of the Universe akcepto-
van.

Musime si rozumné pocinat v tomto svété zla, v prostredi, do
néhoz nas Bith neodvolatelné umistil.

John Milton

Castokrat tady padlo slovo underground a dvakrét termin druhd kultura. Na zavér bychom si méli ujas-
nit, co to je. Underground neni vazan na urcity umélecky smér nebo styl, piestoze naptiklad v hudbé se
projevuje pievazné rockovou formou. Underground je duchovni pozice intelektualt a umeélet, ktefi se vé-
domé vymezuji kriticky vici svétu, ve kterém ziji. Je to vyhlaseni boje establishmentu, zavedenému zfizeni.
Je to hnuti, které pracuje ptevazné s uméleckymi prosttedky, ale jehoz piedstavitelé si uvédomuji, ze uméni
neni a nema byt kone¢ny cilem snazeni umélci. Underground vytvareji lidé, kteti pochopili, ze uvnitf lega-
lity se neda nic zménit a ktefi ani neusiluji do legality vstoupit. Ed Sanders z newyorskych The Fugs to
formuloval jasng, kdyz ohlasil ,,totalni utok na kulturu“. Tento Gitok mohou uskute¢nit pouze lidé, ktefi stoji
mimo ni. Struéné feceno, underground je aktivita umélcd a intelektuald, jejichz dilo je nepfijatelné pro
establishment a ktefi v této nepfijatelnosti nejsou trpni a pasivni, ale snazi se svym dilem a svym postojem
o destrukci establishmentu. Nezbytnymi vlastnostmi téch, kteti si zvolili underground za svtij duchovni
postoj, je zbésilost a pokora. Komu tyto vlastnosti schazeji, nevydrzi v undergroundu zit.

Je smutnym a Castym jevem na Zapadé¢, kde byl underground na pocatku Sedesatych let teoreticky for-
mulovéan a ustanoven jako hnuti, ze néktefi umélci, kdyz dosahli skrze pisobeni v ném ocenéni a slavy,
vstoupili do kontakti s oficialni kulturou (budeme ji pro nase potieby fikat prvni kultura), ktera je s jasotem
ptijala a pohltila, jako pfijme a pohlti nové karosérie automobild, novou mddu ¢i cokoli jiného. U nas se
véci maji podstatné jinak, daleko 1épe nez na Zapad¢, protoze Zijeme v ovzdusi naprosté shody: prvni kultu-
ra nas nechce, a my nechceme mit s prvni kulturou nic spole¢ného. Odpada tedy pokuseni, které je pro
kazdého, i toho nejsilngjsiho umélce, semenem zhouby: touha po uznani, Gspéchu, ziskani cen a tituld a
V neposledni fadé i po hmotném blahobytu, ktery z toho vSeho vyplyva. Zatimco na Zapad¢ zije ve zmatku
fada lidi, ktefi by pro svoji mentalitu tady mozna pattili mezi naSe ptatele, u nas byly véci vymezeny jednou
provzdy naprosto ptesné. Nic z toho, co délame, se nositelim oficialni kultury nemize libit, protoze je to
pouzitelné k vytvaieni dojmu, ze véci jsou v poradku. Véci totiz nejsou v poradku. Neexistuje v lidskych
d&jinach obdobi, které by bylo bezezbytku obdobim §tastnym, a skuteéni umélci byli vzdycky ti, kteti upo-
zorhiovali na to, Ze véci Vv pofadku nejsou. Proto je jednim z vysostnych znakt uméni vytvafeni neklidu.
Cilem undergroundu na Zapadé¢ je piimo destrukce establishmentu. Cilem undergroundu u nas je vytvoreni
druhé kultury. Kultury, ktera bude naprosto nezavisla na oficialnich komunika¢nich kanalech a spolecen-
ském ocenéni a hierarchii hodnot, jak jimi vladne establishment. Kultury, ktera nemtize mit za cil destrukci
establishmentu, protoze by se mu tim sama vehnala do naruce. Ale ktera zbavi ty, kdo se k ni budou chtit
pripojit, skepse, ze se neda nic délat, a ukaze jim, Ze se toho da udélat mnoho, kdyz ti, kdo to délaji, chté;ji
malo pro sebe a vic pro druhé. Jedin¢ tak se daji distojné piezit zbyvajici 1éta Zivota, ktera ¢ekaji nas
viechny, kdo souhlasi se slovy taborského chiliasty Martina Husky: ,,Clovek vérny jest cennéjsi nez jakdko-
liv svatost.”

Unor 1975

Ivan Martin Jirous: Zprava o tietim ¢eském hudebnim obrozeni (in Magorova summa. Praha: Torst,
1997, s. 171-198.
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zakladni terminy. Metodologické pristupy a obtize

Jaké dvé vlastnosti jsou podle Jirouse klicové pro umélce, ktery chce vydrzet
v undergroundu?

2. Proc¢ nebylo realizovatelné to, co Jirous ve svém textu piedeslal, tedy kulturni pt-
sobeni umélct nezavisle na establishmentu?

3. Vsimnéte si, které motta ramuji posledni, 13. kapitolu Jirousova eseje. Jaky maji
tyto ramujici citaty smysl?

Elfswmoriapmory ]

Kapitola se vénovala zékladni terminologie spojené s fenoménem undergroundu a také
S obdobim, v némz je tento fenomén aktualni. Ukdzala, jak rozliSit pojmy underground,
podzemi, alternativni kultura, uméni ilegalni, zakdzané, druhd a prvni kultura apod.

EIEEEE

1. Kli¢ovymi vlastnostmi podle Jirousova eseje jsou zbé&silost a pokora.

2. Ve své dobé se to snad jako realizovatelné jevilo, avsak oficialni rezim brzy zacal
zvlasté underground a aktivity spojené s nim siln¢ prondsledovat, rozhodné nehod-
lal trpét jakoukoli, byt’ sebemensi moznost, svobodného prostoru k tvorbé.

3. Uvodni motto zJohna Miltona a text zakonlujici cely esej pochézejici
od husitského nabozenského myslitele Martina Husky ukazuji na inspiraci ¢eského
undergroundu v nabozenském chiliastickém mysleni, tedy mysleni o apokalypse a
konci svéta.

Cewsmeer

BONDY, E. Kofeny ¢eského literarniho undergroundu v letech 1949-1953. In Harita
press, 1990, ¢. 8, s. 5-9.

HLAVSA, M., PELC, J. Bez ohnii je underground. Praha: BFS, 1992,
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JIROUS, 1. M. O ¢eské undergroundové literatute 70. a 80. let. In MACHOVEC, M.
(ed.) Pohledy zevnitr. Ptibram: Pistorius & Olsanska, 2008.

POSSET, J. Ceskd samizdatova periodika. Brno: Reprografia, 1991.

PUTNA, M. C. My vSichni bufi¢i a mestaci. In My posledni kiestané.: hnévivé eseje a
vlidné kritiky. Praha: Herrmann & synove, 1994.

13



chronologie, periodizace, undergroundové viny

2 CHRONOLOGIE, PERIODIZACE, UNDERGROUNDOVE
VLNY

[&] memsvmeoproy

Kapitola se zaobira zakladnim literarn€historickym vymezenim fenoménu under-
groundu ¢i ,,podzemi®, a to od pocatku padesatych let aZz po dobu konce ,,normalizace*.
Zahrnuje ti1 proudy ¢i spiSe viny, které vstupuji do ceské literatury, potazmo kultury,
ukazuje, jaky obecny dopad mély tyto viny, a také to, jak je mizeme dale diferencovat.
Neopomeneme zminit ani skute¢nost, jak se underground proménil vlivem aktivit kolem

Charty 77.

Hlewewrrory ]

e Charakterizovat jednotlivé undergroundové ¢i podzemni viny.

e Ukazat jejich vztah k literarn€historickému dobovému kontextu.

e Kratce nastinit problematiku vztahu undergroundu vici disentu.

[ essromeamviesrion ]

2 hodiny

_

Periodizace, podzemni literatura 50. let, edice Pllnoc, literatura undergroundu 70. a
80. let, Charta 77, disent, Revolver Revue.

14
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2.1 Chronologie a zakladni periodizace

Budeme vychazet z faktu, ze na jedné strané sice underground se jako fenomén sice
objevuje az na konci Sedesatych let, nicméné ptesto lze hovoftit o jakychsi predchtidcich
undergroundu a nazvat tyto aktivity ,,podzemnimi*“. Mezi n¢ pak fadime zejména autory
kolem tzv. edice Pulnoc, jejiz aktivity spadaji do prvni poloviny 50. let.

Miizeme zde v této souvislosti hovofit o ur¢it¢ prvni podzemni viné. Edice Piilnoc
fungovala v letech 1951-1955, jak je mozno dovodit z datace jednotlivych svazki. Hlav-
nimi iniciatory, tvirci i nejplodnéjSimi autory edice byli Egon Bondy a Ivo Vodsed’alek.
Jednou z iniciatorek edice byla také Bondyho femme fatale Jana ,,Honza“ Krejcarova,
dcera ptitelkyné Franze Kafky a levicové novinarky Mileny Jesenské a avantgardniho
architekta Jaromira Krejcara. Krejcarova méla, na rozdil od zminénych autord, nejvice
kontaktli zejména s osobnostmi byvalé avantgardni kultury (napt. Karel Teige), proslulost
vSak ziskala spiSe svym extravagantnim chovanim, pohybujicim se v extrémech od na-
prosté upiimnosti a vymluvnosti az po mystifikace a permanentni hru s okolim.

Nasledné prvni undergroundovou vinu, tedy vinu undergroundu, ktery sam sebe i
takto definoval, tvotily osobnosti narozené ve Ctyficatych letech, at’ uz v dobé valeéné ¢i
narozené po druhé svétové valce a sdruzujici se kolem nékolika rockovych skupin v ¢ele s
Plastic People of the Universe, DG 307 apod. Autofi této viny se pak vice prezentovali
v né¢kterych samizdatovych undergroundovych sbornicich. Zejména ve Shorniku Egonu
Bondymu k 45. narozenindm, ktery nesl podtitul Invalidni sourozenci a ktery usporadali
Ivan Martin Jirous a Jiti Némec. Sbornik vySel v roce 1975 u ptilezitosti oslavy Bondyho
narozenin v restauraci v Klukovicich u Prahy a je povazovan za jednu z prvnich kolektiv-
nich manifestaci undergroundové literatury. Pfispéli zde napt. Petr Lampl, Jaroslav Ko-
fan, Andrej Stankovi¢, Svatopluk Karasek, Véra Jirousova, Pavel Zaji¢ek nebo Fanda
Pének.

Druhou undergroundovou vinu pak ptedstavuji autofi narozeni v letech Sedesatych a
sdruzujici se kolem ¢asopisu Jednou nohou, ktery zahy od 1985 zacal vychazet jako Re-
volver Revue. Mezi jadro této tzv. nejmladsi generace undergroundu zahrnujeme bratry
Jachyma a Filipa Topolovy, skupinu Psi vojdci, pro néz zprvu tvofil texty pravé Jachym
Topol, ale nasledné se hlavni osobnosti kapely a frontmanem stal jeho bratr Filip, ktery
psal texty i zpival. Dale neni moZzno opomenout basniky Vita Kremli¢ku, J. H. Krchov-
ského, prozaika a basnika Petra Placaka, vytvarnika Viktora Karlika (ktery navrhl obalku
¢asopisu) nebo Kritika Ivana Lampera. Bratii Topolové, ale i dalsi mladi tvirci byli silné
ovlivnéni Egonem Bondym a Plastiky. Tito autofi sice obdivovali také Jirouse ,,Magora“,
ale Egon Bondy byl bytosti takika mytologickou, nedosazitelnou. Jachym Topol tikal, ze
az do dne setkani nevéfil, ze Bondy skuteéné existuje. A Bondy mél pak nezastupitelny
basnicky i feknéme charismaticko-pedagogicky vliv zejména na basnickou tvorbu tehdy
mladych autorti Krchovského a Jachyma Topola.
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2.2 Promény charakteru undergroundu

Undergroundové veselé ghetto se rozlicnym zptisobem ménilo a pretvarelo. Lze vyty-
¢it zakladni chronologii podle nékterych prevazné politickych udalosti:

Obdobi let 1970—-1974

Lze je charakterizovat jako snahu o vyhnuti se pfimému stietu (kontaktu) s totalitou a
moci; snahu neskryvat se, ale ani na sebe moc neupozoriiovat. Vyrazny zlom vsak nastal
v roce 1974, kdy doslo k policejnimu zasahu v Rudolfové u Ceskych Budgjovic, znamém
jako budé&jovicky masakr. V hospodé Na Americe méli hrat Plastic People, nakonec hrala
jen predkapela Adepti. Skupina Plastic People viibec nehrala. Ugastnici koncertu byli
brutalné zmlaceni skupiny policisti utvorily (za asistence policejnich pst) pred nadrazim
kordon, uli¢ku, kterou byl nucen projit kazdy ucastnik a byl z obou stran mlacen, pak je
odvazeli k vyslechim a stfihali mani¢kam vlasy, které byly symbolem protestu. Under-
ground si od této chvile zacal sam sebe uvédomovat jako underground; nebyla cesta zpét,
neexistovala teti, n¢jaka stfedni cesta, pouze bud’ — anebo. Nevyvedeny koncert si skupi-
na ,,zopakovala“ dubnu 2010 si Plastic People kone¢n¢ zahrali po 36 letech v hospodé Na
Americe.

Fenoménv undergroundu:

a) svatby

PPU a undergroundové kapely zac¢inaji hrat uz pouze neoficialné, pokoutn¢ a Magor
Jirous objevi moznost hrat na svatbach, nakonec PPU budou vystupovat i na Magorové
vlastni svatbé s Vérou Jirousovou; Jirous byl pravé ten, ktery umél vSe nasledné zorgani-
zovat, zaplatit sal apod.

b) tzv. chozeni na hory

pochody na koncerty a undergroundové akce Jirous nazyval chozeni / cesty na hory
podle husitskych ndbozenskych pouti za lidovymi kazateli

Pocit ghetta — nejprve je potfeba pfipomenout, Zze tyto fenomény undergroundu jako
pocit ghetta ¢i vzajemné soudrznosti a solidarity zacaly byt zdhy vnimany nikoli jako
provizorium, ale jako trvaly stav. Soucasné vSak s onémi pocity ,,solidarity psancu‘, coz
se zakonité zacCaly objevovat pocity sekty, vylucnosti nebo vlastni nadfazenosti.

Ostatné pravé v Bondyho romanu Invalidni sourozenci je svét zobrazovan jako rozdé-
leny na ,,my“ x ,,oni“. Tato psychologie ghetta pak vytvafela pocity stalého ohroZeni a
omezeni komunikace s okolnim svétem, coz v prub&éhu sedmdesatych let tstilo nejprve do
utopicko-chiliastickych nalad. To je dobfe patrné nejen v Invalidnich sourozencich, ale
také v Bondyho poezii a koneckonct i v basnickych textech nastupujici druhé under-
groundové generace kolem hudebnich skupin Plastic People DG 307, napt. hudebnich i
basnickych textech Pavla Zajicka apod. Soucasné ovsem se vedle téchto nalad objevuje
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vzéajemna tolerance a podpora, ghetto tak zacina byt utuZzovano. Zahy je vSak ono utuzo-
vani prekonavano komunikaci undergroundu s 0sobnostmi z jinych tzv. paralelnich polis.
Underground se stava prostorem a pospolitosti zaloZzenou na ndzorové pluralité pravé od
té doby, kdy do n¢&j zacinaji pronikat osobnosti ze zaniklého Casopisu 7var (Casopis vy-
chazel v letech 1964—65 a 1968—69 a pak byl cenzurou zastaven), jako byli zejména filo-
sof Jiti Némec, basnik Andrej Stankovic, Kkritik Jan Lopatka nebo basnik Zbynék Hejda.

Obdobi let 1975-1976

Nastéva posilovani pavodniho procesu z minulych let, za¢inaji vznikat prvni obrazy
undergroundové kultury jeji reflexe sebe samotné. Invalidni sourozenci (1974) jsou tak
nazyvani ,,bibli undergroundu®. Soucasné jsme ale svédky prvniho a pro underground
snad nejzasadnéjsiho zlomu, kterym je proces s ¢eskym u. v bieznu 1976 s PPU, kdy jsou
odsouzeni Jirous, Zaji¢ek, Brabenec, Karasek. To mé¢lo pfimy dopad na to, Ze o under-
ground se zacali zajimat rozmaniti disidenti a odpirci rezimu, halné¢ Vaclav Havel a cel-
kov¢ disent. Ten se podilel na vzniku dokumentu Charta 77, manifestu vyzyvajicim rezim
k dodrZovani lidskych prav podle dohod z Helsinek a stanov OSN.

.

Zprava

Ve dnech 17. biezna tohoto roku a nasledujicich bylo vzato do vazby celkem 22 osob.
Po témét dvou mésicich je osm z téchto obvinénych ve vazbé ve véznici v Praze 6 — Ru-
zyni, 7 dalSich ve véznici v Plzni-Borech a 7 osob bylo postupné propusténo
k vySetfovani na svobode.

Vsichni obvinéni jsou trestné stihani pro trestny ¢in vytrznictvi podle § 9/2 k § 202/1,
2 trestniho zakona. V usnesenich, jimiZ prokurator uvalil vySetfovaci vazbu na prvni za-
drzené, je velmi obecné feceno, Ze tohoto trestného ¢inu se dopustili dne 21. 2. t. r. v sdle
pohostinstvi v Bojanovicich, kde béhem hudebniho vystoupeni uzivali hrubych a vulgar-
nich vyrazi, které pohorsily vétsi pocet obcanti. Kdyz vyslo najevo, Ze byla vzata do vaz-
by i osoba, kterd v Bojanovicich viibec nevystoupila, bylo obvinéni jesté vice zobecnéno,
takZe se v ném pravi, ze dalsi obvinéné osoby se dopustily tohoto trestného ¢inu stejnym
zptsobem v minulosti (bliZze nevymezené) na rtiznych mistech CR. U viech obvinénych
byly v rozporu s provadécimi pokyny k pfislusnému paragrafu se zadrzenim provedeny
domovni prohlidky. Byly zabavovany vSechny strojem psané texty, soukroma korespon-
dence, zejm. cizojazy¢na, magnetofonové pasky a fotografie. Posléze byla zajisténa kom-
pletni elektronickd aparatura jedné hudebni skupiny, jejiZz ¢lenové jsou vSichni v tomto
trestnim ftizeni, v€etn¢ nékterych hudebnich néstroji (napt. soupravy bicich). Aparaturu
hudebnici sami stavéli po 1éta ze svych vlastnich prostiedkl a jeji cena presahuje 50 000
K¢s. Jako vazebni divod u vSech osob bylo uvadéno nebezpeci pokracovani v trestné
¢innosti a ovlivilovani svédkil. Svédeckych vyslechll v Praze jiz bylo provedeno vice nez
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100. Vyslechy sveédku i obvinénych jsou vedeny vySetfovateli krimindlni bezpecnosti pod
vedenim statni tajné bezpec€nosti.

K této rozporuplné zékladni situaci pak pfistoupila oficialni insinuace, kterd je zcela
V rozporu se skutecnosti. V rozhlase a v televizi ze dne 7. 4. a ve veSkerém dennim tisku
ze dne 8. 4. a v tydeniku pro politiku, védu a kulturu Tvorba ze dne 15. byl zvetejnén
velmi jednohlasy a ostry utok proti skupin¢ obvinénych. Dozvédéli jsme se odtud, ze
téchto mladych lidi se zastaly zapadni sdé€lovaci prostfedky jako ,,opozi¢nich umélcti®.
Dle tvrzeni ¢s. sdélovacich prostfedkl je pry vsak, jako obvykle, jednd o vymysl a po-
mluvu. Na tiskové konferenci se zastupci statni bezpe¢nosti byli pracovnici nasich sdélo-
vacich prostfedkl sezndmeni s touto verzi: bezpecnostni organy byly nuceny po bezvy-
sledném n¢kolikaletém preventivnim vychovném ptlisobeni, kdy nepomohly domluvy,
opakované penézité pokuty ani jiné tresty, zajistit nékolik mladych lidi, které jen stézi je
mozno vydavat za umélce. Jednd se o zkrachovalé vysokoskoldky, individua trvale se
vyhybajici poctivé praci, z nichz vétSina jiz byla trestana a psychiatricky 1é¢ena. Holduji
nadmérnému pozivani alkoholu, drog a jinych omamnych latek. Jejich vystoupeni koncila
vytrznostmi, demolicemi a orgiemi s pozivanim drog. K zvySeni pisobnosti tohoto sd¢le-
ni byl pfedveden film z vystoupeni, ptfi kterém se novinafi pohorsili nad sély na hoblik,
Stipanim dfivi na podiu atd. Podle uvadénych udajné pohorslivych scén mohl vSak ten,
kdo pted léty sledoval produkci avantgardni hudby, rozeznat zdznam oficidlniho vystou-
peni zr. 1971, dnes jiz pét let zaniklé skupiny, kterd s ¢innosti zadrZenych nema nic spo-
le¢ného. Na televizni obrazovce mohli napf. vSichni pfibuzni a znami jednoho
Z obzalovanych zahlédnout jeho fotografii s urazlivym tvrzenim, Ze jde o recidivistu, nar-
komana atd., ackoliv se jedna o vzdy fadn¢ zaméstnaného stiedoskolaka, ktery se vzorné
stard o svou manzelku a osmimé&si¢niho syna a ktery nebyl ani nikdy trestdn ani pokuto-
véan, neholduje alkoholu, natoz drogam.

Dana Némcova: Zprava. In ,,Hnéda kniha“ o procesech s ceskym undergroundem
(kvéten-Cerven 1976)

Které klicové udalosti mély za nasledek proménu undergroundové kultury? At uz
smérem k vnitini integrite, ¢i k otevieni se dal§im okruhtim ob¢anského a kulturniho od-
poru?

Obdobi let 1977-1980
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V této dobé dochazi k naruseni integrity undergroundu:

a) V pozitivnim smyslu — vétsi otevieni politickym otazkam a vznik Casopis Vokno
(1979), do néhoz se Jirous po navratu z tietiho véznéni zapojil, $éfredaktor Franti-
Sek Starek Cumas. Vokno vychéazelo v nakladu 350-380 kusti, podle prizkumu
Starka se dostalo ¢islo ke skoro 7000 ¢tenait. Vétsina z undergroundové komunity
podepsala Chartu 77, ¢imz si kone¢né underground konecné ziskal vahu i u disi-
denti.

b) v negativnim smyslu — vétsi pronasledovani — zesileni tlaku na u., vrchol v letech
1980/81 — odchod do exilu Karasek (Svycarsko, kde také pracoval jako knéz),
Pavel Zajicek (do Francie), Brabenec a Némec (Némecko); metody StB byly nuce-
ni k vystehovani nebo dokonce zapalovani soukromych domt, kde se lidi
z undergroundu schazeli, napt. zapaleni soukromého domu v severoceskych Ker-
harticich poté, co v ném PPU odehrali koncert ad.

Obdobi let 1981-1985

V této etapé dochdzi k emigraci celé fady osobnosti do vynuceného exilu: Brabenec,
Zajicek, Karasek. Nastava obdobi tvrdé represe, ktera méla paradoxné za nasledek nastup
mladé generace Vv poloviny osmdesatych let s novymi tviiréimi piistupy a styly.

Obdobi let 1985-1989

Témito roky lze vyclenit posledni etapu undergroundové kultury. V této etapé nastupu-
je tzv. nejmladsi generace undergroundu kolem casopisu Revolver Revue, ktery zacal vy-
chazet v roce 1985, kdyz mu pied tim ptedchazelo nékolik ¢isel ¢asopisu Jednou nohou.
Jadro tvoftili mladi basnici a umélci kolem skupiny Psi vojaci, predevSim bratii Jachym a
Filip Topolové, pak autofi Revolver Revue, hlavné Viktor Karlik, Vit Kremli¢ka ¢i Petr
Placak a Jan Placék.

.

Vzdy jsme si byli védomi, Ze jsme soucasti opozice. Kdybychom na to snad zacali za-
pominat, pak by ndm to pfipomnély policejni vyslechy. Zasadni nespokojenost se stavaji-
cimi pom¢éry, s politickym reZimem a nechut’ publikovat cokoli v nakladatelstvich podlé-
hajicich tomuto rezimu — to bylo samoziejmé. Podle mého nazoru pak meélo jesté vetsi
vyznam to, co piimo vedlo k zaloZeni Revolver Revue a jeji edi¢ni fady, totiZ neuspoko-
jivy stav samizdatového vydavani. Vychazelo sice zna¢né mnozstvi vynikajicich kniznich
titulli v zavedenych samizdatovych edi¢nich fadach, jakymi byly napt. Vaculikova edice
Petlice ¢i Havlova edice Expedice, nam vSak ptipadalo, ze dopad téchto vydavatelskych
aktivit, jejich ,,ak¢ni radius* je velice omezeny. Tam §lo o edi¢ni Cinnost spisovateld, jejiz
cilovou skupinou byli zase jen spisovatelé. A 1 kdyz jsme tvlirce téchto samizdatovych
edici obdivovali, chtéli jsme to se samizdatem zkusit jinak. (...)
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A my skute¢né¢ byli jak blazni. Podafilo se ndm vydat prvni ¢islo Revolver Revue
Vv Sedesati vytiscich. V t¢ dob& nam to piipadalo jako obrovsky naklad — aspon pro zaca-
tek jako uspéch. Od samého pocatku nam slo o to vydavat ¢asopis pro Siroky okruh ¢tené-
i — nechtéli jsme to d€lat jen pro par intelektuald z disentu ¢i exilovych vydavateld. Pra-
v¢ proto jsme si vybrali jiny vzor, totiz o néco starsi asopis Vokno, ktery vydaval Franti-
Sek Starek. V té dobé& byl vSak Starek bohuZel ve vézeni a budoucnost Vokna byla nejista
— a kromé toho jsme si uvédomovali, ze se liSime i v zaméfeni, v tom, co chceme, aby nas
casopis obsahoval. Kritizovali jsme jiné samizdatové vydavatele za to, v jak nizkych na-
kladech publikovali — ¢asto jen to, co se dalo pofidit psacim strojem a jednou sadou pru-
klept. Téch 12 az 16 kopii, jichz Slo takto dosahnout, opét Cinilo z takovychto edici ex-
kluzivni zalezitost. Uvédomili jsme si, Ze 1 kdyz jsme vyruastali ve stejnych kulturnich
tradicich jako ti, kdo byli o dvacet tficet let starsi, duchovné jsme jiz nékde jinde.

Ptredevsim jsme byli po roce 1948 prvni generaci autorti, ktera neznala nic jin¢ho nez
to, cemu komunisté fikali socialismus. Pracovali jsme jako topici, my¢i oken, nocni hli-
daci, byli mezi nami invalidni diichodci — stejné tak jako byla fada takovych v generaci
nasich otctl a dédu, jimZ jsme se ostatné podobali 1 zpisobem materidlniho a duchovniho
Zivota, ale jedna odliSnost tu byla: my totiz nikdy nepoznali nic jiného. A také jsme po
fadu let nevéfili, ze bychom né€kdy néco jiného poznat mohli. UZ navzdy jsme méli zit
v podsvéti, do néhoz jsme se dostali v dobé dospivani. Nikdo z nas nikdy nezazil to, co
znamena byt slavnym spisovatelem, a samotnd piedstava, ze by nase knihy mély byt
k dostani na pultech knihkupectvi, byla absurdni a smé$na. Nikdo z nas nemél zkuSenosti
téch autort, ktefi tvorili jaddro zakazané literatury: spisovateld, kteti byli milacky naroda,
jejichz tvafe a knihy byly v Sedesatych letech vSeobecné znamé. Kolem autorti mladsi a
nejmladsi generace panovalo naprosté ticho. Literarni kritika jim nevénovala ani nejmensi
pozornost.

Jachym Topol: Ptibéh Revolver Revue. In Pohledy zevnitr, Piibram: Pistorius & Ol-
Sanska, 2008, s. 83-95.

El[swmriapmrory ]

Kapitola pojednavala o jednotlivych generac¢nich vinach undergroundu, ale i o under-
groundové kultufe, jak se proménovala v pribéhu ,,normalizace”. V undergroundové kul-
tuie 1ze vydélit nékolik etap, pticemz se jevi jako zasadni rozdil mezi 1éty sedmdesatymi
a osmdesatymi, zejména S ohledem na maximalni zesileni mocenskych represi. V osmde-
satych letech je undergroundova kultura pod velkym tlakem reZimu a fada osobnosti ko-
lem Plastic People odchazi do nuceného exilu. Naopak zaznamenavame nastup nové un-
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dergroundové generace kolem ¢asopisu Revolver Revue, ktera zaujala k rezimu snad jesté
radikalngj$i postoje nez jeji predchidci.

N ]

Primarni kli¢ovou udalosti byl policejni masakr v Rudolfové u Ceskych Budg&jovic.
Dalsi podstatnou udalosti byl proces se skupinou Plastic People, jehoz ptimym dasledkem
byla ob¢anska iniciativa Charty 77 a otevieni se undergroundu disidentskym kruhim.

R

BONDY, E. Invalidni sourozenci. Praha, Akropolis, 2012.

HAJEK, S., PLZAK, M. KARASEK, S. Vino tvé vyborné, rozhovory. Praha, Kalich
1999.

MACHOVEC, M., NAVRATIL, P., STAREK CUNAS, F. (eds) ,, Hnédd kniha* o
procesech s ceskym undergroundem. Praha, Ustav pro studium totalitnich rezimi, 2012.

MACHOVEC, M. (ed.)

SKILLING, H. GORDON Samizdat and Independent Society in Central and Eastern
Europe. Houndmills, Macmillan Press, 1989.
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3 PREDCHUDCI I.: SKUPINA 42

[&][wemrmaneomseror

V kapitole se zabyvame nékterymi vybranymi poetikami ¢i osobnostmi, které mély
vliv na okruh autorti kolem edice Pllnoc, na formovani jeji poetiky i dalsi smérovani zde
se sdruzujicich tvtrct. Jako klicové se tu jevi jednak piisobeni basnické i vytvarné Skupi-
ny 42 a jeji zpusob vidéni skute¢nosti, jakoz i vybér témat a viibec jeji zameéteni na ,,peri-
ferii jako takovou. Druhym zasadnim vlivem byl surrealismus a jeho teorie i praxe,
S nimz se byli nuceni autofi kolem edice Piilnoc vyrovnavat a na n¢jz vsak, at’ uz to bylo
pfimo jejich zdmérem, ¢i nikoli, také navazovali.

[lessromeamviesrion ]

2 hodiny

[letemsprar ]

e Ukazat blize umélecky kontext okruhu autorti kolem edice Piilnoc.
e Charakterizovat vytvarnou a literarni sekci Skupiny 42 a vlivy surrealismu.

e Urc¢it hlubsi vlivy dvou uméleckych poetik na tyto autory.

[ weomsiommmarroy ]

Skupina 42, surrealismus, pozice ,ocit¢tho svédka“, antipoeticnost, gramaticko-
automaticka metoda.
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3.1 Skupina 42

Skupina kolem edice Pllnoc je formovana predev§im dvéma basnickymi seskupenimi
¢i 1épe feceno uméleckymi vzory, popf. poetikami. Tou pevni je Skupina 42. Ta se zrodila
jiz v ¢ase protektoratu a méla dvé sekce, sekci vytvarnou a sekcei literarni ¢i presnéji fece-
no basnickou.

3.1.1 VYTVARNA SEKCE SKUPINY 42

Ptihlésili se k ni postupné malifi FrantiSek Gross, FrantiSek Hudecek, Jan Kotik, Kamil
Lhotak, Jan Smetana, Karel Soucek, pozd¢ji i Bohumir Matal, sochat Ladislav Zivr, foto-
graf Miroslav Hak a teoretici Jindfich Chalupecky a Jiii Kotalik. Pro Skupinu 42 bylo
ptiznacné uzké sepéti literarniho a vytvarného projevu, ostatné sam Jiti KolaF pozdé&ji
proslul jako autor svych specifickych kolazi a prolazi. Vazba vytvarného uméni a literatu-
ry se nasledn¢ promitala i do fady spole¢nych témat a motivli a obdobnych postupti ztvar-
néni svéta i basnickych ¢i vytvarnych technik. Malifi Skupiny 42 pak ilustrovali knizky
svych pratel literatd a ti naopak doprovazeli katalogy jejich vystav basnémi (napf. ilustra-
ce Bohumira Matala k basni Josefa Kainara Stiihali dohola malého chlapecka aj.). Vy-
tvarnici Skupiny 42, ktefi prosli zkuSenosti kubismu 1 surrealismu, byli na vrcholu své
tvorby v letech 1945-1948 a v této dobé objevuji prostiedi prazské periferie i tehdy nepfi-
1i§ atraktivni prazské délnické ¢tvrti jako byla napt. Liben, HoleSovice, Kosife aj. Jejich
klicovymi vytvarnymi emblémy se tak stavaji libefisky plynojem, dfevéné ohrady, nadra-
7i, d€lnické kolonie, cihlové zdi, telegrafni tyCe, zapomenuté dvorky, pasadze, obrazy
z prazskych tramvaji i koneénych stanic.

Vytvarnou poetiku Skupiny 42 charakterizuje jednak pfedmétny svét véci, jednak —
slovy prvniho svazku akademickych Déjiny ceské literatury — ,,existencialni pocit samoty
uprostfed mésta®, prostor nahle vyvstanuvsiho ticha a samoty se tak manifestuje bud’ pro-
sttednictvim magické vécnosti (napi. FrantiSek Hudecek), nebo jakési tesklivé atmosféry
vzpominek (hlavné Kamil Lhoték). Oboji vSak ukazuje méstsky prostor jako situaci vyje-
vujici v modernim a prumyslovém prostiedi existencidlni charakter. Opusténd zakouti,
nadrazi a kfizovatky jsou tak podle Dé¢jin ,mistem lidského mijeni, samoty jedince
v davu.” Dluzno podotknout, Ze basnici Skupiny 42 podobny ,,prostory osaméni‘ naché-
zeji nejen na periferiich ¢i vySe uvedenych toposech, ale i v prazdnych bytech, a prede-
vSim v lidské komunikaci, jak je to patrné napt. u Jifiho Kainara.

ookzwsew (A

1. Podivejte se na obrazy autori Skupiny 42 z tohoto obdobi. Zejména se zaméite na
dilo Kamila Lhotéka, FrantiSka Grosse a Frantiska Hudecka nebo fotografa Miro-
slava Héka.

2. Jaka dila vés u téchto autori konkrétn€ zaujala, a proc?
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3. Vypiste si n€které tituly jejich vytvarnych (fotografickych) praci a vztdhnéte je na
vySe uvedenad klicova témata a motivy.

3.1.2 LITERARNI SEKCE SKUPINY 42

V ¢asti literarni byli ¢leny Skupiny 42 Ivan Blatny, Jiti Kolaf, Jan Han¢, Josef Kainar
a Jitina Haukova. Rada autorii viak méla ke Skupiné 42 blizko, mezi jinymi napf. Bohu-
mil Hrabal, malif a Zurnalista Zden&€k Rykr nebo jeho manzZelka Milada Souckova. Spiiz-
nénym literarnim kritikem skupiny se stal Jan Grossman. Jako literarni teoretik a estetik
pusobil jiz vyse zminény Jindfich Chalupecky Vv revui Listy. Jako celek se uskupeni sice
predstavilo v Easopise Zivot az v roce 1946, oviem na druhé strané nebylo zase tak za-
vazné, aby svoji jednotnou poetikou omezovalo jednotlivé tviréi individuality. Chalupec-
ky ve své programové stati Generace v roce 1942 odmitl konkurenéni basnickou skupinu
Ohnice s Bednafovou koncepci ,,nahého ¢lovéka“ a zduraznil pfimknuti ke konkrétni sku-
teCnosti Cloveka, jeho kazdodenniho zivota v prostfedi mésta. Basnici Skupiny 42 se
obecné pokouseli o prozaizaci verse, hovorovost jazyka a celkovou antipoeti¢nost vyrazu
kolidujici se stavajicimi basnickymi konvencemi. Jejich vypovéd byla zamérné roztiiste-
né ,,na fadu navzajem se osamostatiiujicich se detaild, jejichZ montaZi se snazili postih-
nout v jednom okamziku simultaneitu déni.* Pravé ,,zabéry ze vSedniho Zivota a utrzky
letmo zachycenych hovorii se basnici pokouseli scelit v dramaticky ptib&h, stvofit epicky
mytus kazdodennosti.“ Nepominutelnym rysem Skupiny 42 rovnéz byla inspirace
z angloamerickych literatur. Pravé pokud jde o zahrani¢ni kulturu, obraceli se tito autofi
do anglosaského svéta, do anglosaské literarni tradice. Mezi jejich piekladatelské poCiny
patii Eliotova Pusta zeme (1947), na které se podileli Jifina Haukova a Jindfich Chalu-
pecky, nebo sbirka socialné ladéné poezie Carla Sandburga Ocel a dym, kterou Jiti Kolat
a Jifi Kotalik vydali v roce 1946. Skupina 42 tak splaci ¢eské literatute dluh, jenz ma vuci
obdobnym zasadnim textim angloamerické poezie ptivodné vychazejicich jiz ve dvaca-
tych letech.

w

Oblekl jsem se,

sklidil ze stolu nedotCeny papir,

ulozil knihy, které jsem v poledne pfichystal,
snédl zbytek jidla,

naposled umyl ruce

a zapalil cigaretu,

ale sesel jsem do druhého patra

a vratil se.

Jiti Kolaf: 14. bezna 1948, in Dny v roce
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1. Jak byste charakterizovali prostiedky antipoeticnosti ve vyse uvedené Kolarové
basni?

2. Prectéte si dalsi z Kolarovych textl z této sbirky, popf. z paralelné vznikajici sbir-
Ky Roky v dnech, ktera jiz z politickych divodd nemohla vyjit.

Egon Bondy, nejvyraznéjsi literarni osobnost edice Pllnoc, se v jednom ze svych ra-
nych texti Myslenky o hladu (ze sbirky Fragmenty prvotin) ke Skupiné 42 polemicky
vyjadtuje: ,,Polozil jsem ji hlavu do klina a lezeli jsme na vysoké stiese. Vidime celé més-
to, rekl jsem, nendavidim Skupinu 42.“ OvSem soucasné je tu — prostfednictvim onoho
,hadhledu® lyrického mluvéiho nad popisovanou skutenosti — patrné vyuziti jedné ze
zasadnich kategorii basnické poetiky Skupiny 42, a to pozice o¢itého svédka. Jde o0 speci-
fické ,,zaostieni lyrického subjektu, ktery pak muize pisobit snad az chladné a odméfené.
Ovsem je zcela nepochybné, ze Bondyho metoda totalniho realismu je timto fenoménem
,,0Citého svédka* at’ uz védomé, ¢i nevédomeé ovlivnéna. Chceme-li to vyjadiit konkrétné-
ji, pak ona nulova axiologie skute¢nosti, tedy postoj, ktery je zalozen na nehodnoceni
faktl a jen na jejich prosté registraci Bondy dovadi ve své sbirce Totdlni realismus az
k absolutnosti k ,,totalnosti‘.

=7l

oo m

Antipoeti¢nost v Kolafové basni se ukazuje jednak skrze samotny vers, ktery tu pfi-
pomina prozaicky ¢i denikovy zapis, vers je stylizovan do autentické vypovédi. Soucasné
Kolarav text je tvofen minimem basnickych prostfedkli, nenajdeme tu obvyklé basnické
figury, ani tropy. Bésen svou dokumentarni popisnosti pfipomind Bondyho totalné realis-
tickou poezii ze stejnojmenné sbirky.

swsmeor

HYNEK, K. S vwyloucenim verejnosti. Praha: Torst, 1998.

CHALUPECKY, J. Obhajoba uméni 1934-1948. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1991.
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KOZMIN, Z., TRAVNICEK, J. Na tvrdém lozi z psiho vina. Ceskd poezie od 40. let
do soucasnosti. Brno: Jota, 1998.

PESAT, Z. (ed.) Skupina 42: Antologie. Brno: Atlantis, 2000.
TRAVNICEK, J. Osud ve stavu feéi. In Poezie posledni moznosti. Praha: Torst, 1996.

TRAVNICEK, J. Svédek v poezii Skupiny 42. In HODROVA, D. (ed.) Promény sub-
jektu 1. Pardubice: Ustav pro eskou a svétovou literaturu CAV, 1993.
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4 PREDCHUDCI II: SURREALISMUS

mowvmmeemoy [[@]

Kapitola pojednava o bohatych vztazich edice Pilnoc ¢i autori kolem ni se pohybuji-
cich a surrealistti. Ukazuje na jednotlivé vyznamné osobnosti surrealismu, které mély vliv
na situaci kolem edice Pllnoc, na tvorbu Egona Bondyho i dalSich autorti. Soucasné se
vénuje i specifické metod¢ gramatického automatismu, kterou tito autofi objevili a prakti-
kovali.

cwsrormemnviesow[[7]

2 hodiny

oeweroy ]

e Charakterizovat vlivy druhé viny surrealismu na autory kolem edice Ptilnoc.

e Predstavit metodu gramatického automatismu.

Surrealismus, Surrealisticka skupina, Libensti psychici, Zab&hlicka skupina surrealistd,
gramaticky automatismus.

Lze fici, Ze literarni prosttedi, z n€hoz vysli autofi sdruzeni kolem edice Palnoc bylo
ve velké mife surrealistické. Surrealistickd vychodiska sdileli nejen Egon Bondy ¢i Ivo

wrwe

Vodsed’alek, ale napt. také Bohumil Hrabal. U Bondyho je vztah k surrealismu zapti¢inén
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I obdivem k Zavisi Kalandrovi, surrealistickému kritikovi popravenému v monstrprocesu
s Miladou Horakovou v roce 1950 (Kalandru Bondy doslova jmenuje v jedné verzi své
basnické sbirky Totdlni realismus). V surrealistickych metodach je mozno jednozna¢né
spatfovat inspiraci i u Vladimira Boudnika a jim objevené tviir¢i metod¢ explosionalismu,
V poetice surrealismu tvofili také malif Mikula§ Medek i jeho manzelka Emila Medkova.
Ale stejné tak 1 mnozi dal$i autofi spjati S edici Palnoc.

Surrealisticka skupina byla zaloZena v roce 1936 Vitézslavem Nezvalem a formovali
se v ni umélci jako Konstantin Biebl, Toyen, Jindfich Styrsky, Karel Teige, Bohuslav
Brouk ad. Surrealistické hnuti se v Cechach usp&sné rozvijelo i za podpory zakladatel
surrealismu, kontakty prazské avantgardy s André Bretonem byly v mezivale¢né dobé
velmi intenzivni a je tfeba dodat, Zze Francie a potazmo Pafiz byly povazovany za tehdejsi
centra kultury, navic tento postoj nezastavali jen surrealismu, ale v né¢kterych svych tex-
tech i Egon Bondy. Obecné byl surrealismus znakem odporu proti omezenym narodnim
zajmim a strnulym konvenci, tedy proti zakontim a pokfivenym spolecenskym normam
jak protektoratu, tak stalinismu. Diky tomu, Ze jako umélecky smér pracuje surrealismus
s vyostfenymi protiklady, ze vyuziva skanddly a provokace, umoznoval zachytit fady
spole¢enskych deformaci podnécovanych témito rezimy. Ceské surrealistické hnuti pie-
¢kalo druhou svétovou valku a konec koncti i poméry stalinismu a na svoje tradice nava-
zovalo predevsim v Sedesatych letech, kdy hovotime o dalsi surrealistické vin¢ predsta-
vované osobnostmi jako Véra Linhartova ¢i Petr Kral, Milan Népravnik, Prokop Vosko-
VeC.

Po roce 1945 jsme vsak svédky nastupu nové viny surrealistické generace, jejiz proje-
vy se formovaly jiz za valky. Patfily k ni napt. Skupina Ra, zalozena v Rakovniku v roce
1942 a tada dalSich menSich surrealistickych skupin. Dédictvi Surrealistické skupiny,
Nezvalem svévolné rozpusténé v roce 1938 (kterd vSak nakonec fungovala dale i bez Ne-
zvala), rozvinul kritik a basnik Vratislav Effenberger, ktery kolem sebe soustiedil autory,
jako byli manzelé Medkovi nebo basnik a prozaik Karel Hynek. N¢kteii toto obdobi na-
zyvaji tzv. postsurrealismem (napi. Stanislav Dvorsky). Surrealismus se s nastupem stali-
nistické totality zakonité — stejné jako za doby nacistické okupace, kdy jednoznacné patfil
do tzv. entartete Kunst, ¢ili zvrhlého uméni — ocita po roce 1948 opét v ilegalité ¢i polo-
legalité. V této dobé je rozdroben do riznych malych skupin, mnohdy nazvanych podle
prazskych méstskych Casti, v nichz se autofi schazeli.

Existuji tady napt. tzv. Libensti psychici, jejichz jadro tvofili bratfi Stanislav a Vla-
dimir Vavrovi a kam patfili také Jifi Smoranc ¢i Zden&k Bufil. Kvili ,,neakademiénosti
vétSiny tvirct sdruZenych v této skuping€, bychom pro né€ mohli pouzit termin Jindficha
Chalupeckého, ,,plebejsky surrealismus®, ktery tento kritik pouzil pro uméni Vladimira
Boudnika. Pfedev$im bratii Vavrovi udrzovali ¢ilé kontakty pravé s okruhem kolem edice
Pulnoc a také dochazeli v prvni poloving padesatych let na tzv. svatby v domé, inspirativ-
ni umélecka a intelektualni setkavani v Hrabalové libeniském domku v ulici Na Hrazi 24.
Hrabal si svoji adresu soukromé pfejmenoval na ,,Na Hrazi Vécnosti a tyto nevazané
schiizky popsal mj. v romanu Nézny barbar, kde jsou hlavnimi ,legendarnimi® hrdiny
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Vladimir Boudnik a Egon Bondy, nebo prvni ¢asti jeho autobiografické trilogie nazvaném
Svatby v domé. Dalsi skupinou byla tieba Sporilovska surrealisticka skupina, ktera se
zformovala ve vile Kamily Neumannové v roce 1943, jejiz jadro tvofili basnik Zbynck
Havli¢ek, syn spisovatele Jaroslava Havli¢ka a autor n€kolika zasadnich basnickych sbi-
rek jako byla tieba Kabinet dra Caligariho, nebo malif a sochat Libor Fara.

.

Vidél jsem nadro jak vysava kojence

Trs bilych koralt

Pavuciny vyrobnich kiivek na zplisob $nérovacky

Vidél jsem propast mezi surovinou a ¢lovékem

Sibenici jako citovy vyraz

Zaludek svéta plny pijavic

Stal jsem se prichodem zivla

Bitevnim polem

Kde ostré obrysy padlych vnucuji svou vili pfistimu no¢nimu nebi

Slysel jsem

Zelezné piliny krokt

Jejichz bezcilny tad

Je uvadén ve zmatek hlavici magnetu neptesného jak buldog

Slysel jsem Selest

Jako kdyz se slétaji st¢hovaci vozy

Radostné obusky diktatury

Nad hlavami osobnosti tajicimi jako barevny vosk

Vidél jsem

Inteligenci

Bezmezné zkorumpovanou

Pomahajici vytvaret védu plechovym drzkdm
Poklopce mrtvych zaplacnuté narodnimi pohiby
Mrtvoly Zivych galvanizované u prileZitosti Velkych Vyroci
Dehtujici silnice svymi mozky

Pro parni vélce s kieCovymi zilami

A beztvarym nakladem téch ktefi se vezou
Slysel jsem ptaky svitani

Na hrdle monstrprocest

Jako posledni kripé;j

Vidél jsem iluminovany pot v podpazdi délnika
Narychlo vyzdobeném na stfilny pro tajemniky
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Vidél jsem jak z téla proletariatu jsou rvany bifteky
Pocukrované jsou mu pak piedkladany v zavodnich kuchynich
Kde na plakatech se ukazuje socialismus jako cudna kurva

A zatim proletariat zbytnél do pracujicich

A zatim pracujici zhubli do proletariadtu

A to vSechno se posralo jako jeden lid

Také ja

Jsem pil

Zitrek

Jako vé¢n€ ohiivanou polévku
Na niZ pluji

Legendy a myty

Jako mastna oka

Také ja
Jsem zral
Lacinou masovou konzervu Ruska

Zbyn¢k Havlicek: Vidél jsem nadro. In Cabinet dra Caligariho (1951)

Nasledujici ukazka doklada, Ze praci s motivy a emblémy stalinismu, s oficidlni tota-
litni mytologii se nevyhybali ani surrealisté typu Zbyiika Havlicka, ktery — slovy Roberta
Kalivody — dokazuje, Ze ,,alchymie basnictvi vynasla pravé novou metamorfézu basnické
hmoty*“. Obdobnou praci s motivy, s asociacemi a vyuziti konkrétnich realii vedle vice ¢i
mén¢ parafrazovanému obraz déjin, to vSe na pozadi bohaté imaginace, pak nalezneme i
V jedné z basnickych poloh Egona Bondyho, ve skladbé Prazsky Zivot dokoncené v témze
roce.

Mezi autory sdruzujicimi se kolem edice Pulnoc a surrealismy se postupné vytvarel
mnohé osobni kontakty. Sdm Bondy se s mladymi surrealisty-vytvarniky Vladimirem
Smerdou a Libusi Strouhalovou poprvé setkal v kavarné Manes ve druhé poloviné roku
1947, jak uvadi i ve svych pamétech Prvnich deset let (dokonéeno 1981, ofic. az 2000).
Autofi kolem edice Pllnoc, jako byli tfeba Bondy, Vodsed’alek ¢i Krejcarova, se surrea-
lismem nechali inspirovat zeyména v otdzkach vztahu uméni a spolecnosti. Jak uvadi né-
mecké bohemistka Gertraude Zandova dle Bondyho ,,Moralni kvalita moderniho uméni
spociva praveé v osvobozeni se od veskerych spolecenskych tlakd. K tomuto osvobozo-
vani, hledani svobodného prostoru v prvni poloviné padesatych let stale vice se zuzujici-
ho pak tihnou jak autofi kolem edice Pilnoc, tak také surrealisté druhé viny.
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4.1.1 GRAMATICKO-AUTOMATICKA METODA

Jako ptimou inspiraci vSak Ize vidét metodu, kterou tehdy tvofili jak Bondy, tak Honza
Krejcarova nebo Vodsed’alek. Gramaticko-automatickou metodu tvorby basnickych texti
objevil basnik Karel Hynek, grafickou podobu textu udajné¢ navrhl Karel Teige. Tento
zpusob tvorby je zalozen na jednoduchém principu vychazejicim ze surrealistické tradice
automatického psani — posledni hlasky slov se opakovaly po slovech nasledujicich, druhé
slovo tak bylo ,,automaticky* generovano zavérecnymi hlaskami slova prvniho. Slova po
sob¢ nasledovala tak dlouho, dokud nevytvoftila esteticky interpretovatelnou vétu. Pozdéji
se podle Jaromira F. Typlta: ,fetézce zkratily na spojeni nejéastéji uz jen dvou nebo tii
slov, na bleskovou a pfitom vycerpavajici formulaci jediného ustfedniho nesmyslu.* Nej-
znaméjSim gramaticko-automatickym textem je piavodné Vodsed’alkova slovni hiicka
,,Stalin / lingvista®, kterou Bondy pozdé&ji zatadil do své sbirky Trapnd poesie, ovsem
S urCitou inovaci: ,,Stalin lingvista / Stalin lingvista (...) a budu to opakovati tisickrat®.
Tim snad dle Typlta narazel na znamou Daliho basenn Kolébana brozura brozovana koléb-
ka. Tuto metodu vSak lze chapat i jako jakysi pandan ke zptsoblim prace s basnickymi
texty v duchu kubofuturismu, s nimz byl Teige dobie obeznamen. Kubofuturisté velmi
citlivé vnimali hlaskovou stavbu 1 kvalitu, uvédomovali si vyznam piedpon a piipon a
sloviim zacali udilet obsah na zakladé grafické a fonetické charakteristiky.

Gramaticky automatismus byl v okruhu edice Ptlnoc vSeobecné oblibeny. Jak svédci
Vodsed’alek, Bondy byl metodou tak ,,okouzlen, Ze hned prvni vecer poté, co ji poznal,
¢etl mi do telefonu z Pygmalionu fadu svych textt. Pozdéji je shromazdil ve sbirce Chu-
ravy vytvor.“ A Ivo Vodsed’alek dodava, ze: ,,Jednotlivé basn¢ tvofené touto metodou
psal Siroky okruh ptatel. Nékdy jsme tak i hovofili.* Dodejme jen, ze Pygmalion byl noc-
ni podnik, ktery sidlil v suterénu paldce Fénix (dnes Blanik) na Vaclavském namésti a
vnémz se Casto schazeli umélci okolo Bondyho. Surrealista Zdenék Wagner v dopise
Ludviku Kunderovi z roku 1949 tvrdi, Ze: ,,V tomto neobycejné neslusném baru lze dosta-
ti pouze koraly, vino vsak ani cervené ani bilé (Bez komentare.) Vrchni téhoz podniku jej
oznacil ,za toho mladika, ktery nosil dlouhée viasy*. (Saprilot!) Mistr Fiser pres sviij ledva
popubertalni vek prekypuje uméleckymi teoriemi a vypravuje s prevahou omselého svéta-
ka zkazky o svych ohromnych flamech.*

Kromé toho, Ze se gramaticky automatismus ujal jako herni princip, ktery byl zdrojem
her mezi Bondym, Vodsed’alkem, Honzou Krejcarovou a Karlem Hynkem, Bondy tuto
metodu vyuzil i pfi praci na svych dalSich basnickych souborech (napt. v souboru Fiir
Bondy’s unbekannte Geliebte). Pokud jde o Ivo Vodsed’alka, ten objevil gramaticko-
automaticky princip i ve svém jméné ,,/vo / Vodsedalek*. V roce 1951 pouzil tuto metodu
Karel Hynek pro rozsahlou basen Hrnc¢itka ve vSech padech v souboru lkarské hry. Tti
gramaticko-automatické basné se objevily i v typicky surrealistickém almanachu Zidov-
ska jména z roku 1949, jehoz organizatory byli pravé Bondy s Krejcarovou. Sbornik se
vSak stal zndmym hlavné kvili Zidovskym pseudonymiim, které si pro tento ucel zvolil
kazdy z Gi¢astnikli, Zbynku FiSerovi uz jeho pseudonym Egon Bondy zistal.
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Yvonna
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stoleti
leti
tisicimetrovou
vousatinou
uzasné

nevinnosti Marxovy

Egon Bondy: gramaticko-automatické texty ze sbirky Churavy vytvor (1951)

e

Texty gramaticko-automatické metody byly jisté velmi provokativni jako ostatné celé
Bondyho dilo. VSimnéte si vSak, jaké motivy a obrazy autor v téchto dvou basnich spoju-

je.
|
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smwriero 5]

Ve dvou predeslych kapitolach jsme se zabyvali dvéma basnickymi poetikami, které
mély nepochybny vliv na umélecky vyraz tvircti kolem edice Pllnoc v ¢ele s Egonem
Bondym. Ukazaly se konkrétni vlivy, at’ to bylo ze strany Skupiny 42 (pozice ,,0¢itého
svédka“), anebo hlavné ze strany surrealismu. At uz prostfednictvim samotného surrealis-
tického pristupu ke skute¢nosti, ur€ovaného provokacemi, spojovanim realii a véci pred
tim nespojitelnych apod., anebo prostiednictvim konkrétni metody gramatického automa-
tismu, objevené Karlem Hynkem.

o

V ukazce z Bondyho gramaticko-automatické poezie Bondy spojuje motivy milostné,
sexualni s motivy politickymi, zde konkrétné s podobiznou Karla Marxe.

wwsmeor |

BRETON, A. Manifesty surrealismu. Praha: Herrmann & synové, 2005.
DVORSKY, S. Z podzemi do podzemi. In Alternativni kultura. Praha: NLN, 2001.

MAZAL, T. ,,S Ivo Vodsed’dlkem o letech radostného budovani 49-53%, ptal se Tomas
Mazal. In Vokno, 1995, ¢. 18, s. 50-53.

MEDEK, M. Texty. Praha: Torst, 1995.
VAVRA, S. Zvifeny prach. Praha: Mé&stska &ast Praha 8, 2004.

VODSEDALEK, I. Okouzleni gramatickym automatismem. In Aluze, 2001, &. 3, s.
163-170.
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5 EDICE PULNOC

[&][wemrmaneomseror

Kapitola pojednava o edici Pllnoc, jejim vzniku, titulu a vybranych autorech, ktefi se
kolem této publika¢ni nelegalni a ,,podzemni* aktivity pohybovali. Zminujeme se zde
napt. 0 Ivo Vodsed’alkovi, o jehoz tvorbé pojednadvame jesté podrobnégji v kapitole véno-
vané trapné poezii, nebo o Jané ,,Honze* Krejcarové.

[ easpommeswviesrome ]

1,5 hodiny

Hewewrrory ]

e Charakterizovat vznik edice Pulnoc a jeji vztah k dal§im neoficidlnim aktivitam
z této doby.

e Popsat nékteré vybrané osobnosti a dila souvisejicich s touto skupinou.

_

Edice Pulnoc, totalni realismus, trapna poezie, intimismus.

Vlivem politickych udélosti a nové estetické orientace se mnoho byvalych surrealistt,
mezi nimi 1 Egon Bondy a Ivo Vodseddlek vzdalilo svym estetickych vychodiskiim.
Bondy proklamoval kolem roku 1950 metodu totalniho realismu, o které budeme hovofit
v dalsi kapitole, Vodsed’alek trapnou poezii. Mlada basnici se pfitom pustili nejen na no-
vé politické cesty, ale pro tyto nové metody se rozhodli vytvofit vlastni publikacni plat-
formu — edici Pulnoc. Jeji vznik popisuje Ivo Vodsed’alek nasledovné: ,,Padesaty rok nas
zastihl v Gplné rozporné situaci. Na jedné strané naprosta existen¢ni beznadéje. Nedovedli
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jsme si predstavit obor lidské ¢innosti, ve kterém bychom mohli svobodné rozvijet sviij
myslenkovy svét. Stalinismem bylo prodchnuto naprosto vse. (...) Na druhé strané jsme
se citili byt objeviteli nového vidéni.*

V edici Pilnoc bylo zaznamenano celkem 44 tituld. Jejich soupis sestavil Martin Ma-
chovec, ktery se tomuto typu literatury dlouhodobé vénuje jako editor dila Bondyho, ale
prakticky také vétsiny autorii n&jak spjatych s undergroundem. Slo o svazky hlavné bas-
nickym sbirek, koldzi, eseji a drobnych préz. Nekteré texty, zejména ilustrované, byly
vytvareny v jediném exemplafi. Svazky edice byly pfepisovany v minimalnim nakladu,
zpravidla to byly Ctyfi vytisky. Vodsed’alek uvadi, ze kromé¢ n¢ho dostaval povinny
exemplar také Bondy a malii Mikula$§ Medek, posledni vytisk pak byl autorsky. Existova-
ly v8ak i vyjimky, Bondy vzpominal, Ze sbirka Fiir Bondy's unbekannte Geliebte aneb
Nepreberné bohatstvi méla pies dvacet exemplait, které ude€lal a které dokonce on sdm
s Vladimirem Boudnikem prodaval. Bondy také predpokladal, ze svazky byly opisovany
a dale rozmnoZovany, ¢imZ se dosahlo mnohem vétsiho rozSifeni, avSak vychéazime
Z toho, ze svazky Piilnoci zasahovaly jen minimélni pocet ¢tenarti a hlavnim cilem bylo
uchovani textli az do potencialni doby, kdy by je bylo mozno oficialné vydat.

Piesné Casov€ urcit vznik edice neni mozné. Za nejptesnéjsi se jevi rok 1950, ktery
s rokem nasledujicim predstavuje takeé 1éta, kdy edi¢ni ¢innost edice vrcholila. Je zfejmé,
7e tato strojopisni a z¢asti i vytvarna edice méla pivodné slouzit slovy Martina Machov-
ce: ,,jako platforma tvirciho dialogu s paralelnimi neoficialnimi uméleckymi proudy, ¢i
jeste spise jako platforma pokusu o pokracovani v tomto dialogu i za absurdnich, nenor-
malnich podminek.“ Tvtirci edice chtéli zcela nepochybné ,,vytvofit adekvatni, ano prav-
divou reflexi doby, v niz zili, nepodlehnout ohromnému tlaku davové psychozy a pied-
kladanym mytim, naopak se jich zmocnit, specifickou perziflazi je demaskovat, a tim
vlastné jaksi zneskodnit.*

Otazku, kdo je plivodcem nazvu, nelze s urCitosti zodpoveédét. Kazdy ze zacastnénych
predklada ponékud jinou verzi udalosti. Napt. Vodsed’alek jmenuje za zakladatele a inici-
atora Pulnoci a jejiho edi¢niho titulu Bondyho. Naopak Bondy se domnival, ze jméno i
mySlenka na edici pochazely od Krejcarové. V kazdém piipad€ je pak mozné samotny
titul edice podrobit interpretacnim strategiim. Jeden z moznych vyznami se nabizi
v Bondyho basni Prazsky Zivot, ktera vznikla v dobé zalozeni edice, tedy uprostied 20.
stoleti. To je nazvano stoletim fasismu i stoletim pulnoci: ,,Je piilka stoleti / Je pillka Ma-
rie / je pilka fasismu / je pilka pilnoci. Podle Martina Machovce by slovo mohlo byt
odkazem k francouzskému ilegalnimu hnuti Résistance za druhé svétové valky, zaloze-
nému v roce 1942, které vydavalo také ilegalni edici Les Editions de Minuit (minuit zna-
mena ,,pilnoc) tvofenou texty orientovanymi bud’ piimo levicove, nebo surrealisticky ¢i
experimentalné (vydavali zde napt. francouzsti spisovatelé¢ Louis Aragon nebo André
Gide). Jeste pravdépodobnéjsi se zda byt jiné vysvétleni: Bondy v dobé vzniku edice pra-
coval na prekladech némeckého experimentalniho basnika Christiana Morgensterna. Vy-
bor z jeho Sibenicnich pisni v edici vysel v roce 1951. Morgensternovyni ¢astymi motivy
Vv jeho poezii, kterou si Bondy velmi oblibil, jsou noc nebo piilnoc. Pfipomenime jen bas-
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n¢: Rybi no¢ni zpév, Plilnocni mys (text zhudebnény s velkym uspéchem Plastic People)
nebo Mé&si¢ni ovce. A podobné jako Morgenstern unikd do svéta fantazie, tak i pro Bon-
dyho je ptilnoc, no¢ni doba protipdlem oficialni ideologie socialismu, kterd se prezentuje
prostfednictvim jara, mladi, krasy, slunce, denniho ¢asu, budoucnosti, prace, budovani
apod. Konecné i skute¢ny neoficialni literarni zivot se odehraval spise v noci, i proto ze
fada autorii dochazela ptfes den do zaméstnani. Napt. Hrabal, Boudnik pracovali piimo
v délnickych profesich, Hrabal v Poldi Kladno a Boudnik v CKD Praha.

Vydavani 1 dalsi aktivity spojené se skupinou byly ilegalni, nebyla jakakoli moznost se
Vv éfe stalinismu vefejné prezentovat tvirc¢im zpisobem mimo oficidlni struktury. Nave-
nek tak vznikly relativné uzaviené kruhy autorti. Uzavienost a piehlednost této scény
vSak vedly k velmi intenzivnim konfrontacim mezi jejich pfislusniky. Edice Pllnoc je tak
vlastné prilezitosti, jak seznamit alespont minimalni pocet adresatti s uméleckymi vytvory.
Na zaklad¢ mnohych svédectvi 1ze rovnéz dolozit, jak dilezitd a rozsifena byla riizna se-
tkavani autorti spojena mnohdy s predCitdnim svych textl, a to nejenom pro tento autor-
sky okruh, napt. podobn¢ se setkavali i autofi kolem oficialni skupiny Kvéten ve druhé
poloviné padesatych let.

Vnitini soudrznost edice Pllnoc se zacala ztracet zhruba v letech 1952-1953, divody
mohly byt osobni (ukonceni studii, zamé&stnani, rodina), ale 1 uvolnéni vnéjSich politic-
kych poméra smrti Stalina a Gottwalda v roce 1953, Bondy se v té dobé vice obraci
k Hrabalovi a Boudnikovi. V roce 1955 se pak kontakty autorti prerusuji tipln€ a konkrét-
n¢ Egon Bondy se takika ze dne na den rozhodné dokoncit v roce 1947 pierusené gymna-
zium a na dlouhou dobu ukonc¢uje vétSinu tehdejSich kontakta.

Bondy tuto situaci popisuje v nize uvedené studii, ktera vznikla pro ucely konference v
New Yorku, kde také byla v roce 1990 pfednesena.

@

Nadseni pro stalinismus se stalo zejména mezi mladezi v letech 1948 az 1954 maso-
vym. Napi. mnozi z mych kolegl zde ptfitomnych prodélali toto obdobi v aktivni spolu-
ucasti na stalinistické politice a propagand€. Pamatuji se zajisté, jak casto dochazela hys-
teric zboznovani Stalina a stalinského budovatelského programu az k paroxysmu, kdy
masy mladezniki nejen kolektivné jasaly a zpivaly a tancily a budovaly, ale plakaly, pro-
klinaly, nenavid€ly atd. Vé&fim, ze tehdy nevidé€li, Ze doba ma i1 svou odvracenou tvar
rychle zfizovanych koncentrakii, masového zatykani atd. — ackoli popravy a politické
mladé basniky a umélce, to byla situace, kdy jsme museli hledat uméleckou odpoveéd’ na
to, co se kolem nas dalo, a to pokud mozno odpovéd’ ofenzivni. Byli jsme, zaplatpanbtih,
pfilis mladi na to, abychom se uzavteli jen do vnitini emigrace.

To, k cemu jsme dosli, byla esteticka teorie tzv. trapné poezie a totalniho realismu.
»Irapné” v nejvlastnéjSim slova smyslu, ,.totalni* ve v8i hluboké ambivalenci smyslu
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tohoto slova. Objevili a realizovali jsme moznost vyuzit pseudoestetiky stalinistické my-
tologie Kk jejimu vlastnimu popteni. Neuchylovali jsme se k ironizaci, tim méné
k antipropagandé: vyuzili jsme napf. frazeologie hesel tak, Ze jsme je esteticky ozvlastni-
li, podobné jako to kdysi udélal Duchamp se svymi ready-mades. Emocionalni naboj sta-
linistické umélecké produkce jsme nepodceniovali ani nezpochybnovali, my jsme jej po-
tencovali az k zavratnosti a ad absurdum. Nase basn¢ z tohoto obdobi jsou n¢kdy budo-
vany jako zdanliv€ naivni, zdanlivé nezdateny pokus o napodobu stalinské estetiky, kde
to jen Skobrta v metru nebo v rymu, ¢i je pouzita ,,nezdafena™ metafora, ktera neni ironic-
ka, nybrz pravé jen trapna. NEkdy jsou tyto basné psany jako prosty vysek z reportaze
nebo shrnuji realitu do lapidarné totalniho vyrazu, kdy na ploSe Sesti sedmi versii se bez
komentare konstatuje, jak se milujeme a pouli¢ni rozhlas vysilad soucasné zpravy o popra-
vach a presny cas. (...)

Samoziejm¢e Ze nas styl se vyvijel, ostatné uz od pocatku tu vznikala i rozsahla dila, at’
uz novela ¢i epos. Pro déjiny ¢s. undergroundu vsak je vyznamné a ptiznac¢né, Ze na po-
¢atku let sedmdesatych sahl pifimo do literatury, kterou jsme psali v letech 1949-1953, a
pochopil ji doslova jako svoji vlastni. Od té doby pak se nejen tato literarni dila, ale i je-
jich specificka poetika rozsifily v mladé generaci do té miry, Ze basnikiim let osmdesa-
tych se radoby posmésné fikalo ,,Bondyho generace* (Jan Placédk, Petr Placak, Jachym
Topol, Krchovsky aj.).

Egon Bondy: Kofeny ¢eského literarniho undergroundu v letech 1949-1953. In Pohle-
dy zevnitr, Ptibram: Pistorius & OlSanska, 2008, s. 59-69.

Formulujte vlastnimi slovy, jak Bondy ukazuje principy jejich literarni metody na po-
catku padesatych let.

Pokud tedy jde o samotné autory, tak vedle zakladateli Bondyho a Vodsed’alka zde
publikovali napt. Pavel ,,Lord* Svoboda, budouci znamy ilustrator nejen détskych knizek
Adolf Born, grafik Oldfich Jelinek a jako hosté napf. Vladimir Boudnik nebo Bohumil
Hrabal.
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5.1 Jana ,Honza" Krejcarova

Vlastnim jménem Jana Cernd. Bondyho femme fatale v této dobé, ktera Bondymu
zprostiedkovala nékteré kontakty na predstavitele prvorepublikové avantgardy (napf. na
Karla Teigeho, jak je uvedeno vyse).

Jestlize se vétSina autord véetné Bondyho zabyvala moznosti svoji tvorbou Sokovat,
pak ,,Honza* Krejcarova piekracuje svou sbireckou V zahrddce otce mého, viechny moz-
né hranice. VersSe, které néktefi kritici oznacuji za pornografické, nejen ze nepostradaji
nadsazku a humor, ale dokonce v nich lze objevit estetické principy, které pozdé€ji Bondy
a Vodsed’alek ztrocili ve své tvorbe. Sbirka byla napsana v roce 1948, ovSem vetejnosti
ve znamost vesla az rokem 1988 v tehdy jesté samizdatové Revolver Revui.

Budeme jezdit na konicku
jako kdyz jsme byli mali
jako kdyz jsme byli velci

Létani v aeroplanu
Létani v posteli

Nemrdam rada v ptirodé
nemohu pfi tom roztdhnout nohy

A pak lezou mi po nich brouci

O tomto mrdani vyjde zvlastni ¢islo ve€erniku
v Lidovych novinach o ném bude tivodnik
nadepsany D¢lejte to jako ja

Jana ,,Honza* Krejcarova: Budeme jezdit na konicku. In V zahradce otce meho

Sbirka v edici Pilnoc nakonec nevysla, i kdyZ byla ohldSena vedle dalsi autorCiny
sbirky nazvané Therapeutické texty, které povazujeme za ztracené, a vedle novely Cla-
rissa, ktera byla nakonec v edici Pilnoc vydana v roce 1951. Bondy pfidal k nazvu sbi-
recky slovo intimismus, tedy oznaceni, které svym -ismem vypovida o typickém zvyku
autort edice Pllnoc, a jmenovité Bondyho, deklarovat kazdy literarni pocin jako pro-
gram. Svazecek obsahuje pouze Sest erotickych basni a je nardzkou na jednu francouz-
skou lidovou piseft a na incestni vztah otce s dcerou. Krejcarova sama prohlasovala, Ze
takovouto zkuSenost méla, coz vSak neni mozno ovéfit, navic pti zndmém autor¢iné sklo-
nu k mystifikacim je potieba byt obezietny.
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Bondy se ke Krejcarové opakované vracel i po pferuseni vétSiny kontaktl v poloving
padesatych let, a to jak ve své tvorb¢, tak ve vzpominkach Prvnich deset let, kdy se mu
zvlastné ,,piipomene* pravé ve chvili jejiho pohibu. Asi nejvyraznéjsi umélecky odkaz na
Krejcarovou nalezneme v Bondyho basnické skladbé Denik divky kterd hledd Egona
Bondyho z pocatku sedmdesatych let, ktera obsahuje fadu siln¢ eroticky provokativnich
pasazi, pfipominajicich, podobné jako Clarissa nebo V zahrddce otce mého knihy Marky-
ze de Sade.

HRABAL, B. Cerna lyra. In Jana Krejcarova, Clarissa a jiné texty. Praha: Concordia,
s. 87-89.

MACHOVEC, M. Evokace, inspirace, dedikace — zminky o Honze Krejcarové v dile
Egona Bondyho. In Slovo a smysl 14, 2017, ¢. 28, s. 81-87.

MILITZ, A. Ani viru ani ctnosti ¢lovék nepotiebuje ke své spase. Piibéh Jany Cerné.
Olomouc: Burian a Tichak, 2015.

ZAJAC, P. Obscénnost’ v textoch Honzy Krejcarovej. In Slovo a smysl 14, 2017, ¢. 28,
s. 15-24.
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6 METODA TOTALNIHO REALISMU

[&][wemrmaneomseror

V kapitole ukaZeme zakladni charakteristiky prvni ze dvou kli¢ovych metod béasnické 1
prozaické tvorby v prvni poloviné padesatych let, tak jak se praktikovaly v okruhu edice
Ptilnoc, a to jak z pera Egona Bondyho, tak napt. Ivo Vodsed’alka, popt. Bohumila Hra-
bala. Pozadi pro pojeti této metody bude tvofit i rozbor Bondyho stejnojmenné basnické
sbirky.

[[esspommesviesrion ]

2 hodiny

Hlewewswrory

e Popsat metodu totalniho realismu.

e Ukézat vychodiska metody u Bondyho ,,pilotni* stejnojmenné sbirky. Popsat
metodu trapné poezie a ukazat ji na praktickych ukazkach Ivo Vodsed’alka

_

Totalni realismus.
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6.1 Totalni realismus

Realita nezacala byt (nejen) umélci vnimana jako myticka teprve po roce 1948. V Ces-
ké kultufe je tento proces mytizace vlastni jiz vykladu udalosti spojenych s osvobozenim
republiky a s koncem druhé svétové valky. Nejen interpretace téchto udalosti, ale samo-
ziejme 1 texty a jejich zpusob vidéni reality je podstatné ovladan myty.

Pokud vsak jde o dobu po roce 1948, uméni se ocitlo tvari v tvar stalinskému rezimu
v kritické situaci a uvédomovalo si o to intenzivnéji potfebu konkrétniho, snad lze fici
,totalniho* ¢inu. Jak uvadi v roce 1953 vytvarnik Mikuld§s Medek, jeden z autorii sou-
stted’ujicich se kolem edice Pulnoc: ,,15 milionti politickych véziii v SSSR, ktefi jsou
ochuzeni o dobrodini atomového dest¢ a mlhy, nékolik miliont zidi splynovanych
Vv némeckych laboratoriich [..] atomova energie a nucené prace, mirumilovny militaris-
mus, nekonecna fada smrtici mytologie, subjektivni civilisovana bida a tak do nekone¢na,
to vSe je skutecnost, kterou zije moderni ¢lovék a do které promitd svou poesii. Je proto
myslitelna poesie, kterd by se s tim v§im vyrovnavala n¢jakym smlouvanim?*

6.1.1 SBIRKA TOTALNIi REALISMUS

Bondy tuto metodu ptedstavil v basnické sbirce Totalni realismus, kterou psal od fijna
do prosince roku 1950. Soubor obsahuje celkem 38 nestejn¢ dlouhych basni, z nichz vét-
Sina je spiSe krat§iho rozsahu. Cela sbirka je ojedinéla i v dal§im sméru — po tematické i
obsahové strance predstavuje kompaktni celek, na rozdil od nasledujicich soubora
Z nejblizsi doby, napt. Trapna poesie, Fiir Bondy's unbekannte Geliebte aneb Nepreberné
bohatstvi aj. Ve sbirce ma lyricky subjekt potfebu vSe zcela nezaujaté zaznamenavat a
predstavovat se i v téch nejbanalnéjsich situacich (basei o jediném versi: ,,Cet! jsem dnes
dlouho do noci*). Veskera Bondyho poetika sice bude od té doby poznamenana metodou
totalniho realismu, ale soucasné se bude prostupovat s jinymi sméry a postupy (hlavné
surrealistickymi). Sbirka je tvofena v zdnrové form¢ milostného deniku, a pravé Zanr de-
niku — byt zna¢n¢ stylizovany — se tu ukazuje jako idedlni pro zobrazeni dobovych uda-
losti. Lyricky subjekt tu vytvaii dojem kronikéafe svého vnitiniho zivota. Jinde, at’ uz u
jinych Bondyho textid ¢i jinych autorl, se dobova ideologie stdva spiSe okazalym pro-
sttedkem ke hie (napf. v Bondyho basni PrazZsky Zivot), a to leckdy i nonsensové. Zde
vSak tato ideologie a dobové myty tvofi zakladni material, z né¢hoz je sbirka utvoiena.

Sbirku charakterizuje minimum uzivanych basnickych prostiedk, figury tu a tam zde
jesté nalezneme, ale tropy, metafory a obrazné prostiedky takika nikoli. Jednou
z nejvyrazngjSich charakteristik lyrického subjektu je jeho pasivita a jakasi vnitini Uz-
kostna nejistota, ktera je v piikrém rozporu s dynamicnosti a optimismem vnéjSiho pro-
stiedi. Na rozdil od rozjasanych davu (,,Je veselo v Moskve / a je radost v Praze®) je ly-
ricky subjekt nucen vyrovnavat se s absurditou a marnosti, s nimizZ vniméa své konani
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(,,ale venku uz svitd / a ja jsem zbithdarma promarnil noc / zatimco to vsechno je pryc*).
Dojem stati¢nosti navozuji i uzivana slovesa (,,premyslel jsem*, ,,ctu si, ,,nudim se*).

Atraktivita této sbirky, kterd je dodnes Ctiva a svym zpiisobem i dnes stale aktualni,
jsou, podle Zandové, protiklady na nichz je vystavéna: napéti mezi svétem vnéjSim a
vnitinim, mezi svétem politickym a milostnym, ¢i soukromym, mezi velkymi d¢jinami a
banalni vSednosti; neslucitelnost obou sfér stoji proti sob¢ jaksi samovolné€, nezicastnéne.
A pfestoze je cela sbirka stylizovana jako denikovy zaznam, a ackoli se zda, ze veskeré
situace jsou pométfovany vyhradné o¢ima lyrického mluvciho, v jeho vnitinim svété cosi
schazi. Jsou to emoce a pocity. Pro Bondyho (a také Vodsedalktiv) basnicky vyraz byl
emociondlni odstup od zobrazovanych udalosti charakteristicky. Jestlize se jesté
v uvodnim textu Totdlniho realismu objevuje nostalgie, pak hned dalsi basn¢ na podobné
projevy naprosto rezignuji. Naptiklad konflikt s otcem, ktery vrcholi ztratou domova, se
odehraje bez sebemensich emoci. Naopak emoce jsou subjektem projektovany na vnéjsi
okoli: ,,.Dnes odpoledne kdyz jsem odjizdél od svého otce / ktery mé pravé vyhodil
Z domova / smal se uvniti v tramvaji jeden starik / a priivodci skadlil dite

Pro celou metodu totdlniho realismu je pfiznacné potlacovani ¢i alespont skryvani
emocionality a upfednostinovani zdanlivé neosobniho zdznamu. Pravé v takovéto ,,neo-
sobnosti jazyka i stylu, Vv pfejimani a pusobivém kombinovani jiz hotovych jazykovych
celkd spociva osobitost ranych totalné realistickych textd. Neosobnost a neemocionalita,
¢i chceme-li rovnou ,,nademocionalita® (jedna z Bondyho sbirek t¢ doby se jmenuje
Dagmara aneb nademocionalita) se objevuje piedev§im v tomto Bondyho obdobi prvni
poloviny padesatych let, ovSem tuto poetiku lze vztadhnout i k vySe zminéné poloze ,,0¢i-
tého svédka“.

6.1.2 METODA TOTALNIHO REALISMU

Nekteii autofi kolem edice Plilnoc (mezi nimi zejména Bondy, Vodsed’dlek a Krejca-
rova) zdlraziovali uzké sepéti umelecké vypovédi, jazykového kodu s Zivotnimi, empi-
rickymi skute¢nostmi. Zandova uvadi, Ze: ,,Bondy prostym pojmenovanim skutecnosti
zbavuje feé jejich konotaci a dodava provokativni myslenku, ze v Bondyho totalnim
realismu se: ,,0znacované a oznacujici prostupuji.” Totalni realismus se pokusil o ptehod-
noceni zdkladnich atributl uméni a zejména o jeho schopnost vytvaret iluzi, kterd svou
veérohodnosti supluje realitu.

o wr

Zdanlivé to vypada tak, ze trapna poezie a totalni realismus predstavuji tviréi postupy
zcela svébytné, ovSem nelze opomenout skutenost, ze se pii své parodii a kritice stalin-
skych ¢i nacistickych mytQ, prostfednictvim napodobovani jejich estetickych prostredkti
s témito mytologiemi do znaéné miry sblizuji. Naptiklad Michael Spirit zastdva nazor, Ze:
smysl napt. Bondyho verSt ze sbirky Trapnd poesie: ,,Pokud ve mné srdce bije / zajima
m¢é poesie / Pokud jsem mladd / mam Stalina rad* nelze redukovat na to, Ze oba autofi iro-
nizuji spisovatelské projevy loajality vii¢i nejvyssim statniki. Stejné tak ale nelze fici, ze
citaty jsou ironie prosty, nebot’ ironické vyznamy vyvstavaji uz jen opakovanim nebo
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variovanim pfehnanych projevil sympatii. [..] Otazka po tom, do jaké miry je nutné brat
stanovisko ztélesnéné v citovanych textech ,vazné€‘, nebude asi ta prava“.

Jiny nazor piedklada Jiti TravniCek, podle kterého totalni realismus ,,vychazi z toho,
7e nejvetsim oponentem stalinské ideologie té doby je sama realita“. Tyto postupy tedy
neznamenaly z4sadni osvobozeni od mytu o revoluéni proméné svéta, jejich autofi patfili
mezi ty, ktefi: ,,sice nedokézali uvéfit, ale presto zistavali bez dechu naplnéni obdivem
k sovétskym filmim, k obrazim, pisnim, romanum, ale pfedev§im k plakatim.“ Vod-
sed’alek v rozhovoru pro ¢asopis Vokno dale pfiznava tehdejsi: ,,Naivni davéru v revoluci,
ktera kupodivu (...) pfetrvava ve své uplné historické absurdité az dodnes.“ Stejny autor
dokonce ptevraci mimetickou teorii uméni jako napodoby svéta tvrzenim, ze ,,0drazem
tohoto nadherného systému byli ti, co uvétili. Ti $t'astni, ktefi se snazili ptizpisobit svij
zivot velkolepym normam.

Twvirci okolo edice Piilnoc vnimali dobové ovzdusi plné legend a mytt a ve snaze vy-
manit se z nich, si utvafeli symboliku vlastni, pfitom se vSak, at’ uz védomé ¢i bezdeky,
identifikovali s celou fadou typickych prvkl znakového totalitniho systému, jenz je ob-
klopoval. Situaci piithodné vystihuje Barthesova koncepce tzv. artificialniho mytu: ,,Nej-
lepsi zbrani proti mytu je (...) to, ze jej budeme sami mytizovat, ze budeme produkovat
artificidlni mytus: a tento rekonstituovany mytus bude opravdovou mytologii. Vzhledem
k tomu, Ze mytus je zlodéjem teéi, pro¢ neukrast mytus sam?*

Totalni realismus i trapna poezie jsou stidle znovu interpretovany a pifehodnocovany,
coz doklada i1 vyklad Jifiho Peldna, ktery tvrdi, Ze totalni realismus byl: ,,neideologicky,
apoliticky, nedidakticky a v jistém smyslu i amoralni.“ Nelze s Pelanovym hodnocenim
zcela souhlasit. Totalni realismus usiloval o zadznam autentického obrazu skute¢nosti bez
hodnoticich znamének, podobné jako to €inil naptiklad Hrabal. Snad Pelan vidél ,,amo-
ralnost™ totalniho realismu v néfem, co bylo spiSe okazalou pasivitou a mensi citovou
angazovanosti lyrického subjektu, zaloZzeného na citové neucasti ¢i ,,naducasti* v pohledu
na svét. O amoralnosti rozhodné nelze mluvit, ponévadz totalni realismus pojmy jako
moralnost nebo amoralnost programové ignoroval. Sdm Bondy bez jakychkoli pochyb-
nosti konstatuje, ze: ,,V této poetice byla striktné vyloucena nejen didakti¢nost ¢i morali-
zovani, ale jakakoli pointa a vtip (,,esprit).” Vystiznou interpretaci totdlniho realismu
predklada polsky badatel Leszek Engelking, podle kterého v totdlnim realismu: ,,Poezja
zostaje pozbawiona metafory, pointy i wszelkiego moralizatorstwa. Pisarz stara si¢ opi-
sywac $wiat, odchodzac od literackosci 1 poetyckosci, ale takze od prezentowania whasne;j
oceny wydarzen, od ,interpretacji‘. Z calg sita przemawia¢ miaty opisywane beznamigtnie
fakty.*

Trochu jiny pohled zastava Gertraude Zandova, ktera vychazi z podtitulu sbirky totalni
realismus, ktery byl Ich und Es. Podtitul interpretuje s ohledem na Freudiv spis z roku
1923 Das Ich und das Es. Podle ni Ich zastupuje vnitini skute¢nost mladého basnika a Es
vngjsi skutecnost roku 1950. Vyklad vedeny prostfednictvim Freudova spisu by pak mohl
znit: Ich zastupuje princip reality ¢ili pragmatickou stranku osobnosti, jez uvédoméle
vnima a jednd a udrzuje kontakt s vn¢j$im svétem a podle svych moznosti uspokojuje své
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pudy. Es znamena nevédomi, pudovy a vnitini zivot. Es je ur¢ovano touhou po slasti a po
smyslovém uspokojeni, ale také agresi a destrukci. Podle toho by pak bylo Ich vnimajici,
a Es emociondlni osobou, napadna je absence Freudova Nad-ja, tedy Uber-Ich, a to jak
v titulu, tak v obsahu. Nad-ja zastupuje obecné platné normy ¢i hodnoty. Tuto skute¢nost
lze vylozit i faktem, ze tradi¢ni obsahy Nad-ja jiz v novém svété neplatily. Tento svét
ptedstiral nové hodnoty, které autor jiz nebyl ochoten ptijmout.

Bondyho totalni realismus vytvafel rozdil mezi pozici basnického subjektu (,,ja*) a
vnéjsim svétem (,,oni). AvSak cilem této metody bylo zahrnovat jevy a skute¢nosti zdan-
livé nepostihnutelné. Zakladni atribut postupu totalniho realismu byl zaloZzen pravé na
jeho schopnosti absolutné, ,,totalné* obsahnout témata a obrazy naprosto rozdilné a vytva-
fet takika totozny, ale pfesto parodicky, zrcadlovy (,,0zvlastnény*) odraz oficidlniho do-
bového mytu. Kladenim piekvapivych kontextii proti sob¢ ¢i vedle sebe tak vznikaji na-
prosto nové vyznamy, désivé i groteskni zaroven. Nutno podotknout, Ze i1 tento provoka-
tivni zpuisob kladeni co nejneptedstavitelnéj$ich predmétt a skutecnosti vedle sebe ma
koteny opét v surrealistické poetice. Typickym piikladem by mohl byt citat z poemy
Prazsky zivot: ,,Dostala jste citrony? / Dostali dvacet let / Je vetsi pridel / nez minuly
rok“. Vybavuje se tu citat André Bretona ve Spojitych nadobdch, kde autor piedesila:
,,Nejvyssim ukolem, o néjz mize poezie usilovat, je srovnavat dva sobé co nejvzdalené;jsi
predméty nebo [..] klast je vedle sebe neCekanym a piekvapivym zptisobem. [..] Takto,
jiskrou, dosdhnou své nejvyssi jednoty v ohni dvé rliznd o sebe tfena télesa.*

w

Tlampace na ulicich oznamuji pfesny Cas
hodiny Vv nichz se vypina elektfina
vysledky nejnovéjsich procest

a sportovnich utkani

[4. X1I. 50]

Cetl jsem pravé zpravu o procesu s velezradci
kdyz jsi pfisla

Po chvili jsi se svi¢kla

a kdyz jsem si k tob¢ lehl

byla jsi jako vzdy piijemna

Kdyz jsi odesla
docetl jsem zpravu o jejich popraveé
[31. X. 1950]

Pted chvili jsi usnula

Snad se rozedniva

a snad je to mésic

ty lezi§ naha na mych polstatich

a vSemi prazskymi nadrazimi

projizdéji jako kazdé noci

vlaky se zbranémi do Sovétského svazu
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[21. XI. 50]

VYROCI RIJNOVE REVOLUCE
O tiicatém druhém vyroci

Velké socialistické fijnové revoluce
piesli udernici CKD Sokolovo

na tvrdé normy

Byla uvolnéna mouka z vdzané¢ho hospodaistvi
Byl vydan novy trestni zdkonik
Soudruh Kaganovi¢

promluvil o miru

Ty jsi méla chiipku

A nakonec jsme se spolu vyspali

Egon Bondy: Totdlni realismus (edice Pulnoc, 1950)
|
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Trapna poezie (Ivo Vodsedalek a Egon Bondy)

7 TRAPNA POEZIE (IVO VODSEDALEK A EGON BON-
DY)

[&] memsvmeoproy

Kapitola se zabyva podrobné;jsi charakteristikou metody trapné poezie, jak ji praktiko-
vali dva tviirci v okoli autori edice Pilnoc, tedy nejen Egon Bondy, ale také Ivo Vod-
sed’alek, ktery byva oznacovan za ,,objevitele* tohoto ptistupu. Prestoze Vodsed’alek po
konci edice tvofil spiSe v astrani, v ramci nelegalnich aktivit kolem edice v prvni polovi-
n¢ 50. let pfedstavoval zasadni organizac¢ni i tviir¢i 0Sobnost.

[llessromeamviesrion ]

1 hodina

[Hfetemsprar ]

e Piedstavit tvaréi osobnost Ivo Vodsed’alka.

e Popsat metodu trapné poezie a ukazat ji na praktickych ukazkach Ivo Vod-
sed’alka a Bondyho.

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
_

Trapna poezie, totalni realismus.

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
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Soucasné s Bondym se ubiral cestami novych tvir¢ich metod i basnik, prozaik a Bon-
dyho pritel a spoluzak z gymnazia v Jeéné ulici IvO VODSEDALEK (1931-2017). Svoji
sbirkou Trapna poezie se rovnéz definitivné odvratil od surrealismu.

Sbirka obsahuje tfinact kratkych, velmi drobnych basni. Za motto sbirky si autor zvolil
Bretontiv vyrok, v némz pivodni slovo ,kfeCovita“ nahradil slovem ,,trapnd*: ,,Bud’ bude
poesie trapna / nebo nebude vitbec*. Ve vSeobecném chapani je trapnost bezmocné ¢i
nespravné jednani v neoc¢ekdvané ¢i nepiijemné situaci ¢i v situaci, jednani, které muze
byt aktérem ¢i vnéjSim okolim vyhodnoceno jako mimo zavedené spolecenské konvence.
Trapny miize byt pocit pramenici ze zklamani z urcitého chovani nékoho druhého, ale
trapnost muze byt pocitovana i za nékoho jiného, coz predpoklada jisty pocit spoluodpo-
védnosti. Obé polohy jsou ve Vodsedélkoveé pojeti obsaZeny. Trapnost tedy lze Vod-
sed’alkovymi slovy chépat jako reakci na situaci, V niZ se ocitla celad spole¢nost po roce
1948: ,,Shledali jsme svoji situaci jako trapnou. A trapnou krasu — za niz je nutné se sku-
te¢né stydét — jsme povysili na estetickou hodnotu.*

Vodsed’alkova metoda Cerpa — podobné jako totdlni realismus — z oficialniho jazyka
socialistické propagandy, at’ uz to jsou hesla ¢i jiné prostfedky totalitni manipulace. Ty
uvadi ve své piekroucené podobé¢: ,,Mdme radi pana presidenta*; ,,My jsme ndarod rusky /
prdel na tri kousky* nebo jinde: ,,Nedavno mi ma mila rekla: / Bud banikom*. Podobné
efemeridy pfipominaji dadaistické vykiiky a provokace. Liceni banalit pak upomene na
totalni realismus, pfedevsim vSak to jsou prostiedky depoetizace, k nimZ pouziva ironické
autostylizace: ,,Toto vsSe je napsano / znamenité. / Proto si myslim, Ze jsem basnik. / Opa-
kuji: / znamenite.

Princip trapné kieCovitosti je vSak v nékterych jinych dilech kombinovan s pocity spo-
luodpovédnosti, nikoli za né¢koho konkrétniho, ale za celou spolecnost. Vyjime¢nym zpii-
sobem pak Vodsedalek tuto trapnost vyjadiil v basni Jsem maly mrzacek, jaky se zfid-
kakdy narodi v Sovétském svazu ze sbirky Kvetouci Ukrajina z roku 1950. Trapnost se tu
podana prostfednictvim situace postizeného chlapce, ktery ,,se stydi za sviij ptivod* i za
nehodu, kterd potkala jeho matku ,,za ¢ast interven¢ni valky*.

.

Spole¢nost ma prece pravo fict,

7e mezi ni nepatiim,

a zakdzat mnozeni takovych lidi jako jsem ja.
Koneckonct bych stejn¢ nemohl mit déti.
Nac tedy milovat?

Sedavam nyni na vrchu za méstem

a pozoruji v udoli tovarnu,

V niz pracuje ma matka.

Kouf se pomalu plazi z komina.

Kolem mé¢ Sumi ve vétru trava

a jinak tak ticho a pusto.
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U tovarny je konecna stanice pouli¢ni drahy
a za dvé nebo tfi hodiny se vyhrnou dé€lnici.

vvvvvvvvvvvvvv

Denné¢ takto sedavam, bud’ zde

nebo na nadrazi a nékdy u feky, a snim.

Koneéné jsem se rozhodl.

Budu také pracovat.

Nemusim, ale co mi zbyva?

Vysivam prekrasny gobelin pro nasi radnici

S portrétem generalissima Stalina.

Zajimam se také o problematiku sovétského letectvi.

13. XII. 1950

Ivo Vodsed’alek: Jsem maly mrzacek, jaky se zifidkakdy narodi v Sovétském svazu,
uryvek

Dulezitou motivaci pro zintenzivnéni stavu trapnosti je vSak také urcitad determinace
k odlisnosti, tedy situace, v niz se de facto ocitali vSichni tviirci neoficialni kultury. Ve
Vosed’alkové basni o mrzackovi je tato okolnost zdiiraznéna neobvyklym narozenim
hlavniho hrdiny a z né¢ho vyplyvajicim pocitem studu za svou existenci. Nezbyva mu nez
pocitu trapnosti ze sebe pritakat a soucasné souhlasit s vS§eobecnou trapnosti, v niz se ocit-
la celd spolecnost. Navic rozhodnuti mrzacka aktivné se zapojit do spoleCnosti, byt
k uzitku, pfispét k posilovani ideologického mytu za cenu potlaceni své jiz tak umenso-
vané a ponizovan¢ identity vyvolava jakousi druhou, existencialni, osobni trapnost.

Jestlize Vodsed’alkova koncepce pocitu trapnosti je v basni Jsem maly mrzacek, jaky
se zfidkakdy narodi v Sovétském svazu zalozena spiSe psychologicky, noeticky, Bondy
svou trapnou poetikou rozehrava dadaisticky happening a absurdnimi budovatelskymi
hesly. Koncepci trapnosti Egon Bondy praktikuje rovnéz ve sbirce Trapna poesie dokon-
¢ené v roce 1951. Jeho pojeti trapnosti se vSak nese v roviné nadsazky, uvolnéné hry a
vtipu. Rozhodn¢ v ném chybi onen pocit trpné kieci, deklarovany Vodsed’alkem.

O

Podtrhnéte spravnou odpoveéd':

Znarodnéni pramyslu bylo provedeno

1) abychom se vSichni méli dobie

2) abychom museli v§ichni pracovat

3) abychom mohli budovat socialismus
9. XI.50

Podtrhnéte spravnou odpoveéd':
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Milujeme generalissima Stalina

1) protoze nosi fousy

2) protoze neni trockista

3) protoze i on nas miluje

4) protoze milujeme vSechny Rusy
9. XI1.50

Egon Bondy: Trapnd poezie, oddil A, uryvky

LOPATKA, J. §Wa lidské existence. Praha: Torst, 1995.
PELAN, J. Bohumil Hrabal — pokus portrét. Praha: Torst, 2002.

TYPLT, J. F. Absolutni realismus a Totalni hrobaft. In Host, 2006, ¢. 1, s. 38-41.
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8 GENERACE UNDERGROUNDU NAROZENA V 60. LE-
TECH |. (OBECNA CHARAKTERISTIKA)

[&] memsvmeoproy

Kapitola se zabyva generaci, ktera je narozena vétSinou ve Ctyficatych letech a ktera
zaklada underground v pravém slova smyslu. Je to tedy generace soustied’ujici se kolem
hudebnich skupin jako The Plastic People of the Universe, DG 307, Um¢la hmota a dal-
Sich. Ukazuje, Ze kli¢ovymi postavami této ,,generace® byli Ivan Martin Jirous a ¢astecné
Egon Bondy. Zohledniuje hlavni znaky této generace a také udalosti, na zakladé kterych
se tento okruh umélct formuje.

[ easpormeswviesroon ]

1 hodina

Hewenarrory ]

e Definovat vyznam a proméeny druhé generace undergroundu ¢i generace naro-
zené prevazné ve Ctyticatych letech.

e Ukazat kli¢ové postavy a specificka témata spojend s touto generaci.

_

Cesky literarni underground, festivaly druhé kultury, undergroundové svatby.

Undergroundové spolecenstvi, tj. spoleCenstvi vzniklé v souvislosti s aktivitami kolem
skupiny Plastic People v letech 1969-1989, a v osmdesatych letech téZ pak fada mensich
prazskych 1 mimoprazskych komunit, jeZ byly navzdory snaze Statni bezpecnosti under-
ground decimovat a rozd¢lit vesmeés personalné propojeny, predstavovalo tedy jakysi mi-
krosvét, jakousi vnitin¢ bohatou (byt navenek ¢im dal uzavienéjsi) mikrospole¢nost,
ktera byla pravé svou vnitini bohatosti a riznorodosti mezi ostatnimi, pfevazné daleko
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.....

borovost* undergroundu pak nepochybné mohla slouzit jako piiklad k hledani cest k vza-
jemnému poznani v celém spektru ,,disidentskych* podzemnich aktivit.

Takto charakterizované podzemni spolecenstvi je nepochybné jiz samo o sobé pozoru-
hodnym fenoménem sociologickym: je jist¢ produktem snahy Zzit pfirozené, ,,normalné*,
Vv patologické dobé, za ,,nenormalnich* podminek, je nositelem neodcizenych (v tomto
smyslu autentickych) hodnot, je prostorem svobody, byt’ uzavienym do ghetta. Pozoru-
hodné jsou rovnéz samotné ,,prostory*, kde se undergroundové aktivity odehravaly. Na
rozdil od kavaren, oblibenych u avantgardy jesté ve Ctyficatych letech, je to kromé bytt,
sklepti a jinych nebytovych prostor predevsim hostinec, zejména té nejlevnéjsi kategorie.

Pokud jde o underground druhé generace ¢i viny, pak se jeho literarni ¢ast formovala
kolem sbornik vydavanych u piilezitosti narozenin. Zejména to byly sbornik Egonu
Bondymu k 45. narozeninam Invalidni sourozenci, ktery béhem podzimu 1974 uspoia-
dal lvan Martin Jirous s filozofem Jitim Némcem a ktery byl piedlozen ,,undergroundové
vefejnosti u prilezitosti Bondyho narozenin 20. ledna 1975. Poté zacal byt chapan jako
prvni ucelena manifestace undergroundové literatury z t¢ doby. Sbornik obsahoval pfi-
spévky napt. Petra Lampla, Nadézdy PliSkové, Andreje Stankovice, Svatopluka Karaska,
Vratislava Brabence, Véry Jirousové, Fandy Panka, Josefa Vondrusky, Pavla Zajicka ad.
Z dalsich sbornikii miizeme jmenovat napf. sbornik Ing. Petru Lamplovi k 45. narozeni-
ndm z prosince 1975, ktery rovnéz usporadal Ivan Martin Jirous a kde dale ptibyl napf.
Vratislav ,,Quido* Machulka. V fijnu 1977 vySel dalsi samizdatovy sbornik poezie i pro-
Zy Neéjakej vodnatelnej papirovej clovek, ktery byl dedikovan Jifimu Némcovi a Ivanu
M. Jirousovi a ktery jako posledni reprezentoval piivodni undergroundovy okruh oné dru-
hé vlny ¢i stiedni generace. Z novych jmen zde pfibyli napt. Milan Kozelka ¢i Miroslav
Vodrazka. Soucasné€ z okruhu této generace zacal v roce 1979 vychézet undergroundovy
samizdatovy ¢asopis Vokno, ktery vychazel az do roku 1989.

Pokud jde o scénu hudebni, pak se prezentovala zejména na tzv. festivalech druhé kul-
tury, z nichz 1. festival druhé kultury se konal 1. zatfi 1974 v Postupicich u BeneSova ja-
kozto tzv. Hanibal’s wedding, 2. festival druhé kultury se pak odehral v Bojanovicich 21.
unora 1976.

I

Underground sam zil vlastn€ az do procesu v roce 1976 relativné izolovanym zivotem.
M¢édium rockové hudby, Plastikii, DG 307 a dalSich skupin mu vytvarelo v okolnim, zce-
la zjevné nepratelském svété duchovni enklavu, v niz byly natolik hluboké pratelské vaz-
by, ze by bylo marné doufat jest¢ n€kdy v navrat téch idylickych ¢asi. Bondyho kniha
Invalidni sourozenci transponovala ten svét do sféry pohadky a zpétné ovlivnila sebeuvé-
doméni si undergroundu jako svébytné minority, ktera se pokousela mimo oficialni svét
establishmentu vytvofit strukturu, o niz mizeme v plném vyznamu toho slové pouzit vy-
raz paralelni, zavedeny ovsem do ¢eského kulturniho povédomi az o nékolik let pozdé;i.
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Znacny vliv na orientaci undergroundu70. let mélo setkani s nazorovym okruhem za-
niklého casopisu Tvaf, s Jitim Némcem, Janem Lopatkou, Zbynkem Hejdou, Andrejem
Stankovicem, anebo to bylo tak, ze samotné undergroundové pojeti tvorby souznélo s tim,
co bylo kdysi v Tvafi z uméleckych postoji preferovano. V undergroundu literarnim —
v rockové hudbé byla situace o néco jind — neslo ani tak o vytvareni artefaktii jako spis o
plsobeni skrze oblast uméni, s cilem vytvofit jiny hodnotovy svét, v némz by zili lidé
nepouzitelni pro zaméry establishmentu. (...)

Po vzniku Charty 77 — impulzem K jejimu vytvotfeni byl praveé, jak znamo, proces
s ¢eskym undergroundem r. 1976, vzniklo také spoleCenstvi, jesté Sirsi, a vztahy v ném,
alespot v prvnich letech, byly nepochybné stejn¢ hluboké a duchovné bohaté jako
v n¢kdejSim undergroundu. Pronasledovani undergroundu establishmentem neskoncilo
procesem Vv roce 1976. Protoze v podstaté vSichni, kdo se k undergroundu hlasili, pode-
psali Chartu 77, policejni tlak na undergroundu uz vlastné neustal. V nejhorS$im obdobi
vel Zajicek, Miroslav Skalicky nebo Ale§ Brezina. Po néjaky ¢as se zdalo, ze se z této ran
¢esky underground jiz nevzpamatuje, zvlasté kdyz na sklonku roku 1981lestablishment
znovu posila do vézeni Frantiska Starka-Cuiase, Ivana Martina Jirouse a Milana Hybka.

Ivan Martin Jirous: O ¢eské undergroundové literatuie 70. a 80. let. (dopsano, biezen
1990

[ [omar kzmrszw ]

Jak 1ze underground chépat v sociologickém slova smyslu, a kdy je naruSena integrita
undergroundu? Zohlednéte 2. kapitolu.

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
52



Oskar Mainx - Kultura undergroundu

53



generace undergroundu narozend v 60. letech II. (vybrani autori)

9 GENERACE UNDERGROUNDU NAROZENA V 60. LE-
TECH II. (VYBRANI AUTORI)

[&] memsvmeoproy

Kapitola ptinasi umélecké profily vybranych osobnosti undergroundu za doby ,,norma-
lizace®, soustied’uje se na Pavla Zajicka a Fandu Panka.

Cl[essrommesmviesroon ]

1,5 hodiny

Hlewewwrory ]

e Charakterizovat vybrané osobnosti undergroundu.

e Predstavit tyto tviirce na zaklad¢ vybranych ukazek.

_

Pavel Zaji¢ek, DG 307, Fanda Panek

9.1 Pavel Zajicek

Narodil se v roce 1951 v Praze. Détstvi a mladi prozil v Radotiné u Prahy. Po maturité
na pramyslové $kole v Praze (1970) studoval na Stavebni fakulté CVUT, v roce 1972
vSak studia pterusil. Prosel fadou délnickych profesi (umyva¢ oken, kulisék, stavebni
délnik ad.). V roce 1976 byl s dalsimi ¢leny podzemniho spolecenstvi kolem skupiny
Plastic People of the Universe zaten a ve vykonstruovaném procesu odsouzen za udajné
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vytrznictvi na jeden rok. Po propusténi (1977) se zivil jako lepi¢ pytlik. Chartu 77 pode-
psal hned po svém propusténi z vézeni v roce 1977.

V roce 1980 emigroval nejprve il ve Svédsku a posléze od roku 1986 v New Yorku.
V exilu se vénoval pfevazné vytvarné praci, ale pracoval téZ napt. ve st€hovaci firmé.
V prvni polovin¢ devadesatych let zil stiidavé v New Yorku a v Praze, od roku 1995 zije
trvale v Praze, kde pokracuje v literarni, vytvarné a hudebni ¢innosti.

Zajickovy prvni literarni pokusy pochéazeji z konce Sedesatych let, av§ak urcujicim pro
néj bylo setkani s Plastic People of the Universe a s Ivanem Martinem Jirousem v roce
1972, pozdéji také s Egonem Bondym. V roce 1973 vytvoiil s Milanem ,,Mejlou* Hlav-
sou experimentalni hudebni skupinu DG 307, kterd do roku 1979 vystupovala na tfad¢
podzemnich (tj. nepovolenych) koncertd a pro kterou psal Zaji¢ek texty a s Hlavsou
i hudbu. V kapele DG 307 byl zpévakem, recitatorem a vytvafel pro ni také scénické na-
vrhy. V roce 1992 byla skupina obnovena.

Zajickovy texty ze sedmdesatych let vznikaly nejprve pod vlivem pisni, které pro sku-
pinu Aktual v pfedchozim desetileti psal Milan Knizak a byly vnimany jako vyjadfeni
zivotniho pocitu podzemniho spolecenstvi kolem Plastic People. Anonymni ¢i ,,kolektivni
znac¢ka®, za niZ se basnik skryval, mohla znamenat nejen ,,diagnézu®, ale i degeneraci a
symbolizovala rovnéz dobrovolni uzavieni se do ghetta, rezignaci na komunikaci
s oficialni i neoficialni kulturni scénou a védomou sebeidentifikaci se spolecenskym ,,0d-
padem®. Autorovy texty jsou psany vesmés hovorovym jazykem s vulgarismy, primiti-
vismy, prostoupeny chiliasmem a prorockou autostylizaci, skrze kterou se ukazuje silny
eticky naboj a pohrdani konzumerismem. Apelativnost jeho textil je posilovana scénickou
a dramatickou i hudebni stylizaci. Ze Zaji¢kovych vybori undergroundové tvorby jme-
nujme piedevsim DG 307, vybor vydany v roce 1990, ktery obsahuje texty z let 1973-
1980.

. <>

Utok na historii (hysterii)

Zbourejte historii probouzejici prostituci
zbourejte teorii na zivot

zbourejte instituci minulosti

znicte ji celou i jeji kosti

vymlat'te vzpominky ze svych hlav
nechte uvnitf dychat prazdnej stav
roztrhejte knihy

basné hod’te prasatum

a takhle Cisty se vrat'te k zivejm snim

Pavel Zaji¢ek: Zbourejte historii (DG 307 1973-1975)
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Co znamena v této basni historie a co tu symbolizuji ony ,,zivé sny*?

9.2 Fanda Panek

Vlastnim jménem FrantiSek Panek. Narodil se vroce 1949 v Praze. Vyrustal
v ufednické roding, jez byla postizena hra¢skou vasni otce. V mladi aktivné sportoval,
hral kolovou. Po ukonéeni ZDS se roku 1965 zagal u¢it potrubaiem, aviak v roce 1968
ucilisté opustil. Snaha vyhnout se vojenské sluzbé ho pfiméla nejprve k praci na stavbé
(pétimesicni nadhradni sluzbu vSak uz neabsolvoval) a pak ke studiu na Stiedni Skole pro
pracujici (1970-1971). Prosel fadou zaméstnani (kulisak, pomocny ¢isnik, pomocny d¢l-
nik, hrobnik, posléze prevazné hlida¢ a v letech 1997-2000 kustod kostela sv. Josefa na
namésti Republiky). Opakované¢ byl diagnostikovan jako psychopatickd osobnost
a n¢kolikrat hospitalizovan v psychiatrickych 1é¢ebnach, dlouhodobé byl podroben tzv.
ochranné 1é¢bé&, od roku 2001 je v plném invalidni dichodu. Zivotné dilezitym byla
pro Panka setkani s psychiatry Stanislavem Drvotou (1971) a Cyrilem Hoschlem (1976),
s literaty Janem Lopatkou (1970) a Egonem Bondym (1974) a se spoleCenstvim under-
groundu. V roce 1977 podepsal Chartu 77. V 70. letech byl velmi ¢inny i jako opisovatel
ineditni literatury a §ititel samizdatti. Od pocatku 80. let Zil v izolaci. Od své konverze ke
katolicismu v roce 1985 se aktivné ucastni nabozenského Zivota.

Pankova samizdatova tvorba byl zpfistupnéna ve dvou autorskych vyborech: Dnu 7im-
skych se bez cile plavite (1993) a A tak za poldarni noci (1994). Jako celek vysla jeho poe-
zie pred rokem 1989 ve svazku Vita horribilis az roku 2007. Pfedevs§im v raném obdobi
1ze jeho verSe charakterizovat jako lapidarni a jednoduché fikanky o jednoduchém rymu,
uZzivajici vulgarismy a bezd&€fnou jazykovou komiku. Pfibuznost je zde jasn& vidét
s poezii Egona Bondyho z 50. let nebo s poezii Andreje Stankovice. Schizoidni vidéni
svéta umoznuje silu Pankovy basnické vypovédi, v niz se zdaji Casté koprolalie a rtizné
blasfemie prvoplanové, ovSem opak je pravdou. Jeho texty jsou jakousi kronikou doby.

@

Koncovka

Podepsal jsem také Chartu
na estébé uz mam kartu

je to apokalypticka doba
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az z ni na m¢ pada mdloba
az z ni schiza se mnou S§ije
ze to potad na masli je
doufam Ze se nezblaznim

1 kdyz ti uz neschdzim:

s laskou je ve svéteé kiiz

ty zas s nékym jinym spis
od piti jsem jako becka

je zde h.... a ne tecka

Fanda Péanek: A tak za polarni noci

oeokzmse [

Sledujte, jaké vSechna témata lyricky subjekt n atak malém prostoru obsahne.



Egon bondy I.: poezie

10 EGON BONDY I.: POEZIE

[&][wemrmaneomseror

Kapitola se vénuje osobnosti a dilu basnika, prozaika a filosofa Egona Bondyho, jedné
z nejvyrazngjsich postav uméleckého undergroundu a soucasné i literatury druhé poloviny
dvacatého stoleti. Ukazuje jeho zakladni basnické linie ¢i zpusoby stylizace: stylizaci
totaln¢ realistickou, charakteristickou pasivitou lyrického subjektu a pouhym prostym
registrovanim faktli, a stylizaci karatelskou, prorockou, kterou Bondy vyuZil zejména
vV basni Prazsky zivot, kterd upomind na avantgardni Zdnr pasma a kterd na akt tvofeni
klade mnohem vétsi diraz, nez tomu bylo u linie prvni.

[lessromeamviesrion ]

2 hodiny

[letemsprar ]

e Charakterizovat basnické i prozaické dilo Egona Bondyho.

e Ukazat Bondyho dilo v kontextu undergroundu, popt. V literarnim kontextu
dobovém.

_

Surrealismus, totdlni realismus, aluze, travestie, parafraze

Svilij pseudonym si Zbynék FiSer zvolil u ptilezitosti vydani ilegalniho, surrealistické-
ho sborniku Zidovskd jména z poéatku roku 1949. Basnik, prozaik, filozof, politolog,
marxista, trockista, anarchista, provokatér i zpévak, takika celozivotni invalidni dichodce
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i autor nékolika divadelnich her a v neposledni fadé prekladatel (napt. Bondy byl vedle
Josefa Hirsala jeden z prvnich prekladatelli vySe zminéného Morgensterna, ¢i knihy Eri-
cha Fromma Budete jako bohové).

Bondyho zivot i tvorbu si mizeme rozdélit do zhruba tii zakladnich obdobi: prvni za-
hrnuje 1éta od roku 1948 (respektive 1947) az do ptichodu ,,spiatelenych armad®. Druhé
obdobi zacina seznamenim s Ivanem Martinem Jirousem v roce 1969 v psychiatrické 1é-
cebné. Setkani otevielo — v té dobé do sebe uzavienému — Bondymu komunitu kulturniho
undergroundu, v némz se stal zasadni autoritou zejména pro generaci narozenou vesmes
ve 40. a v 60. letech (Bondy se stal duchovnim guru nejen pro Jirouse, ale i pro J. H. Kr-
chovského ¢i Jachyma Topola). Posledni tfeti etapa pak je charakterizovéana ,,sametovou
revoluci, ze které byl zprvu nadSen i takovy skeptik jako byl Bondy. Zahy vsak toto nad-
Seni vystiidalo vystfizlivéni silnd kritika nového sméfovani spolecnosti. Jeho postoje vy-
vrcholily odchodem na Slovensko, konkrétné do Bratislavy, kde nejprve piednasel na
Komenského univerzité a kde kolem sebe soustedil skupiny mladych lidi, se kterymi
potadali bytové seminafe s poslechem a rozborem rozmanitych hudebnich zanrt, od kla-
siky azZ po ambient. Mén¢ zndma je Bondyho ,,pévecka* kariéra. V poslednich letech Zi-
vota zpival v hudebnim télese nazvaném Malomestsky komorny orchester PoZzon senti-
mental (vedoucim je Marek Piacek a album se jmenovalo Urban Songs), v némz nenapo-
dobitelnym zplsobem interpretoval ¢eské, slovenské i némecké méstské lidové pisne.

Klicovy vyznam jeho osobnosti se ukdzal ve chvilich, kdy navazoval ¢etné umélecké i
osobni kontakty, kdy s takika manickou energii dokazal realizovat fady uméleckych (lec-
kdy 1 donkichotskych) aktivit, kdy se ocitl v centru intenzivni tviréi a lidské komunikace.
At uz to bylo v dobé 50. let, kdy spolupracoval s pfednimi ptedstaviteli mezivalecného
surrealismu (Teige, Kalandra) a soustiedil autory kolem tzv. edice Pulnoc (Vladimir
Boudnik, Bohumil Hrabal, Ivo Vodsed’alek, Jana ,,Honza“ Krejcarovd), nebo v letech
,husdkovské normalizce®. Umélecky nejproduktivng;si byl Bondy pravé v téchto etapach.
V dobéach, kdy se uzaviral do sebe, je n¢kdy jeho beletristicka tvorba poznamenana ja-
kymsi zapouzdfovanim se, nekone¢nymi litaniemi a lamentacemi zpovédniho charakteru.
V roce 1996 v rozhovoru pro ¢asopis Tvar Bondy se svou typickou ,,skromnosti* prohla-
sil: ,,Ze prosté budu basnikem, jsem védél bezpecné uz ve ctrndcti letech, a pritom to jesté
Sest let trvalo, nez jsem napsal prvni hodnotné véci.*“ Role basnika byla pro jeho vystupo-
vani a stylizace ptfiznacnd a z jeho roli snad nejoblibenéjsi a nejpeclivéji péstovana. Pozi-
ce duchovniho guru pro néj byla spojena nejen s predstavou ,,filozofa“, ale predevsim
,basnika®“. S tim se pojily rozmanité stylizace, které do sebe zahrnovala Bondym objeve-
na metoda totalniho realismu. Byti basnikem pro néj znamenalo napéti mezi krajnimi
polohami; stylizace do outsiderstvi, do lidového pévce se sttidaly s motivy piedurcenosti
k d¢lu nesmrtelného klasika: ,,Protoze jsem nejvétsi Zijici basnik / premyslel jsem o po-
ezii / Jedinym jejim méritkem jsou vteriny / jez stravim v bezmocnosti®.

Kuri6ézné probihalo jiz jeho ,,studium® na prazském gymndaziu v Jecné. Zde se Bondy
seznamil s Ivo Vodsed’dlkem, se kterym zalozil v roce 1950 dnes jiZ zndmou edici Pul-
noc. V sedmnacti letech se totiz nejen poprvé zamiloval, ale zaroven se definitivné roz-
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hodl ,,stat se basnikem*. Na tom by nebylo jesté nic zvlastniho, kdyby v diisledku oné
osudové zamilovanosti okamZité neukonc¢il studium, jak uvadi v memodarech Prvnich de-
set let (rkp. 1981): ,,dochdzka do septimy mi pripadala zdsadné inkongruentni s tak zd-
sadni veci, jako je laska, Ze jsem prosté otci prohlasil, Ze tam chodit nebudu, a taky jsem
tam uz nesel.” Vysledek jeho literarnich snah se nakonec dostavil v podob¢ basnické ju-
venilie Fragmenty prvotin (rkp. 1947). Ta sice Casteéné vyrustala jesté ze surrealistické
poetiky a paranoicko-kritické metody Salvatora Daliho, kterou byl Bondy ovlivnén po-
dobn¢ jako ostatni tviirci v okruhu edice Pllnoc, ovSem jiz tady se objevuji prvni ndznaky
Bondyho patrné nejvétsiho objevu — metody totalniho realismu. V dob¢ na pocatku 50. let
vyvstala mezi autory edice Piilnoc potfeba nové estetiky. Na tlak, ktery byl vyvijen budo-
vatelskou estetikou stalinismu, bylo tfeba patfiéné odpovédet, avantgardni pfistupy se
zdaly vycCerpany. Bondyho metoda totalniho realismu se pokusila o pfehodnoceni jednoho
ze zdkladnich vlastnosti uméni, totiz jeho schopnosti iluzivnosti a suplovani ,,reality*.
Totalni realismus je poprvé uzit ve stejnojmenné sbirce z roku 1950 a je zaloZen na vy-
tvofeni dojmu autentického, citové neangazovaného, odosobnélého, esteticky ozvlastné-
né¢ho zdznamu, ktery se zcela vzddva hodnoceni popisované ,reality” a disledné pracuje
s atributy dobové totalitni estetiky: ,,Byl vydan novy trestni zdkonik / Soudruh Kaganovic
/ promluvil o miru / Ty jsi méla chiipku / a nakonec jsme se spolu vyspali“. U Bondyho
vsak vedle postoje nezucastnéného komentatora paralelné kli¢i pozice vizionare, politic-
kého agitatora a karatele (poema Prazsky Zivot, ptelom let 1950-51): ,,Ndlada revolucni
uz neni / za sto let / treba se pomery zméni.“ Jako revolucionat deklaruje své sympatie k
trockismu: ,,Pohledte / do jaké vyse se dnes / Pata internaciondla zveda! / A Fikali nam
V padesatém roce: / nic takového nepostavite (tamtéz). Pro Bondyho tviréi vyraz je vsak
podobné ostra bipolarita typickd — v pritbéhu celé¢ho autorova dila se objevuji pochybnosti
o trvalosti myslenkového a uméleckého poselstvi, amplifikace jeho tzkostnych sebere-
flexi a hledani adresata vypovédi. To je vyvazovano velmi sebevédomym postojem mluv-
¢iho, hyperbolizacemi a pfedstavami o tviir¢i genialité a necasovosti vlastniho dila.

Bondyho bésnicka tvorba je v zasadé vymezena dvéma volné se prostupujicimi ten-
dencemi: Tou prvni je hra s textem, zahrnujici eklekticismus, citace, aluze, parafraze a
travestie. Prostor textu je stale otevieny a multidimenzionalni, lyricky subjekt je zde spise
upozadén. Druhou linii tvofi prorocké a mesids$ské stylizace, které se neustéle pokouseji
svym ,.kvaziteologickym* a politickym poselstvim zprostiedkovavat lyricky subjekt jako
demiurga, jako proroka a boha. Samoziejmé ob¢ linie puisobi paralelné vedle sebe a ve
veétsing textll se prostupuji. Presto vSak bychom mohli, zejména v Bondyho basnickych
pocatcich najit texty, které v ramci jeho basnického dila funguji jako, da se fici, modelové
¢1 vzorove.

Texty z oné prvni linie je vétSina z basni z Bondyho asi nejznaméjsi sbirky Totdlni re-
alismus, u nichz je subjekt ve vétsin¢ pouhym registratorem faktti, nezavislou kamerou ¢i
,o¢itym svédkem®, jak tuto polohu pojmenovavame u Skupiny 42. Totalnimu realismu
jsme se jiz vénovali. Nyni obratime pozornost k oné druhé linii, tedy ,,mesiaSské®, styli-
zované coby poloha prorocka, tvoritelska, ale i bofitelska. Tato linie sice také vyuziva
totalni realismus, ale soucasné Cerpa z Bondyho surrealistickych vlivli. Reprezentovana je
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také texty s mnohem vétSim rozsahem, pravé na takovéto veétsi ploSe pak maji verSe moz-
nost rozvinout svoji imaginaci, hravost i sviij sarkasmus a provokativnost. Jako pfiznacna
se jevi zejména basen Prazsky Zivot, vznikajici paralelné se sbirkou Totadlni realismus a
publikovana také v edici Plilnoc.

I,

Nezijeme ve sveéte

ale v jeskyni divi

V odporném panoptiku

V pout'ové boudé

na ptredstaveni nejdrzejSich Smiraki
a nejmazangjSich podvodnikil

V jeskyni divi

nam ukazuji své panoptikalni zazraky
Stésti v praci

Smysl Zivota

Radostné budovani

Fuciktv odznak zdatnosti

Medajle za udavacstvi

Zpév miru

JVS — koryfej vSech véd

V jeskyni divil

Samani nejprolhanéjsi mytologie
snovaji niti Zivota

zneuzivaji k tomu vSech lidskych citti dobrych i zlych
Z exaltace upletené niti jsou nejdelsi
(...)

Bum

bac!

,»Rozbil se alpsky globus

na némz milostna dvojice zdanliveé snila“
a spadl také dam

jenz byl goticky

Bez stiechy nad hlavou a bez globusu
0djizdim zprvu do Branika

je to ta koupava prazska ctvrt

Moc dlouho uz jsem Si

natikal existencialné

ted’

vykoupu se az vyplavim Vltavu
Poplavu ousko az na Gibraltar

Jsem lahev

do mofte hozena s poselstvim

Je konecné ze mne vytazeno!

Umfelo lidi mnoho
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umfe jich jesté vic

laska je boleni

Zivot je Casto protivny

ale ja jsem vék budoucnosti
sedim na rakvi jeskyné divi
je tam cela

na véénou pamatku
Vzpominam na tfeti a ¢tvrtou svétovou valku
a na sveétovou revoluci

beru mésic do ust

a louskdm ho jak ofech

Egon Bondy: Prazsky Zivot (aryvek z 5. zpévu)

(7]

Analyzujte, které prostfedky v této ukazce ,,podporuji* jeho surrealistickou basnickou
linii?

Podtitul basn¢ Prazsky zivot znél Jeskyné divii aneb Prager Leben a vskutku se ndm tu
jednak nabizi obraz jeskyné¢ jako alegorie vézeni, stfezeného prostoru, jednak
v souvislosti s motivem jeskyné nelze nevzpomenout na Platénovu jeskyni v Ustavé,
V niz si jeji obyvatelé (v€zni) ,,vystaci® s chimérickymi stiny a s ozvénami zvukt, kdeZzto
venku existuje svét, ktery oni sami nikdy nepoznaji. Podobné jako v Platonové alegorii,
V niz jsou oba svéty odd€leny nejen svétlem a tmou, nybrz predevsim schopnosti reflexe a
potfebou svobody, je spoleCenska realita zvlasté v prvni polovin€ 50. let dokonale zmyti-
zovana. V ukdzce se také hovoii o svété jako o divadelnim predstaveni. V Prazském Zivo-
té je na jedné strané piitomna totalné realisticka lapidarnost a jednoznac¢nost, na strané
druhé se ukazuje zvlastni vyznamova zastfenost ve chvilich, kdy subjekt vypovida o je-
vech z ,redlného* svéta: ,,.Zda se Ze i lide umiraji / a rodi se jako ve skutecnosti*.

Nepochybné jsme tu svédky se zcela jinym pojetim lyrického subjektu, nez tomu bylo
Vv basnich ze souboru Totalni realismus. Lyricky subjekt v Prazském Zivoté agituje, burcu-
je k revoluce, je aktivnim hybatelem déja a ¢innosti, ktery jako demiurg dostane posledni
slovo v zavére¢nych versich skladby. Demiurg je vSak jen jedna z celé plejady masek a
prevlekl, které lyricky mluvei v pribehu skladby volné méni. V poslednich verSich:
woudruzi / je cas! // Sklapni Staline bezzubou dasen ! / Je hotova / basen.* Se ukazuje, Ze
proti volnimu tviréimu impulzu ztraci totalitni systém moZznost manipulace a ovladani.
Vytvoteny svét totiz miiZze byt subjektem kdykoli znicen, je to €isté jen uméleckd volba
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Pocatkem ,,normalizace Bondy vstoupil do etapy, v niz postupné — zv1asté od sklonku
70. let — pon&kud opustil basnickou tvorbu a zacal se intenzivné vénovat tvorbé proz a
filosofické praci. Zejména proza Invalidni sourozenci (tkp. 1974), ktera piedstavuje podle
Marcela Stryka ,,akysi katechizmus ceskoslovenského undergroundu®, se stala slavnym
predobrazem situace okolo skupiny Plastic People of the Universe a pronasledovani a
zatykani ,,méanicek” v 70. letech. To kulminovalo tzv. procesem s ¢eskym undergroundem
Vroce 1976 a piimo ovlivnilo vznik Charty 77. Se vznikem undergroundu Bondy dostane
obrovsky novy impulz k tvorbé, zac¢ind se veénovat také mladym basniklim, zejména
v osmdesatych letech nastupujici generaci kolem Revolver Revue. To je jiz ddvno guru-
em undergroundu a fada autort, ktefi se s undergroundovou kulturou hloubéji seznamuji
v osmdesatych letech, nevéii, Ze Bondy je Zijici osobou. Napf. tviirci kolem Jachyma To-
pola a Revolver Revue jsou pfesvédceni, Ze Bondy je jiz jen legenda. Toto pfesvédceni
ztrati az po prvnim osobnim kontaktu.

Mezi zasadni Bondyho lyrické sbirky lze zatadit hlavné Totalni realismus, Fiir Bon-
dy’s unbekannte Geliebte aneb Nepreberné bohatstvi, popt. lyrickoepické skladby Praz-
sky zivot, Zbytky eposu, Denik divky, ktera hleda Egona Bondyho, To jsou zbytecné verse.
perziflazemi, intertextualitou, imaginativnosti surrealistického typu anebo s tizkou vazbou
na emblematiku totalitnich mytologii. Pokud jde o obdobi po roce 1968, pak jako kli¢ové
basnické texty u Bondyho vnimame Denik divky kterd hledd Egona Bondyho (1971), a
pak pfedevSim sbirky, jejichZ inspiraci je velmi €asto nova nadéje ze sdilené undergroun-
dové pospolitosti Shirecka (1974), Trhaci kalenddr (1975) nebo Mirka (1975).

swwriproy 5]

V kapitole jsme ptedstavili basnickou produkci Egona Bondyho, alespoii v jejich hlav-
nich konturach a obdobich, tedy ptfedev§im v obdobi prvni poloviny padesatych let a pak
V etap¢ tzv. normalizace. Ukézali jsme na kliCovy princip totalni realismus, ktery ovliv-
noval celou jeho nasledujici tvorbu.

e

Je to silny a aktivni lyricky subjekt, ktery ,,tvofi® nejen basen, ale i dé&jiny, jsou to
napt. ¢asoprostorové presuny Ci ,,skoky*, které upominaji na typicky avantgardni zanr
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pasma, je to rym spojujici prekvapiva slova a vyrazy, je to michani jazyki i obecné stylu

obecné.
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11 EGON BONDY II. - PROZA (FILOZOFIE)

mowvmmeemoy [[@]

V kapitole pojednavame o prozaické tvorbé Egona Bondyho a zminku také uvedeme o
Bondyho rozsahlych déjinach filosofie.

cosromemiesoy  [7]

1,5 hodiny

oewemoy [

e Diferencovat prozaické dilo Egona Bondyho do nékolika skupin.

e Charakterizovat a ur¢it zakladni zptisoby Bondyho poetiky v proze.

weovisiommenory [[]

Proza, pseudohistoricky roman, horor, proza jako vychovné-vzdélavaci

Specifikem Bondyho proz je, ze vykazuje velkou Zanrovou rGznorodost a hravost.
Jsme svédky miSeni zanru historického i anticipa¢niho romanu, sci-fi, filozofického eseje
a reflexivni prozy ¢i deniku. Bondy v préze volil ty zanry, které mu umoznily v literatuie
vytvaret modelové paralely k soucasnosti.

Prozu Egona Bondyho rozdélujeme na:

1. Fantaskni antiutopie, pop¥. sci-fi — zde fadime nejvétsi ¢ast Bondyho prozaic-
kych dél; fada z nich vypovida o Zivoté a proménéach undergroundového veselého
ghetta. Jsou jimi napt. Invalidni sourozenci (1974), Nepovidka (1976); 677 (1977)
— jakési volné pokracovani Invalidnich sourozencii; Afghanistan (1880) a Beze-
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jmenna (86); Invalidni sourozenci, 677 a Bezejmennd tvoii volnou trilogii, uz i
skute¢nosti, ze v nich vystupuji stejni protagonisté ,,A*“ a ,,B*.

2. historické, pseudohistoricka evokace: patii tu zejména romany v undergroundu
velmi popularni roman Saman (1976) a pak také Mnisek (1975)

3. prozy autobiografického, denikového ¢i konfesniho charakteru Sklepni prdce
(1973), Leden na vsi (1977). Zejména Leden na vsi je denikovym zdznamem Bon-
dyho konfese vii¢i Charte 77.

4. prozy s tematikou ze souéasnosti road movie Cesta Ceskem nasich otcii (1983),
popt. novela Masa (1978).

Bondy né¢kolikrat prohlasil, ze ve své prozaické tvorbé upozad'oval esteticka kritéria ve
prospéch jinych, aktualnéjSich funkci, zejména pragmatickych a didaktickych. Bondy
nekteré své prozy do jisté miry ptrizptisoboval cilové ¢tenaiské skupin€, zejména mladym
lidem undergroundového ghetta, jejichz bezvychodnou situaci si nanejvy$ intenzivné
uvédomoval.

11.1PriSerné pribéhy

Literarni védou ponékud opomijené, ale o to populdrnéjsi v undergroundovém spole-
Censtvi jsou jeho prozaické texty, v nichZ se prolinaji tematizace skutecnych postav
z undergroundu, paralegendistika a hravost s fantazii. Specificky fikéni svét zde zpravidla
parafrazuje obrazy kafkovsko-meyrinkovské Prahy. Genius loci Prahy se stava jakymsi
axis mundi, mistem, kde se ,,zjevi Duch sam®, jak prohlasuje Bondyho basen Magické
noci (sbirka Shirecka, rkp. 1974). Pronikani kiestanské symboliky do undergroundovych
textl se stalo jakymsi obecnym prvkem literatury podzemniho spolecenstvi, jez snad za-
zivalo podobné pocity jako prondsledované prvotni kiestanské denominace. Pohanska
andély, ,,mistnimi* straSidly i ¢arodéjnicemi charakterizuji fadu Bondyho prozaickych i
lyrickoepickych textii: napt. Priserné pribehy znamé i jako ,,malostranské povidky* a
uréené ,,pro Lopatkovic holky*, Skiepni prdace (rkp. 1973) nebo lyricko-epicky Denik
divky, kterd hledd Egona Bondyho (rkp. 1971). Zanr ptivodné uréeny détskému Stenafi se
V Prisernych pribézich vhodné dopliiuje s vSeobecnou atmosférou 70. let: ,,Vsude jinde
maji plivniky, ale na Malé Strané jsou pivnici. Pivnici jsou to proto, Ze chodi na pivo. A
jsou dva: Bondy a pan Lopatka. Pan Lopatka je viastné pivnicek protoze je maly. [...]
Pan Kaderdbek ma prijit k Bondymu pribijet na zed’ vajicka hrebikem. [...] Malostransti
pivnici Bondy a pan Lopatka piji zatim pivo U Sluncii a cekaji. Co jiného taky mohou
delat?*

Zanrové bychom mohli PriSerné pribéhy zatadit jak ke strasidelné povidce, knizkam
kratochvilného ¢teni, k nonsensové tvorbé pro déti, tak i1 k povésti (jimiz byl ostatné
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opieden i Egon Bondy coby bajnd undergroundova postava). Malostranskou topografii a
groteskné hororovymi momenty jsou jim blizké i1 nékteré z Nerudovych povidek. Postavy
(v€etné hrdiny jménem Bondy) vystupuji v fadé piibéha a funguji hlavné jako nositelé
slova, magického loga, kouzelnického zatikavadla. At uz se to projevuje ve vySe zming-
ném nonsensovém hledani etymologie slov nebo v tajemnych formulich pfipominajicich
pohadky. Napft. kdyZ méa Bondy potize se svymi vyhlaSenymi naft’dky, nejdiive chce jako
obvykle pozadat o pomoc Kukala, ale pak na papir napiSe velikymi pismen: KUKAL-
BOHNICE-EVROPA. Coz alespon nacas zapiisobi a kamna dostanou strach (4Anglickd
Jjezerni panna). Pismo predstavuje moc a nebezpeci (Smrt'ounka ve stejnojmenné povidce
tak vydési Bondyho kouzelnicky diplom, ktery: ,,je cely psany latinsky*, ze rychle utece;
lazensti hosté se boji Vincence Priessnitze a mad’arského lva, popsaného hriizostraSnymi
a nesrozumitelnymi napisy a povinnosti pohostinského estébaka je ,lapat slova, [ktera]
jsou leh¢i nez vzduch®). Slovo se stava zaklinadlem a mé stejnou intenzitu a magii jako v
pohadkach, at’ uz Tilleho nebo Erbenovych. Sémantické vyznamy jazyka byvaji zastfeny
(,,Tu uslysel hriizné volani: "'Pocéém,” coz v carodéjnické reci znamena: Dej si bacha.”).
VeétsSinou na pozadi absurdity a komiky. V Bondyho pifibéhu Anglickd jezerni panna:
,,Kdyz se naftaky zazehnou [hlava inZenyra Knapa] vola: "Pivo-pivo-"“. V Erbenov¢ po-
hadce Jablonova panna divka, ktera je na chvili proménéna do cloveka, vyktikne:
,» Vody!, vody! vody!“ Podobné hledani vzajemného dialogu textli miize plsobit svato-
kradeZné, nam vsak jde pfedevsim o doklad, Ze Bondy pracuje se zdkladnimi pohadko-
vymi postupy, které s oblibou sob¢ vlastni ironizuje a paroduje.

Priserné pribéhy jsou konkrétnéjsi, své vypravéni odvijeji z realné existujicich mist a
postav. Spiritualita Legend tkvi v mytu, v jakési prehistorické magii. V Prisernych pribé-
zich existuje vira v obycejné lidské vypravéni, diky kterému lze ptezit a bojovat proti
vseobecnym slovnim prijmim. Svét textu roste z radostného svéta podzemniho ghetta.
Cim vice jsou zastoupeny postavy a loci communes kulturniho undergroundu, o to patrng-
blizko se tu ocita motto Sibenicnich pisni .,V pravém muzi je skryto dité: chce si hrat“,
kterym se Morgenstern prihlasil k filozofii Friedricha Nietzscheho. Poetika nonsensu se
odrazi 1 v deklarované tematizaci slova, slova jako klicového prostfedku fikéni hry,
s ¢imZz souvisi 1 ¢astd tematizace psani, zaostfovani na pisici subjekt. V Prisernych pribe-
zich je oblibenym ,,strasidelnym* motivem rozpadani lidi. Rozpada se Petr Lampl, jehoZ
potkava Jan Lopatka (Petdak po smrti) i Egon Bondy, ktery pise pohadky (Konec Bondy-
ho). Skodoliba strasidla délaji viechno mozné, aby piib&h nebyl napsan (Jak Bondy ne-
mohl napsat pohadku). Ptibéh tak byva nedokonéen nebo s otevienym koncem (Veronice
Némcovic, Pan Panek-Cerny mlyndr).

Je namisté zde ptipomenout Sestisvazkoveé Pozndmky k dejinam filozofie, pted nimiz
sice univerzitni filozofové varuji, oviem vyznam jejich svazkl vénujicich se indickému a
¢inskému mysleni je neopomenutelny, coz svého €asu potvrzoval i Milan Machovec. (Je
zbyteéné dodavat, ze vznikaji-li podobné kolosalni projekty dnes, jsou do nich zapojeny
celé katedry a odborné tymy.) Je vlastné dost pochopitelné, Ze Bondy byl osloven praveé
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vychodnimi naukami, které dokazal objektivné vstfebat. I ony se totiz k nasi existenci
stavéji spise stfizlivé a vécné, ani u nich se — stejné jako v Bondyho myslenkovych kon-
cepcich — nedava nic zadarmo a lidska cesta k poznani je také dlazdéna pokusy o pocti-
vou autentickou zkusenost. Napiiklad v Buddhovi je Bondy oslovovan schopnosti: ,,0dha-
lovat si pravdu, i kdyz je to bolestné, i kdyz by bylo pohodInéjsi a pragmaticky ,uzitecnéj-
§i‘ zastavit se nékde na cesté nedokoncené a ostatek odkdzat vire, iluzim nebo agnosticis-
mu.

Bondy tizce spojoval otazky filosofické s problematikou umeélecké tvorby, kterou po-
vazuje za nedilnou soucast lidské svobody. Svoboda ¢lovéka se nevymezuje pouze proti
totalitni ideologii. Umélecka tvorba se u n¢j stava zdkladni (ne-li jedinou) moznosti, jak
cloveék miize vyjadiit svou nespokojenost se stavem svéta, v némz zije: ,,Vztah umeéni a
étosu je fundamentalni. Hruzny fenomén existence univerza vlastné dodava univerzu i ten
jeho esteticky rozmeér, ktery citime a v tvorbé zachycujeme.” Cely zivot vénoval jedinému:
hledani vyznamu existence a obavé z jejiho mozného ,.zplanéni* (Utécha z ontologie). To
vystihuje velmi pfedné i jedna z jeho basni z 50. let koncici slovy: ,,a my viastné nechce-
me-li umrit / musime zacit znovu'.

@

Smrt’ounek

Smrtounek bydli v Nerudovce 51. Misto hlavy ma holou lebku, a proto se jmenuje
Smrt'ounek. Piesto je mu teprve deset let. KdyZ pfijde do hospody, ma velikou kapuci,
takze nejdiiv neni vidéet, Ze je to Smrt'ounek. Pak, kdyz vypije moc piv, kapuci shodi a
vSichni onémi hrizou. Toho Smrtounek vyuziva a klidn¢ odchazi bez placeni do druhé
hospody.

Pohostinsky estébak

v

Je to jedno z nejhojnéjsich strasidel v nasi zemi. Jmenuje se tak, ponévadz zije po hos-
tincich: jeho povinnosti je lapat slova. Proto neustdle vyskakuje az do stropu, ponévadz
slova jsou leh¢i nez vzduch a on je musi lapat. Nékdy po celé hodiny se jenom vznasi u
stropu a plouZi se v koufi z mistnosti do mistnosti a lka, ponévadz mu nezbyva ¢as pit
pivo.

Taky n¢kdy u stropu cvrlika.
Konec Bondyho

Lopatkovic holky na Bondyho v jednom kuse skakaji, aby jim vypravoval pravdivé
ptiSerné piib&hy o strasidlech. Psal tak mnoho a tak rychle, az mu upadla prava ruka. Tak
psal dal levou rukou. Ale psal tak rychle, ze mu za chvili upadla leva ruka. Tak vzal tuzku
do zubi a psal dal. Ale psal tak mnoho a tak rychle, Ze mu z toho upadla hlava. Tak lezel
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celou noc bez hlavy a nemohl pit pivo. Rdno ho Julie dratkama sdratkovala, takze ted’ uz
mu tak brzo ruce ani hlava neupadnou a mize pit pivo.

Napsano po navstéveé u Lopatkovic holek mezi 20. hodinou a ptilnoci v nedé€li 4. 1. 1976

Egon Bondy: Priserné pribéhy pro Lopatkovic holky (vznik 1975-1986)

owper 7]

Ukazte na spole¢né rysy obou vybranych ukazek z Bondyho Prisernych pribéhii. Co
vSechno ovliviuje jejich adresovani ,,Lopatkovic holkam*?

smwrigeroy 5]

Ve dvou predeslych kapitolach jsme si predstavili jednu z nejvyraznéjSich osobnosti:
Egona Bondyho, ktery je spjat s kulturou undergroundu prakticky vSech generaci. Ukazali
jsme jednotlivé etapy vyvoje a promén jeho tvorby basnické a nastinili jsme také hlavni
zanrové typy jeho bohatého dila prozaického. Stranou nezistala ani jeho prace filozofic-
ka, i kdyz té jsme se — coby laici — dotkli jen letmo.

e

Spole¢nym rysem vSech piedlozenych ukazek jej jejich adresnost (Lopatkovic hol¢i¢-
kam, ale vlastné nejen tém, nybrz v§em détem vyristajicim v undergroundu undergroun-
dovym rodi¢tiim) a zakotvenost v konkrétnich motivech, v konkrétnim mistopisu. Priserné
pribehy jako tady dalSich textd posiluji pocit radostného ghetta. Rafinovanym zptisobem
soucasné je vytvafena syntéza konkrétnich reélii undergroundu s fantastickymi bytostmi
jako plivnici, €arodéjnice, smrtounek a dokonce sdm Bondy, ktery se tu rovnéz zatadi do
defilé pohadkové fantastickym bytosti.

BILEK. P. A. Pfebondyovano. In Tvar 2, 1991, ¢. 31, s. 15.
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MACHOVEC, M. Pokus o naért geneze a vyvoje basnického dila Egona Bondyho. In
Vokno, 1990, ¢. 21, s. 52-64.

TYPLT, J. F. Bondy nejen Bondyho. In Host, 1997, ¢. 3, s. 21-35.

VODSEDALEK, I. Felixir Zivota. Brno: Host, 2000.
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12 IVAN MARTIN ,,MAGOR* JIROUS

mowvmmeemoy [[@]

Kapitola pojednava o osobnosti Ivana Martina Jirouse, o jeho organizac¢ni roli ve spo-
leCenstvi undergroundu. Dale se zabyva poetikou basnického Jirousova dila, stru¢nym
prehledem od pocatkii az do soucasnosti a také jeho tzv. artistnim naivismem, ktery umé-

leckou Jirousovu tvorbu konstantné ovliviioval.

essrormenvicsow 7]

2 hodiny

oeeroy ]

e (Charakterizovat Jirousovu roli coby organizatora a teoretika undergroundu.

e Interpretovat zakladni kontury umélecké tvorby Ivana Martina Jirouse.

Underground, Vytvarna prace, Kiizovnicka Skola ¢istého humoru bez vtipu, The Pri-
mitives Group, The Plastic People of the Universe, manicky, jurodstvi, radostné ghetto.

12.1Zivot a rodinné kontexty

IVAN MARTIN JIROUS fe¢eny MAGOR (1944-2011) ziskal sklony k literatufe ¢aste¢né
jiz v roding, nebot’ jeho otec psaval kratké povidky-kalambury, které bylo mozno &ist
zptedu i pozpatku. Rodina také formovala Jirousovo politické smétovani. Sestra Jirouso-
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vy matky, které se v rodin¢ nefeklo jinak nez teta Finka, se totiz stala pocatkem padesa-
tych let obéti vykonstruovaného stalinského procesu a byla odsouzena na 10 let do vézeni
a polovinu vyméteného trestu si ,,odsedéla“. Jirousova sestra Zorka pusobila jako malifka
a sezndmila lvana s o0 15 let starSim bratrancem Jifim Padrtou, ktery pusobil v ¢asopisu
Vytvarna prace, S nimz pak Jirous zacal intenzivné spolupracovat. Prvni Jirousova Zena
Véra Jirousova jej seznamila se skupinou KiiZovnicka Skola ¢istého humoru bez vtipu,
kde pracovala jako tajemnice. VERA JIROUSOVA (1944-2011) vsak byla pfedev§im basnif-
ka a teoretiCcka uméni, autorka nékolika basnickych sbirek. Verse Véry Jirousové se ostat-
né staly pfedmétem rozpoutavsi se polemiky o vyznamu a charakteru undergroundu mezi
Jirousem a kritikem Véclavem Cernym na pielomu let 1979-1980. Jiroustiv ¢lanek Neby-
la nikdy v troskdch vysel v roce 1980 v samizdatovém casopise Forum. Jirousova druha
zena Juliana (rozena Stritzkova *1943) je vnuckou prvorepublikového Josefa Floriana,
nakladatele ve Staré Risi. S Jirousem se seznamila v roce 1972 (v hospodé U Zpévackn) a
Jirous se nasledné usadil v Kostelnim Vydfi, na starém statku na Vyso€iné. S druhou Ze-
nou m¢l Jirous dvé dcery Frantisku a Martu, které jsou krom¢ jeho druhé manzelky hlav-
nimi adresatkami napt. jeho sbirek Magorovy labuti pisné i1 Magor détem, které vznikaly
za Jirousova nejdelsiho véznéni. FRANTISKA JIROUSOVA (*1980) je soucasnou prozaic-
kou, autorkou proz Velmi vzdaleny ohen (2001) a Vyhnanci (2010), za niZ obdrzela v roce
2011 Cenu lJitiho Ortena. MARTA VESELA JIROUSOVA (*1981) pusobi jako basnitka —
podle dobovych kritickych reflexi — kultivované a jemné poezie (Prochdzka s andélem,
2007; Deéti desté, 2013) a také ilustratorka: ilustrovala napf. vydani otcovy sbirky Magor
détem z roku 2009.

Jirous zacal studovat roku 1963 déjiny uméni na FF UK a vlivem Véry se stal spoluor-
ganizatorem a teoretikem vytvarné-literarniho seskupeni Krizovnicka skola cistého humo-
ru bez vtipu, jejimiz osobnostmi byli napf. vytvarnici Jan Steklik, Karel Nepras a Otakar
Slavik nebo basnik Eugen Brikcius. Autofi se schazeli na prazském Starém M¢sté a v této
dobé tvofili zejména prostiednictvim ¢erného humoru a ironie. Jirousova diplomova pra-
ce se jmenovala Vizudlni poezie. Jiri Kolar a Henri Michaux. Koncem 60. let se Jirous
stal spolupracovnikem ¢asopisu Vytvarna prace, ktera v disledku cenzury skoncila v roce
1971. Ptispival 1 do Casopisti Vytvarné umeni, Sesity pro mladou literaturu, po roce 1969
do fady samizdatovych a exilovych periodik, napt.: Revolver Revue, Infoch, Maslickovy
Casopis nebo do exilového Svédectvi ¢i Paternosteru apod. Od pocatku 70. let pracoval
jako no¢ni hlida¢ a vratny (na vratnici v Narodnim divadle) a pomocny délnik.

12.2Jirous — organizator a teoretik undergroundu

Od roku 1967 zacala jeho spoluprace s rockovou skupinou The Primitives Group. Ka-
pela hrala hlavné Franka Zappu, vyznamnou stranku u nich méla vizualni forma koncertu,
kterou tvorily napf. masky, obli¢eje natfené bilou barvou, na podiu hotely ohné apod.
Jirous se sestrou Zorkou, tehdy jiz provdanou Saglovou, zenou fotografa Jana Sagla, se-
stavili pro The Primitives Group umélecky tym, ktery zacal vymyslet vytvarnou stranku
jejich vystoupeni. Vysledkem byl tfeba Pta¢i svatek, koncert, ktery se konal

72



Oskar Mainx - Kultura undergroundu

Vv legendarnim, smichovském Music F klubu, kde byla podlaha pokryta pefim a u vchodu
stala ve vitrin€ naha divka rovnéz v pefi. Jirous se angaZoval v kulturnim a ob¢anském
zivoté jiz od konce 60. let, ztotoznil se zejména s mladymi lidmi s dlouhymi vlasy, kteti
byli vétSinovou spolecnosti povazovani za nezadouci a thlavni nepfitel socialistického
statu, byli predstaviteli ,,zdpadni burzoazni dekadence®, nebyli pousténi do restauraci,
kin, na vystavy, na stfednich Skoladch bézné ucitelé¢ kontrolovali klukim zatylky a posilali
je k holi¢i apod. Kdyz Jirous jednou vid¢l, jak vrchni v restauraci odmitl ,,mani¢ky* ob-
slouzit, prestal se stfihat a zaCal se s touto ¢asti spolecnosti vice identifikovat.

V roce 1968 Jirous s Vérou Jirousovou odjel nejprve za basnikem a vytvarnikem Bo-
huslavem Reynkem do Petrkova. Véra Jirousova pracovala na diplomové praci 0 Reyn-
kovi a tento autor pro ni piedstavoval celozivotni téma. Nasledn¢ oba manzelé pobyvali
na Slovensku v horach, a to i se svoji volavkou, Jirousovi si pfed tim pofidili jako doma-
ciho mazlicka volavku. Tam je také zastihla okupace sovétskych vojsk.

Od roku 1969 Jirous pusobil jako umélecky vedouci a manazer hudebni kapely Plastic
People of the Universe. V sedmdesatych a osmdesatych letech pak byl pfednim organiza-
torem Ceské kulturniho undergroundu. V roce 1977 podepsal Chartu 77 a v roce 1979
inicioval a za¢al vydavat spole¢né s Frantiskem Starkem ,,Cuflasem® samizdatovy asopis
Vokno. Za svou ¢innost byl celkem pétkrat soudné trestan (vétSinou dle paragrafu 202
vytrznictvi). Véznén byl v letech 1973-1974, 1976-1977, 1978, 1981-1985 a 1988-19809.
V procesu se skupinou Plastic People Jirous dostal nejdelsi trest, 1,5 roku odnéti svobody.
Za dobu svého nejdelsiho véznéni vytvotil i svoji nejslavnéjsi basnickou sbirku Magoro-
vy labuti pisné. Po navratu z prvniho uvéznéni se seznamil s Vaclavem Havlem, a tak
vznikla obcanska iniciativa, ktera vyustila v napsani Dopisu Heinrichu Béllovi, zapado-
némeckému spisovateli angazujicimu se v otazkach lidskych prav. Dopis signovali kromé
Jirouse a Havla také Jaroslav Seifert, Pavel Kohout, Ivan Klima, Karel Kosik, Jan Patoc-
ka nebo Vaclav Cerny. Tuto iniciativu lze spole¢né a procesem se skupinou Plastic Peo-
ple povazovat za hlavni podnéty ke vzniku Charty 77. Jirous se védom¢ snazil propojovat
sféru (nejen hudebniho) undergroundu s intelektualy a disidenty kolem Vaclava Havla. A
rovnéz i on sam se, podobné jako Egon Bondy, pokousel vzdélavat okruh mladych lidi
tvoficich underground, ktefi méli ¢asto jen délnické vzdélani. Ve svém byté napt. potadal
pfednasSky o modernim vytvarném umeéni. Dalsi ,,centrum*® provozujici tzv. bytové semi-
nate bylo v Je¢né ulici, v byté manzelti Némcovych, filosofa Jifiho Némce a psycholozky
Dany Némcové. Vibec motiv tvorby coby vzdélavaciho procesu lze spatiovat
V kulturnim undergroundu, zvlasté u ,teoretikd* ¢i intelektudlti undergroundu, pomérné
¢asto. Také fadu Bondyho prozaickych dél z obdobi ,,normalizace® je mozno pojimat jako
historicko-filosofické exkurzy s didaktickym podtextem (kupft. pseudohistorické portréty
Saman, rKp., 1976; Mnisek, rkp., 1975; Novy vék, rkp., 1982 apod.).

Pokud jde o Jiroustv vztah k rezimu, Jirous jednoznacné zastaval postoj tzv. nulového
kompromisu, jehoz vyrazem se stalo napf. paleni Hrabalovych knih, které zorganizoval
po Hrabalové sebekritice uvetejnéné v normalizacnim Casopise Tvorba v roce 1975 (v
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tomtéZ roce podobné vystoupil i spisovatel Jifi Sotola, za coZ mu bylo umonéno napi-
publikovani romanu Kure na rozni (1976).

12.3Jirous — basnik

Jirousovu tvir¢i osobnost oznacil Martin Cyril Putna jako modelovy piiklad tzv. tvir-
cl z poustevny, tedy téch, ktefi se pohybuji mimo hlavni umélecky proud, vyrlstaji i pt-
sobi spiSe na periferii a také si uméleckou cestu vybiraji s ohledem na svoji silnou indivi-
dualitu. Putna rozdéluje umélce na tvirce z poustevny a tviirce z kavarny.

Dle Putny Jirous dokazal propojit tradici undergroundové drsnosti s tradici ¢eské du-
chovni poezie typu Bohuslava Reynka. Putna v Jirousovi dale spatfuje fenomény ,,blaz-
novstvi®, jurodstvi a ptfimo blaznovstvi pro Krista. Jirousovi je dle Putny cizi, mé&$tan-
ska, ,,sttednéprouda‘ predstava o zboznosti, naopak jeho pojeti zboznosti bylo vice exal-
tované, az histrionské. Samotny fenomén ,,magorstvi Putna vnima az jako jakysi ,,du-
chovni archetyp®, symbol v§eho vybocujiciho z béznych konvenci duchovnich 1 spole-
censkych, cili alternativniho.

Jirousovo basnické dilo zacina debutovou sbirkou Magoriv ranni zpév (1975), pokra-
Cuje sbirkami jako Magorova krabicka (1979), Mladi nevykourené (1980) ad. Basnické
kusy z prvnich Jirousovych sbirek jsou tvofeny tfeba jen jednim slovem, jedné hlasce ¢i
na prekvapivém rymu. Jedna se tu o literarni efemeridy, provokace, citace jinych textu,
které lze vnimat hlavné na pozadi literarn€historického kontextu. Texty pracuji
s dadaistickou absurdnosti a jsou psany mj. pod vlivem tzv. trapné poezie Egony Bondy-
ho nebo basnické tvorby Andreje Stankovice. Jirous se tu zfetelné inspiroval také tzv.
vizualni poezii. Jiz od poc¢atku se vSak v Jirousovych textech objevuje kiest'anska pokora
vedle blasfemie, katolickd litanie vedle silné drsnosti a expresivniho vyrazu. Dalsi sbirky
pak jeste¢ vice pracuji s hovorovosti a prozai¢nosti verse, jejich cilem je co nejvétsi ote-
vienost a autenticita vypovedi. Pro Jirouse se jiz natrvalo — slovy Jifiho Travnicka — stane
typickym, Ze ,,autenticnost textu jako by potfebovala byt ovéfovana autenti¢nosti Zivotni-
ho postoje.

Podobu své dalsi poetiky Jirous nachazi ve sbirce Ochranny dohled, ktera vznikla na
zaklade¢ tzv. dvouletého ochranného dohledu, mocenského opatieni, ktery byl Jirous nu-
cen absolvovat po propusténi z valdického vézeni v roce 1985. Nasledovala vrcholna
sbirka Magorovy labuti pisné (viz nize) a paralelné s ni vznikajici soubor Magor détem.
Basnicka knizka Magor détem byla psana v letech 1982-1986 a vysla v r. 1986 v edici
knihy Libri Prohibiti). Knizka obsahuje ukolébavky, nonsensové obrazy a historky a la
Emanuel Frynta (napt. Pisnicky bez muziky) ¢i Josef Kainar (napt. Neviddno, neslycha-
no), vystupuji tu skiitkové, ¢arodéjnice, strasidla i andilci. Celou sbirkou prostupuje jedi-
neény humor a nadsazka, a to vedle odkazli na insitnosti & néznosti lidového baroka.
Sbirka je také konstruovana na principu dialogu, pfimého a adresného dialogu Jirouse
s obéma dcerkami, dialogu sice fiktivnimu, ale o to intenzivn&jSimu.
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12.4 Magorovy labuti pisné

Vrcholem Jirousovy basnické tvorby je sbirka Magorovy labuti pisnée, kterou Jirous
vytvoftil postupné ve tiech véznicich (Litométice, Ostrov nad Ohii a Valdice). Sbirka vy-
Poesie mimo domov, specializujici se na vydavani poezie. Jirous v tomto obdobi podstou-
pil nejdelsi véznéni, celkem 3,5 roku za pouhé vyddvani undergroundového casopisu Vo-
kno. Jadro tohoto souboru vznikalo hlavné ve valdické véznici, ktera patfila mezi nejtézsi
v Cechach a kde Jirous pobyval na cele napt. s padesati vézni, z nichZ fada méla dlouho-
dobé ¢i dokonce dozivotni tresty. Labuti pisn¢€ jsou psadny na cigaretovych papircich a
byly vyneseny pii soudnim procesu. Celd sbirka je jakymsi dialogem v riznych podo-
bach, verSe jsou stale nékomu adresovany, sméfovany, podstatnym prvkem je jakasi
vnitini dialogi¢nost sbirky, rdz jakychsi adresnych epistol.

Jirous si svij vézensky svét potiebuje zabydlet lidmi a vztahy, jako pfipominku Zivota
pred uvéznénim. Objevuji se tu jména a postavy ze tii oblasti:

a) autenticti lidé — Jirousovi soucasnici a pratelé z undergroundu ¢i disentu, jako napft.
Jiti Gruntorad, Vratislav Brabenec, Egon Bondy, Jaroslav Hutka, a samoziejmé
rodina (manzelka Juliana, dcerky FrantiSka a Marta)

b) realné historické postavy — Jaroslav Hasek, Jan Han¢, George Orwell — pomoci
kterych Jirous urcoval dny a tydny v roce, obecné ro¢ni cyklicky casovy kolobéh.

C) postavy &i jsoucna mystickd a myticka — hlavné Panna Marie, Bih, postavy sva-
tych jako svaty Hugo Grenobelsky, svati Michal a Vaclav; svata Starosta, ale 1 sta-
rozakonni Jonas apod.

Oziva zde duch hospodské historky, lyricky subjekt se opakované pokousi o inten-
zivni kontakt se svétem mimo vézeni. Vlastn¢ tato sbirka pro underground typicky tvo-
i1 jakousi komunitni sit’ undergroundovych osobnosti, kterd byla nazyvana onim ra-
dostnym ghettem.

Ustavuje se zde také typicka charakteristika Jirousova lyrického ja: rabiat se misi
se snilkem, néha s brutalitou, slova z tradi¢niho basnického inventaie (luna, labut’, srd-
ce) existuji vedle vulgarismd, stejné jako vyraziva odborného, teologického ¢i kun-
sthistorického, nechybi ani hojné makaronismy. Nékteré texty obsahuji celé pasaze
Z tradi¢ni latinské liturgie, jako je tomu u roratl,, zpivanych napt. v dobé adventu:
wrorate coeli desuper / andélskych slysim Sustot per, v eském katolickém kancionéalu
znamych jako ,,rosu dejte, nebesa, shury*.

Metricky jde nejcastéji o riznoslabi¢ny jamb, verSova syntax je dost monotonni,
mluva je zalozena na pouhém piifazovani, Jiroustv verS tvoii proud, ktery v sobé
skryva sentimenty, smutky, bésy i vzpominky. Autorovo ja se prezentuje jako zcela
odkryté a nahé, specifikem vypovédi je, Ze se nechce nijak povySovat, pravé naopak,
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mluvci se stylizuje do pouhého hii$nika, pokorného mnicha. Samoziejmé se tak déje
S ohledem na misto vypovédi, kterym byl byvaly valdicky Kartuziansky klaster.

Jiti Travnicek interpretuje Jirousovu poetiku jako tzv. artistni naivismus. Metody
artistni jsou tu pravé vyse zminény makaronismus, velké mnozstvi odkazi a aluzi na
obrazy z Bible, kulturni reminiscence z historie, dé¢jin uméni a celkova velmi vyspéla
intertextualni hra. Vedle toho vSak zde pusobi principy naivistické, chceme-li az jaksi
zamérné primitivni, rabiatské. PredevSim basnicky jazyk je u Jirouse, coz se da fici
vlastné skoro o celém basnictvi ¢eského undergroundu, ptimocary, bez metafor a
komplikovanych prostfedki, s jednoduchym rymem, rymovym echem apod. Rymy tu
jsou velmi ¢asto podobny asonancim, s mnoha odkazy k lidové slovesnosti, k folkloru
a insitnimu basnictvi, doslova pismactvi (Jirous se Vv jednom misté odkazuje na své
piedky z rodu pismaku).

O

Sv. Hugo Grenobelsky
zachovej mi rozum selsky
zachovej mi v lapaku
rozum rodu pismaka

Ivan Martin Jirous: Magorovy labuti pisné
|

(oo kzmmsien ]

Podivejte se do nau¢nych ¢i vykladovych slovnikt, kdo to byl ,,pismak* a s jakou his-
torickou dobou je tento pojem spojen?

Oboji, jak postupy vysoce poucené, tak naivistické, je tudiz v souladu a tvofi ja-
kousi specifickou podobu spiritudlni poetiky, kterd je ve sbirce inspirovana v barokni
kultufe, k ¢emuz ptispélo i genius loci valdické kartouzy. Magor Jirous v roli kartuzi-
anského mnicha tak chape své v€znéni jako ocistec a své basné zapliuje deminutivy
(détatka), motivy ,,baroknich® kvétin (lilie coby symbol svatosti, Cistoty vedle hloh za-
stupujicim prostor vézeniského dvora, tedy ¢ehosi brutalniho a drsného, az primitivni-
ho, ovSem i vSednodenné krasného). Jiroustiv mluv¢i je tu hiisnikem, pou¢enym na
vysoké teologii, ale soucasné Zasnoucim ditétem, vyjadiujicim se nézné a az jaksi roz-
tomile. Ob¢ polohy maji syntézu v ozvucich lidového ¢i chceme-li pismackého baroka,
basn¢ mnohdy pfipominaji zalmy.
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>

V nestésti se vZzdycky hbite
vracim k religiozité

jak se vsak trochu zabydlim
tak se zas ani nemodlim

(Pfimluvit by se snad méli
svétci v nikach na pruceli
se sv. Hugem s labuti
Odpustit mizes mi jen Ty)

V patie nade mnou dvacet dva and¢éla
prilepilo se na pilastry

deset let dvacet v udélu

lidi zde maji hrozné flastry

Sedi v kostele kolem mne
Ne vé¢na lampa zemni plyn
na jejich tvare vrha stin

Boze je teprv poledne

nebo pad na svét soumrak uz?
Je bomba jenom velky ntz?
Posledni listi vitr rve

na dvote z hlohi nebo se
zazelenaji poznovu? fekni mi

Je kolem nebes taky kiira
jako na stromech na zemi?
Nebo jen kiiry andé€lské
obklopuji T¢ v slaveé Tvé

Je ohen v srdci prazdnoty?
Jsi v prazdnoté to Boze Ty?

Mrazivy sever horky jih

Je pupek svéta v Kartouzich?
Jako tu $iji labuti

kdo mé ohyba Pane Ty?

Bez oltare je presbytar

od hotéakt jde pekla zat
Modlim se vzdycky v nestésti
Kamennym svétim na tvarich
jemny dést’ jemné Selesti

Ivan Martin Jirous: Magorovy labuti pisné
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Jakymi prostiedky Jirous vykazuje podobnost s nabozenskou ¢i spiritualni tradici
ceské poezie?

2. Pojmenujte zdkladni styliza¢ni role v obou ukézkach z Magorovych labutich pisni.

Kde je v ukazkach patrny ,,artistni naivismus*?

Kapitola se vénuje osobnosti a dilu Ivana Martina Jirouse feceného Magor, a to jednak
jako organizatorovi, jednak jako basnikovi. Jirous jako basnik se ndm jevi coby tzv. tvlr-
ce z poustevny, tedy svébytny a individualisticky typ autora, ktery se pohybuje mimo
hlavni umélecky proud a ktery vyriista i puisobi spiSe na periferii, autora, ktery je (nékdy
jen navenek) outsiderem. Jako nejvhodnéjsi pro jeho poetiku nejslavngjsi sbirky Magoro-
vy labuti pisné se nam jevi termin artistni naivismus.

|
1. Jsou to prosttedky jednak jazykové, formalni: jednodussi typ verSe i rymu vykazu-

je podobnost se samouckym pismactvim, s lidovym basnictvim a kone¢né i
S lidovym barokem.

2. Stylizace do mnicha, htisnika, ktery ve vézeni ¢eka na spaseni, ale ktery soucasné
odolava nastraham d’ablovym, alegoricky tak Jirous oznacuje vSechny ptisluhova-
¢e rezimu.

3. V napéti mezi lidovosti, stylizaci do insitniho pismactvi a obrovskou vzdé€lanosti,
kterd je tu Ctenafi prezentovana (makaronismy, citace katolického ritu v lating,
kunsthistoricka terminologie ad.)

ELSIKOVA, M. (ed.) Aby radost nezmizela. Pocta Magorovi. Praha: Monika Vadaso-
va-Elsikova, 2011.

MAINX, O. Vanuti z Vychodu. In Host, 2001, €. 5, s. 13-20.
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SVEHLA, M. Magor a jeho doba. Zivot Ivana M. Jirouse. Praha: Torst, 2017. ISBN
978-80-7215-555-2.

TRAVNICEK, J. Bésy a stesky kajicniky. In Poezie posledni moznosti. Praha: Torst,
1996.
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13 NEJMLADSI GENERACE UNDERGROUNDU

[&][memymaneoxsero

Kapitola pojednava o vybrané tvorbé autorii nejmladsi generace undergroundu, stru¢né
nastifiuje jeji charakteristiku a autory. Soustfed’uje se vSak zejména na aktudlné nejvyraz-
né&jsi osobnost J. H. Krchovského.

[ easpormeswviesroon ]

1 hodina

Hletewsoror ]

e Ukézat v cem se liSily ob& generace undergroundu pusobici od roku 1969-
1989.

e Ukazat specifika nejmladsi generace undergroundu na vybraném autorovi.

_

Revolver Revue, Jednou nohou, Narodni téida, Psi vojaci.
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Na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let se formuje malostransko-smichovsky ok-
ruh kolem budouciho ¢asopisu Revolver Revue, jejiz pozdgjsi tvirci, pfedevsim Viktor
Karlik, Vit Kremli¢ka, Jachym a Filip Topolovi jiz v letech 1980-1981 vydavali spole¢né
s Vitem Bruknerem, Markem Hlupym, Vitem Kritou, Petrem Kubinem, Janem Mlynari-
kem, Davidem Sisem, Martinem Sochou a Gabriclou Farovou vytvarny samizdatovy
Shornik X (Desitka) pojmenovany podle svych deseti iniciatord. V ¢asopisu vychazela
také literarni ptiloha Violit. K zaloZeni dal§iho vyznamného periodika doslo v roce 1985 a
krom¢ Karlika, Bratri Topola, Vita Kremlicky se na ném jesté podileli Alexandr Vondra
a lvan Lamper. Za nejvyznamngjsi osobnosti této generace lze povazovat J. H. Krchov-
ského, Jachyma Topola a Petra Placdka. Spolecenstvi se formuje také kolem tii hudebnich
skupin Ndrodni tridy Jachyma Topola a Viktora Karlika, Gardze Tonyho Duchacka a
Psich vojdku Filipa Topola.

swostamvocor ]

.....

to své undergroundové generace a jeji rozdily oproti generaci predchozi.

13.1J. H. Krchovsky

Narodil se v roce 1960 v Praze, obcanskym jménem Jifi Hasek. U¢il se zednikem,
ale nedoucil se, v letech 1977-1989 byl bez ob&anského povolani. Zije stiidavé v Brné a
v Praze. V letech 1978-1989 byla tvorba Krchovského Sifena ve strojopisnych opisech
obvykle mimo samizdatové edice. Vedle eposu Mumie na cestdch (rkp. 1982)
a proz Jakoby (rkp. 1983) a Hodina ravic (tkp. 1984) tak kolovaly sbirky Prochdzka ur-
novym hajem, Neklid, Bestialni néha, Jarni elegie, Valcik s mym stinem ad. Své tex-
ty Krchovsky uplatiiuje v tvorbé vlastni ,bigbeatové” skupiny Krch-off Band
(http://bandzone.cz/krchoff, zaloZzena 2006, puvodné J. H. K. & Krchov) kde ptsobi jako
zpévak a kytarista.

V soucasné dob¢ piedstavuje jeho dilo jiz takika basnicky fenomén, jeho poezie se
stala jednou z nejpopularnéjsich, zvlasté mezi mladou generaci. Jeho tvorba se vyznacuje
tematickou jednotou. Vedle motivii bezvychodnosti, odcizeni, zdznamu vsednosti (ve
shod¢ s vétsi ¢asti undergroundové produkce) vsak postupné v jeho poezii prevladne iro-
nie, sarkasmus, masky dandysmu a blazeovanosti. Své texty posouva do lapidarnich a
vypointovanych situaci, Sokujicich erotikou, perverzitou, dekadentni krutosti, ale i intro-
vertni sebereflexi. Basné se zejména ve své pointovanosti blizi k basnik FrantiSka Gellne-
ra. V oblasti formy Krchovsky smétfuje k pravidelnému rytmu (daktyly kombinuje s
jamby) a vyraznému rymu.
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PRINESLAS DVE PORCE RiZKU
V novinovym papiru

predcitas mi zpravy z tisku

o Cechach a o miru

Nevim jak ty, ja jsem v pekle
jen se hryzu do pyski

mrstil jsem tim masem vztekle
az mlasknulo o misku

Na papite zbyla ruda
mapa této zemeé mé

necti dal, vzdyt’ je to nuda
pojd’ si lehnout vedle mne

(1éto, 1981)
J. H. Krchovsky: Pfineslas dvé porce fizkd. In Mladost — radost.

(7]

Které motivy v basni Krchovského odpovidaji charakteristice jeho poetiky, jak byla in-
terpretovana vyse?

El[swmrtapmory ]

Ukazali jsme si nejmladsi a soucasné posledni generaci undergroundu a i to, na zékla-
dé kterych hudebnich skupin se formovala a ktefi literati do ni patfi. Nejvyraznéj$im auto-
rem je zde vedle Jachyma Topola ¢i Petra Placaka J. H. Krchovsky, dnes jeden
Z nejpopularnéjsi basnik.

EIEZTE

Motivy nudy, spolecenské kritiky, dandysmu a blazeovanosti, také existencialniho od-
cizeni, deprese.
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7. Poznamky k feseni uloh

U ukolt, které se tykaji citovanych ukazek, rozhodn€ neni cilem spravné, jednoznacné ¢i
empiricky ovéfitelné ,,feSeni“. Tyto tkoly, které jsou vytvoieny v drtivé vétsiné jako sa-
mostatné ukoly ¢i ukoly k zamysleni, se zaméiuji pfedev§im na rozvijeni interpretacnich
dovednosti, které je mozné — a skoro zadouci — konzultovat s vyucujicim, at’ uz pii osob-

nim setkdni (na semindfi, v konzulta¢nich hodinach) ¢i elektronicky.
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SHRNUTI STUDIJNi OPORY

V opoie jsme se vénovali pocatkim podzemni kultury, formujici se okolo neoficial-
nich a pololegalnich aktivit, jako byla zejména edice Pulnoc a dale jsme ukazali na pod-
nétné metody totalniho realismu a trapné poezie. Neopomnéli jsme pfipomenout pocatky
surrealismu, kterym byla vétSina autorti z tohoto obdobi, o nichz je fe¢, ovlivnéna. Dale
jsme se vénovali dvéma nejvyraznéj$im osobnostem teoretického i uméleckého zdzemi
undergroundu za doby tzv. normalizace, tedy Ivanu Martinu Jirousovi a Egonu Bondymu,
ktefi se seznamuji na pocatku sedmdesatych let v psychiatrické 1écebné. Z generace un-
dergroundu, tedy autori narozenych zpravidla ve ¢tyricatych letech, jsme vybrali Pavla
Zajicka a Fandu Panka, jako zastupce urcitych do jisté miry protikladnych poloh under-
groundové poezie tohoto obdobi. Pokud jde o generaci posledni, zvolili jsme zde interpre-
taci autora, ktery je dodnes popularni, a to i mezi nastupujici ¢tenaiskou generaci.
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