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UVODEM

Snahy o dodani barvy do filmu existovaly od jeho pocatkl. Jiz pti vynalezu filmu
existovala technika, dobfe a dlouho znama i z fotografie, zvana kolorovani, kdy film je
ruéné obarven. Takovych snimki bylo promitnuto nékolik, i George Méliés piedstavil
kolorovanou verzi svého slavného snimku Cesta na Meésic roku 1902. Barva je tedy
soucasti kinematografie jiz od pocatku jeji existence.

Zpusob, jakym dnes rizni tvlrci nahliZzeji na uziti barev a jak se snazi barvu vyuzit pro
roz§iteni pfibéhu, atmosféry nebo charakteru jednotlivych postav je naprosto unikatni.
V tomto kurzu se studenti dovi, jakym zpiisobem lze bravu ve filmu uzit.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNI OPORY

Predmét tematizuje pojimani jednoho z nejbéznéjsich fenoménti zrakové zkuSenosti —
barvy. Seznamuje studenty s dé&jinami zkoumani otazky o podstaté barvy v kontextu
védeckych teorii tak, jak formovaly soucasné mysleni. Disciplina poskytuje prostor pro
rozvoj, uc¢i hledat vizualni klice a nachazet neobvykld novatorska feSeni nastolenych
problémt v percepci barev v kompozici vypravéni. Orientuje se také na rozvoj kreativniho
mysleni v oblasti audiovizualni tvorby formou analyz a tvorbou audiovizualnich vystupii
vazanych na teorii barev. Nahlizi na vztah psychologie, narativnosti, vizuality a vyznamu.
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1 ANALYZA KONKRETNIHO FILMOVEHO DILA A
PRINCIP VYUZITi TEORIE BAREV V JEHO NARATIVNI
NEBO OBRAZOVE KONSTRUKCI — REZ. INGMAR
BERGMAN — SEPOTY A VYKRIKY (1972)

[@][wemvnaneomserory

Svédské filmové drama Sepoty a vykriky, které natoéil reZisér Ingmar Bergman podle
vlastniho scénare se vyznauje nejvyraznéjSim uzitim barev v kinematografie. D¢&j filmu se
odehrava na panstvi na konci devatenactého stoleti a pojednava o tfech sestrach, pticemz
jedna z nich bojuje s rakovinou.

Hetewseror

e Schopnost definovat vyznam barvy a zakladni koncepci dila
e Nastin zaméru a uziti barev v klicovych scénach

_

Ingmar Bergman, Sepoty a vykiiky

1.1 Ingmar Bergman

Ingmar Bergman vychdazi z divadelniho prostfedi. Zacinal jako dramatik a inscenator
v oblastnich divadlech, pozdé&ji ptesel do Krélovského divadla ve Stockholmu.
Bergmanova filmova tvorba je prostoupena divadelni estetikou v roving vypravéni i stylu.
Jeho scénafe byly vétSinou komornimi psychologickymi dramaty s propracovanymi
dialogy. V samotném ztvarnéni kladl Bergman diraz na mizanscénu: navztahy mezi
figurami na scéné, peclivé sviceni a herecky projev. Uzival pievazné akademicky format
zabéru s pevnym ramem, ktery pfesné vymezoval prostor akce — podobné jako jevisté
na divadle. Nadruhou stranu neopomijel ani vizualni slozku filmu: ve spolupraci
s kameramanem Gunnarem Fischerem rozvijel dynamickou hru svétla a stinu, pozdé&ji se
Svenem Nykvistem experimentoval s pfirodnim svétlem a barvou.

Tematicky je Bergmanovo dilo zaméteno na moderniho jedince s jeho existencialni
nejistotou, pochybnostmi a tapanim. Postavy ¢eli prazdnoté v roviné socialni (osamélost
a ztrata komunikace), erotické (Casté sexualni frustrace) i metafyzické (tizivé hledani Boha
nebo alesponi jakékoli viry). Jedinou jistotou v jejich pochybnostech je smrt, které se ovsem
snazi Celit. Bergman nikdy nekonéi v efektnim gestu zmaru, snazi se spiSe postihnuti
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zivotni slozitosti, neredukovatelné na formalni klisé. Proto nevaha sahnout k experimentu,
zvlasté¢ ve druhé poloviné 60. let, ktery ho vSak vzdaluje konvenénim divackym
ocekavanim.

Bergmanovu rozsahlou tvorbu lze volné rozdélit do n€kolika etap: rané obdobi,
charakteristické stylistickou roiznorodosti (Léto s Monikou, Vecer kejklirii, Usmévy letni
noci); mezinarodni prialom do uméleckého filmu, spojeny tématem krize viry (Sedma
pecet, Lesni jahody, komorni trilogie); radikalni modernismus druhé poloviny 60. let
(Persona, Hanba, Obiad) apozdni obdobi zklasiéténi (Sepoty a vykiiky, Scény
Z manzelského Zivota, Fanny a Alexandr). Stejné jako na zacatku psal Bergman iV 90.
letech scénaie pro sebe i jiné reziséry (Bille August, Liv Ullmann). Kromée toho se vénoval
vlastni literarni tvorbé€ (novely, vzpominky, uvahy).

1.2 Sepoty a vykriky

., Vidim cestu a néjaké dévce po ni jde k velkeé budové, ktera vypada jako usedlost. Ma s
sebou malého pejska. V tom domé je rozilehla cervenda mistnost, kde sedi tii sestry v bilych
Satech a Septaji si. Myslis, Ze by z toho mohl byt film? “1

Mohlo by se snad mohlo zdat, Ze tato prvotni idea, kterou Ingmar Bergman adresoval
svému dvornimu kameramanovi, Svenu Nykvistovi, nemtze vést k vysledku, jez by byl
obsahoval jakykoliv naznak psychologické hloubky, citové drasavosti, dokonale
vystavéného ptibehu, peclivosti ba az pedantstvi v kazdém detailu, mistrovské ukazky
filmového ocenéni, je pravdou piesny opak. Sepoty a vykriky 1ze sméle poloZit nejen jako
jeden z nejlepsich a co filmového zpracovani i nejdokonalejSich pocini jak ve filmografii
Ingmara Bergmana, tak filmu jako takovém vubec. Jisté, svym zpusobem zlstal vlastni
piib¢h vice méné v oné surové podob¢: Karin a Maria pfijedou na rodinny statek ke své
umirajici sestfe Agnes, sestra v nezmérnych mukéach umira a ob€ sestry velmi zéhy odjizdi
tak, ¢ u mnohého méné vnimavéjiiho divaka, zlstanou Sepoty a vykriky zcela
nepochopeny, protoZze to, co pfed nadmi Bergman odviji, neni filmové drama nybrz
psychologicka propast.

Sepoty a  vykiiky byvaji  Casto  srovnavany s Bergmanovymi = star§imi
snimky Miceni (odcizeni dvou sester) a Persona (psychologickd zavislost), nicméné
tentokrat jde Bergman jesté mnohem dale, kdy tstfedni psychologicky motiv vystavél hned
na Ctvetici navzajem takika protikladnych povahach tii sester Agnes (Harriet Andersson),
Karin (Ingrid Thulin), Marie (Liv Ullmann) a Agnesiny sluzky Anny (Kari Sylwan).

Agnes krom své nemoci trpi i v pfitomnosti svych sester osamélosti, citovou a sexudlni
nenaplnénosti, kdy mezi jeji nejSt’astnéj$i vzpominky patii okamziky, v nichZ jako mala
hol¢icka v zahradé¢ sledovala svou citové zcela nedostupnou matku, a spolecna podzimni
prochdzka se svymi sestrami, jeZ alesponi na chvili davala iluzi vzajemné blizkosti a
divérnosti. Byt' Karin a Marie trpi, obé svazany nepfili§ zdafilymi manzelstvimi, vnitini
prazdnosti a nenaplnénosti jeSt¢ ve vétSi mife nez nemocnd Agnes, nosi navenek
pokryteckou masku — Marie hraje otevienost a laskyplnost, ve skute¢nost je vSak zcela
bezcitna a egoisticka, zatimco Karin hrajici noblesni damu trpi pochybnostmi ne-li hnusem

1 Sepoty a vykiiky [online]. [cit. 2021-5-3]. Dostupné z:
http://nostalghia.cz/pages/andele/bergman/clanky/dvd_sepoty_Ik.php
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sama k sobé&, coz vygraduje v retrospektivni vzpomince na manzelskou vecefi, pii které
svou neSikovnosti rozbije sklenénou ¢isi s vinem a sklenény stfep si pied planovanou
manzelskou kopulaci vrazi do vaginy a s otevienym linem se zkrvavend vystavi svému
manzelu. Jedinou skute¢né lidskou bytosti schopnou citit, vyjadiovat i davat lasku je Anna,
ktera si s nemocnou Agnes vytvori hluboky citovy vztah, jez bezmala ptesahuje k lesbické
lasce. Annina prostota, ba az prostoduchost pak stoji v ptfimém protikladu se egoisticky
motivovanym snobstvim jak Karin a Marie, tak jejich manzelt.

Bergman pojal Sepoty a vykiiky s pedantskou peélivosti a diirazem na kazdy detail, kdy
s herci nejprve kazdou scénu peclivé nazkousel, vyhledal nejoptimalngjsi svétlo a barevné
ladéni. Neni tedy divu, ze herecké vykony v hlavnich Zenskych rolich (muzské postavy ve
filmu hraji jen okrajové ulohy) doslova derou dech, a zvlasté v ptipadé Harriet
Anderssonové a Ingrid Thulinové je lze polozit za jejich viibec nejlepsi herecké vykony.
z nejlepsich kameramant filmové historie, pak pro Sepoty a vykiiky to plati dvojnasob a
celkové barevné ladéni do Cervenych odstinli, kdy ostatné syté rudd barva oddéluje
jednotlivé déjové predé€ly nasla svého nasledovnika tfeba u Krzysztofa Kieslowského a jeho
trilogie 77i barvy.

o [sewosramrir

Zhlédnéte film Sepoty a vykriky a sledujte, jak autor pracuje s koncepci prostoru a
barvou kostymu v kompozici.

1.3 Uziti barev

Emocionalni hloubka filmu je samoziejmé zakotvena v silnych hereckych vykonech, ale
to, co film odlisuje od jinych je Bergmanovo pouziti barev. Zajimavé je zejména jeho
zaméfeni na €ervenou barvu, protoZe ji pouziva ke zdiiraznéni sloZitosti vztahu mezi
kazdou sestrou a také k vyjadieni osobnich dilemat postav.



Kristina Pupakova - Error! Use the Home tab to apply Nazev knihy to the text that you
want to appear here.

Cervena barva je na tvati Agnes stejné vyrazna jako tzkost, kdyZ podlehne své nemoci;
opulentni ¢ervené stény a koberce, které vypliuji zamek, jsou stale jemné ptitomné v
pozadi, zatimco sestry bojuji a usmituji se mezi sebou. Cervena piedstavuje vie od vainé
po lasku a hnév a Casto je v kontrastu s bilymi a ¢ernymi $aty, které sestry nosi. Poméahéa
vyjadrit protichiidné emoce, jako je nevinnost, apatie a samoziejme smirt.

Atypické jsou zde momenty, kdy zablesky ¢ervené piekryvaji zblizka tvaie sester. Je to
docela zvlastni pohled, ale Bergmantv umysl je jasny — naznacuje zacatek sekvence
flashbacku nebo posun v pfibéhu. Kazdy zablesk Cervené ptedstavuje nové zaméteni
piib¢hu, ve kterém ¢ervena barva ziskava zcela novy vyznam.

Pro Agnes je €ervena jak zastupcem jejich obav z jeji blizici se smrti, tak skutecné barvy
krve, ktera ji pulzuje v Zilach. Cervené stény v jeji lonici a ¢ervené na pichozu, které ji
pevné obtocily, ji zdéanlivé obklopuji, kdyz kii¢i v agoénii a pomahd piredvést jeji
neschopnost uniknout z toho, co se ma stat. Vyjadiuje obavy 0 jeji sestry, které rozdéli
nebo ohrozi jeji smrt. Truchli za Zivot, jaky mohla mit. Boji se, Ze nebude chybét nikomu,
jakmile bude pry¢.
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Karin je naproti tomu Casto oblecena v ¢erném, snad ve snaze déle vyjadfit své ledové
chovani a nepohodli s nemoci své sestry. Pii Agnesin¢é dotyku ¢asto couvne a radi Marii i
rodinné sluzce Anné, aby se nepfiblizovaly pfiili§ blizko. Stejné jako v mnoha
Bergmanovych filmech je vSak v ptib&éhu skryto vice nez se muze zdat na prvni pohled.
Mozna, ze Karinin neklid mze vychazet z jejich vlastnich zkuSenosti s nemoci, protoze v
zabéru do minulosti se ukazalo, ze se sama zmrzacuje. Temnotu jeji ostré osobnosti
dokladaji €erné hranaté Saty, které nosi, a kontrastuje s ¢ervenou Krvi, ktera ji kape z
pochvy poté, co se roziizne stiepem. Zatimco €ervena barva ma byt pro lasku obvykle
symbolicka, zpusob, jakym ji Bergman pouziva v Karininé sekvenci, piedstavuje jeji
neschopnost emaoce.

10
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V ptipadé Marie ma €ervena barva veselejsi, i kdyz spise smyslny a eroticky vyznam.
Neékolik vzpominek naznacuje Mariin zamér znovu ozivit pomér, ktery méla s Agnesinym
lI¢katem Davidem. Ve snaze svést ho nosi €ervené krajkové Saty a barva se také objevuje
na sténach v pozadi jejich mnoha schoulenych rozhovor — opét v kontrastu s temnotou
jejich stint. Cervena barva zde piedstavuje Mariinu touhu a touhu po Davidovi a mozna i
zoufalstvi okamziku; tikajici casovana bomba Agnesova Casu na zemi a Mariina posledni
Sance travit ¢as s Davidem.

smwnaeroe[[T]

Sepoty a vykiiky se Bergman vraci ke svym tradiénim tématiim Zenské duse a hledani
viry a vykoupeni. Na rozdil od svych ptedchozich filmt pouziva vyraznou ¢ervenou barvu,
coz zduvodnuje slovy: ,, Tento snimek zkouma lidskou dusi a ja jsem si jiz od détstvi dusi
predstavoval jako vihkou membranu zbarvenou riuznymi odstiny cervené."

11
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2 ANALYZA KONKRETNIHO FILMOVEHO DILA A
PRINCIP VYUZITi TEORIE BAREV V JEHO NARATIVNI
NEBO OBRAZOVE KONSTRUKCI — REZ. GEORGE
LUCAS — STAR WARS: EPIZODA IV — NOVA NADEJE
(1977)

[ momvmameonaprory ]

Rytifi Jedi byli vyhlazeni a Impérium vladne galaxii pevnou rukou. Mala skupina
povstalcil se odvazi vzdorovat a ukradne plany k nejmocnéjsi zbrani Impéria, Hvézde€ smrti.
Imperatoriv nejvérnéjsi sluzebnik, Darth Vader, musi najit plany a skrytou zakladnu
povstalcii. Zprava o princezné Lei a vudci rebeld se dostane az k obyCejnému farmafi,
Lukovi Skywalkerovi. Ten se fidi svym osudem, zachrafiuje princeznu a poméha
povstalcim svrhnout Impérium spolecné s takovymi nezapomenutelnymi spojenci jako:
Obi-Wan Kenobi, domyslivy Han Solo, loajalni Chewbacca a droidové R2-D2 a C3PO.

Hetewseror

e Schopnost definovat vyznam barvy a zakladni koncepci dila
e Nastin zaméru a uziti barev v klicovych scénach

_

George Lucas, Star Wars: Epizoda IV — Nova nad¢je

2.1 George Lucas

George Walton Lucas je americky filmovy rezisér, producent a scenarista zndmy svou
s&gou Star Wars a tetralogii Indiana Jones. Jeho kariéra za¢ina hned po promoci, kdy ziskal
ziskal stipendium od spole¢nosti Warner Brothers, v jehoz priitbéhu se seznamil s rezisérem
Francisem Fordem Coppolou, se kterym v roce 1971 nato¢il sviij prvni film — THX 1138.
Tento snimek je nekterymi kritiky dodnes oznacovan jako Lucasiiv nejpovedené;)si.

Po tomto tspéchu s Coppolou jesté v roce 1973 natocil Americké Graffiti, ktery se stal
v Americe prekvapivé hitem. Ziskal 5 nominaci na Oscara, ale nakonec se musel spokojit
,pouze® se Zlatym globem. V Graffiti debutoval i Harrison Ford, kterého Lucas nasledné
obsadil i do svého dalsiho, t¢éméf osudového projektu.

S myslenkou na epické sci-fi pracoval uz od roku 1968. Dlouho v$ak nebyl s vysledkem
spokojen, a tak az v roce 1975 nabidl scénaf filmu, tehdy nazvany Star Wars, studiu

12
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Universal. To ho vSak odmitlo kvili velkému rozpoctu a strachu o finan¢ni navratnost
projektu. Usp&$ny byl aZ u spoleénosti 20th Century Fox. Natateni bylo velmi
vycerpavajici — Lucas musel dokonce byt pfi scénach naticenych v Tunisku na 2 tydny
hospitalizovan. Jiz na Epizodé IV také zacal spolupracovat se slavnym hudebnim
skladatelem Johnem Williamsem (E.T. — Mimozemstan, Jursky park, Schindleriiv seznam,
Celisti).

Do konce 20. stoleti pak pisobil zejména jako filmovy producent, za zminku stoji
trilogie o Indiana Jonesovi, kde rezii pienechal pfiteli ze stiedni $koly — Stevenu
Spielbergovi. Také upevioval postaveni své spole¢nosti — LucasFilm Ltd., pod kterou

vvvvvv

20. stoleti a Skywalker Sound, ktery vyrazné zasahl do zvukového primyslu.

2.2 Star Wars: Epizoda IV — Nova nadéje

Star Wars jsou samostatnym universem s propracovanym piibéhem, ktery se stal hned
po uvedeni naprosto kultovni zaleZitosti. P¥ibéh prvniho snimku nas vtahuje in media res
do akéni scény — utoku imperidlniho hvézdného destruktoru temného Sithského lorda
Dartha Vadera na corellianskou korvetu aldeeranské princezny Leii. Béhem bitvy vypusti
korveta zachranny modul, ktery je obyvany dvojici robotli — R2-D2 a C-3PO. Uvniti R2-
D2 jsou uschovéany plany obrovské imperialni stanice s nazvem Hvézda smrti (Death Star).
Zéachranny modul pfistane na planeté Tatooine, kde Zije mlady Luke Skywalker. Nahodou
naraZi na roboty a objevuje poselstvi, které ma byt prehrané jistému Obi-Wan Kenobimu.
Princezna Leia z4d4 Kenobiho o pomoc, nebot’ je unesena imperidlnimi silami. Povazuje
ho za svou posledni nadéji. Obi-Wan Kenobi je stary rytii Jedi a do svého uméni zasvéti i
Luka. Odlétaji spole¢né s pomoci najatého pilota Han Sola. Jdou na planetu Alderaan, kde
se ma nachazet povstalecky kontakt. Planetu ale zni¢i Impérium a misto planety nalézaji
malou prizkumnou stihacku Impéria. Rozhodnou se ji pronasledovat, ale zavede je do
pasti, kterou tvoii Hvézda smrti — bitevni stanice velka jako cely mésic, schopna svoji
mohutnou silou znicit celou planetu — v¢etn¢ zdevastovaného. Posaddka Falcona zachrani
princeznu ze zajeti, ale zastavi je Darth VVader. Obi-Wan se obétuje, aby jim ziskal ¢as a
svadi boj proti svému byvalému padawanovi (u¢ni) Anakinu Skywalkerovi, ktery je vSak
nyni znam jako Darth Vader. Jesté pfed odletem Luke uvidi umirat Obi-Wana, kterého
zabije Vader. Han Solo odlét4 na zékladnu povstalct, kde je naplanovan utok na stanici.
Hvézda smrti se ale presunula na obéznou dréahu plynného obra Yavin, okolo kterého obiha
mesic s povstaleckou zdkladnou, protoze ve Falconovi byl tajn€ nainstalovany radiomajak.
Stihace vzboufenct zautoci, aniz by byly ocekdvany, a proniknou piimo do stfedu stanice,
1 kdyz utrpi tézké ztraty, zvlasté prototypem stihacky lorda Vadera. Nakonec zbyva jen
Luke a jeho dva wingmani. Jeden zahyne a druhy se musi vratit, proto Luka zachrani Han
Solo, ktery znenadani ptileti a témét zabije lorda Vadera. Luke pouze stihne odpalit dvé
protonova torpéda do chladici Sachty reaktoru a nésledna fetézova reakce Hvézdu smrti
znici. Po boji jsou Luke a Han vyznamenani medailemi, které jim pfeda samotna princezna
Leia.

Vseobecné jsou piivodni Hvézdné valky povazovany za jedno z nejvlivnéjSich a
filmovych efekt, vzniklému kultu a také kvili vytvofeni UspéSného doprovodného
pramyslu. Na rozdil od pozdéjsich filmt z Nové trilogie se tak tento snimek soustiedi spise
na déni v urcité ¢asti galaxie nez na nahlizeni na konflikt z mezihvézdné perspektivy.
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Lucas byl u koncepce filmu inspiroval dily, jako jsou serialy o Flashi Gordonovi a filmy
Akira Kurosawy ¢i kritickymi pracemi, jako byl Capmbelliv Hrdina tisice tvari. S
Jen v USA mél béhem svého prvniho uvedeni trzby okolo 215 milioni dolard a navstivilo
jej 337 milioni lidi. Cely snimek byl uveden v mnoha reedicich, i s nékterymi znatelnymi
zménami. V tomto ohledu jsou nejvyznamnéjsi Specidlni edice z let 1997 a (na DVD) 2004.
Ty byly vytvofeny za pomoci pocitacové tvorby a ptidanim znovuvytvorenych scén i
upravou téch ptivodnich.

o swosmmroor

Zhlédnéte snimek Star Wars: Epizoda IV — Novd nadéje. Pozorujte, jak autor pracuje se
svétlotonalitou prostoru, jak barvy pomahaji definovat jednotlivé protagonisty.

2.3 Uziti barev

Vizualn¢ univerzalni svét je produktem vytvarnika Ralpha McQuarrieho, ktery do filmu
ukryl mnohé intertextuality z historie kinematografie (naptiklad pii konstrukci robota C-
3PO si vzal za predlohu robota z filmu Metropolis). McQuarrieho design Star Wars
universa se nevztahoval jen k vizualité, ale také k zvukové a hudebni roving. Universum
poziistava ze vsech potiebnych mikrosoucasti, které tvoii komplexni celek. Za zvukové
efekty byl zodpovédny Ben Burtt, ktery se pfimo inspiroval kresbami od McQuarrieho.
Doplnkovy prvek atmosféry tvofi pak hudba Johna Williamse.

Komplikovany piibéh dopomaha divakim rozkli¢ovat situaci pravé barva a tonalita
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Po akéni scéné, kterd nas uvadi do podivného vesmiru pozndvame prvni protagonistku
princeznu Leiu. Odéna v bilych §atech je jasnym prvkem nevinnosti. Zaroven jeji kostym
tvoii kontrapunkt vuci temnému kostymu Darth Vadera. Zajimavym prvkem jsou zde
troopers, neboli vojaci Impéria, ktefi jsou rovnéz v bilych uniformach. Zamér Lucase byl
hned od pocatku jasny: naprosto poslusni, bez jakychkoliv pocitii a bez tvaie. Tedy
zt€lesnéni jakési tabula rasa. Vojaci Impéria jsou ve skute¢nosti klonové, kteti jsou
chovani jen za ucelem poslu$nosti a jejich jedinym cilem je slouZzit v armadeé Impéria. Jejich
bila barva tedy reprezentuje ¢istotu ve smyslu prazdna.

Velice konven¢né uzitou barvou je barva ¢ervena. Jednak se sni potkdvame
v momentech, kdy jsou hrdinové v nebezpedi, ale také v akénich scénach dopoméha
k dynamickému efektu. Barva ¢ervena je zde také zastoupena v podobé svételného mece
antagonisty Darth Vadera.

> s s \\\ ‘-F"'
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Film se nese po vétSinu snimku v odstinech hnédé a pastelové-piskové barve, ktera
odrazi poustni atmosféru planety Tatooine. Stejné tak jako rytifi fadu Jedi, nosi na sobé&
tyto zemité a nevyrazné barvy.

Ve finalnim souboji mezi Darth VVaderem a Obi-Wan Kenobim vidime uZiti barev u
svételnych meci. Jasn¢ dopomahaji identifikovat kladné a zaporné hrdiny, ale také jejich
umysl. VSichni Sithé (temni rytifi Sily a Casto byvali Jedi) uzivaji éervenych mect. Naopak
kladni hrdinové — rytifi Jedi maji me¢e modré, Zluté, fialové a zelené.

Temna atmosféra scény a dimyslna scénografie dodavaji finalnimu souboji punc
fatalnosti — tedy skonem mistra Obi-Wana.
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omwnaeroy  [[T]

Star Wars: Epizoda IV Novd nadéje, pivodné Hvezdné valky, je snimek spadajici do
védecko-fantastického Zanru, ktery byl uveden roku 1977. Jeho duchovnim otcem je
George Lucas, ktery je autorem namétu i scénaie a také film reziroval. Novd nadéje je prvni
natoCenou C¢asti celé Sestidilné sagy Star Wars; VSeobecné jsou piivodni Hvezdné valky
piredevsim diky prevratnému uziti specidlnich filmovych efektl, vzniklému kultu a také
kvili vytvotfeni uspésného doprovodného primyslu.
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3 ANALYZA KONKRETNIHO FILMOVEHO DILA A
PRINCIP VYUZITi TEORIE BAREV V JEHO NARATIVNI
NEBO OBRAZOVE KONSTRUKCI — REZ. FRANCIS
FORD COPPOLA - KMOTR (1972)

e

Kmotr je pfibéhem newyorské mafianské rodiny Corleond, v jejimz Cele stoji vazeny
don Vito. Rezisérovi se ve filmu povedlo piesné popsat prostredi organizovaného zlo¢inu
v Americe po druhé svétové valce na ptikladu hierarchicky organizované italské mafie
zaclenéné do tehdejsi spolecnosti. Divak sleduje boj o moc, rodinné pnuti a predavani
pomyslného zezla synovi.

Hfetewsero

e Schopnost definovat vyznam barvy a zakladni koncepci dila
e Nastin zaméru a uziti barev v kli¢ovych scénach

[Hlweomsiommaprory ]

Francis Ford Coppola, Kmotr

3.1 Francis Ford Coppola

Americky rezisér Francis Ford Coppola se narodil 7. dubna 1939. O film a divadlo
zajimal uz jako maly kluk a brzy piesné¢ védél, ¢im chce byt. Svétovou kinematografii
obohatil zejména o drama z vietnamské valky Apokalypsa nebo mafianskou sdgu Kmotr,
kterou filmovi odbornici vyhlasili druhym nejlepSim snimkem vSech dob za Obcanem
Kanem.

V roce 1963 natocil sviij prvni celovecerni film: horor Demence 13. Nasledovaly jiz
celkem ptiznivé hodnocené snimky Ted uz jsi velky chlapec, muzikal s Fredem Astairem
Divotvorny hrnec nebo drama Lidé deste. V dal$ich letech se Coppola dal i na psani scénaii
a za scénar k vale¢nému velkofilmu Patton ziskal Oscara. Zacatkem 70. let natocil sviyj asi
nejznaméjsi film Kmotr, prvni ¢ast pozdéji tiidilné mafidnské sagy.

Ptes pocatecni nediivéru producentti si dokazal prosadit herce i vlastni pojeti adaptace
slavného romanu Maria Puza a téméf tfithodinovy opus o jedné mafianské rodiné s
Marlonem Brandem a Al Pacinem mél neskuteény tspéch a patii mezi dilezité milniky
soucasné kinematografie.
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Pak pfiSel film, ktery se zménil v désivou no¢ni miiru. Coppolu uchvatila novela
Josepha Conrada Srdce temnoty, a tak se s filmovym $tabem ponofil do nitra filipinskych
pralest, kde zacal natacet Apokalypsu. Vznik tohoto dramatu z vietnamské valky
provézela jedna katastrofa za druhou — drahé kulisy smetl uragan, nataceni se
protahovalo a piivodni rozpocet se témét ztrojnasobil. Coppola musel rozprodat skoro
vSechen sviij majetek, aby nakonec dokonéil dilo, které ale dodnes fascinuje i filmové
kritiky. V roce 2001 uvedl novou verzi snimku, ktery se protahl o hodinu.

3.2 Kmotr

Gangsterské drama Kmotr patii mezi pielomova dila tzv. Nového Hollywoodu, a to jak
komercné, tak umélecky. Ptibéh newyorské mafianské rodiny Corleont, jiz tvrdou rukou
$éfuje stary don Vito (Marlon Brando), se odehrava v letech 1945-55 a zaznamenava
prudky rozmach organizovaného zlo€inu po skonceni druhé svétové valky. V epickych,
rozmachlych obrazech ptred divdkem ozivaji osudy italsko-americké rodiny, jez svij
blahobyt zalozila na hazardu, prostituci, vydirani a zastraSovani. Pevnou dramatickou
stavbu scénéfe (na némz Coppola spolupracoval s autorem piedlohy) podpofilo i rezijni
ztvarnéni, jez Cerpalo predevsim z klasickych vypravééskych praktik hollywoodskych dé€l
30. let (napf. Jih proti Severu), okofenénych soudobym piiklonem k realismu, zejména v
zobrazovani nasili a sexu.

Pro uspéch filmu, ktery se stal divaickym hitem nejen ve Spojenych statech, ale i ve
zbytku svéta (kromé napt. tehdejitho Ceskoslovenska, kde se kvili udajné glorifikaci
zlo¢inu a nésili nesmél promitat, a¢ Puzova kniha v ¢eském ptekladu vysla), bylo klicové
herecké obsazeni hlavnich tloh dona Vita Corleona a jeho nejmladSiho syna Michaela.
Vedeni Paramountu nesouhlasilo s Marlonem Brandem, na némzZ mu vedle jeho dobie
znamé povesti ,,obtizného a nespolehlivého herce, jehoz posledni filmy byly propadaky*,
vadilo hlavné to, Ze je na roli mafianského patriarchy pfili§ mlady. Také davalo najevo sviyj
odpor vici Al Pacinovi, jenz se jim zdal malo zndmy, ptili§ obycCejny a predev§im maly.
Coppola s obéma herci natocil testy, jez nakonec $éfy Paramountu piesvédCily. Se stejnou
peclivosti rezisér obsadil i dalsi role, nejstar§tho Corleonova syna, prchlivého Sonnyho
(James Caan), jeho slabo§ského bratra Freda (John Cazale) a conseglieriho Toma Hagena
(Robert Duvall). Ulohy Corleonovych ,,vojaka“ a dalsich gangstert zt&lesnili vesmés mélo
znami predstavitelé, kteti dokonale typové odpovidali svym postavam (napt. Richard
Castellano jako Clemenza nebo Al Lettieri jako Sollozzo). V kreaci Michaelovy neitalské
divky Kay Adamsové zaujala budouci miza Woodyho Allena Diane Keatonova a
Corleonovu tyranou dceru Connii ztélesnila pozdé¢jsi Stalloneova partnerka z Rockyho,
Coppolova mladsi sestra Talia Shireova. Témér tithodinovy snimek vrcholi slavnou scénou
kitu Michaelova synovce (pfedstavovaného Coppolovou dcerou Sofii), prostiihaného
krvavym vyfizovanim U¢tl s ostatnimi mafidnskymi rodinami, jeZ znamenalo upevnéni
moci Corleonova klanu, ale také definitivni pfevzeti ,,rodinné firmy* zprvu zdrahavym
Michaelem, ktery se stava distojnym néstupcem zemielého otce.

Kmotr stal u pierodu gangsterského Zanru v mafiansky. Vypravi piibéh v podstaté
nad¢asovy (o roding jako takové), ale zasazuje jej do jasn¢ urené minulosti. Kmotr
vykazuje v 70. letech inova¢ni tendence a skrze né udava podobu inovovanému
mafianskému zanru. Styl tohoto gangsterského filmu Ize ve zjednodusit do bodi: tlumoceni
reality spojené s ambici dostate¢né zaujmout divaka, vyznaéna role zvuku, kamera a stfih
podporujici plynuti déje, sou¢asn€ nevyhybajici se vyrazovym expresim.
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Hned v expozici snimku nedostavame jasnou predstavu mista, kde se pfib&éh odehrava.
Naopak budi dojem izolovaného prostoru, nevelkych potemnélych mistnosti. Prace se
svétlem, jako by navic chtéli divakovi co nejméné umoznit se v prostifedi zorientovat.
Postavy maji na sob& kostymy — obleky— které neidentifikuji konkrétni obdobi ani roky.
D¢j piibéhu je silné propojen s romdnem od Maria Puza. Zachovava fakty o genezi a
historii sicilskych mafii na americkém kontinenté. Jeho mira navozeni dobovych realii je
pfimo prezentovana jen do té miry, kde nastupuje rovina psychologicka. V Coppolové
snimku jsou nam ony dobové souvislosti (vCetné kulis, rekvizit, kostymd...) podavany s
jakousi nenucenou samoziejmosti, v podstaté na sebe nijak neupozoriiujici. Filmu naopak
dominuje az strohéd chladnost, prazdnota, kde primarné je sttedem obrazu pouze herecka
akce a akce jako takova. Domy jsou stavby, které pozname spiSe coby svédky prestielky
nebo z jejich nitra, kde jsou jejich zdi, nepfimi ucastnici déje, povétsinou zahaleny do Sera.
Rekvizitou odkazujici na dobu své existence je zde pfedevSim zbran, snad jen automobil
tuto funkci plni nazornéji. Coppolovi tedy zasazeni do poloviny dvacétého stoleti neslouzi
k moznosti jeho vérohodného vykresleni.

Prace kamery je zde v podstaté¢ stejnd jako pro jakykoliv jiny Zanr klasického
Hollywoodu. Stejn¢ jako kontinudlni stfih na sebe neupozornovala, slouzila ptibéhu.
Soucasné se vSak ve vypjatych momentech uchylovala k dynamicnosti, ktera se Casem
posouvala az do exhibicionistickych rovin (v akénim Zzanru je kamera jakymsi
spoluucastnikem boje). Coppola cti tradi¢ni pohyb a nendpadnost kamery. Nékdy se vSak
samotné popirani vyrazné formy vyraznou formou stava. Typicky je zde pomaly pohyb (az
ritualizace), ktery v piipadé Kmotra podporuje aureolu Dona Corelona. Jizdy kamery jsou
ve stejné horizontalni linii, jsou minimalisticky pozvolné, buduji napéti, ale svym opatrnym
ptiblizovanim ke kmotrovi se stavaji jednim z fascinovanych ptihlizitelt.

Jizdy maji vSak i dalsi efekt. Pfizemnost a tizivost pohybu kamery doprovazi pocit
sevienosti, jenz se nese celym filmem. Prakticky nikdy (ani pfi venkovnim svatebnim
veseli) se nevymanime z tésnych vazeb, které uvnitt rodiny (mafie a rodiny Corleontt)
existuji. Jednotlivi ¢lenové jsou s rodinou svazani, stejné jako oni i divak si uvédomuje, ze
poruseni pravidel mize byt oplaceno prakticky pouze smrti. VSudypiitomna nedivéra,
strach, také pevné ukotveni ve struktufe mafie je jednotnym, pevné ohrani¢enym
prostorem.

Kompozice jen dosvédcuje tyto rozdily. Pro Coppolu je herec zlatym fezem, jemuz vSe
ostatni podfizuje. Seviena kompozice u Kmotra ukazuje také na velkou sevienost rodiny a
mafie. Paradoxné je tu pak snimani hercti v polodetailech ¢i detailech coz umocnuje efekt
citové nedostupnosti. ZvIlasté patrné je to u snimani tvare Michaela Coreloneho. Jeho
ztvarnéni Al Pacinem je neuprosné chladné i ve chvilich, kdy zad4 Kay o ruku. Kamera by
chtéla poznat (stejné jako postavy, které s nim hovoii), co se v jeho nitru odehrava, co si
novy kmotr mysli, ale ¢im bliZze objektiv kamery je, tim je pro nas tvaf necitelnéjsi. V o
néco menSim méfitku to plati i pro vSechny ostatni cleny mafie, nebot’ prozrazeni svych
skute¢nych pocitl se rovna v podstaté sebevydani.

V piipadé prace se svétlem vychdzi Kmotr z klasickych dél gangsterského filmu, a
dokonce i1 ze subzanru filmu noir. Voli daleko ostfejsi prechody mezi svétlem a tmou.
Mezistupen, stin, je nedilnou souc¢asti vétSiny zabérti, navozuje potiebny pocit stisnénosti.
Coppola zakryva do tmy a stinu i ustfedni postavy, jejich emoce jsou tak mnohem hiie
rozeznatelné. V kontrastu s tim by mély byt scény z exteriérii natdCeny ve dne a zachycujici
naptiklad svatby (v ivodu filmu, svatba Michaela ve vyhnanstvi). V kontextu filmu se vSak
1 tyto zabéry plna svétla nevymani z podruc¢i napéti. Jsme si védomi, Ze zatimco se venku
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na dvofe tanci a zpiva, uvnitt pokoje Corleonova domu zadaji jeho ,,ptatelé o sluzby (v
fad¢ ptipadi jsou ve znameni smrti). V piipadé sicilské svatby Michaela Corleoneho nelze
1 pies pritomné Stésti dvou mladych lidi zapomenout na skutecnost, ze se zde Michael
ukryva ptred disledky svého ¢inu (zabiti dvou lidi z opacné ,barikady*) a také to, ze v
Americe nechal svoji dosavadni partnerku.

SAMOSTATNY UKOL

Zhlédnéte snimek Kmotr a sledujte, jak autor pracuje s barvou jako prvkem nebezpeci
nebo hrozby. Jak pracuje se svétlotonalitou a atmosférou.

3.3 Uziti barev

Tonalita uzitych barev filmu je jasna jiz z Gvodni scény, kdy tmavy prostor prostupuji
hiejivé jantarové tony oranzové. Vytvaii téméf posvatnou atmosféru, kdy postavy
vystupuji ze tmy nasviceny dramatickym zplsobem. Autor nam zde hned ptedstavuje
romantizovanou piedstavu a fascinaci touto mafianskou komunitou. V kombinaci s temnou
cernou barvu a hiejivou oranzovou ndm piedstavuje hlavni postavu dona Corleone.
V kontrastu poté piechazime exteriéru do pastelovych svétlych barev na svatbu Connie,
kde vytvari uzasny barevny kontrapunkt viici Gvodni interierové scéné. Utvrzuje nas
vizudlné v iluzi jakéhosi faleSné¢ho pocitu bezpeci.

Autor oznamuje postupné oranzovou barvou umisténou kdekoliv v mizanscéné
ptichazejici smrt. Napiiklad oranzova zed’ v pozadi v momentu zaviazdéni Luca Brasiho,
nebo take v scéné (na snimku) kdy se rodina ptfimlouva za Johnnyho Fontaine u producenta
a na stole je miska pomeranci (zabiti kon¢). OranZova barva je zde vystrahou jisté smrti.
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Nakonec v barvé muzZeme sledovat i proménu charakteru Michaela. Finalni scéna
V kostele u kitu, ktera je ve stiihu paraleln¢ zobrazena s vrazdami vSech neptatel rodiny je
dikazem jeho promény. Michael se ve scéné vzdava satana za svého novorozeného
synovce a v druhém planu je to také kiest nového kmotra. Scénu dotvaii jantarové teplé
osvétleni posvatného kiestanského ritualu, které méa v kontrastu piestiihy s brutalnimi
atentaty v modro-sedivych barvach.

SHRNUTI KAPITOLY

Gangsterské drama Kmotr, nato¢ené podle stejnojmenného bestselleru Maria Puza, patii
mezi prelomova dila tzv. Nového Hollywoodu, a to jak komercné, tak umélecky. Ptibch
newyorské mafianské rodiny Corleontl, jiz tvrdou rukou $éfuje stary don Vito, se odehrava
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v letech 1945-55 a zaznamenava prudky rozmach organizovaného zlo¢inu po skonceni
druhé svétové valky. V epickych, rozméchlych obrazech pied divakem oZivaji osudy

italsko-americké rodiny, jez sviij blahobyt zalozila na hazardu, prostituci, vydirani a
zastraSovani.
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4 ANALYZA KONKRETNIHO FILMOVEHO DILA A
PRINCIP VYUZITi TEORIE BAREV V JEHO NARATIVNI
NEBO OBRAZOVE KONSTRUKCI — REZ. QUENTIN
TARANTINO = KILL BILL (2003)

e

Byvala ¢lenka Spickového zabijackého komanda se rozhodne navzdy skoncit s minulosti
a vdat se. Jeji svatebni den se vSak zméni v krvava jatka v okamziku, kdy na ni zatto¢i jeji
byvaly $éf Bill a zabije ji. Mlada Zena vSak nezemfela, i kdyz si to vSichni mysli: §tastnou
nahodou vrazedny ttok piezila, ale upadla do kdmatu. Po péti mucivé dlouhych letech se
vraci z temného zéprazi smrti s jedinou mysSlenkou: pomstit se vSem, kteti ji ublizili, bez
ohledu na to, co je k tomu vedlo.

Hewewseror

e Schopnost definovat vyznam barvy a zakladni koncepci dila
e Nastin zaméru a uziti barev v kliCovych scénach
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Quentin Tarantino, Kill Bill

4.1 Quentin Tarantino

Quentin Tarantino patii ke kultovnim americkym filmovym tvircim. Prorazil
celovecerni autorskou gangsterkou Gauneri (Reservoir Dogs, 1992), kterd ziskala ptizeii
publika stejné jako jeho dalsi filmové hity Pulp Fiction: Historky z podsveti (Pulp Fiction,
1994), Jackie Brown (1997) Kill Bill 1, 2 (2003, 2004), Hanebni parchanti (2009) nebo
Nespoutany Django (Unchained Django, 2012) a stejné tak i posledni snimek Tenkréat
v Hollywoodu (2019).

U Tarantina jako autora — reziséra nemozno hledat n¢jakou zanrovou kategorii, do niz
by jeho tvorba celkové zapadala. V jeho snimcich se, mimo jiné, misi prvky typické pro
kriminalni a gangsterské filmy pokleslé kvality, thrillery, spaghetti westerny, ale rovnéz
love story nebo tradi¢ni japonské bojové filmy. V této souvislosti je Tarantinova tvorba
Castym ter¢em Kkritikd, ktefi ji povazuji za pouhé pastiSe, za napodobeniny starSich
podprumérnych filma, které navic mnohdy mély radé&ji zlistat zapomenuty. Tarantino sém
je velkym filmovym nadSencem, ktery za sviij Zivot zhlédnul nespocet kvalitnich, ale také
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brakovych film, a tato zkuSenost se zakonité rovnéz promita v jeho tvorbé. Spise, nez jako
na zlodéje duSevniho vlastnictvi je tedy tieba nahlizet na Tarantina jako na ryze
postmoderniho filmového tvtrce.

Typickym prvkem Tarantinovy filmové tvorby je intertextualita, kterd do zna¢né miry
souvisi s postmodernistickym pfistupem autora. Tarantino je scénaristou, jehoZ prace je
Casto dilem vznikajicim a dozravajicim velmi dlouhou dobu. Kazda postava a situace, a to
1 ta zdanlivé nepodstatna, je tak do detailu promyslend, vztahuje se k dal§im a zaroven také
odkazuje na historii, filmova kli§é nebo na popularni kulturu. Intertextualitu 1ze chapat jako
vzajemnou provazanost textu, piiCemz se nutné nemusi jednat pouze o provazanost
literarni, nybrz o propojeni libovolnych uméleckych, kulturnich ¢i konvenénich rovin. V
ramci Tarantinovy tvorby se divak, tfebaze mnohdy nevédomky, s intertextudlni
provazanosti s jinymi rovinami setkava prakticky neustale. Pouze dukladna analyza potom
muze pomoci odhalit miru, v jaké tento rezisér a scéndrista v jedné osobé v kazdém ze
svych snimktl odkazuje nejen na predchozi literarni, filmovou a kulturni tvorbu, ale také na
sva vlastni dila a v neposledni fadé¢ rovnéz na své Zzivotni zkuSenosti. Tarantino tak
napfiklad hrdiny svych filmi pojmenovava po postavach, které si na filmovém platné
oblibil uz v mladi, a mnohdy jim do tust vklada repliky z jejich piedchozich snimkti nebo
jim proptjcuje podobné charakterové vlastnosti. DalSim nejtypictéjSim prvkem
Tarantinovy tvorby a soucasné nejcastéjSim zdrojem svaru s kritiky je potom zptisob, jakym
rezisér vykresluje nasili, a cetnost, s jakou se toto, mnohdy az pfili§ autenticky zobrazené,
nésili v jeho filmech objevuje. Tarantino v podstaté prezentuje nasili dvéma specifickymi
zpusoby. V prvnim z nich se divéci sice s brutalitou setkavaji, ta je ale zaroven pojata
natolik hyperbolicky nebo je rozmélnéna v humoru, Ze ma divdk dostatecny prostor
rozpoznat, ze se jedna o filmovou realitu a jako takovou ji rovnéz vnimat. Nasili, které je v
jistém smyslu kycovité a vyskytuje se bez zasadnich emociondlnich nasledkt pro filmové
postavy, tak nese spiSe atributy nasili zobrazovaného v kresleném filmu. Jako takové
pritom muZe byt extrémné destruktivni ve svych fyzickych dopadech, ale nepoji se s nim
ani bolest, ani utrpeni, a to ani z pozice divaka.

4.2 Kill Bill

D¢j ak¢niho filmu li¢i v deseti kapitolach osudy byvalé Clenky Spickového zabijackého
komanda, ktera se rozhodla ud¢lat tlustou ¢aru za svou minulosti a vdat se. Jeji svatebni
den se ale zménil v krvavy masakr, pii kterém na svatebcany piimo v kostele zautocil jeji
byvaly milenec a $éf Bill se svymi kumpany, a jejich jedinym cilem bylo zabit ji. I kdyz
jsou ¢lenové komanda presvédéeni o ispéchu svych snah, téhotna Nevésta, jak je ji ve filmu
prezdivano, Stastnou nahodou zranéni zpisobené kulkou vstfelenou do hlavy piezila, i
kdyz na dlouhych pét let upadla do kdmatu. Po probuzeni z komatu je pak jeji jedinou
mySlenkou a touhou pomsta v§em, ktefi ji a jejim blizkym ubliZili, a hlavné Billovi. Nevésta
se tak znovu dava na drahu elitni vrazedkyné, s vidinou chladnokrevné odplaty jde po
stopach své minulosti vzpominek a snazi se hledat odpovédi na vSechny otazky, které ji
tizi.

V Kill Bill rozviji Tarantino tematiku a ikonografii westernu all’italiana. Projevuje se
nejpatrnéji ve scéné masakru na svatebnim ceremonialu v katolickém kostele, kde poustni
scenérie evokuje ptiznacny stiedozemsky kolorit italského modelu Zanru. Ikonografické
charakteristiky (poust’, katolicky kostel, mexicky stylizované kostymy) a ritudlni situace
(ptichod zabijakl, zmasakrovani svatebCanti) Tarantino propojuje a buduje na zakladé
natahovani ¢asu a ocekavani typickych pro filmy Sergia Leoneho. Zaroven celou scénu
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stylizuje jak prostfedim a kostymy, tak ritualizovanym masakrem, ktery je pfiznacny pro
vétSinu — zejména zpolitizovanych — westernti Sergia Corbucciho. Masakr, ktery se stava
v ritualizované a estetizované podob¢ jednim ze zakladnich témat Tarantinovy tvorby.
Sofistikovany filmovy styl a postupy, ke kterym Tarantino inklinoval jiz od pocatkl své
tvorby, nesou ve své struktuie jednoznacné¢ rozpoznatelné formalni konvence a
ikonograficky charakter pfiznac¢ny pro italsky model westernu. Zatimco z Leoneho tvorby
pfejimal Tarantino zejména zplsoby snimani (dlouhé jizdy kamery, detailni zab&éry na
tvafe, ruce a predméty) a sofistikovanou praci se stithem (asociativni montaz a
rapidmontaz, jiz Tarantino stejné¢ jako Leone dynamizuje tempo a stupniuje napéti), z
Corbucciho snimkl pfevzal v rdmci konstrukce postav gangsterti a nasilnikd zejména
antagonistické pojeti antihrdinii a rafinovany pfistup k rozmanitym formdm nasili a
sadismu.

[sosrvoor ]

Zhlédnéte snimek Kill Bill a sledujte, jak autor pracuje s barvou. Pokuste se uréit jeji
vyznamove hodnoty pro dane scény.

4.3 Uziti barev

Film za¢ina kratkym intrem v ¢ernobilém provedeni. Uvadi tak scénu mimo prostor a
Cas vypraveéni, divak se miize domnivat, Ze se jedna o minulost nebo retrospektivu. Sviceni
je ostré a scénu to stavi do extrémné&jsiho a nasilnéjsiho ztvarnéni. Navic dekolorizace
scény ndm nasili dehumanizuje, takze se divak neorientuje, kdo je zde protagonista a kdo
antagonista.

Pro film je tendenc¢ni uziti modré barvy jako scény reprezentujici strach, chlad a zaroven
klid. Chlad a klid, ktery barva reprezentuje je také odrazem pocitli samotné hlavni hrdinky,
kterd ma za cil pouze chladnokrevné dosahnout svych cili. Neciti vinu nebo pocity litosti.
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Modré barva tedy misty napliiuje celou mizanscénu i modrym svétlem. Jsou to scény,
kde sadismus Nevésty vitézi.

\

Pocity, které v nas zluta barva vyvolava, mohou byt ¢asto velmi protichidné v zavislosti
na kultufe, ze které pochdzime. V zipadnim svété je obecné spojovana se sluneCnim
svétlem Ci zlatem a Casto si ji tedy asociujeme se $téstim, optimismem nebo uspéchem.
Naproti tomu v Latinské Americe je Zluta povazovana za barvu smrti a truchleni. V
Japonsku a Cing pak piedstavuje symbol odvahy a hrdinstvi. Zluta vsak zaroven patii i
mezi tzv. vystrazné barvy a z toho divodu muize signalizovat i varovani nebo nebezpeci.
Pokud naptiklad na lodi béhem plavby vypukne epidemie, je vyvéSena zluta vlajka jako
znameni pro karanténu.
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Kill Bill je pfimo uéebnicovy ptiklad pouziti Zluté barvy v praxi. Hlavni hrdinka je zde
oblecena do jasné Zlutého, a jesté¢ navic lesklého overalu, coz neni v akénich filmech
zrovna typické. Kromé snahy zaméftit divakovu pozornost se Tarantino skrze tento kostym
odkazoval na svij oblibeny hongkongsky film Hra smrti (1978). Hlavni hrdina Bruce Lee
v ném totiz oblékl podobny zluty komplet a divodem byla pfedev§im jiz zminéna
symbolika odvahy, ktera se ke zluté v ¢inské kultuie vztahuje.

V piipadé¢ Kill Bill pak zluta slouzi i jako nastroj barevné asociace. Vse Zluté se totiz
propojuje nakonec ve filmu s hlavni hrdinkou (zIuté auto apod.).

Spolu s éervenou a Zlutou také oranzova patii do skupiny tzv. varovnych barev. Téch ve
své tvorbé velmi ¢asto uzival napiiklad Alfréd Hitchcock. Ve finalni scéné vidime, jak
tato brava prostupuje okny letadla. Lze tuto symboliku chépat jako novy zacatek cesty.

E] seworwpror ]

Maniak z videoptj¢ovny Quentin Tarantino stvrzuje svou povést snimkem Kill Bill jako
kultovniho autora akéniho pribéhu o pomsté, lasce a nenavisti. Klicovou roli v jeho
autorském opusu hraji klasické asijské filmy ze 70. let vyuzivajici prvkt wuxia filmu.
Filmové dilo plné intertextuality a explicitniho vyjadieni nasili je mistrovskym dilem
S uzitim barvy, kamery a svétlotonality.
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5 ANALYZA KONKRETNIHO FILMOVEHO DILA A
PRINCIP VYUZITi TEORIE BAREV V JEHO NARATIVNI
NEBO OBRAZOVE KONSTRUKCI — REZ. ANDREA
ARNOLD - FISH TANK (2009)

mowimmeaemoy [

Bolestivy pifibéh prvni ,,détské*“ lasky, odehravajici se na pozadi 1zi a podvadéni
dospélych, ozivuje téma spolecensky zakdzaného vzplanuti mezi teenagerkou Miou a
mladym muzem Connorem. Ukazuje lasku jako emocionalni koncept i socidlni konstrukt,
snadno zaménitelny s touhou ¢i potfebami ega.

oeweroy ]

e Schopnost definovat vyznam barvy a z&kladni koncepci dila
e Nastin zaméru a uziti barev v klicovych scénach

Andrea Arnold, Fish Tank

5.1 Andrea Arnold

Jako dit¢ zacala psat vlastni hry, a to 1 béhem nékolik let, kdy se kolem svych 18 let stala
soucasti televizni show N0.73. Tato zkuSenost ji dovedla k mySlence, Ze by své pfibchy
mohla lidem zprosttedkovat pomoci filmového jazyka. Rozhodla se proto vystudovat film.
Po dokonceni studii na American Film Institute of Los Angeles se vratila zpét do Velké
Britanie. Kratce na to nato€ila sviyj prvni kratkometrazni film Milk (1998), ve kterém se
matka vyporadava se ztratou svého ditéte. Po ném pftisel v roce 2001 desetiminutovy Dog.
S v poradi tfetim filmem Vosa (Wasp, 2003) slavila nemaly uspéch, kdyz s nim v roce 2005
vyhrala Oscara za Kratkometrazni hrany film. Svobodna matka Zoe (Natalie Press) s
touhou alespoit malého utéku od kazdodenniho Zivota v ném nechéva své ¢tyfi malé déti
cekat pred barem, zatimco travi vecer s Davem, jeji davnou laskou. Film byl volné
inspirovany jejim vlastnim détstvim. Matka ji méla v 16 letech a na vychovu svych 4 déti
pak zlstala sama.

Andrea Arnold velmi brzy nasla sviij vlastni styl. Socialni dramata soustfedéna na hlavni
postavu (Zenu), ¢emuz upravuje i zpusob nataceni a voli (portrétni) format 4:3, ktery
soustfedi scény na postavy a jejich emoce, nikoli na okoli. Dal§im prvkem je pak pouziti
hudby. Andrea Arnold bere hudbu jako diilezitou soucast vypravéni, ktera dokaze vyjadrit
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vic nez dialogy a prohloubit emoce, a proto klade velky diiraz na vybér do jednotlivych
scén.

Debut Red Road (2006) o Jackie, ktera pracuje jako operatorka kamerového systému
dohlizejiciho na bezpecnost ve mésté Glasgow. Pti jedné své sluzbé zahlédne skrze kamery
muze spojeného s jeji minulosti. Za¢ne byt posedla jeho sledovanim a mezitim planuje
pomstu za to, co ji kdysi zptisobil. Film je natoCeny stylem inspirovanym Dogma 95,
pouziva pouze ptirozené svétlo a runi kameru. Je vysledkem projektu nazvaném Advance
Party, za kterym stoji Lars von Trier, Gillian Berrie, Lone Scherfing a Anders Thomas
Jensen. Ve zkratce, ti'i zaCinajici reziséfi méli za ukol natocit film se stejnymi postavami a
herci. Red Road byl prvnim z nich. Od kritika 1 divakl dostal ndlepku vyborného thrilleru,
z ¢ehoz byla sama Andrea Arnold piekvapend, protoze udajné skrze zanry takovymto
zpusobem nepiemysli a nebyl to tudiz jeji zdmer.

Bourlivé vysiny (Wuthering Heights, 2011) jsou dlikaz, Ze jeste, nez pfisla Greta Gerwig
se svou zaktualizovanou osvézujici adaptaci Malych Zen (Little Women, 2019), byla tu v
roce 2011 Andrea Arnold, ktera zariskovala a natocila vlastni syrovou verzi tohoto
notoricky znamého piibéhu, ktery jde az na dfenn zakladnich emoci, jakymi jsou vasen,
laska a bolest, a jehoz atmosféru perfektné dotvaii vSudypiitomnd mlhava blata.

Vsechny dosavadni filmy se odehravaly v jeji domovské Britanii. Délnickou tfidu
vyménila ve svém poslednim snimku American Honey (2016) za americkou krajinu,
nekone¢né dalnice, motely a piib¢h tzv. mag crew — skupiny mladych lidi, outsidera, ktefi
jezdi v minibusu po pfedmeéstich USA a prodavaji predplatné magazinu riizné¢ tématicky
zamétenych. Osmnadctileta Star se k jedné konkrétni skupin€ ptidava v touze po tniku pied
dosavadnim zivotem.

5.2 Fish Tank

Fish Tank je zazratnym ukazem. Ve své iluzivni jednoduchosti snoubi filmaiskou
virtuozitu, civilnost, dramati¢nost a cit pro mizanscénu. Uhranciva az hypnoticka
kompozice objektl v zabéru vyvolavd misty az reminiscence na Felliniho. Rezisérka
Andrea Arnold pfedvedla manifest socialniho realismu a o nékolik kroki pfedb¢hla i bratry
Dardennovy s Micenim Lorny. Italsky neorealismus dokazal pietransformovat na film
syrovou silu a potencial nelichotivé reality, ale i snahu o materializaci skutecnosti.
Neprofesionalni herci, improvizovany scénafr, nataceni s oby¢ejnymi lidmi... to v§echno
jsou prekurzory, které formovaly pseudodokumentaristického ducha fiktivnich ptibéht. V
soucasnosti opét zaznamenavame trend autentizace piibeéhu v kinematografii. To vSe se
rezisérce povedlo skloubit do snimku Fish Tank, ktery navazuje na italsky neorealismus a
svym naturalistickym zptisobem v duchu britského socialniho realismu na, tzv. ,kitchen-
sink* realismus.

Rezisérka sleduje piibéh 15leté rebelky na pfredmésti Essexu. Mia je velmi rdznd, ostra
jako bfitva, coz dava najevo od poc¢atku filmu ¢astym nadavanim a nasilnickymi sklony.
Miino chovani neni ani tak produktem hormont, jako zdzemi, ze kterého pochazi a
prostiedi, ve kterém vyristala. Dcera svobodné matky (Kierston Wareing), Zijici v byté
pfipominajicim socialni ubytovnu nejen minimalistickym pfistupem k néabytku, ale i
konstantnim bordelu. Bariéry mezi ni a jeji matkou narostly do rozmérii permanentni
ignorace ¢ehokoliv, co je matka ptikazuje. Ignorace jeji oboustrannd, protoZe matka své
boufici se dité nejen nezvlada, ale nema o néj ani z4jem. V rodinné ptichazi k statusu quo,
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vyhovujici obéma stranam, protoze jim zajist'uje téméf neomezenou svobodu svazanou
tradi¢nimi rodinnymi konvencemi.

Zapletka ptibéhu stoji na docasné iluzi nuklearni rodiny, kdyz se na scéné objevi matcin
novy ptitel Connor (Michael Fassbender). Vyhody plynou oboustranné, matka ma konecné
spole¢nost na odvracené strané manzelské postele a dcery zjistili, jaké je mit otce. Emulace
rodinného zivota zacind okamzikem, kdy Connora vyhodila z domu jeho ,matka“.
Spole¢ny rodinny vylet k nadrzi na odchov ryb pouze korunuje prchavou idylku. Connor
chytéd ryby se slovy, jaké jsou hloupé, protoZe se nechaji chytit. Arnoldova dokaze i v
takovém obycCejném gestu obsahnout piedzvést devastujicich udalosti, které budou
nasledovat. Az pfili§ brzy se zacnou rysovat kontury tfecké tragédie a Elektfin komplex
zacina hlasit o slovo.

Andrea Arnold nendpadnymi naznaky dava najevo jakym smérem se bude piibé¢h
odvijet. Od prvnich upfenych pohledi z o¢i do o¢i az po nezdvazneé pohledy se divakim
rozvine v mysli trajektorie jednotlivych mezizastavek, které ,mladi“ milenci absolvuji.
Piibéh chytne svou stylizovanou rutinou, nenapadnou tragédii v Sirém velkém svéte,
zakonzervovanou mezi zdmi nenapadného bytu. Rezisérka vzbuzuje v divacich dojem, ze
jsou svédky skuteéné aférky. Hlavni herecku Katie Jarvis (v roli Mii) objevila rezisérka
nahodou, Cekajic na stanici. Okamzité ji oslovila jeji energie a temperament, které z ni
sr$ely. Prace s neherci, ¢i neprofesionalnimi herci neni pouze dozvuk jakéhosi neorealismu,
ale 1 zptisob, jak do filmu dostat jakousi pravou autenticitu. Fish Tank v podstaté funguje
jako one-man-show, protoze ustfedni tématu dominuje postava samotna, mlada
nekonvenéni divka hledajici vlastni identitu. Postava Mii v sob¢ kumuluje dva protipoly,
zensky a muzsky. Pravé tato bipolarita pohani cely film. Mia je na jedné stran¢ drsna
emancipovana rebelka, jakési muzské alter ego pijici pivo se slovnikem dlazdi¢e. Tato
,temna“ stranka osobnosti uhranéivé ilustruje i posledni tiéeti déjstvi. Rebelie a zlomené
srdce se pak vyhroti do série trestnych ¢ind, pod které se Mia ,,podepise” velmi
maskulinnim zptisobem.

Rezisérka buduje propastny rozdil mezi obéma osobnostnostmi. Hlavni postava je v
podstaté divkou-ditétem, princeznou s idedly a dozivajici naivitou o lasce. Oba poly hlavni
hrdinky jsou pteklenuty ¢asto az ambivalentnim chovanim. Ptikladem toho je i posedlost

vvvvvv

osobnost, ale k vysvobozeni si pfizve svou drsné alter ego pohybujici se na hran¢ zakona.

Ruc¢ni kamera a sledovani hlavni hrdinky a jeji bézny zivot upominaji na latentni
dokumentarismus. Rezisérka piemlouva k divakim prostiednictvim metafor bézného
zivota. VySe zminénd nadrZz na odchov ryb sr$i negativnimi konotacemi, zatimco scény s
nemocnym koném dychaji idealismem. Kun na ,,smrtelné posteli* jako symbol bajné entity,
ktera mladou hrdinku zachrani, vysvobodi z essexského predpekli, ale i z okovl ubijejici
reality. Hrdinka se ¢asto uchyluje do odlehlého bytu, ve kterém nacvicuje tanceni, zoufaly
unik pted realitou, ale vzdy jen doCasny. Po névratu musi opét Celit strastem nezdafeného
zivota, za ktery obvinuje matku. Nékteré metafory se skladaji az z archetypalnich symbold,
ptresto dosahuji ikonicky charakter.

swosawoeor [

Zhlédnéte film Fish Tank a pozorujte, jak autorka pracuje s bipolaritou hlavni postavy,
jak se barvy postupné rozvijeji s jejim charakterem.
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5.3 Uziti barev

Hlavni hrdinka v avodu snimku pusobi nevyrazné. Coz podporuje dokumentarni a
naturalisticky styl celého filmu. Autorka i tak do vypravéni barvu dostava skrze prostiedi,
které hrdinku a postavy obklopuje.

Postupné jak se s postavou seznamujeme a odkryva se také jeji charakter vnimame barvy
a jejich vyznamy v kontextu s ptibéhem. Modré barva je zde jako prostiedek klidu. Tanec
je jakousi medita¢ni ¢innosti, pti které se hrdinka odprost'uje od reality a také prostor kde
tancuje je prostoupen modrou (viz. obrazek).
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V kontrastu modré mame barvy Zlutou nebo toxickou zlutou, ktera symbolizuje pravé
scénu kdy se zacne libat s matéinym pritelem. Atmosféra pasobi tizivé a divaku je jasné,
7e se zde odehrava néco nebezpecného, co bude mit pro protagonistku vazné nésledky.
Scéna nepusobi hiejive, ale toxicitu podtrhava nadech zelené.
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DalSim zajimavym prvkem ve filmu je svétlotonalita. Napiiklad ve scéné, kde
voyeristicky sleduje svoji matku a jejiho pfitele. Tvar vystupuje ze tmy jen ostrym obrysem
obli¢eje hrdinky, které vyraz je osvétlen studenou zeleno-modrou barvou.
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SHRNUTI KAPITOLY

Fish Tank je zazratnym tkazem, ve své vizualni jednoduchosti kombinuje filmatskou
virtuozitu, civilnost, dramaticnost a cit pro mizanscénu. Uhranciva az hypnoticka
kompozice objekta v zabéru vyvola reminiscence na Felliniho. ReZisérka Andrea Arnold
ptredvedla manifest socidlniho realismu a o n€kolik kroki ptedbéhla i bratry Dardennovy s

Milcéanim Lorny.
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6 ANALYZA KONKRETNIHO FILMOVEHO DILA A
PRINCIP VYUZITi TEORIE BAREV V JEHO NARATIVNI
NEBO OBRAZOVE KONSTRUKCI — REZ. MILOS
FORMAN — VLASY (1979)

e

Vlasy se mozna netrefily do nalady publika v roce 1979, to ale neznamena, Ze je to
Spatny film. Naopak. Z pohledu dnesniho divaka jsou Vlasy mnohem zajimavéjsi podivana
nez v dobé svého vzniku.

Hetewseror

Schopnost definovat vyznam barvy a zakladni koncepci dila
e Nastin zaméru a uziti barev v kliCovych scénach

_

Milo$ Forman, Vlasy

6.1 Milos Forman

Milo$ Forman je ¢eskym rezisérem a predstavitelem filmové Ceskoslovenské nové viny.
Jeho détstvi poznamenala druha svétova valka, kde jeho oba rodi¢e zahynuli v
koncentra¢nim tdbotfe. On sam vyrtstal v domové mladeze a internatni Skole pro obéti 2.
sveétové valky v Podebradech, kde se setkal napt. s Ivanem Passerem, ¢i s budoucim
polskym rezisérem Jerzym Skolimowskym. Po absolutoriu na FAMU kréatce pracoval pro
televizi, spolupodilel se na rezii filmu Alfréda Radoka Dédecek Automobil (1957), ve
kterém hral i vedlejsi roli.

Samostatné reziroval az v roce 1963 sviij debut, ktery se uvadi pod souhrnnym nazvem
Konkurs, a tvoii jej dvé povidky: ,, Konkurs* a ,,Kdyby ty muziky nebyly*. Prvnim
celovedernim filmem je pak Cerny Petr (1963), jenZ ziskal mnoha zahranini ocenéni.
Nasledoval snimek Lasky jedné plavovlasky (1965) o nezodpovédnych slibech
nezodpovédné mladeze a prvnich Zzivotnich prohrach. Roku 1967 vznikl jeho snad

wevr

nesvary Ceské spolecnosti.

Po srpnu roku 1968 odchazi Forman do USA. Zde na sebe poprvé upozorni komedii
Taking Off. Za n¢j ziskal ocenéni britské akademie BAFTA za nejlepsi rezii a cenu MFF v
Cannes za nejlepsi film. V roce 1975 ptichazi Formaniiv asi nejlepsi snimek Prelet nad
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kukaccim hnizdem. Film o americkém trestanci (Jack Nicholson), ktery se chce vyhnout
vézeni, a proto piedstira Silence, mu vynesl Oscara za nejlepsi rezii. Poté v roce 1985 pfisel
se snimkem Amadeus pojednavajicim o dvornim skladateli Videnského dvora Salierim,
ktery se snazi vS§emi moznymi zpUsoby zni€it novacka Amadea Mozarta. Netuspéch filmu
Valmont ho odradil od filmafiny a pfiSla sedmiletd prestavka, kterd mu jisté prospéla k
tomu, aby mohl natocit film Lid Vs. Larry Flint. Film ziskal povést skandalniho dila.
Rezisér vytézil z osudu pornomagnata Larryho Flynta — ¢lovéka, ktery byl kvili své praci
a svym nazorum postielen a vlaen po soudech — strhujici ptibéh o svobod¢ slova. Snimek
vSak 1 pfes prvni pozitivni recenze znacné poskodila Stvava kampan americkych feministek,
které se udajnou glorifikaci pornomagnata citily dotceny.

Forman do kinematografie pfenasi své zkusSenosti z ¢eskoslovenské nové viny plné
neorealistickych prvkii a kombinuje jich s femeslnou rezii a sofistikovanym vedenim herci.
V priibéhu své tvorby se postupné viditeln€ pokusil o zménu a modernizaci vyrazii. Forman
napftiklad volil tradi¢néjsi formu expozice, ve kterych je ale obsazena hlavni myslenka a
téma snimku — at’ uz je to naptiklad Flyntova podnikavost nebo Kaufmanovo publikum.
Jeho ustfedni téma se stal konflikt jednotlivce a spolecnosti.

6.2 Vlasy

Piibéh nevinného mladika z amerického venkova Claudea Hoopera Bukowského,
formovaného rodinnym patriotismem, ktery pod vlivem skupinky hippies, v ¢ele
s okouzlujicim rebelem Georgem Bergerem, zacne pochybovat o smysluplnosti svého
angazma v absurdni mocenské valce. Film na motivy broadwayského muzikalu zrcadli
americky spole¢ensko-politicky konflikt celého desetileti. Odpor proti prodluzujici se valce
ve Vietnamu (1964-1975) rozpoutal v Americe emancipa¢ni hnuti 60. let s jeho kulturnim
rozvojem i spole¢enskou revoluci.

Formanovi vSak toto historické pozadi slouzi opét predevsim k rozvedeni jeho osobniho
tématu: konfliktu jedince a spole¢nosti, ktera se domaha jeho prizptsobeni a poslusnosti.
Soucasné je snimek satirou na prudérni americkou rodinu a celou konzervativni spole¢nost,
jiz se détsky nespoutani hippies kouzelné vysmivaji. Film je dnes povazovan za jeden
Z kultovnich snimki kvétinovych déti. NatoCen byl ovSem v dobé z hlediska modnich
trendi nejméné vhodné, na konci 70. let, kdy spoleenska rezonance ideali hippies ztratila
na své aktualnosti, a jesté¢ nenalezla své pokracovatele v dalSich generacich. Snad zadny
z Formanovych filmi nebyl v pocatcich tak podcenovany. Forman, stejné jako
choreogratka Twyla Tharp, nemél zadné piedchozi zkuSenosti SZanrem filmového
muzikalu. Oba nicméné spole¢né osvédéili vytiibeny smysl pro energii a spravny rytmus
hudebnich i tane¢nich ¢isel a vytvorili jeden z nejzajimavéjsich filmovych muzikala své
doby.

Ve filmu miZeme v rdmci tématu prace vysledovat tfi hlavni linie. Jednu tvofi kontrast
minoritni skupiny hippies ve vztahu k majoritni konformni spole¢nosti. Dalsi linii je vztah
rodicli a déti a tou posledni vztah jedince ke své vlasti, k ndrodu. Minorita v tomto filmu
reprezentovana hippies je charakteristickd svym barevnym oblecenim, dlouhymi vlasy,
uzivanim drog, propagaci volné lasky, alternativnim zplisobem zivota, odmitavym
postojem k valce ve Vietnamu a jakékoliv formé nasili. Vedle ni stoji majoritni, vétSinova
spole¢nost, kterd svym zpiisobem ziti a byti neni nijak vyhranénd, nijak se neodliSuje od
standardu, nedava otevien¢ a viditelné¢ najevo své postoje a nazory, neprotestuje proti
zavedenému modelu a systému. Pokud nedochazi mezi témito dvéma skupinami ke
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kontaktu v jejich béZzném Zivoté, dokazou se navenek tolerovat, i kdyZ uvniti kazdé skupiny
je nebo miize byt nesouhlas s konanim a postoji protéjsku. Ke tfecim plocham dochazi az
pii osobnim stfetu. Tady odchazi stranou vesSkera tolerance, snaha o komunikaci a
pochopeni. Kazdy si haji svlij postoj, prostor a ndzory bez ochoty naslouchat a pfijmout
néco odliSného. Tak to bohuzel chodi i v dnesni spolecnosti, kdy mame zazZité stereotypy,
které se nam nesnadno piekonavaji. V ramci celkové globalizace, otevieni hranic a
moznosti je ov§em na misté pfestat posuzovat z pohledu pfevzatych nadzort a zkuSenosti a
vice se snazit o otevienou komunikaci a poznéni.

Linie rodice a déti je ve Formanovych filmech velmi ¢asta. Ve Vlasech jsme svédky tii
riznych rodinnych modelt. VSechny se ndm predstavi jen kratce, ale jsou naprosto Citelné
a transparentni, takze je snadné si odvodit a domyslet rodinné zdzemi a vychovu. Hned v
uvodu v kratkém stiihu sledujeme vztah Bukowského a jeho otce, ktery ho doprovazi na
autobus. Je ziejmé, Ze si Bukowski svého otce vazi, stejné tak, jako si vazi své vlasti, pro
kterou jde nasadit sviij zivot. Otec svému synovi piedal vychovou silné moralni hodnoty a
smysl pro povinnost. Kontrastem k tomuto modelu je rodina Sheily, kde rodice vedou své
déti konformni cestou, snazi se uplatiovat svou nadfazenost a v podstaté se ani pfili$
nezajimaji o nazory svych déti. Nuti je k poslusnosti a k pfijeti nastavené¢ho tadu bez
sebemensiho protestu. Tfetim a poslednim modelem je vztah Bergera a jeho rodict. I kdyz
Berger Zije na ulici se svymi pfateli a vyjadiuje nespokojenost s konformni spolecnosti,
nechava si oteviena zadni vratka ke svym rodi¢tim. K tém se vraci, kdyZ néco potiebuje.
Vzéajemné se konfrontuji ve svych predstavach o zivoté, ale rodice zlstavaji spise pasivni
a po vytceni svych nazort a proseb nechédvaji svého syna opét jit.

Posledni linii ve filmu je vztah jedince vici spolecnosti. Jedinec je zde reprezentovan
Bukowskim, ktery je diky svoji vychové oddany své zemi a plni tkoly, které po ném
pozaduje. Nedokaze se vzboufit a bojovat o sviij zivot a svoji svobodu. Je svazan pravidly,
vychovou, vét§Sinovymi nazory.

D [smosmmriwor

Zhlédnete snimek Vlasy. Vnimejte uZiti barev, a to, jak autor pracuje s atmosférou
snimku, kompozici a kostymy. Pokuste se definovat vyznamy jednotlivych barev.

6.3 Uziti barev

Uziti barev ve filmu Vlasy nevytvaii novy umélecky precedens, ale utvrzuje nés v jiz
zavedenych forméach. Tedy zafivé a jasné nasvicené scény plné barev ukazuji pozitivni
konotace pro divaka i samotné postavy. Hrdinové jsou plni radosti, zpivaji a uzivaji si

svobodu.

Film jasné ukazuje i scény, kde autor kritizuje maloméstackost a touho Ameriky
vstoupit do vojny s Vietnamem. UZiti barev je zde tenden¢ni, ale provedené velice
profesionalnim zptisobem.
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Protipélem téchto scén jsou pravé scény, které predstavuji armadu. Scény jsou
nasviceny mék¢im zplisobem a barvy signalizuji monotonnost. Zelena a €erna prostupuji
mizanscénou. Napliuji atmosféru rutinou a sklicujici atmosférou.

Ackoli se Vlasy zdaji byt peélivé promyslené, vysledny efekt je zcela spontanni. Vlasy,
jeden z nejvyznamnéjSich muzikalii druhé poloviny 20. stoleti, zaujal bezpochyby Milose
Formana nejen nabizejici se moznosti natoCit vypravny film s choreografickymi ¢isly,
moderni hudbou a provokujicimi texty, ale pfedevs§im svymi ptesahy za obvyklé hranice
muzikalového zanru. V dobé svého vzniku byly Vlasy dilem politickym a vyhrocené
socialnekritickym, odsuzujicim valku ve Vietnamu a malomést'ackou lhostejnost viici této
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tragédii. A také dilem romantickym vzyval hippies a vSechny formy jejich rebelie proti
zbytnélému konzervatismu.

40



Kristina Pupakova - Error! Use the Home tab to apply Nézev knihy to the text that you
want to appear here.

7 PRIPRAVA NAMETU A SCENARE PRO FILMOVE DILO
S OHLEDEM NA VYUZITI PRINCIPU TEORIE BAREV

rowimmeoweray =]

Vytvoreni a uchopeni napadu je prvni krokem k tvorbé filmového namétu. Ten je
potiebny k vytvofeni scénaie a poté¢ samotného filmového dila.

oeaeroy [

e Znalost postupti pfi tvorbé filmového scénaie
e Seznameni se s jednotlivymi kroky
e Schopnost vytvorit jednoduchy piibéh

eovtsiommamory []

Scénaf, syzet, ndmét, koncepce, reserse

7.1 Koncepce a priprava namétu

Scénar prodélaval v historii filmu mnoho promén. Nejprve byl zakladnim popisem po
sobé€ jdoucich scén a jednoduché, nc¢kolikaobrazové piibéhy prvnich hranych filml €asto
scénaf ani nepotiebovaly (dokonce jeste génius vypravného filmu D. W. Griffith to¢il svou
mnohahodinovou Intoleranci bez scénare). Potieba zachytit budouci film na papife vznikla
s delsimi a d&jové bohatSimi filmy. V zacatcich zvukového filmu se scénéat podobal

2%

Casem se vyhranily dva rozdilné typy scénaia:
1) pevny — s podrobnym popisem toho, co a jak je ticba natacet

2) velmi volny — spocivajici na tltumoceni pocitd a napéti, jaké ma divak pii zhlédnuti
filmu citit.

Spor mezi zastanci ,,pevného* a ,,emocionalniho* scénaie vyvrcholil na prelomu 20. a
30. let, kdy se oba vychozi typy propojily. S vyvojem kinematografie, stylizace a stavby
filmu viibec se nékteti autoti poustéji do experimentl bez ,,regulérniho* scénare. Naptiklad
slavné road-movie Dennise Hoppera Easy Rider z rokul969 toéili tviirci s 20strankovou
synopsi. V roce 1976 némecky rezisér Wim Wenders mél k natoceni svého genidlniho
tithodinového opus magnum Im Lauf der Zeit (V b&hu ¢asu) pouhé Sstrankové exposé a
scénaf psal pribézné pii nataceni. Stejné tak David Lynch pii vzniku filmu Inland Empire
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(2006) netusil, jakym smérem se d&j bude vyvijet, a kazdy vecer daval hercim 1-2 strany
textu. U nas tuto praxi vyzkousela Alice Nellis na svém filmu Mammas and Pappas (2010).

Béznym postupem je ale si jednotlivé ¢asti filmu promyslet, rozepsat a rozpracovat do
nejmensich detaild. Pocate¢nim krokem je napad nebo idea, ktera vede k hlavni téze, nebo
myslence celkového dila. Ten mizeme uchopit z bézného Zivota, nebo z véci, které nas
zaujali, nebo nés suzuji. Kazdy autor si hleda své téma a postupné ho rozpracuvava.

7.1.1 NAMET (SYZET)

Je prvni faze literarni ptipravy filmu. Zachycuje stru¢ny popis déje a prostredi (1-3
strany) jako myslenkového vychodiska budouciho filmu. Slouzi k vyjadieni napadu,
pfipadné prvotniho osloveni reziséra a producenta. Neobsahuje piesné charakteristiky
postav ani dialogy. Jde o hrubou ideu toho o ¢em nas piib¢h pojednava.

7.1.2 FILMOVA POVIDKA

Jde o Uvod a prvni krok k literarnimu scénafi s pojmenovanim zanru, komplexné&j$im
popsanim déje, prostiedi i charakter postav a zdkladnim dramatickym principem tuvodu,
stati a zavéru. Obvykle ma 10-30 stran. Pokud se nejednd o ryze experimentalni snimek,
filmova povidka jiz musi obsahovat piib¢h, tedy jakousi ¢ervenou nit, po které postavy,
situace a celé drama poplyne. Uz v této fazi mizeme uvazovat o uziti barev v narativni
slozce filmu.

7.1.3 TREATMENT (ZPRACOVANI, LICENI)

Je jedna faze literarni ptipravy filmu. V nékterych piipadech se treatment piSe misto
filmové povidky (pfedev§im u animovaného filmu). Treatment (nepfesné téz scénosled)
obsahuje ptehled déje 1 s dialogy, roz¢lenény na jednotlivé obrazy nebo scény. Z jejich
fazeni vyplyva nejen Casové a vztahové feseni filmu, ale 1 logika vypréavéni, jeho plynulost,
odbocky v dé&ji atd.

7.2 Scénar

Prvni podobou filmového dila je tedy literarni scéndf, ten vSak neni uréen k tomu, aby
se podle néj natacelo! Schazi v ném totiz technické popisy, které jsou pro piipravu natdceni
a realizaci dulezité. Obsahuje ale uz podrobny popis vS$eho, co divak v kin¢ uvidi a uslysi
—Uplny popis dé&je, prostiedi, charakterd postav a jejich jednani, definitivni podobu dialogt,
piipadné odkazy a popis zvukové stranky ¢i uzité hudby. Uz podle pojmenovani je
,konenou fazi literarni pfipravy filmu®. V této fazi také rozpracujeme uziti barev,
uvazujeme o vizualni stylizaci snimku a vytvaiime tako moodboard, ktery pomdha
definovat atmosféru scén nebo celkového dila.

7.2.1 FORMA SCENARE

Psani této faze scénare ma svou specifickou formu (nebo mtize mit nékolik forem). Pro
hrany film scenaristé pouZzivaji zptisobu d€leni na levou a pravou cast stranky. Nalevo

42



Kristina Pupakova - Error! Use the Home tab to apply Nézev knihy to the text that you
want to appear here.

piSeme, co divak uvidi na platn¢ (tedy i ptipadné vyznamové mezititulky — napt. misto a
Cas déje: Praha, o tyden pozdg¢ji), a napravo to, co uslysi (dialogy, hudba, ruchy).

V nékterych ptipadech, kdy presné doptedu nelze odhadnout vyvoj natiCené¢ho
materidlu — reportaz, publicistika, dokument, improvizace— pouzivame zpisobu, jakym se
bézné pise proza. Jindy si autor pfipravi literarni scénat formou obvyklou u psani divadelni
hry, kdy obrazova ¢ast je uvedena v zadvorkach za dialogy. Nejjednodussi formou scénéte
je tzv. bodovy scénaf (napt. u reportaze). V zasad¢ je literarni scénaf délen na obrazy, které
vedle porfadového ¢isla obsahuji udaj o misté a Casu scény (den, noc, slunce, dést, byt,
ptiroda atp.). Obrazy obsahuji dal$i déleni na zabéry — ve smyslu dramaturgického dopadu,
akcentu té, které scény. Presné popisuje jednani postav, zacastnénych v celém procesu, a
urcuje vazby jednotlivych zabérti (jez budou v konecné fazi definovany v technickém
scénari).

owostamwocor [

Vytvoite si kratky ptibéh na libovolné téma (2-3 strany). SepiSte si k tomu kratkou
osnovu vaseho ptibéhu, nebo si ho zkuste rozpracovat do vétsi hloubky. Zkuste se
inspirovat od rezisérti, kterym jsme se v tomto pfedmétu vénovali. Hledejte téma, které je
blizké i vam samotnym.

S piibéhem budeme poté pracovat v nasledujici kapitole.

smwnaeroe[[T]

Népad se pretavuje v ndmét a ten v prvotni koncept filmu. Zplsob, jak se k tvorbé filmu
stav€li rizni autofi se vyvijel s kinematografii uz od jejiho pocatku. Vytvoteni filmové
povidky, po treatment az k filmovému scénafi. V pribéhu tohoto procesu se z ndpadu stava
dilo.
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8 PRIPRAVA STORYBOARDU PRO FILMOVE DILO
S OHLEDEM NA VYUZITI PRINCIPU TEORIE BAREV

R

Dulezité kroky k vytvoteni audiovizudlniho dila jsou pouze na papife. Vytvorfeni
technickych a teoretickych vychodisk je nutné pro kazdou realizaci audiovizudlniho
vystupu.

[Jeewero ]

e Schopnost vytvotit zékladni technicky scénar
e Seznameni se se zé&kladni teorii a problematikou
e Vytvofeni storyboardu

_

Technicky scénat, storyboard, okénka, kompozice

8.1 Technicky scénar

Kdyz literarni scénat dostane definitivni podobu, tedy obsahuje v§echny potiebné slozky
(popis postav, prostiedi, déje), je zpravidla pfipominkovan a ,,dotvarovan“ dramaturgem.
Poté je potieba jej prevést do technické feci filmu. Tuto fazi scénaie pise zpravidla rezisér
ve spolupraci s kameramanem, ve velkych produkcich pak také s vytvarnikem, stfihacem,
hudebnim skladatelem ¢i zvukafem. Technicky scénaf jiz na bazi scénare literarniho
obsahuje presné a konkrétni povely pro vSechny filmatské vykonné slozky, jak, kde a co
to¢it. Predtim jest€ kviili nadvaznosti scén a vysledné estetizaci dila upfesni rezZisér s
kameramanem (ptipadné podle navrha location managera) definitivni mista, lokace
nataceni. Pro psani technického scénaie je tedy dobré mit k ruce fotografie z obhlidek
lokaci, nebo ptipravené moodboardy scén.

V technickém scénafi nalezneme Gplny vycet postav s uvedenim poétu zabérd, v nichz
hraji (to je dulezité pro vypracovani nataeciho, vyrobniho planu a rozpoctu), seznam
staveb v ateliéru i exteriéru, jednotlivych exteriérovych motivii a popisy dekoraci (pro
dodrZeni stylizace dila). Technicky scénaf je pfesnym planem pro prvni fazi vyroby filmu
— nataCeni. Je to podrobna ,,mapa‘“ vSech cest, odbocek, jejich néstrah a ndvod, jak se
nastraham vyhnout ¢i je vyuzit pro klad vysledného dila. Scénai udava pocet zabérd, z
nichz se skladaji jednotlivé obrazy, vzdy s vy¢islenim metraze a s oznacenim exteriér,
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ateliér, real. Jsou v ném obsazeny poznamky o technice snimani, pouZiti panthera (jefabu),
zadni projekce, jizdy kamery, ozna¢eni ruchti, nastupu a intenzity (dramati¢nosti) hudby
apod.

Scénaf je jiz ¢islovan a délen na zabéry — s ohledem na jejich vzajemnou névaznost,
svételné, barevné i kompozicni vazby. Je dulezité presné popsat i pohyb uvniti kazdého
zabéru a jejich konkrétni estetizaci (mistopis, velikost zabéru, typ objektivu, vyslednou
virdz, svételnost atd.). U kazdého zabéru je oznacena jeho délka (v casovych jednotkéch i
metrazi filmu) a velikost, rakurs — sklon a pohyb kamery. Z metraze jednotlivych obrazi
se pak (odhadem) urci pfiblizna metraz celého filmu.

V technickém scénafi si rezisér presné¢ opoznamkuje herecké akce, intonaci dialogt a
spolu s dramaturgem oznaci tzv. dramaturgické akcenty — vyznamné, zlomové body,
elementy nékdy 1 jen mimodé€k, podprahové upozoriujici na dulezitou rekvizitu ¢i
zvukovou slozku d&je, tzv. pfedznamenani.

V tomto momenté tedy konkretizujeme i vazby mezi zabéry, popisujeme filmovou
interpunkci. Stejn¢ jako v mluvené feéi si v§imame intonace — klesani a zvySovani hlasu,
pauzy, vykfi¢niku, velkych pismen atd., tak i filmova fe¢ se fidi podobnymi pravidly. V
technickém scénafi jsou popsana mista filmové interpunkce, a to jak obrazové — prolinacka,
zatmivacka, dvojexpozice aj., tak i zvukové — zesilovani, zeslabovani, prolnuti aj. V jejich
kombinaci tim ve vysledku dostava dilo novy tvar, vyznéni. S témito faktory je potfeba
pocitat prave pii psani technického scénare.

K technickému scénafi je v vypracovan i storyboard, podrobné rozkresleni scén a
zabérl, ve kterém je konkretizovéano fazeni podle prostiedi, v némz se scény odehravaji, a
v pofadi, v jakém budou natdceny. Timto ve vysledku vznikne k rukam nejuzsiho
vyrobniho §tabu ,,rezijni kniha*. Na vypracovani storyboardu pracuje specialni kreslift,
Casto je ale jeho autorem i sam rezisér. U nas byval mistrem rozkreslovanych scénara
FrantiSek VI14cil (za nadherné a samostatné umeélecké dilo 1ze povazovat jeho rezijni knihu
k filmu Markéta Lazarovd), ve svété pak napt. Alan Parker (The Wall) nebo David Lynch
(Eraserhead).
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Scéna z Duny, kresba David Lynch

8.2 Storyboard

Pfi procesu tvorby audiovizualniho nebo filmoveého dila je potieba sviij umélecky zamér
prezentovat vétSimu mnozstvi profesi, které se podileji na jeho vzniku. Prostiedek této
komunikace je — storyboard. V podstaté se jedna o sadu ramecku s obrazky (hrubé skici,
fotografie aj.), které jsou doplnéné texty. Storyboard poméha popsat vizudlné sloZitou
scénu a popsat zpusob, jakym scéna pracuje. Jelikoz je film kolektivni dilo je potfeba
vizualni ideu uchopit co nejlépe, a to ukazuje zpracovanad forma storyboardu, ktera je
vytvofena na zéklad¢ scénare a kombinace moodboardu.

Ve storyboardu zakreslujeme jednak pohyb postav, objekti nebo rekvizit, ale také pohyb
kamery a svétla. K oznaceni pohybu uzivame jednoduchych Sipek. Sipky, které zpravidla
vychéazeji z ramu obrazu symbolizuji pohyb kamery, Sipky v obraze pohyb objektli nebo
postav.
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Storyboard umoziiuje rozkreslit také technicky komplexnégj$i scénu a pfipravit se na
delsi zabérovani na jedné lokaci. Kresba nemusi mit estetickou funkci, ale spiSe technickou
a koncepcni.

‘,a'»or.;,.,r = ?uA.’
Juracic pavieTIT
Pleleacs
©%-00

Koncepce rozvrzeni celé scény — Jursky park
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v

Storyboard ma mnoho vizualnich podob. Nejcastéjsi je kresba tuzkou ¢i perokresba.
Pokud neumime kreslit, pouzijeme fotografie, kolaze, vektorovou grafiku apod. Storyboard
by nem¢l zabrat vice Casu nez vyslednd animace ¢i film, proto lze pii vytvarfeni
zjednodusSovat a schematizovat.

o [sewosmamrir

Zkuste vytvorit storyboard k vaSemu piibehu. Rozvrhnéte si okénka jednotlivych scén,
rozmistéte do zabérii postavy a jednotlivé scény. Zkuste se inspirovat také na kompozici
z analyzovanych snimku. Kreslete jen postavy s naznakem prostoru (vztah prostiedi a
postavy). PouZivejte jen jednobarevné pero a kreslete linky.

Zamyslete se nad vystavbou a uzitim barev, jejich vyznamu a funkénosti pro danou
scénu.

Ellswwertsero

Storyboard je kresleny scénat. Slouzi predevsim k zachyceni myslenky déje. Piib¢h je
staticky zachycen v krocich na jednotlivych obrazcich. Storyboard by mél byt srozumitelny
a snadno pochopitelny. Mize se jednat o scéndf filmového piibéhu, banneru, animace,
konceptu ¢i n¢jaké interaktivni aplikace. D& muzeme diky storyboardu snadno pietvaret
diiv, nez se pustime do animace nebo nataceni. Storyboardy se 1i$i podle t¢elu. Storyboard

Mo

kde nemusime napftiklad popisovat pohyb kamery.
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9 KONZULTACE STORYBOARDU FILMOVEHO DILA
S OHLEDEM NA VYUZITI PRINCIPU TEORIE BAREV

rowimmeoweray =]

Storyboard je posledni faze pred realizaci a napomaha odstranit z dila nefunkcni nebo
nadbytecné scény a myslenky. Je dilezité zhodnotit vSechny aspekty dané scény, jeji
diilezitost, strukturu a zafazeni pro celkové dilo.

oearroy  [1]

e Schopnost uzit barvu ve filmovém vypravéni
¢ Rozvijeni storyboardu a rozkreslovani

Barva, storyboard,

9.1 Barva a pribéh
U tvorby storyboardu nesmime zapominat na propojeni barvy a narativnich prvki

Vv audiovizudlnim vypravéni. Film ma velkou vyhodu intertextuality, proto se nemusite bat
vyrazné inspirace od jinych reziséru a kopirovani kompozice a barev z jinych filmda.
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V pribéhu jednotlivych lekci jsme se naudili, jak barva dokaze vytvofit, podpofit nebo
pusobit kontrastné s atmosférou celkového snimku. Svétlotonalita a jeji uZziti, nebo uziti
teplych nebo studenych tonti dopomahaji divakovi ur€it zdpornou nebo kladnou hodnotu
dané scény. Barva umoznuje také hry s kompozici, kdy postavu umistujeme do
komplementarniho nebo naopak prostfedi monochromatického. Mzeme tak vyjadfit jeji
propojeni nebo odcizeni s prostredim.

Uziti konkrétni barvy pro dany charakter také umociuje jeji pisobeni na divakovu
pozornost. Také muze odhalovat skryté vlastnosti nebo vlohy, které charakter ma.
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owosamwur [laf]

Do svého storyboardu ptidejte barvy. Pracujte na vykresleni jednotlivych scén a na
barevné stylizaci vasich postav.

Prostiedi by mélo s postavou vizudlné komunikovat.

T A

Barva je silnym podprahovym nastrojem, ktery se spravnym uzitim muiZe podpofit
celkové vyznéni snimku. Je potieba k jejimu uziti pristupovat koncepéné a premyslet nad
jejim vyznamem a vyznénim. Barva postavy a brava prostiedi, jak 1 barva rekvizit mohou
dopomoct divaku v lepsi orientaci ve filmovém dile.

Divak se v pribéhu vypravéni mize nauéit uréitym vyznamum, proto je dobré uzit
principu opakovani.

51



Error! Use the Home tab to apply Nadpis 1 to the text that you want to appear here.

10 KONZULTACE STORYBOARDU FII:MOVEHO DILA
S OHLEDEM NA VYUZITI PRINCIPU TEORIE BAREV

[l[wenvwmeommerar ]

Storyboard je posledni faze pred realizaci a napomaha odstranit z dila nefunk¢ni nebo
nadbytecné scény a myslenky. Je dulezité zhodnotit vSechny aspekty dané scény, jeji
dillezitost, strukturu a zatazeni pro celkové dilo.

[Jeewwero ]

e Schopnost uzit svétlotonalitu jako nastroj filmového vypravéni
e Dopracovani a finalizace storyboardu

_

Svétlotonalita, svétlo, stin, storyboard

10.1 Svetlotonalita

Svétlo kameramanovi slouzi jako nenahraditelny vyjadiovaci prvek pro navozeni urcité
svételné atmosféry, popsani tvaru a povrchu piedmétu, k vybudovani svételné perspektivy
a k vyjadreni poslani celého dila, za pomoci roz¢lenéni svétla a stinu na povrchu predméta.
Smér svétla ndm pomaha modelovat predmét a pracovat se svételnou perspektivou. S tim
souvisi i délka vrzenych stinu, které ovliviuji jednak dramaturgické hledisko filmu, tak
atmosféru daneho prostiedi.

Napriklad uziti mékkého svétla mize v exteriéri evokovat obla¢ny den. Stiny nejsou ostré,
vidime velkou Skalu Sedych tonu. Takové osvétleni se uziva na vytvoreni lehké, romantické
a klidné atmosféry. Naopak tvrdé svétlo je reprezentantem piimého slunceného svétla —
vysoce kontrastni stiny (chybi $edé tony). Silny kontrast podpoiuje dramatizaci situace ve
filmu a moduluje vyrazné celou scénu. Pomaha budovat napéti, nejistotu a strach.
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10.2 Svétlo a stin

Svétlo a stin jsou zdkladnimi prvky, s kterymi kameraman pracuje. Diky svételnému
pomeéru, ktery vznika mezi svétlem hlavnim a doplitkovym, dochazi k vizualni plasticity
obrazu. Svételny pomér je ovlivnén smérem a mnozstvim svétla. Svételny pomér nam
vytvaii charakter a dramaturgii scény. Stiny se zasadné liSi v zavislosti na pouZiti
ptirozené¢ho nebo umélého osvétleni.

SAMOSTATNY UKOL

Do svého storyboardu ptidejte svétlotonalitu — tedy jakym zpiisobem a jak intenzivné
by dana scéna méla byt osvétlena. Jak se celkové vyznéni scény meéni.

SHRNUTI KAPITOLY

Svétlo je zékladnim vyrazovym a dramatickym prvkem, diky némuz muize filmovy
obraz osobitym zptisobem tlumocit, vyzdvihnout nebo povysit umélecky hodnotny prvek.
K tomu uzivame podvédomych propojeni a predstavivosti samotného divaka. Svétlo a
brava je také nastroj k dokonalému vystizeni dané scény.
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11 KONZULTACE NAD VYSTUPY

[Elmevwmeoweroy ]

Student piedklada vyhotoveny storyboard suzitim barvy jako narativnich nebo
kompozi¢nich prvkl. Prezentuje svilj vystup a také své autorské feSeni.

[Hetewweror ]

e Schopnost prezentovat dilo a autorské myslenky
e Nastin zaméru s uzitim barev a jeji koncepce
e Seznameni se s pracemi kolegti

_

Prezentace, vystup

K] sewrspror ]

Student prezentuje svilj vystup jako celosemestralni préci, kterd obsahuje uziti barvy
V narativni a kompozi¢ni navaznosti na celkové dilo. DulezZitou soucasti je také autorska
koncepce uziti barev a jejich vyznam.
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SHRNUTI STUDIJNI OPORY

Disciplina poskytuje prostor pro rozvoj, u¢i hledat vizualni kli¢e a nachézet neobvykla
novatorska fteSeni nastolenych problémii v percepci barev v kompozici vypravéni.
Orientuje se také na rozvoj kreativniho mySleni v oblasti audiovizuélni tvorby formou
analyz a tvorbou audiovizudlnich vystupl vézanych na teorii barev. Nahlizi na vztah
psychologie, narativnosti, vizuality a vyznamu ptes konkrétni dila v kinematografii.
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Véta

Korespondenéni ukol
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Dalsi zdroje

Ukol k zamysleni

Pozn. Tuto ¢ast dokumentu nedoporuéujeme upravovat, aby byla zachovana spravna
funkénost vloZzenych maker. Tento posledni oddil maze byt zamknut v MS Word 2010

prostiednictvim menu Revize/Omezit Gpravy.

Takto je rovnéz omezena moznost ménit napiiklad styly v dokumentu. Pro jejich tpravu
nebo pfidavani €1 odebirdni je opét nutné omezeni Uprav zru$it. Zamek neni chranén

heslem.
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