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ANOTACE

Scénicky smysl se uplatiiuje nejenom v pfislusném umeéni, ale také ‘v Zivoté’, jako ma i Zivot sam ve
svych nejriiznéjsich vrstvach scénické aspekty, které se v prislusSném umeéni vyuzivaji a které toto uméni
umoznuje specifickym zplsobem uchopit a v souvislosti s jeho odpovidajici reflexi i pochopit. Jde o
smysl pro scéni¢nost a scénovanost vC. schopnosti je odlisit. Scénicnost je totiZ nezbytnou vlastnosti
veskeré tvorivé cinnosti, kterd souvisi se vznikem scénickych kreaci, které byly pred vznikem
technickych médii spojeny s divadlem a jejichz zakladni pripad divadlo stdle predstavuje.

Prozitek scény z kazdodenniho Zivota

Snazime-li se pochopit, co predstavuje onen celkovy, vnitfné hmatovy prozitek dila, ktery souvisi
s energii, mUZeme si vypomoci exkurzi do svéta japonské estetiky. V japonské kulturni tradici totiz
provazi kazdodenni skutecnost védomi neustdlé zmény ¢i pomijivosti, podobné jako tomu je
v divadelnim uméni. Existuje tu jasné zamérfeni na to, co je tady a ted. Zminéna pomijivost,
charakterizovana napfriklad sakurami, které jeden den vykvetou a druhy den uz odkvétaji, totiz
v japonském kontextu neni divodem ke smutku. Je naopak vyzvou k oslavé pfitomnosti, k hlubokému
prozitku a vychutnani soucasného okamziku. VSechno ‘krasné’ v japonské tradici vidy znamena
zaroven ‘krehké’.

Vyznam soucasného okamziku

‘Pomijivost’ coby ocenovani vieho nestalého byva spojovana zejména s buddhistickou tradici, na
‘soucasny okamzik’, tedy na ‘tady a ted’, je ale zaméreny i pavodni japonsky kult Sintd. Kult Sinté je
plGvodni japonské naboZenstvi, podle néhoz je cely svét naplnény duchovni moci — bozstva kami, jichz
je 8 miliond, sidli ve stejném prostoru jako lidé. Obyvaji napfriklad vodopady, staré stromy, hranicni
kameny mezi poli, mohou byt pfitomny v drahocennych zbranich a podobé.

Kult Sintd se sice obraci do minulosti, kdyZ si pfipomina, co ‘bozstva’ (kami) Cinila na pocatku, tuto
minulost ale v podobé ritual( prenasi do soucasnosti. V kultu Sintd tak existuje ‘vé¢né nyni’ v podobé
‘véCnych navratld’ do minulosti, ktera tak znovu oZiva. Pak miZeme hovofit o ‘posvatném’, ‘duchovnim’

¢i ‘symbolickém’ c¢ase, v némz lze slova, ¢innosti, ale i pfitomnost samotnou pocitovat jako néco
‘svatecniho’ nebo ‘neobycejného’. | v tomto pripadé ovsem pujde o vnitfné hmatové vnimani.

Prostor ma

V Japonsku existuje termin ma. Oznacuje prostor, v némz ziji lidé. Tento prostor vsak je zajimavy, jen
pokud obsahuje stopy Zivota, ktery v sobé ukryva. Prostor ma je urc¢eny predméty a lidmi, a to dokonce
i témi nepfitomnymi, takze tyz prostor mlze byt vniman rtzné. OdliSnosti ve vnimani ¢i pocitovani
prostoru jsou pfitom dany napfiklad socidlnim postavenim nebo vztahem mezi vnimatelem a
prostorem samotnym vytvorenym na zakladé predchozi zkusSenosti. Prostor muzZe zpfitomrovat
vzpominky a vyvolat tak rozruseni ¢i naopak naplnit klidem. Zde mGzeme mluvit o urcité energii
prostoru. Tato skutecnost se samoziejmé projevuje nejen v Japonsku, ale stejné tak i na Zapadé, v
Japonsku vSsak mohou byt uvedené pocity silnéjsi v disledku vyraznéjsiho citéni spolec¢enskych vztah(.

Inspirace japonskym uménim

Japonské scénické uméni se svym dlirazem na télesnou komunikaci se stalo inspiraci pro novy pohled
jak na osobu samotného herce, tak i na vztah mezi herci a divaky. Prvnim evropskym rezisérem, ktery
pro vétsi sepéti hercll s divaky pouzil most hanamici, vyuzivany v divadle kabuki, byl Max Reinhardt.
Po mosté hanamici pfichazeji herci na jevisté zpoza divakd, most vede levou ¢asti hledisté a rozdéluje
hledisté na dvé ¢asti.




Reinhardt na rozdil od pozdéjsi avantgardy jesté usiluje o iluzi, jiZz rozumi i vnéjsi vtaZzeni divaka do hry
— herec prochazejici po mosté hanamici vnika do hledisté. Ve vztahu jevisté a hledisté ale samoziejmé
nejde jen o to, aby byl tésnéjsi, tedy aby publikum mélo na jevistnim déni intenzivnéjsi Ucast, nybrz jde
i 0 rozbiti takového divackého pfistupu, ktery je zaloZeny pouze na iluzi. Avantgarda je nespokojend s
pouhym divackym ‘pfihlizenim’, kterému celi balancovanim na hranici spoluprozZitku a odstupu.
Avantgardni divadlo chce byt ‘antiiluzivni’.

Divadlo kabuki s mostem
hanamici: https://en.wikipedia.org/wiki/Hanamichi#/media/File:National_Theatre_of Japan_-
_Hanamichi_2018 10 21.JPG

Jevisté divadla nd
https://en.wikipedia.org/wiki/Noh#/media/File:Noh-stage.jpg

Herec v divadle né
https://en.wikipedia.org/wiki/Noh#/media/File:Noh3.jpg

Obrad kultu Sinto
https://en.wikipedia.org/wiki/Shinto#/media/File:Miwa-shrine_Yutateshinji_A.JPG
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