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UVODEM

Mili studenti,

Potieba seznamovat se zdkonitostmi, podobami a ti¢inky uméleckych dél odbornou, ne-
oborovou vetejnost se ukazuje jako stale platna, ba mozné v dneSnim pragmatickém a na
nikace, presnéji komunikace s uméleckymi dily ma stejnou relevanci, jako poznavani svéta
exaktnimi metodami tzv. tvrdych véd. Vzdélany svét toto vi a praktikuje, my mizeme byt
pysni na to, Ze ve druhé poloving 20. let minulého stoleti vyhlaSuje T. G. Masaryk ve spise
O studiu dél basnickych prave toto: ,,Dilo umélecké je vyronem zvlastniho poznavani svéta
1 pravim dale, Ze je to poznavani praveé tak samostatné a opravnéné jako poznavani vé-
decké.*

Pfedchazi tomu ovSem schopnost rozpoznat situaci, kdy se v komunika¢ni situaci s umeé-
leckym dilem ocitdm, resp. schopnost rozpoznat umélecké dila jako takové. Tato zdanliva
samoziejmost skoncila s nastupem moderniho uméni na pocatku dvacatého stoleti. Od té
doby je potieba pristupovat ke svétu uméni, urcité pak k nékterym jeho druhtim, zanrim,
projevim a podobdm s jistou mirou znalosti a nemalou mirou porozumeéni a vile k ni. Ro-
zumét umeni je prvni krok myj. také k efektivnimu fizeni procesti jeho prezentace, propa-
gace a ptipadného prodeje.

V nasledujicich fadcich se ctendf velmi stru¢né sezndmi s d¢jinami estetiky a zdkladnimi
osobnostmi oboru. VéEtsi diraz bude kladen na podstatu uméleckého dila a na zptisoby es-
tetického mysleni o ném. Seznami se s teoriemi interpretace, se strukturou fizeni umélec-
kych instituci, moznostmi a zplisoby jejich financovani. Primarnim G¢elem tohoto textu je
tedy propojit beztucelovy svét umélecké tvorby s ti€elnosti jeho predstavovani Siroké vetej-
nosti.

V tomto uc¢ebnim textu najdete kromé¢ samotného vykladu (jejz ovSem nelze povazovat
za vycerpavajici) také rizné ptiklady, tikoly, naméty k zamysleni nebo ukazky literarnich
textd. To vS8e by mélo ilustrovat vyklad a vést Vas k sebeevaluaci. Soucasti textu jsou i
pokyny pro dal$i studium sekundarni literatury a odkazy k tutorialim.

Tento distan¢ni studijni text je soucésti kurzu v LMS Moodle, kde najdete kontaktni
informace a prostor pro komunikaci s vyu€ujicim, jakoz i dal$i moZnosti ovéteni nabytych
znalosti.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

PiedloZeny text se vénuje problematice estetick¢ého mysleni v Sirokych, ale pouze na-
znacenych souvislostech historickych, teoretickych i praktickych. Predklada déjiny estetic-
kého mysleni od antiky po soucasnost. Vénuje se nékterym vlivnym estetickym Skolam a
pfichazi také s praktickymi ukdzkami moznosti interpretace uméleckého dila. V zévéru se
zamé&fuje na spolecenské a ekonomické souvislosti umélecké tvorby a Siteji kreativity a
také na problematiku aktualniho uméleckého provozu.
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1 CO JE TO TEORIE UMENI?

mowvmaneerr =]

Prvni kapitola pfedstavuje uvedeni do problematiky teorie uméni obecné. Pta se po vy-
znamu, smyslu a obsahu teorie uméni, teorii uméni a struéné seznamuje ¢tenaie s historic-
kym vyvojem téchto disciplin.

A =

* vymezit podstatu teorie uméni / teorii umeni
* nastinit pfedmét zajmu
» predstavit struén¢ historicky vyvoj

casrormemnrieson ]

1 hodina

eossiommerory [

teorie uméni, diachronni osa, artefakt, d¢jiny umeéni

1.1 Pojem teorie umeéni

Teorie uméni je souhrn zasad, které se snazi reflektovat skute¢nost naseho poméru
k uméni. Pro¢ nékteré véci a jevy nazyvame uménim a popisujeme je pod timto zornym
uhlem. Cilem je najit to, co maji umélecka dila spole¢ného. Umélecké, Siteji kulturni arte-
fakty (véc vznikla lidskou aktivitou) byly vytvareny ve vSech dobach. Teorie uméni ma
historicky (diachronni) rozmér. Hlavnim ukolem teorii uméni je ptfinaset odpovédi na
otazky, které jsou pro dané obdobi relevantni.



Co je to teorie umeéni?

1. Co je to umélecké dilo?
2. Kdo je umélec?
3. Jak rozeznat dobré uméni od Spatného?

[lloornzmmsew ]

Pokuste se pfinést vlastni definici uméleckého dila a dokumentujte ji na konkrétnim pfi-
kladé.

Totéz proved’te nad osobou tvirce, definujte tedy vlastnosti, které¢ nese umélec.

Uved'te ptiklady.

1. Jak rozumite slovnim spojenim teorie uméni / teorie umeéni (rozliSujte jednotné a
mnozné¢ Cislo).
2. Jaka je vase osobni teorie uméni?

1.2 D&jiny uméni

sem na stran¢ teorie / teorii umeéni. Nejdfive si musime uméni definovat, poznat, co je ume-
lecké dilo, pak miizeme zacit premyslet o jeho historickém vyvoji. Nej€astéji se v reflexich
setkavame s gnomickou definici, Ze uméni zagina ve starovékém Recku a koné¢i Fontanou
Marcela Duchampa. V této definici je zfejmy preziravy vztah k dal§im starovékym civili-
zacim mimo evropsky kontinent stejn¢ jako k modernimu uméni.

Prvni chybou, kterou nepouceny pozorovatel uméni dél, je chapat teorie uméni a déjiny
uméni jako univerzalné platny koncept. Je potieba mit neustdle na paméti, Ze se vzdy,
v kazdém ¢asovém useku, od doby, kdy se zac¢alo uméni reflektovat, jedna o zpétny, rekon-
struktivni pohled, ktery vykresluje dé€jiny uméni jako védomy vyvoj, protoze je jeho cilem
textové zachyceny obraz. Ten je vzdy netuplny, vybérovy, ¢asto konstruujici pochybné vy-
vojové spojnice. V dobach pravekych, starovékych, sttedoveékych a i novoveékych, az po
renesanci, nikdo nereflektoval uméni v tom smyslu, jak to ¢inime my dnes. VSichni méli
vlastni teorii uméni.

Slovo uméni pochdazi z latinského ,,ars*, coz se pteklada jako dovednost nebo také tech-
nika, Gcast ¢innosti lidskych rukou je v tom ziejma. Jedna z moznych definici uméni pak
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muze znit, ze umélecké dilo bylo technicky vytvofeno nebo naaranzovano a je tedy vysled-
kem lidské ¢innosti. Ke vzniku teorie uméni je potfebna ivaha, jak se vyviji a jaké postupy
je formovaly. Jeho zadkladnim nejobecnéjSim rysem je jeho permanentni proménlivost,
umeéni se prubeézné ,,d¢je”. Dalsi tdzani pak mize vést smérem k podobé artefaktl a k vy-
znamum, které jim lidé ve své dobé ptikladali.

owzmsneds ][]

Zkuste si vzpomenout na sva prvni setkani s uméleckymi dily i na své prvni zazitky
s nimi. Uved'te ptiklady.

1. Pro¢ nemame jen jednu teorii uméni

mwraroy [T

Abychom mohli zpracovavat d€jiny uméni, musime mit jeho teorii / teorie. Ty jsou vzdy
vazany na dobové vnimani uméni. Jejich popis ma retrospektivni charakter.

e 1]

Vnimani uméni je siln¢ subjektivni, je k nému zapotiebi emociondlni nastaveni, ochota
pfijmout uméni jako specifickou lidskou €innost. Pak je mozné zacit si vytvaret vlastni
teorii uméni. Jeji prosazeni je dano spolecenskym podminkami.




UMENI ,, PRED UMENIM “

2 UMENI,,PRED UMENiM*

[l memrmneomaror ]

vvvvv

nebylo takto vnimano.

Elewewpmrory ]

» charakterizovat dobovou proménlivost vztahu k uméni

[)[easrormesmvmesmon ]

2 hodiny

[ weomsovmmaprory ]

pravek, starovek, figura, perspektiva

2.1 Pravék umeéni

O dobéch pied velkymi civilizacemi, které uz pismem vladly, nemame za4dné pisemné
zaznamy. Nemiizeme tedy dokladat, co si nejstarsi kultury myslely o artefaktech, které vy-
tvarely, zda je chapaly jako néco vyjimeéného vy smyslu, jak vnimédme uméni my dnes.
Maéme pouze dochované artefakty a ptfisuzujeme jim ve svych vykladech vyznamy a
funkce. Mizeme si tedy dnes prohlédnout nejstarsi jeskynni malby, které sahaji podle po-
slednich objevi 70 tisic let pfed nas letopocet. O jejich smyslu se vSak miizeme jen doha-
dovat. Jisté také neSlo o jedinou tviréi aktivitu nasich ptredkd, nalezy prastarych fléten
z kosti nas vedou k domnénce, Ze se pouzivaly pfi ritudlech a jejich souc¢éasti mohl byt jak
tanec, tak 1 zpév. To, co nazyvame pravékym uménim tak velmi pravdépodobné bylo sou-
¢asti duchovni a/nebo s nimi spojenych ritualnich aktivit a ¢innosti.

10
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armmarovan—————— ][¥]

O pravekych uméleckych aktivitich nemame zadné pisemné zpravy. Jejich podobu jen
obtizné rekonstruujeme z nalezenych artefaktu.

prozaenwee ]

Srovnejte motivickou skladbu jeskynnich maleb v dostupnych nalezistich ve Francii,
Spanélsku s nejnovéjsimi nalezy v Africe a Jizni Americe.

1. O ¢em svédci geograficky rozptyl v nalezech jeskynnich maleb?

L4

2. Co jsou nejcast¢jsi témata jeskynnich maleb?

2.2 Egypt, Babylon, Asyrie

Tti velké civilizace, které se rozvinuly a operovaly v dnes blizkovychodnim prostoru,
nam zanechaly obrovské mnozstvi artefaktd. Byly to v povodi Nilu Egypt (3500-30 pf. n.
1.) u Eufratu a Tigridu Babylonie a Asyrie (3500 — 400 pf. n. 1.) My povazujeme tyto arte-
fakty za uméni, vystavujeme jev galeriich a muzeich, ackoliv vime, Ze dobové takto vyji-
mecné vnimany nebyly, resp. nikoliv v tom smyslu, jak o nich pfemyslime dnes my.

Obrazivost egyptského umeéni je evidentni jiz z jejich dorozumivaciho prostfedku —
pisma. Egypt'ané psali v hieroglyfech, tedy ve vizualnich zjednodusenych symbolech svéta.
Své stavby, ptfedevsim sakralni, zdobili malbami a sochami. Tyto vysledky jejich ,,umélec-
kych® ¢innosti jsou naprostou vétS§inou anonymni, z ¢ehoz Ize usuzovat na spolecenskou
nevyznamnost jejich tviircti a odtud pak také na spoleCensky status téchto vytvort. Jsou
bohatym zdrojem informaci o dobovém zivoté. Plosné€ vyvedené figury naznacuji absenci
poveédomi o perspektivé, dobové realie (jidlo, doprava, odév) jsou vSak ziejmé. O znacném
poveédomi o hmotné cen¢ artefaktii svédci jejich umistovani do hrobek zemftelych faraonii.
I ptes tii tisice let trvani si egyptské kultura zachovala stylovou jednotu. Vyjimku tvoii
pouze obdobi vlady faraona Achnatona (1370 pf. nl. 1.), ktery zrusSil panteismus a nastolil
viru v jednoho slune¢niho boha. Uméni se stava naturalisti¢téjSim a stdva se vstupni inspi-
raci pro pozdé¢jsi umeéni fecké.

11
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Babylonské a asyrské uméni se tematicky vénuje ,,d¢jinnéjsim* udalostem, predevsim
vyobrazeni valecnych scén, na rozdil od egyptského zajmu o ¢innosti bézného zivota.

sawosramvoo ]

Srovnej zobrazeni figury v egyptském, babylonském a asyrském umeéni.

[i[rozbemwes ]

Jakym zptisobem a kdo konkrétn¢ (minéna spolecenska skupina) mohl ve zminénych
kulturéch pfemyslet o uméni.

Ellsmortapmory ]

Povaha umé¢leckych artefaktti je ve starovékych civilizacich anonymni, o zptisobech pie-
mysleni a jejich hodnoceni nemame pisemné zpravy, mizeme jen usuzovat z jejich uziti.
To zname z archeologickych nélezli a z dochovanych staveb a jejich vybaveni.

IZI_

Geografické rozsiteni paleolitickych malifskych ndlezli svéd¢i o vétsSim mnozstvi
center lidského rodu a jejich spolecném zakladu.
2. Zviteci a rostlinné motivy, lidska figura pfi riznych ¢innostech (lov, ritudly, tanec).

12
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3 UMENI ANTIKY

owrmamzongery =]

Umelecké artefakty vznikajici v tomto obdobi jsou tzce spojeny s dobovym politickym
a geografickym uspotadanim. Rozligujeme uméni starovékého Recka a starovékého Rima.
Mezi obéma tzemné i ¢asoveé naslednymi celky existuji uzké vazby v oblasti uméni, vzdy
pochopitelné retrogradnim smérem na urovni podnétu, inspirace, exploatace.

A =

 seznamit studenty s hlavnimi charakteristikami umé&lecké tvorby starovékého Recka

 seznamit studenty s hlavnimi charakteristikami umé&lecké tvorby starovékého Rima
» charakterizovat hlavni rysy antického vztahu k uméni

casrormeamvicso 7]

2 hodiny

eovssiommarmory [+]

antika, starovéké Recko, starovéky Rim, artefakt, ars, techné, mimesis

3.1 Recko

Starovéké Recko neni kompaktnim statnim ttvarem, ale dynamickou a proménlivou
skupinou méstskych stati (Athény, Korint, Sparta, Théby, Delfy, Efez aj.) Z hlediska teorie
uméni pro potieby d&jin uméni se jedna o vyznamné obdobi. Starovéké Reky spojovalo
naboZenstvi, sport a kultura. Dulezitou charakteristikou je rozvoj mysleni, princip dialo-
gi¢nosti, pisemné pamatky. Vztah k uméni byl velmi podstatny, stavéli chramy s bohatou
vyzdobou, vytvareli sochy a malovali obrazy. Velmi rozvinuté bylo, fe¢eno dnesni termi-
nologii, uzité uméni (nadoby, nastroje, ndbytek). Jakkoliv bohaté dédictvi antického Recka
ukazuje na smysl pro uméni, nikdo jej v té dobé takto nepojmenovava. Pojmenovani pro

13
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né pouzivané je techné, coz, podobné jako jiz zminéné slovo ars znamena dovednost, tech-
nickou zru¢nost. Takto uchopit 1ze jakoukoliv lidskou ¢innost.

Negativni postoj k umélecké tvorbé€ zaujimal ve svych spisech fecky filozof Platon (428-
354 pt. n .L.), pro kterého to byly pouhé napodoby, protoze jedinou opravdovou skutecnosti
jsou pouze ideje, vSe co vznikd lidskyma rukama je pouhou napodobou, kopii ideélu.
Opacny postoj zaujimé jeho zak Aristoteles (384-322 pf. n. 1.) Jeho teorie ,,mimesis* (na-
podoby) fika, Ze je mozné uméleckou ¢innosti, predevsim poezii, divadlem dovést k doko-
nalosti nedokon&ené dilo ptirody. Ugelem tvorby je vytvéiet jednotu, predstavovat dilo jako
dokonalost, ktera uz nepotiebuje zddny dodatek. Uméni ma byt siln¢ emotivni a pi- sobit
na city i rozum. S Platdbnem m¢l spole¢né chépani krasy jako autonomni vlastnosti
artefaktu, bez ohledu na to, jak ptsobi na ¢lovéka. Dilo ma byt podle mimetické teorie co
nejvernéjSim obrazem skutecnosti (dnesni hyperrealistickd malba by se Aristotelovi jisté
k jeho argumentaci hodila).

1. Co je to mimesis?
2. Co je to techné?
3. V ¢em se Platon a Aristoteles neshodli?

3.2 Anticky Rim

Podrobeni Recka Rimem mélo za nasledek, samoziejmé mimo jiné, pfesun obrovského
mnozZstvi feckych vytvarnych dél do Rima a tedy, protoZe se velmi ¢asto jednalo o soudast
chramové vyzdoby a chramového inventare, zasadni zménu kontextu. Dalo se o¢ekavat, ze
vzniknout dvé zékladni tendence ve vztahu k uméni dobytych izemi. Jednoznaéné zavrzeni
nebo naopak pfijeti jako vzoru. Zvitézila ta druhd, takze je n€kdy obtizné urcit ptivod arte-
fakt. V oblasti témat rozsifili nikoliv tvarovy, ale obsahovy vliv na tzv. civilni sochy.
Misto feckych bohtli berou si fimsti sochati za objekty své tvorby cisate, generaly a dalsi
vyznamné osobnosti. Tato tendence se udrzela az do XX. st.

S pribyvajicim Casem se také zvySuje mnozstvi textli o povaze umeni, z nichz se sice
dochovaly jen zlomky, ale i z nich Ize formulovat vztah k uméni. Evidentni je u tviirci stale
siln€j$i snaha nikoliv o neutrdlni vyraz portrétovaného, ale o zachyceni emocnich stavi,
vzrucht, citovych pohnuti. Tedy jde o snahu vystihnout charakter a to uz je legitimni otazka
teorie uméni. Jediny dochovany text reflektujici umélecky druh je spis O architekture fim-
ského autora Vitruvia z konce 1. stoleti pf. n. 1.

Tématem se rovnéz stdva vyjimecna osobnost tvirce, otazky inspirace, tvorivosti a ge-
niality.
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4. Co vzeslo z prevzeti fecké kultury Rimany v oblasti reflexe umélecké tvorby?

3.3 Rise vychodofimska a jeji vztah k uméni

Po padu zépadni ¢asti fimské fise a jejim ovladnuti Germany nesla prapor cisaistvi uz
jen jeji vychodni ¢ast. Zato vSak vydrzela tisic let, od poc. 4. st. n. 1. az do poloviny stoleti
patnactého, kdy se ji zmocnila Osmanska fiSe. Déleni na dvé fiSe je ovSem az zpétny refle-
xivni akt pozd&jsich historikli. Ve skute¢nosti §lo az do 5. st. n. L. stéle o jednu fisi, ale se
dvéma cisafi.

Az do samotného konce Vychodotimské tiSe ovSem slouzilo veskeré uméni na tomto
uzemi pfedevsim podpofe kiestanstvi. Nikoliv v§ak jednoznacné. 8. 9. st. je ve znameni
ikonoklasmu — obrazoborectvi. N&kteti byzantsti cisafi napliovali slova starozdkonniho
MojziSe o nezobrazovani Boha utokem na dosud vznikl4 dila. V tomto obdobi bylo zniceno
obrovské mnozstvi cirkevnich pamatek, predev§im mozaiek a ikon, obrazli Krista a svétcti.
Podobny pfistup k zobrazovani ma dodnes islamské uméni, proto se v ném rozvinula dlouha
a bohatd tradice floralni a geometrické ornamentalistiky. PfedevS§im ona geome- tricka
dostala az vyznam posvatnosti, protoze vyjadirovala harmonii vesmiru, je dand, ne- ménna
a zaroven se projevuje nekone¢nymi moznymi variacemi. Diky arabskym uc¢enctima jejich
pfekladiim antickych dél ndm ziistaly zachovany texty Aristotela, Euklida iPythagora.

a pokuste sc delinovat jeho nazor na ument. Co Jo
umeéni? Jak se projevuje? Jakou ma strukturu?
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Umeni antiky

Ellsmemapror ]

Vztah mezi antickym Reckem a antickym Rimem je vztahem inspirace a exploatace,
odmitnuti a piijeti. Pojeti uméni jako femeslné tvorby, prace, je obéma kulturdm spolecné.
Ume¢lec neni vyjimecnou osobnosti.

]

1. Mimesis je Aristoteliiv pojem pro napodobu v umélecké tvorbe.

2. Techné je fecky termin pro dovednost a pojmenovava nejen umélecké ¢innsoti, ale
1 ty jakékoliv dalsi.

3. Platon a jeho zak Aristoteles méli rozdilny nazor na status uméni. Pro Platona to
byla bezvyznamna ¢innost a bezvyznamné produkty, protoze idealni jsou je ideje.
Pro Aristotela ta byla moznost pfiblizit se a piekonat genialitu pfirody.

4. Rimané piejali postupy a vétsinou i témata feckého uméni.

5. Jedna se o jednu iSi se dvéma cisafi, rozdélovaci moment je az zalezitosti pozdéjsich
historik.
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4 STREDOVEKE UMENI, RENESANCE, BAROKO

owrmamzongery =]

V této kapitole stru¢né piedstavime vyvoj vztahu k uméni v obdobi stiedovéku a na po-
¢atku historického novovéku. Zminime vyvoj pojeti umélce a umélecké tvorby a vztah
cirkve k této ¢asti tvorby. Roz¢lenime si celé obdobi podle kanonizovaného ¢lenéni déjin
umeni.

A =

* pochopit definici sttedovéku a jeho vztahu k umélecké tvorbe

» ukézat na zménénou funkci umeéni a pojeti tviirce v renesanci
» definovat baroko jako vrcholné obdobi novovéku v oblasti uméni

casrormeamvicso 7]

2 hodiny

eovssiommarmory []

romansky sloh, gotika, renesance, baroko, humanismus, génius

4.1 Stredovék

Tim, co evropské fiSe po padu té Zapadoiimské spojovalo, bylo kiestanstvi. V prvnim
obdobi byly vyrazové prostiedky, stylizace i t¢émata velmi prosté, Uz v dob¢ karolinské (za
vlady Karla Velikého (800-870) a v obdobi nazvaném pozdéji jako romanské (vSechny
nazvy stylovych obdobi jsou az dilem pozd¢jsi reflexe historikll) je zietelnd inspiracni
vazba na anti-ku, kterou pro Evropu objevila kiizacka tazeni na vychod. Je-jich cilem bylo
osvobozeni JeZiSova jeruzalémského hrobu od muslimi. Nasledujici gotika (12.-16.st.) se
realizovala pfede-vS§im v malifském a sochafském uméni a v architektuie. Za ndzev opét
muze budoucnost, renesan¢ni reflexe toto obdobi nazvala podle barbarského kmene Gotl
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pro jeho udajnou ne-diimyslnost. Z toho je vidét, jak uz se celd staleti ptistupuje k minulosti
jako k né¢emu ménécennému, nedomyslenému, nedokonalému. A pfitom ndrocné statické
vypocty pro nosnost katedralnich oblouki, bohatd vyzdoba vitrazovych oken a roset, ba-
revnost soch 1 obrazill svédci o pravém opaku, opét ovSem z naseho dnesniho hlediska.

Za dtlezité povazuje teorie uméni a kunsthistorie intenzivni vyuzivani symbolickych
postuptl v gotickém uméni. Je to opét vazba na feckou tradici, v této dobé ovSem trans-
formovana do vztahu k Bohu a Kristovu evangelijnimu ptib¢hu.

4.2 Renesance

fsmwosrarwvo ]

Najdéte ptiklady renesancniho uméni v architektute, malif'stvi, literatute, hudbé, divadle

a definujte jejich ,,renesancnost*.

Vyznam pojmu renesance je znovuzrozeni a vztahuje se samoziejmé k antice, k jejimu
novému otevirani se svétu filozofie, uméni a kultury. Tento proces zacina uz ve 12. st., kdy
mluvime o tzv. karolinské renesanci. Tim hlavnim a nejvlivnéjSim proudem je ovSem re-
nesance italskd a zasahuje rozsahly ¢asovy tsek od 14. do druhé pol. 16. stoleti. Konci tzv.
vrcholnou renesanci, k niz se vztahuje tvorba ikonické trojice malift a sochattt Michelan-
gelo (1475-1564), Raffael (1483-1520) a Leonardo da Vinci (1452-1519). Proc¢ se jeden
z nejvlivnéjsich myslenkovych a uméleckych prouda rozvinul pravé na jihu Evropy? Italie,
na rozdil od dal$ich velkych evropskych statii nebyla kralovstvim nebo stdtem s nevolnic-
kou strukturou obyvatelstva, ale tvorily ji méstské staty, republiky. Ty mezi sebou soupe-
fily vojensky, ale také femesIn¢ a obchodné. Vlivnymi se stavaji bohaté méstské rody,
z nichz nejznamé;jsi jsou Medicejsti z Florencie. Ti jako bankéfi a obchodnici pfichézeji do
prostoru umeéni s novym typem vztahu k tviircim, kdyz si u nich zadavaji dila a kupuji je,
at’ uz jde o malifstvi, sochafstvi nebo poezii.

Jako dalsi rozsitujici zdroj ke studiu si prectéte roman Karla Schulze Kémen a bolest,

ktery je vénovan pravé Michelangelovi a ukazuje také na dobovou roli mecena$t Medicej-
skych.

V oblasti mysleni o svéte, Bohu, clovéku a uméni se rozvinul smér, kterému historie fika
humanismus. Jeho piivodnim vyznamem je vyzva k cetbé antickych textii. Z toho pro
dobové myslitele vyplynul zajem o ¢loveka jako hybatele déni, ten se stava centrem z4jmu,
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uz to neni Buh. Pravé pfesvédceni o schopnostech lidského ducha, nezavislého na nadfa-
zené metafyzické autorité¢ Boha vedlo k rozvoji nejriiznéjsich disciplin lidské ¢innosti, ve-
dle uméni samoziejmée védy, astronomie, l€karstvi, matematiky aj. Pfelomovym vynéalezem
renesance se stava objev knihtisku Johannem Gutenbergem v r. 1450. Pfelomovym proto,
Ze umoziuje postupné pristup k textim Sir§im vrstvam obyvatelstva a stoji tak za rozvojem
vzdélanosti. V tomto obdobi se v ¢inské tradici objeveny vraci do evropského prostoru
stielny prach, ktery stoji za novym zptisobem vedeni vélek. Dal§im dilezitym a vlivhym
dobovym prvkem je pocatek objevitelskych cest. Se jménem Krystofa Kolumba je spojeno
objeveni nového kontinentu a krat$i obchodni cesty do Ciny a Indie. Cirkev dostava silny
uder zménou geocentrickych predstav v heliocentrické, za kterymi stoji Galileo Galilei a
jeho vylepseny dalekohled.

4.2.1 POJETi UMELCE V RENESANCI A SOUVISEJiCi DUSLEDKY

Klicovym momentem renesan¢niho vztahu k uméni a jeho tvircim, je vymanéni se
z vlivu cechtll a zdlraznéni umélecké Cinnosti nikoliv ve smyslu techné, tedy femeslného
zpracovani, ale jako vytrysku tviir¢i geniality, kterd je autorim vrozena a lze ji jen rozvijet,
nikoliv si ji bez talentu osvojit. Na konci 14. st. také vychazi prvni kniha, kterou bychom
mohli pojmenovat jako umélecko-teoretickou. Je to spis italského malife Cenina Cenniniho
Kniha o uméni, ktera se vénuje praktickym aspektiim malovani a pravé souvislostem a di-
sledkiim osvobozeni se autora z vlivu cechil a pojmenovava podstatnou vlastnost tvirciho
ducha, kterou je individualita, na rozdil od kolektivismu cechd.

4.2.2 RENESANCNIi TEORIE UMENI

Francesco Lancilloti (nar. 1509) byl jednim z prvnich teoretiki, ktery se pokusil vytvofit
systém, kterym by bylo mozné umeéni, v jeho ptipadé malifstvi, nazirat a hodnotit. Rozli-
Soval v ném Ctyfi slozky: kresbu, barvu, kompozici a uméleckou invenci.

Kresba a barva (malba) stoji v jistém protiklady, kresba je pfesnéjsi, racionalnéjsi, barva
expresivnéj§i a emotivnéjsi. Rimsti a toskansti tvirci (napf. Michelangelo) preferovali

vvvvvv

NS4

V kompozici ud¢lala renesance obrovsky prilom teorii ,,zlatého fezu®, zlatého stredu.
Idedlni, bozsky pomér je nositelem nejvyssi krasy a harmonie. Vyjadiuje jej iracionalni
¢islo, pfiblizn€ vytycené jako 1,618, coz predstavuje pomér, ktery rozdéluje jednu tsecku
na dvé Casti tak, Ze pomer vétsi Casti k mensi je stejny jako pomér celé usecky k vétsi ¢asti.
Lze jej nalézt také v pfirodnim svété.

Uz od Leonarda da Vinciho se datuje chapani uméni jako specifického druhu a zptisobu
poznavani svéta. Invence je spousté¢em umeélcovy imaginace, které vnasi do dila silné
emoce. Ve své dob¢ povazoval kresbu a skicovani za vyraz této invence jako bezprostied-
niho spojniku mezi genialitou tviirce a rukou, kterd ji dava vyraz.
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Dals$im velkym objevem a inspiraci pfichazejici z antického svéta, byla linearni perspek-
tiva, tedy zobrazovaci soustava, kterd umoznuje ptenést na plochu papiru trojrozmérny sveét
skutecnosti. Jako prvni s ni pfiSel Filippo Brunelleschi, florentsky architekt, autor rene-
san¢niho architektonického stylu. Po ném perspektivu zpopularizoval dalsi architekt, o dvé
generace mladsi Leon Baptista Alberti, ktery pfichazi s jednoduchou vyzvou, malovat, co
je vidét, nikoliv pfedstavu. PouZzival k tomu rastry, ibéZznik a rovnobézky, jak je zname
z vyuky perspektivy dodnes.

Z materialnich vydobytkl renesan¢niho uméni je vyznamné vyuzivani olejomalby. Do
Italie ptichazi z Flander, dnesni severni Belgie, a jejim objevitelem je malif Jan van Eyck.
Do té doby se vétSina malifstvi realizovala ve freskach rychleschnouci a nelesklou barvou
— temperou. Van Eyck ji zkusil smichat se Inénym olejem a dostal pomalu schnouci, ve
vysledku lesklou barvu, kterd se nanasela na ptipravenou dievénou desku. Vysledkem je

vyrazné realisti¢téjsi a trvanliveéjs$i malba obrazd, které se stdvaji vynosnou a vyhledavanou
obchodni komoditou.

V poslednim obdobi vrcholné renesance nabyva v malbé vrchu popfeni realistickych
proporci, deformuji se télesné proporce a barevnost je opulentnéjsi. Manyrismus, jak toto
obdobi kritici nazvali, se projevil pfedev§im u Michelangela a byl ve své dob¢ hodnocen
negativné. Negativni piidech pojmu zistal i pro dalsi obdobi.

4.2.3 BAROKO

Bohatstvi renesancniho umeéni a jeho plo$né rozsiteni v Evropé byla samoziejmé velmi
nakladnou zaleZitosti, kterd zacala byt trnem v oku kritikiim zamétujicim se na opulentni
zivot cirkve. Na poc€. 16. st. se proti tomuto jevu za¢ind vymezovat némecky mnich Martin
Luther, ktery zvedne vilnu protestdl proti rozmatilému zivotu a ostentativnimu bohatstvi
cirkve. Snazi se o reformu cirkve, proto se hnuti spojeni s jeho myslenkami nazyva refor-
mace. Je nutno pfipomenout, Ze o sto let tento proces predbehl nas Jan Hus. Protestanska
hnuti a od$tépovani od katolické cirkve s sebou nesou také ikonoklastické boute, kdy jsou

ni¢ena a rozbijena umélecka dila s ndbozenskym obsahem a uméni je ozna¢ovano za rou-
hacské.

Cirkev reagovala na reformacni snahy jednak mocensky, jednak snahou o zménu cho-
vani, ktera se projevila zvySenou pomoci nejchud$im vrstvam. Béhem Tridentského kon-
cilu, ktery mél nastolit novou strategii v zapase s protestantismem, také vymezila pojeti
uméni, které se mélo vzdat manyristickych postupli a vice se piiblizit uméni lidovému,
srozumitelnému, bohatému na vjemy a duchovnost. Ve sféfe uméni se pro toto obdobi od
19. st. pouziva nazev baroko. Stalo se uménim smifeni, protoze se snazilo spojovat velké
dobové protiklady jako rozum a cit, racionalitu a intuici, barvu s tvarem a vérnost antic-
kému kénonu s vili k pokroku.
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Jak rozumite vyznamu slova techné?
2. Které vytvarné umélce moderni doby byste nazvali manyristickymi?
3. Ktery malifsky princip je typicky barokni?

wwortaerry 2]

V kapitole jsou pfedstaveny renesance a humanismus jako urcujici umélecké a myslen-
kové proudy 14.-16.st. Tehdy se proménuje pojeti umélce z femeslnika na Bohem navsti-
veného génia. Rozviji se teorie barev a perspektiva. VSe vrcholi v obdobi tzv. manyrismu.

1. Uméni, a pfedev$im malifstvi a sochaistvi, je pojiméano jako svébytnd, vyjimecna
dusevni a duchovni ¢innost. Pracuje s kompozici a ma filozofické zaklady.

2. V malifstvi za¢ina byt dllezity jeho narativni princip, pfitomnost piibéhu v obraze,
na jehoz realizaci se podileji barevné, anatomické a kompozi¢ni dovednosti a zna-
losti technickych prostfedkti malby.

3. Uméni v pojeti Leonardové predstavuje svébytny zplisob pozndvani skutecnosti.

4. Umeéni zacind byt chapéano jako organicka soucast lidské povahy a jeho tvorba je
piirozenou potiebou.

Cely proces politickych a spolecenskych zmén 17. a 18. st. nastartoval procesy, na je-
jichz konci za¢indme rozumét umeéni uz plné v dneSnim slova smyslu. Pocatkem téchto
zmén je osvicenstvi.

e

1. Recké slovo techné, podobné jako latinské ars, znamena zruénost, tedy femeslnou
schopnost zpracovavat material, a to 1 s um¢leckymi ambicemi tohoto tviirce.

2. V sou€asném uméni se za manyrismus mize povazovat jakékoliv vyuzivani, tema-
tické, tvarové a i barevné, kyce (napt. Andy Warhol, La Chapelle, Milan Kunc, Jeff
Koons aj.)

3. Uméni Serosvitu, tedy rozsviceni obrazu ,,zevniti“.
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5 OSVICENSTVI

[lwemrnimearmoy ]

U zrodu nejvlivngjsiho myslenkového proudu poslednich stoleti stoji presvédceni, ze
lidsky rozum dokaze vse vysvétlit, vytesit politické, spoleCenské a kulturni problémy a
pfivést lidstvo do vysnéného zlatého véku. Slo o nejostiejsi vypad proti iracionalité cirkev-
niho vidéni svéta, ktery si postupné ziskaval stale vétsi zastance a vykladace. Projevil jsem
jak v dobovém mysleni, tak také v uméni.

Clewenpmrory ]

Seznamit studenty s charakteristikou osvicenstvi a uméleckych sméra, které je prova-

zely.

[)[easrormesmvmesmon ]

1 hodina

[)[weomsiommaprary ]

Osvicenstvi, rokoko, akademismus, racionalismus

5.1 Racionalismus a empirismus

Racionalismus, jak plyne jiz z etymologie toho slova, prosazoval rozum, rozumné a ro-
zumové argumentovani, které vychazi z kritického mysleni a permanentnich pochybnosti
a oveérovani skutecnosti. Jeho predstavitelem byl René¢ Descartes. Predstavitelem empi-
rismu byl John Locke, ktery ve svém klicovém Eseji o lidském rozumu (1690) tvrdil, Ze
vSe podstatné o svéte se cloveék dovida postupnym ziskavanim zkusenosti s nim. Myslenky
nejsou odvozeny od Boha, ale ze zkuSenosti. V uméni se to projevuje odklonem od myto-
logie a ndbozenstvi a akcentem na realismus a zkuSenost.
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5.2 Rokoko

Umélecky proud zvany rokoko je prvnim sekularnim, na cirkevnich ptedstavach neza-
vislym projevem uméleckych tendenci. Objevuje se v pribéhu 18. st. a je zaloZen na ele-
ganci, puvabu, oslavé pozemskych radosti. Siln€ se projevuje také v uzitém umeéni, dnes
bychom fekli designu, pfedevsim v oblasti nabytku a obecné interiérového vybaveni. Vy-
znamnymi piedstaviteli jsou Antoine Wateau a Jean-Honoré Fragonard.

5.3 Akademismus

Vyznamnym zasahem do uméleckého svéta byl vznik akademii, tedy Skol, které v Ev-
rop¢ vychovavaly vytvarné umélce. Tyto akademie disponovaly hierarchizovanymi sousta-
vami.

Akademie predevsim vytvorila hierarchii uméleckych malifskych obort. Nejvyse byla
postavena historickd malba (vyjevy z historie a mytologie), potom nésledovalo portrétni
uméni, krajinafstvi, scény ze Zivota, zvifata a na poslednim misté zatisi. Principem tvorby
byl idealismus, tedy malovat postavy, krajinu nebo predméty takové, jaké by mély idedlne
byt. Naturalismus, tedy realisticky pohled byly odsuzovany jako pokleslé, protoze nevedly
k idealu.

Timto idealem se na konci 18. st., jako jiz ponckolikaté a jist¢ ne naposledy v déjinéach,
stava antika. Tentokrat se kladl dlraz na idedlnost idealizovanych antickych tisi, ktera tak
vychazela vstiic imperialnim ambicim evropskych absolutistickych vlad i mladé demokra-
tické republice na americkém kontinenté. Neoklasicismus se tak stava urcujicim kanonem
nejen ve vytvarném uméni, ale také v architekture.

Primarnim hybatelem této tendence se stavaji archeologické vykopavky, ptedevsim ob-
jev Pompeji a také rozvoj cestovani prave do oblasti byvalého antického svéta, zejména do
Rima a Neapole. Velkou roli pii redefinici klasické antiky sehral némecky historik uméni
Johann Winckelmann, ktery trval na jejim idealnim a idealizovaném vyznamu, bez ohledu
na to, jak sama sebe antika vnimala.

V tomto obdobi se také zacina rozvijet umélecka kritika. Jejim prvnim ptedstavitelem
byl filozof Denis Diderot, ktery vstoupil do polemiky s neménnou formalni hierarchii, kte-
rou nastolily v uméleckém prostoru akademie.

jswwortaproy———[E]

Kapitola pfedstavuje estetiku jako védu zaloZenou ve fyziologické podstaté cloveka.
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6 ESTETIKA

[l memrmneomaror ]

Estetika jako obecnd teorie uméni, kterd chtéla odevzdy definovat, co je krasa a pro¢ na
nds tak pusobi. Jeji vyvoj se ¢astecné prekryva s déjinami teorii umeni, protoze ty se vzdy
problematiky krasy dotykaly. Z antického Recka, od Platona a Aristotela pochézi dlouho
se udrzujici nazor, ze krésa je otazkou proporci a funkénosti.

lloewprory ]

Zakladni pojeti estetiky a osobnosti jejiho vyvoje. Biologicka podstata estetického za-
zitku.

[ easpormesmviesroon ]

2 hodiny

[S[weomsiommaprary ]

A. G. Baumgarten, aisthesis, zrcadlovy neuron, princip odmény

[i)[erovopozsroen ]

I. Pojem ,.estetika® se na védecké scéné objevil roku 1750, kdy Alexandr Gottlieb
Baumgarten publikoval latinsky psany spis Esthetica I. Pojem oboru je odvozeny od fec-

kého adjektiva ,,aisthétikos®, které znamena ,,tykajici se vnimani“. Klicovym pojmem je
ale u Baumgartena pojem ,,aisthésis*, ktery znamena smyslové poznani. Vraci se tedy, nebo
1épe dale rozviji renesan¢ni teze o umeéni jako specifickém zplsobu poznadvani svéta.
Baumgarten byl totiz pfesvédcen, Ze Clovek poznava uz na smyslové urovni. Estetika v jeho
pojeti pak byla néco jako ,,logika obrazotvornosti*. V centru pozornosti neni vylu¢né krasa;
obrazotvornost je neutralni pojem a zabyva se nejriznéjSimi estetickymi fenomény, véetné
téch krasnych. Fantazie neni podle Baumgartena iracionalni, nybrz naopak: piedstavuje
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jakousi zarode¢nou racionalitu. Dnesni evolucni véda pak valorizuje Baumgartentiv pojem
esteticna.

II. Baumgarten je totiz nejen tviircem nazvu naseho oboru, ale také poc¢atkem jeho mo-
derni podoby a moderni vyznamu. Emoce jsou soucasti kognice, poznavaciho procesu. Poji
se s tim vyraz ,,emo¢ni inteligence®.

Je zajimavé, Ze kdyz dojde ke zranéni mozku v oblastech, které odpovidaji za city, ¢lo-
vek selhava v logickych zaddnich dlouhodobé a sttednédobé perspektivy, i kdyZ v testech
inteligence plné obstoji. Je to zvlastni, ale city nejsou ,,jenom*™ city. A protozZe neexistuje
ani zadné Cisté vnimani, neexistuje celkem logicky ani zaddna ,,jenom* estetika. Fenomén
esteticna je pak ziejmé univerzalni a tyka se kognitivnich, tedy vyhodnocovacich procest.

Estetické prozivani je vyznamn¢ strukturovano dvéma systémy mozku.

1. Tzv. zrcadlové neurony (mirror neurons), které zajistuji vciténi do objektu. ,,Zrca-
dlim-1i* sdm v sobé& druhého ¢loveéka, stdva se z objektu v mém zorném poli subjekt,
tedy plnohodnotny ¢lovék, jakym jsem ve svych ocich ja sdm. Zrcadlové neurony
tedy ,,animu-ji* objekty: to je jedna z cest k pochopeni pohddek a myti, kde hovofi
zvitata, stromy i kameny, a to cesta psychologicky vyvojova.

2. Jde o tzv. systém odmény. Kdyz nékomu nezistné pomohu, spusti mozek proces, je-
hoz vysledkem jsou endorfiny vyplavené do krevniho fegi§té. Rika-li se jim lidové
,»hor-mony $tésti“, je jasné, pro¢ ndm v takové situaci byva dobte; Stésti ma tedy
»hormonalni®, nikoli ,,psychologicky* zaklad. Pro estetiku je dulezité, ze systém od-
mény se aktivuje pii vnimani néceho krasného.

Oba systémy jsou propojeny. Kdyz se tedy do nékoho nebo do néceho vcitim, jsem na-
klonén tomu, abych mu pomohl, a kdyZ mu pomohu, jsem za to odménén endorfiny v krvi.
Oba tyto mozkové systémy nejsou vyhradnim vlastnictvim ¢loveka; pfiroda je vy-genero-
vala pro vSechny tvory Zijici ve skupinach, tfeba pro krysy. Mozek nds odménuje za nej-

vvvvvv

soucasti biologické podstaty ¢loveéka.

6.1 Estetika konce 18. a v 19. st.

6.1.1 IMMANUEL KANT

Po Baumgartenovi pfichazi jedna z nejvyznamnéjSich postav svétové filozofie,
Immanuelk Kant (1724-1804). Jeho spis Kritika soudnosti je vychozi tivahou pro celou
dalsi diskusi o estetice. Jako osvicensky filozof se zabyval ptedevsim definovanim a rede-
finovanim filozofickych pojmul a problémd, tvrdi, Ze neexistuje moznost krasu védecky

vvvvv
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1. esteticky soud je nezainteresovany, nezavisly na nasi vili, néco vnimame jako
krasné a nésledné z toho mame potéseni, nikoliv naopak.

2. esteticky soud je univerzalni, na daném soudu by se shodli vSichni lidé, krasa spo-
¢iva ve formé.

3. Kirésaje vnitini kvalita véci, je nezbytna, existuje stejné realné jako viin€ nebo barva.

4. Krasa je ucelna, ale bezti¢elova, nema néjaky pfedem urceny ucel, v naSem vnimani
ovsem jeji blize nedefinovany ucel nachézime.

Kant ve svych tivahdch o krase zahrnuje do Sirokého pole jak procesy vnimani, racio-
nalni reflexi a také sam predmét, ktery je ucelem zkoumani, zda je krasny.

Dalsi kategorii Kantovy estetiky je pojem vzneSenosti. Pravé v ném je evidentni onen
princip betcelovosti. Vznesenosti je napft. UZas, ktery pocitujeme pii nékterych pfirodnich
jevech (boufe, pozar atd.) Je raciondlni reflexi nepostizitelna, pfekvapuje nas, vymyka se
naSemu chapani.

Je dobré si u tohoto pojmu uvédomit, Ze je metaforicky, jeho vyrazovym principem je
metafora, jak ji definovali kognitivni lingvisté G. Lakoff a M. Johnson v knize Metafory,
kterymi Zijeme. V etymologickém zakladu toho slova je sméfovani vzhiiru, coz v systému
orientanich metafor Lakoffa a Johnsona je smér vyhrazeny pozitivnim hodnotdm a emo-
cim. Pfitom fyzicky ve sméru vzhiiru se s ndmi pii zazitku vzneSenosti nic nedgje.

6.1.2 ROMANTISMUS

Romantismus je pojem protikladny terminu osvicenstvi. Je, oproti racionalismu a empi-
rismu osvicenskému zalozen na sebeprezentaci subjektu, ,,ja“ ja kliCovym pojmem, a na
predstavivosti, tedy na znacné mife subjketivnosti. Kan fekl, ze nikdy nevidime véci kolem
sebe ,,objektivné®, jako ,,samy o sobé*“. Do naseho pohledu vstupuje subjektivni zkusenost
a kulturni kontext, ktery nds formuje.

V romantismu se poprvé stavaji emoce a pocity zakladem pro umélecké vyjadieni. Oce-
novany byly iracionalita, subjektivnost a duchovno.

Johann Wolfgang Goethe je nejvyraznéjsim predstavitelem romantického mysleni. Byl
Siroce vzdelan (malifstvi, sochafstvi, architektura, literatura, hudba, teorie barev). Klico-
vym pojmem je svobodny duch, ktery se realizuje v uméni prostiednictvim genidlniho je-
dince.

Génius se vraci na scénu poprvé od renesance, je svobodny, ma blizko k pfirodé¢ v tom
smyslu, Ze ona je produktem genidlni tvofeni, jeho duse je détska, cosi jako nepopsany list.
Toto pojeti vstupuje do ostré kontroverze s pojetim akademismu a neoklasicismu.

Romantickymi tématy se stdva rozervany jedinec, trpici nepochopenim svého okoli a
utikajici se do prirody. Pravé divoka ptiroda je nejcastéjSim ndmétem romantickych obrazi
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a romantické poezie (vedle Goetha napf. tzv. jezerni basnici S. T. Coleridge a W. Word-
sworth).

G.W.F.Hegel, dalsi némecky filozof (vliv némecké filozofie na estetiku 19. st. je za-
sadni), ktery ptinasi zasadni pohledy na svét uméni. Hybatelem svéta je svétovych Duch a
umeéni v jeho rdmci pak vlastné védou, protoze se vyviji a proméiuje pod tlakem doby.
Dtlezitym tedy jiz neni jedinec, a jeho lidsky duch, nybrz je uméni ztélesnénim, rozumgj
reprezentantem, kulturni éry. Hegel je autorem spisu Filozofie uméni, kde chronologicky
hierarchizuje a definuje tfi stupné uméni.

1. Symbolické obdobi — uméni z obdobi pied antickym Reckem zahrnuje uméni vy-
chodu a Egypta. Uméni tohoto obdobi je duchovné pokiivené, potlacuje ptirozenost
a to, co je skryté zjevuje prosttednictvim mystiky nebo nezobrazivého umeéni (islam-
ské uméni). Typickym médiem je proto obdobi architektura.

2. Klasické obdobi je podle Hegla obdobim fecko-fimskym. Duch je zde ztélesnén a
vyjadien. Pfedev§im v sochafstvi 1ze predstavit postavu jako bozZskou a pfirozenou
zaroven.

3. Romantickému obdobi dominuje kiest'anstvi, kdy se duch projevuje v subjektivnim
prozitku pravdy a jeho vyrazem je duchovni touha. VSe se nejviditelngji realizuje
v malifstvi.

6.1.3 EMPIRISMUS V ESTETICE

V pribehu 19. stoleti se intenzivné rozviji instituce schranujici umélecké dila — muzea,
ale také védecka disciplina d&jiny uméni. Rozviji se znalectvi uméni (schopnost detailné
popsat umélecké artefakty), které vrcholi ve formalistickém pfistupu k uméni, kdy bydatele
zajima jen podoba pfedmétl a vyvoj a promény jednotlivych styld. Velkym vkladem do
badani o uméni byl ikonologicky pfistup predstavovany Erwinem Panofskym. Hledé se pfi
ném vyznam dila a jeho misto v daném historickém nebo aktudlnim kontextu. Zkouma se
filozofie, literatura a ndboZenstvi dané doby a jejich odraz ve vytvarném dile.

Zasadni vliv na celé obdobi ma rozvoj priimyslu a zeméd¢€lstvi. V obou odvétvich pro-
behly revoluce, které nesly pfevratné vynalezy, a Evropa se jimi proménila z agrarniho
kontinentu v kontinent primyslovy. Nékteré z onéch objevi a vynalezi si pfipomenme.

1704 Jethro Tull vynalezl seci stroj

1724 Gabriel Fahrenheit a vynalez teploméru
1761 John Harrison - ndmoini chronometr
1769 James Watt — parni stroj

1796 Edward Jenner — vakcina proti neStovicim
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1800 Alessandro Volta — galvanicky ¢lanek a baterie
1809 Humprey Davy — elektrické svétlo

1835 Henry Fox Talbot — fotograficky postup kalotypie
1876 Graham Bell — telefon

1885 Harim Maxim — kulomet

1886 Gottlieb Daimler — ¢tytkolovy automobil

1895 bratfi Lumiérové — kinematograf

1898 Rudolf Diesel — naftovy motor

1903 Henry Ford — vyrobni linka

1903 bratti Wrightové — prvni motorovy fizeny let
1905 Albert Einstein publikoval teorii relativity

1926 John Logie Baird — televize

Které ze zminénych objevli povazujete pro oblast uméni za diilezité a proc?

Kapitola pfedstavuje mysleni o uméni v 18. a 19. st., sleduje soubor mezi emoci a rozu-

mem, zmény postaveni umélce a statut uméleckého dila. Zacinaji se objevovat pokusy o
chronologické vymezeni vyvoje uméni. Immanuel Kant definuje esteticky soud a problém
krasy a vznesenosti.

. __________________________________________________________________________________________________________________________________|
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7 ESTETIKA PRIRODY A CLOVEKA

owrmamzongery =]

Kapitola pojednava o vztahu ¢loveka a pfirody pod zornym uhlem estetického piistupu.

A

Seznamit studenty s estetickymi vztahy mezi ¢lovékem a ptirodou.

casrormeamvieson ]

2 hodiny

eovssiommamoy [

estetika pfirody, neodarwinismus, zrcadlovy neuron, princip odmény

Clovek byl od pocatku soudasti piirody, jesté predtim, nez si zadal vytvaret cilena spo-
lecenstvi. Po celou svou existenci se setkaval s krasou, kterd nevzniklo jeho zdsahem, ne-
byla produktem jeho vlastni ¢innosti. Od pocatku se v pfirodnim prostiedi setkdval s tajem-
nymi tvary, strukturami, liniemi, formami, zvuky, rytmy i barvami. To vSe ptitahovalo jeho
pozornost, vzbuzovalo jeho z4jem a vyvolavalo estetickou libost.

Piiroda je pro ¢lovéka prvni branou k jeho estetické zkuSenosti. Clovék v piirods Zil,
reagoval na ni a zaujimal k ni postoj jak pragmaticky, utilitarni, tak také esteticky, neutili-
tarni, beztcelovy. A prave takovy postoj stoji za libymi pocity z kontaktu s ptirodou. Pti-
roda formovala a zdokonalovala lidské smysly a rozvijela fantazii v kosmologickych my-
tech (o stvofeni Zemé¢, Slunce atd.)

Cilem a tkolem estetiky piirody je osvétleni pficin, pro¢ piiroda esteticky piisobi. Pfi-
tom lze ptirodni objekty a jevy rozdélit do dvou zékladnich skupin:

1. neziva pfiroda (pozemska, kosmicka)
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2. zivé ptiroda (flora, fauna, ¢lovék)

Estetika pfirody nevénuje pozornost je pfirodnimu krasnu, ale zkouma veskeré estetické
hodnoty zivé 1 nezivé ptirody

* vzneSenost (pompéznost velehor, nedozirnost vodni hladiny, nekone¢ny vesmir)
» putvab (krajina, pohyb zvéte a ptakl)

* komi¢no (mléd’ata, opice)

» tragicno (pfirodni katastrofy, sopky, pozary, povodn¢)

» osklivost (mrtva zvifata, mrtvy ¢lovek, odstraSujici mimikry zvitat)

V prostiedi pfirodniho esteti¢na mizeme rozliSovat estetické kvality statické (linie,
tvary, struktury, barvy atd.) a dynamické (pohybujici se télesa, ohybajici se stromy, skok
Selmy atd.)

Krase ptirody se vénovalo malifstvi, a také hudba (Debussy, Vivaldi) a samoziejme li-
teratura (Schiller, Byron, Macha)

Ptiroda byla po celé¢ 19. st zdrojem silnych zazitkl, poskytovala tociste pted raciona-
listickou krutosti svéta, pfed pocity osaméni, odcizeni. Zde byl nejsilnéjSim arbitrem I.
Kant, ktery uptednostitoval krasu ptirody pied krasou zobrazenou, umé¢leckou, umélou. Tu
naopak preferovali Schelling a Hegel, ktefi chapali estetiku jako filozofii uméni. Krasu
ptirody pak znovu ocenila az véda, predevS§im u Ch. Darwina. Krasu chapal jako disledek
ptirozeného vybéru, coz bylo ov§em mechanistické pojeti, siln¢ antropomorfizujici.

Schopnost estetického postoje k pfirodé i k uméni je dana pouze ¢loveku a esteti¢no je
jevem spolecenskym, nikoliv biologickym. S tim ov§em aktualné polemizuje neodarwinis-
tické pojeti.

7.1 Estetika neodarwinismu

Nové pojeti estetickych predpokladii u ¢lovéka vychazi z darwinismu, ale aplikuje jej
podle nejnovejsich védeckych badani.

Estetika, jak ji dnes rozumime ve svétle neodarwinismu, za¢ind u Baumgartena. Emoce
jsou soucasti kognice, kazdy z vés uz jisté slySel termin ,,emocni inteligence®. Je zajimavé,
ze kdyz dojde ke zranéni mozku v oblastech, které odpovidaji za city, ¢loveék selhava v
logickych zadanich dlouhodobé a stiednédobé perspektivy, i kdyz v testech inteligence plné
obstoji. Je to zvlastni, ale city nejsou ,,jenom* city. A protoze neexistuje ani zadné Cisté
vnimani, neexistuje celkem logicky ani Zadna ,,jenom* estetika. Fenomén esteti¢na je zie-
jme universalni a tyké se kognitivnich, tedy vyhodnocovacich procest. Uvidime jeste, ze
fenomén ,.krdsnd zena“, ,krasny muz* a ,krasné dit¢* neznamena je krasu v povrchovém
smyslu libivosti.
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7.2 Zrcadlovy neuron a princip odmény

Estetické prozivani Clovéka je vyznamné strukturovdno dvéma systémy mozku. Tim
prvnim jsou tzv. zrcadlové neurony (mirror neurons), které zajistuji vciténi do objektu.
»Zrcadlim-1i“ sam v sobé druhého ¢lovéka, stava se z objektu v mém zorném poli subjekt,
tedy plnohodnotny ¢lovek, jakym jsem ve svych o€ich ja sam. Zrcadlové neurony tedy
»~animuji“ objekty: to je jedna z cest k pochopeni pohadek a mytd, kde hovoii zvifata,
stromy 1 kameny, a to cesta psychologicky vyvojova. Druhym systémem je tzv. systém
odmény. KdyZ nékomu nezi§tné¢ pomohu, spusti mozek proces, jehoz vysledkem jsou en-
dorfiny vyplavené do krevniho fe¢isté. Rika-li se jim lidové (internetové) ,hormony §tésti®,
je jasné, pro¢ nam v takové situaci byva dobfe; §té€sti ma ,,hormonalni®, nikoli ,,psycholo-
gicky* zaklad. Pro nds je dalezité, ze systém odmény se aktivuje pfi vnému krasného; libi-
li se ndm opravdu urcitd Zena ¢i muz nebo krajina, hudba a obraz, pak zafungoval systém
odmény. To je z hlediska oboru klicové zjisténi. Dulezité pfitom je i to, Ze oba systémy
jsou propojeny. Kdyz se tedy do nékoho nebo do néceho veitim, jsem naklonén tomu, abych
mu pomohl, a kdyZ mu pomohu, jsem za to odménén, aniz bych musel vykoufit svého
jointa. Oba tyto mozkové systémy nejsou vyhradnim vlastnictvim ¢lovéka; ptiroda je vy-

cey

generovala pro vSechny tvory Zijici ve skupinach, tak tteba pro krysy. Mozek nas odménuje
cukraren a do posiloven, a nékteti do obojiho, protoze to i to nam dava piijemny pocit. V
disledku ¢innosti systému odmény muze vzniknout i zavislost, tieba zavislost na sladkos-
tech nebo na posilovani. V zdsadé¢ mlize vzniknout zavislost na ¢emkoli, od vylett do pfi-
rody az po Cetbu. Esteticky zazitek je tedy soucasti biologické podstaty ¢lovéka.

B

Najdéte priklady pro fungovani zrcadlového neuronu ve svét€ mimo uméni a v ném.
Stejné tak i pro princip odmény. Zaméite se ptfitom na funkcni vlastnosti lidského téla a
jeho reakce pii kontaktu s artificialnim a non artificidlnim svétem.

7.3 Jesté k prirodovédné estetice

Vyznamnym reprezentantem piirodovédné estetiky, tedy estetiky zaloZené na pozoro-
vani a vnimani pfirody a pfirodnich jevi v celé jejich Sifce a hloubce., byl Friedrich Nie-
tzsche. Estetiku chapal jako aplikovanou fyziologii. Uméni je pro néj” “podnécovani zivo-
¢isnych sil pomoci obrazii a tuzeb po plném Zzivoté.“ V tomto smyslu déli uméni na tzv.
dionyské a apolinské.

Vyznamné;jsi je pro né uméni dionyské (vasnivé, mysteridzni, orgiastické), na rozdil od
apollinského, které je jasné, harmonické, klidné, rozumové. Proslul tak svymi interpreta-

cemi operniho dila Richarda Wagnera.
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J. W. Goethe pfisel s teorii univerzalni morfologie, tedy tim, ze vSechny pfirozené a
pfirodni procesy usiluji o to, aby dosahly dokonalého tvaru. Tento nazor stoji u zrodu tzv.
teorie tvaru, Gestalteorie.

Z pozorovani piirody pochéazeji pojmy, které zadsadné urcuji estetické vnimani skutec-
nosti uz tak, jak mu rozumime my v dnesni dob¢€. V procesech onoho estetického osvojo-
vani si skute¢nosti hraly a hraji dileZitou roli.

7.3.1 SVETLO A BARVY

S témito fyzikalnimi jevy se ¢lovek poprvé setkal v kontaktu s pfirodou. Vychod a zapad
slunce, hvézdné obloha, mési¢ni svétlo byly (a jsou) tchvatnymi jevy a jejich ucinek ne-
mohl ¢lovéka nepoznamenat. Proto vznikaly ve vSech kulturdch myty a povésti o stvofeni
svéta, stvofeni ¢loveka. Bible tvrdi, Ze svétlo 1 barvy stvotil Blih, duha na obloze pak pted-
stavuje, reprezentuje vééné spojeni mezi Bohem a zivym svétem na Zemi. Dnes samozie-
jmé vime, ze barvy jsou ukryty ve svétle a barevné jevy vznikaji na fyzikalnim zéaklad¢,
nejen v atmosféte a vesmiru, ale 1 v zivé ptirod€. Barevné ptaci peti, motyli kiidla nebo
kovovy lesk krovek nékterych broukd, to vSechno jsou dasledky lomu svétla a jeho inter-
ferenci s podkladovym materidlem. Nemaji prvorad¢ esteticky charakter, vyvinuly se jako
mimikry v boji o Zivot, aby odrazovaly nepfitele nebo lakaly partnera.

7.3.2 RYTMUS

zacal ¢lovék vnimat diky pfirodé, diky rytmu kosmickych téles, ktera udavaji dale ryt-
mus naSemu pozemskému Zivotu — den a rok se staly nasimi zdkladnimi ¢asovymi udaji.
K vniméni rytmu jako estetické kvality pfispél opét prozitek vlastniho téla — rytmus dy-
chani, tlukot srdce, pracovni pohyby. VSechny dosavadni kultury si byly a jsou védomy
toho, Ze rytmus urcuje sestavu linii, forem, barev, pohybt i zvukil. V ¢ase projevuje a rea-
lizuje uméni hudebni a literarni, v prostoru vytvarné a dramatickd uméni v kombinaci obou,
v Casoprostoru.

Které pfirodni entity a situace vedou k estetickému vnimani?

Ellsmrtaprory

Kapitola pfedstavila cloveka v jeho vztahu k ptirodé jako estetickému objektu.

. __________________________________________________________________________________________________________________________________|
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8 CLOVEK JAKO ESTETICKY OBJEKT

owrmamzongery =]

Kapitola se vénuje ¢loveku, jak je schopen vnimat sdm sebe pod zornym tihlem estetic-
kého vnimani.

A

Seznamit studenty s lidskych télem jako estetickym objektem.

[casrormeamvieson ]

1 hodina

eovssiommamoy [

sociohistoricky pohled, dynamicka a staticka kvalita téla

Lidské télo je slozité nejen z hlediska anatomického a fyziologického, ale i z hlediska
estetického. Pti posuzovani tvaru téla bereme v tivahu pfedevsim takové parametry jako je

NS4

litskym disciplindm na poc¢atku studia vytvarného umeéni na akademiich.

Nase télo vnimame prosttednictvim vSech péti smysla a prostiednictvim jejich souznéni
synestezie. Vyjadtuje vztah nejen mezi jednotlivymi jeho ¢astmi, ale také vztah k okoli. Od
puberty si pak za¢indme uvédomovat estetické kvality téla vlastniho a jeho prostfednictvim
také tél ostatnich.

Na vnimani estetickych kvalit téla — na tom, co nas na téle (t€lech) pfitahuje a co nas
odpuzuje — se podili mnoho faktorti: individualni zaloZeni kazdého jedince, vychova, spo-
le¢nost, doba, typ kultury, ve které ,,majitel téla“ zije.

Jiti Vanék rozliSuje ontogenetické a sociohistorické vnimani téla.
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Ontogenetické vnimani:

1. akceptuji to, co vnimam, jako esteticky pozitivni,

2. ujasnuji si, co pocituji na téle a télesnych projevech jako negativni,

3. snazim se postupné abstrahovat od aktudlniho vnimani esteticky negativnich jeva,
pestuji spolu s estetikou téla i jeji anestetiku, tedy znecitlivéni k nékterym jevim.

Sociohistorické vnimani:

1. definuje rozdily mezi podle spolecenskych vrstev
2. definuje unifikacni, sjednocujici tendence.

Vedle statickych kvalit lidského téla: velikost, soumérnost, barva atd. vstupuji do hod-
noceni také jeho dynamické kvality — pii mluve, gestikulaci, chiizi, tanci, sportu, sexu.

Krom¢ vizudlnich vjemi se na naSem hodnoceni podili také vjemy auditivni (hlas, vyska
a barva.)

Na synestézii se samoziejm¢ podili 1 nase haptickd — hmatova zkuSenost, a také télo
vnimame chut'ové a predevsim pachové. Vizudlni krasa neni jedinym dulezitym faktorem
v procesu estetického vnimani téla. Pritahuji nas krasné hlasy, gesta, pohyby, viin€. Jina
esteticka kritéria pouzivame z hlediska vztahu k vékovym skupindm, jinak hodnotime dit¢,
jinak dospélého, jinak stafi.

V estetickém postoji ke skutecnosti hrala roli otazka estetického idedlu- dokonalého uni-
verzalni vzoru. Nejmarkantngji je to v umeéni vidét na vyvoji idedlu Zenské krasy. Od an-
tického idedlu sportovniho téla pies renesancni Stihlost a dlouhovlasost s plivabnou tvaii,
barokni smyslnou télnatost. Pozd¢jsi doby ptinesly Casté stiidani idedlu, které se s ptiby-
vajici dobou jednak zrychluje, jednak demokratizuje v tom smyslu, ze ptestava byt obecné
platny a zadvazny jeden ideal. Lze tedy konstatovat fakt, Ze idedl Zenské krasy je v ramci
jedné kultury spolecensko-historicky promeénlivy.

Pti estetickém vnimani téla registrujeme i jeho pohlavnost, kterd patii k lidskému télu a
erotika k lidské ptirozenosti. Erotika pak souvisi s laskou, byt laska neni jen pouha sexua-
lita. Pohlavnost i laska se podileji na utvareni estetické hodnoty téla.

Jak je definovana krasa v Salamounové pisni pisni? Intepretujte z perspektivy estetiky
lidského téla tuto biblickou skladbu.
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sty 5]

V této kapitole byl struéné nastinén mozny esteticky ptistup k lidskému télu.
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9 ANTROPOCENTRICKE POJETI KULTURY A SPOLEC-
NOSTI A JEHO KRITIKA

[o] memsvmmeopmory

Kapitola predstavuje antropocentricky pohled na svét, ¢lovéka je centrum veskerého
déni a zdroj hodnot.

[lctemsprr ]

Seznamit studenty s antropocentrickym pojetim svéta a jeho kritikou.

[l[easrormesmvmesmon ]

2 hodiny

[)[weomsiovamaprary ]

antropocentrismus, somatocentrismus, kognitivni lingvistika, pfirozeny svét

Antropocentrismus moderniho svéta stoji u zakladl problémt, kterymi dnesni planeta
Zije, ¢i presnéji, které zije. Ta oprava pii volb€ valence slovesa Zit je pro naSe dne$ni vy-
stoupeni pfizna¢na. Vyznam pojmového vyrazu nécim zit je od problému, ktery v centru
zajmu stoji, o ktery v pojmu jde, pfece jen emociondlné i hodnotové trochu vice vzdalen
nez ve vazbé Zit co. Pfinejmensim je tim rozdilem mira vaZznosti, kterou subjekt problému
vénuje. V instrumentalni vazbé napf. Zijeme zabavou, praci (je naSim konickem), ale v
akuzativni Zijeme své Zivoty — jde o rozdil v mife existenciality Zitého jevu, nebo, feceno
v inspiraci vyrazovou soustavou nitranské skoly estetické komunikace, jde o vyssi miru
existencialnosti vyrazu.

Ale zpé&t k prvni vété naSeho piispévku. Moderni antropocentrismus, tedy takovy vztah
Clovéka ke svétu, kdy my sami jsme mirou vSech véci a nejsme schopni piekrocit svou
vlastni perspektivu smérem k transcendentalnimu rozméru lidského bytovani ve svéte. Pta-
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li se takovy ¢lovek cui bono, pak si hned vzapéti odpovidd, ze prece jemu samotnému.
Kfritiku tohoto pfistupu ¢teme jen v ¢eské kultufe od Patocky po Havla a Bélohradského, z
perspektivy vice bilogické pak tfeba také u jednoho podle mého soudu z nejinspirativngj-
Sich ducht XX. st., u etologa Konrada Lorenze.

Na druhé strané mi nelze jinak nez d¢lat ¢loveku, stvofeni obdafenému télem a reflek-
tujici mysli, tak trochu advokata. Nic jin¢ho neZ své vlastni télo na tomto svété nevlastnime,
a nemylme se, je to opravdu tak. Paklize ovS§em nechceme svou roli absolutizovat a mo-
censky legalizovat a legitimovat.

Jde mi o to ukéazat, Ze zminény antropocentrismus stoji u zékladl takového pfistupu ke
skutecnosti, ktery, védomé i bezdeky, bere jako hlavni filtr zkuSenosti vlastni télo. Chci
ukdzat na kulturni somatocentrismus, ktery nds usvédcuje z toho, jak zasadné prozitek
naseho vlastniho téla ur¢uje naSe vnimani a ndslednou reflexi svéta, resp. dvou zakladnich
svétl, se kterymi pfichdzime do styku: 1) svét pfirozeny/Lebenswelt, a 2) svét stvofeny
(médii, uménim).

S prvnim piipadem tak mnoho problémt mit nebudeme. Velky kus prace tady dodnes
udélala lingvistika, a to predevsim to jeji odvétvi, které se nazyva lingvistikou kognitivni.
Se zasadnimi piispévky prisli americti kognitivisté George Lakoff a Mark Johnson jiz v
poloving 80. let min. st., v Ceskych piekladech se jejich dila objevuji az nyni. Myslim ted’
na monografie Metafory, kterymi Zijeme a Zeny, ohefi a nebezpeéné véci . Oba autofi pisli
s velmi rasantni tezi o tom, Ze naSe mysleni neprobiha v konkrétnich pojmech, ale v meta-
forach. V jednom z diilezitych postiehti ne-li pfimo objevii pak americti kognitivisté tvrdi,
ze existuji takové druhy metafor, které organizuji kolem sebe celé pojmové systémy. Na-
zyvaji je orientatnimi metaforami a jejich bazi generuji, samoziejmé odkud odjinud, nez z
prozitku vlastniho, fyzického lidského téla. Jejich orientacnost se soustied’uje na prosto-
rové soufadnice nahote — dole, uvnit, venku, vpiedu — vzadu atd. Prave tyto soufadnice se
generuji ze somatického prozitku, z faktu, Ze naSe téla funguji jistym zcela konkrétnim
zpusobem. Tak napt. metaforické usporadani Stastny je nahote, smutny, nestastny je dole:

Dnes se mi zvedla nalada
Pozvedlo mé to na duchu.

Je v povznesené nalade.

Uznani mi zvysilo sebevédomi.

X

V posledni dob¢ jsem uplné€ na dné.
Upadl jsem do depresi.

Moje nélada prudce klesala.

Fyzickou bazi tvoii skutecnost, Ze sklesly postoj provazi smutek a depresi, pro pozi-
tivni citovy stav je pfizna¢na napiimenost.

Zdravi a zivot jsou nahote, nemoc a smrt jsou dole:

Je na vrcholu sil.
Lazar vstal z mrtvych.
Je ve vrcholné formé.
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Upadl do nemoci.
Rychle zdravotné¢ upadal.
Upadl do mdlob.

Viazna choroba nas nuti leZet, smrtelny stav je také spojen s horizontalni polohou a pfi
naSem pohfebnim ritu také v kultufe naSeho kmene, feceno vancurovsky, ukladame nase
mrtvé do zemé, tedy doli.

Podstatné tedy je si uvédomit, Ze strukturovani pojmi, ve kterych ptremyslime, neni na-
hodné, ale Ze je hloubkové ulozZeno v nasi fyzické zkuSenosti, Ze tvofi v nasi zkuSenosti
normalni stav, tedy normu. Tak pak, je-li zamérn¢ porusena, vyvolava v recepnim procesu
situaci aktualizace a strhava na sebe pozornost, a pres sebe pak na jev, na ktery chceme
ukazat.

Vedle americké vétve kognitivni lingvistiky se etablovala se zna¢nou mirou autonomie
vétev polska (trochu tato situace ptipomina vztah francouzského a ¢eského strukturalismu
v 60. 1. min. st.) a ji se inspirujici ¢eska jazykovéda predevsim v pracich Ivy Nebeské ¢i
Ireny Vaikové.

Kognitivni lingvistiku této ¢eské provenience zajima predevsim to, ze zdsadni misto té-
lesnosti v nasi kognitivité a ve vztahu ke svétu viibec 1ze interpretovat pravé z bézné uzi-
vaného jazyka. ,,Tak napt. v rdmci frazeologie zaujima ptfedni misto (kvantitativné i kvali-
tativné) tzv. somatickd frazeologie — ve frazémech se velmi Casto vyskytuji napi. hlava,
oko a oc¢i, ruka, srdce, ale tieba i vlas ¢i nehet. Nazvy ¢asti lidského téla se bézné (na za-
kladé¢ metaforického nebo metonymického preneseni) pouzivaji pro oznaceni velkého
mnozstvi véci, télo je pocitadlem (prsty) a pomickou pii ur€ovani kvantity a miry (délkové
miry stopa, palec, loket, krok, vyrazy jako hrst, lok, sousto). Slovesa vztahujici se primarné
k télesnosti, pohybu, smyslovému vniméni, manipulaci s pfedméty v prostoru apod. naby-
vaji fady vyznamu pfenesenych, odkazujicich k emocim, kognitivnhim procestim, socidlnim
vztahlim, komunikaci aj. (jit dal, tla¢it na né€koho, tdhnout nékoho, viset na né¢kom, nést
odpovédnost, plazit se pfed nékym, stat pevné na zemi).

Metaforicky jsou rovnéZz zaloZena tzv. konceptudlni/ predstavova schémata, jimiz je ¢lo-
vék primarné ukotven do svéta (vychazeji ze zkuSenosti subjektivné prozivaného téla) a
jejichz fungovani lze interpretovat z jazyka... Naptiklad schéma ,,nddoba* mizeme nalézt
v zakladu takovych vyjadieni jako: byt plny o¢ekavani; mit/ nosit (tu kiivdu) potad v sobé&;
uzavieny nebo otevieny ¢loveék, prazdny/ plny, vyprazdnény/ naplnény Zivot, mit prazdnou
hlavu, mit v hlavé piliny, mit plnou hlavu starosti; mit déravou hlavu/ pamét’; nosit nékoho
v srdci; slova plna bolesti. Nebo schéma ,,spojeni, pfitomné v pozadi mnoha vyjadieni
zejména o socialnim kontaktu (mit na n€koho spojeni, navazat zndmost; zpietrhat pouta;
uvazek, zavazek, svazek (manzelsky); je uvdzana u déti; upoutat nékoho; byt pevné spjat
s néCim, upinat se k nékomu/ nééemu, spojuji je pouta pratelstvi) .

Tolik tedy k reflexi ptirozeného svéta. Ve druhém piipadé, kdy se nase télo stava reflek-
torem skuteCnosti vytvofené médii, musime zasadné rozliSovat mezi dvéma typy stvote-
nych svét. A opét s tim prvnim pfili§ mnoho problémii nemédme. M4 rozpracovanou svou
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teorii, strukturu, systematiku — jde o svét budovany sub speciae dominance estetické
funkce. Zde do problému vstupuje jesté jedno Clenéni, a tim je rozdil mezi diskurzivnim a
nondiskurzivnim svétem, na toto téma jsem kratce odkazoval na tomto misté pred rokem.

Télesné aspekty prozivani svéta vnesla zasadné a silné do svéta uméni moderna, kterd
osvobodila lidské t€lo od metafyzické zatéze doCasného prostiednika mezi dvéma fyzic-
kymi nebytimi, dobou pted zrozenim a dobou po fyzické smrti. Do té doby, arcize ¢inime
velké generalizace, ¢loveéku jeho télo ptili§ nepatiilo, bylo schrankou, nddobou, ptechod-
nym ulozistém rozumu i citu. Jak prudce se toto pojeti méni si uvédomujeme az nad defor-
macemi barevnymi fauvistll a expresionistll, nad tvarovymi u kubistl a futuristd. Prudce se
meni pojeti Casu v literatufe, napt. u Prousta u Joyce, télo najednou zaciné byt vidét, citit,
prekazi, nebo pfindsi rozkos, a tteba také bolest, sobé i druhym — u Camuse, u Robbe Grill-
eta, ale tfeba také kontinualné u Hrabala nebo na Slovensku Rudolfa Slobody. Fyzické,
rozumg¢j télesné moznosti ozkusuje u interpreta i posluchace moderni vazna hudba. Z hle-
diska narativniho postava jako aktér ptibehu reflektuje jeho vyznam pro své ziti svéta. atd.
atd.

Zustava ndm posledni priklad, a to reflexe svéta vytvoreného medialné, ale bez estetic-
kych ambici, byt esteticka funkce ¢asto pfitomna je, ovSem bez oné dominance. Pfevazujici
intence je informativnimi, a persuazivnimi — ovliviiovacimi. Propojenost téchto dvou dis-
kurzivnich praktik a jejich vzdjemnd zaménitelnost je téma, ke kterému mé vybidne tfeba
dalsi setkani pod stiechou smolenického zamku. Tento svét je povytce kvantitativné nej-
roz§itenéjsi a pohfichu nejméné systematicky interpretacné uchopen. Z posledni doby bych
rad pfipomnél dvé knihy, které se o tuto systematiku pokusily — Herbert Willems, York
Kautt — Theatralitaet der Werbung (2003) a Werner Gaede — Abweichen von der Norm
(2004). Hlavné prvni z nich mé télesnost implicitné vepsanou do titulu a explicitné je ji
vénovano nejvice prostoru. Zkoumdany jsou korporalni zaklady zédkladnich identit sub spe-
ciae rodovych a v€kovych charakteristik.

A (5

Pracujte s kategoriemi kognitivni lingvistiky dle vlastni télesné zkuSenosti, definujte
dalsi ptiklady vertikélni orientace naseho somatického svéta.

EL A

Kapitola ptedstavila antropocentrické pojeti svéta a clovéka v ném a seznamila studenty
1 s jeho kritikou.
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10 ESTETICKE MYSLENIi — SHRNUTI A ZAHRANICNI
SYSTEMATICKE INSPIRACE

[o] memsvmmeopmory

Kapitola shrnuje vyznam pojmu estetické mysleni a pfedstavuje nitranskou skolu ume-
lecké komunikace.

[lctemsprr ]

Seznamit studenty s nitranskou Skolou umélecké komunikace a estetikou osklivost K.
Rosenkranze.

[)[easrormesmvmesmoon ]

2 hodiny

[ sovasovamarmrory ]

nitranska Skola umeélecké komunikace, vyrazova soustava, zazitkovost, Karl Rosen-
kranz, estetika osklivosti, Wolfgang Welsch, anestetika

Lidé¢ odjakziva pristupovali a vlastn¢ dodnes pfistupuji (aniz by naprostou vétsinou citili
potfebu tento stav pojmenovat a reflektovat) ke skutecnosti pod zornym uhlem Ctyt za-
kladnich postojt. Pfi postoji praktickém chce Clovek na skute¢nost kolem sebe pulsobit,
zmocnovat se ji a pretvaret ji ve svilj prospéch. Pti zaujeti postoje teoretického je cilem
lidského snazeni pochopeni principti a zdkonitosti fungovani skutecnosti, jejich vnitinich,
procesil, motivaci, diisledkd. Zcela jiny cil stoji pted ¢lovékem pfi zaujeti postoje magicko-
nabozenského. Tehdy se pro néj otevira skute¢nost predevsim v jeji symbolické roving s
ubéznikem ve smysloveé neuchopitelném nadpfirozenu. A kone¢né pfi postoji estetickém
dochazi rovnéz k chapani estetickych jevi jako znaktl, symbolt, ale clovek se soustted’uje
predevsim na jev, véc, skutecnost, ¢innost samotnou. Prostfednictvim komunikace s ume-
leckym dilem, jeho naslouchéni, pfijimani, otevirdni se mu se pak muze tdzat na povahu
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vSech véci a d&ju svéta, prostfednictvim uméleckého dila se miize zmocnovat celého uni-
verza, které je mu pfi praktickém nebo teoretickém ptistupu nedostupné.

Cinime tak prostiednictvim estetického postoje. V ném vychazime od smyslového vni-
mani, nasledného poznavani a uchopovani estetickych objektli, kdy v silném emocnim
gestu jsou rozehravany nase recepcni a hodnotici aktivity a stavaji se iniciatory zcela spe-
cifického smyslového a intuitivniho poznani. To je pak v procesu porozuméni svétu zcela
rovnocennym partnerem poznavani raciondlnimu, exaktnimu, védeckému. D¢je se tak pro-
stiednictvim estetického zazitku, ktery je cilem kazdé komunikac¢ni estetické situace. De-
tailn¢ problematiku zazitku a kategorii zazitkovosti rozpracovala nitranska skola estetické
komunikace v pracich FrantiSka Mika a jeho zdka Cubomira Plesnika.

10.1 Estetika umélecké komunikace podle nitranské Skoly

Zakladnimi kategoriemi nitranské Skoly umélecké komunikace, k jejimz zakladatelim
patfil na konci Sedesatych let predevsim estetik FrantiSek Miko, je protikla operativnosti a
ikoni¢nosti. Zjednodusené feceno stoji proti sobé principy praktické komunikace a este-
tické komunikace. V tomto radmci dale nitranska Skola rozliSuje Ctyfi typy styll, které se
navzajem odliSuji pomérem subjektivnosti, zazitkovosti, pojmovosti, operativnosti, socia-
tivnosti a ikoni¢nosti. V umélecké komunikaci pak rozpracovava tzv. vyrazové kategorie,
tedy klicové emociondlné nasycené nositele charakteristik uméleckého dila. Systém je
velmi sofistikovany, ale v diisledku pfehledny, byt mozna pfili§ mechanicky a v interpre-
taCnim procesu obtizn¢ aplikovatelny. Nelze mu ovSem upfit vyjimecny cit pro jemné od-
stinéni jednotlivych emocionalnich kategorii. Ukdzeme si zde systém kategorii, které roz-
vijeji zazitkovost vyrazu a na jedné vybrané kategorii uvidime zptisob mysleni Mikova
tymu.

Kategorie rozvijejici zaZitkovost vyrazu
(siln¢ vyznacené hesla oznacuji nadfazeny pojem)

Dé&jovost vyrazu
Aktualnost vyrazu
Mimeti¢nost vyrazu
Markantnost vyrazu
Figurativnost vyrazu
Imaginativnost vyrazu
Fiktivnost vyrazu

Fantasti¢nost vyrazu
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Zvlastnost vyrazu

Kolorit vyrazu

Malebnost vyrazu
Synesteti¢nost vyrazu
Industridlnost vyrazu

Sila vyrazu

Dramati¢nost vyrazu
Dynamicnost vyrazu
Bulvérnost vyrazu

Zabavnost vyrazu

Show jako vyrazova kategorie
Cool jako vyrazova kategorie
Provokativnost vyrazu
Smyslnost vyrazu

Eroti¢nost a pornografi¢nost vyrazu
Vulgarnost vyrazu

Brutalita a drasti¢nost vyrazu
Sadomasochismus jako vyrazova kategorie
Bizarnost vyrazu

Hororovost vyrazu

Goti¢nost vyrazu
Apokalypti¢nost vyrazu
Mysteri6znost vyrazu
Neurcitost vyrazu

Iracionalnost vyrazu
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Absurdnost vyrazu
Deformovanost vyrazu
Typicnost vyrazu
Banalnost vyrazu
Infantilnost vyrazu
VzneSenost vyrazu
Sakralnost vyrazu
Subtilnost vyrazu
Komornost vyrazu
Kontrast vyrazu
Symetri¢nost vyrazu
Cykli¢nost vyrazu
Rytmic¢nost vyrazu
Mira vyrazu
Harmoni¢nost vyrazu
Idealita vyrazu
Krasa vyrazu
Katarznost vyrazu
Plvab vyrazu
Estétskost vyrazu
Manjyristi¢nost vyrazu
Kycovitost vyrazu
Osklivost vyrazu
Tragi¢nost vyrazu

Melancholi¢nost vyrazu

Miroslav Zelinsky - Teorie umeni a estetika
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Komicnost vyrazu

Ironi¢nost vyrazu

Parodie jako vyrazové kategorie
Travestie jako vyrazova kategorie
Persiflaz jako vyrazova kategorie
Grotesknost vyrazu

Vzhledem k ¢astym defini¢nim a interpretacnim potizim pii vyukovém procesu si inspi-
rativnost a Sirokou kulturni a vzdélanostni zadkladnu mysleni nitranské Skoly predstavime
na tiech kategoriich: smyslnost vyrazu, eroti¢nost vyrazu a kycovitost vyrazu. Prvni dvé
kategorie se pak Uzce vazou k predchozi kapitole o estetice lidského téla. (Autory citova-
nych hesel jsou Jifi Van¢k- smyslnost a eroticnost, a Michaela Malickova — kyc€ovitost.)

SMYSLNOST VYRAZU

§1.

1.Vyzyvavy télesny projev; 2. zakouSeni pfitazlivych télesnych kvalit vyjadienych ja-
zykovymi (znakovymi) prostfedky (v riiznych druzich uméni).

§2

Pojem smyslnost vyrazu tfeba nejprve odlisit od pojmu smyslovost vyrazu. Pod smys-
lovosti vyrazu se chape jazykovée (znakové€) zprosttedkovany zazitek smyslovych hodnot,
které v bézné Cinnosti zakouSime péti smysly (zrakem, sluchem, hmatem, ¢ichem a chuti)
nebo propojené, synesteticky (— synesteticnost vyrazu). Smyslnost vyrazu zase existuje
jako vnimatelna vlastnost zakouseného télesného objektu (fikd se: "ma smyslné télo",
"smyslna usta" ap.) a také jako vlastnost subjektu - jeho dispozice (pfedpoklad), zajem,
pfednostni zaujeti smyslnymi charakteristikami télesnych objektt (pak se fika: "To je ale
smyslny ¢lovek!" "Ten je smysIné zalozen!").Smyslnost vyrazu patii do okruhu estetickych
zazitka lidské télesnosti vnimané "zvenci", takiikajic "ve vetejném prostoru”, coz je pova-
zovano za protiklad vnimani téla "zevniti", z jeho funkénich zdroji a ohnisek. Jako speci-
ficky zptsob estetického prozivani téla je smyslnost vyrazu spojend s pozitky ve Skale kva-
lit, k nimz patii ladnost a soudrznost, pivab ( "smyslny piivab"; porovnej — pivab vyrazu),
ptitazlivost, libeni se, lakavost, Zadoucnost, rafinovanost, vyzyvavost, sviidnost, eroti¢nost
(— eroti¢nost a pornografi¢nost vyrazu) nebo az nabizeni se. Smyslnost rovnéz znamena
povrchnost pohledu (je to pohled zvenci, diraz se klade na vnéjsi kvality), vyluéné zame-
feni na smyslnost vyrazu proto usti do povrchniho pfistupu k lidské bytosti. Smyslnost ma
v sob¢ sexudlné-eroticky naboj, ptisobi vlastn€ ve sluzbé eroti¢nosti vyrazu. Takto se kon-
krétné projevuje jedna z podob sluzebného, jistym zivotnim potfebam podiizeného estetic-
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kého zazitku (t. j. nikoliv "Cistého", s ohledem na praktické z4jmy nezaujatého, samoucel-
ného) - je pfipadem kantovské "adherované" krasy. Do zazitku smyslnosti se promitaji i
kulturni tradice, dobové, mistni a skupinové preference, sexudlni orientace a specificky
vkus piijemct: v Cing se u Zen povazuji za smyslné malé nozky, v Japonsku labuti $ije, v
Africe a na Karibskych ostrovech zadnice, v euroamerické kultuie predevsim prsa. Smysl-
nost vyrazu se projevuje i pii vnimani celého téla, a to v konkrétnim télesném idedlu, ktery
se méni spolu s dobou a prostiedim.

Pii vnimani smyslnosti vyrazu v Zivotnim projevu i v uméleckém vyjadieni plni svou
ulohu hra mezi odkrytosti a zakrytosti: ndznaky upfednostiiovanych télesnych rysi a sexu-
alnich znakl plsobi jako pfislib podnécujici fantazii (— fantasti¢nost vyrazu). Prostied-
nictvim jisté miry zakrytosti se ji totiz ponechava mentalni prostor. Tato okolnost se pro-
mita do smyslnosti vyrazu v méde. Celkové vSak podil smyslnosti vyrazu v sou¢asném tzv.
postmodernim Zivotnim stylu souvisi s estetickym upfednostiiovanim mladi a svéziho mla-
distvého vzhledu. Tento trend je pfiznacny praveé pro konec 20. a zacatek 21. stol., kdy se
uplatiiuje az nadmérné. Smyslnost vyrazu pfitom neni ddna jen samotnou tematizaci téles-
nych znakl, vnimanych jako pozitivni kvality, ale 1 zpGisobem jejich prezentace a tomu
odpovidajicimu pfistupu ptijemce. Proto smyslnost vyrazu ptisobi také v roviné doslovnosti
télesnych vyznami, nejen v poloze symbolického smyslu. I pivodni téma ¢iré smyslné
zadosti vSak mlze byt chapano v pfeneseném, duchovnim smyslu. Napi. Ganymedes, chla-
pecky objekt télesné touhy, se (bez smyslnosti vyrazu) zobrazoval i na hlavicich sloupti
sttedovekych kiest'anskych kostell (ve francouzském klastefe ve Vézelay aj.), protoze cir-
kevni vyklad nabidl, aby se pivodni obét’ homosexuélniho inosu vnimala jako symbol duse
povznasejici se k Bohu (tento vyznam byl zfejmé i zimérem Rubensovy prvni verze zpra-
covani tohoto namétu na obraze Ganymedes a orel /1611 - 1612/, i1 kdyz télo mladika je
ztvarnéno dost smysln¢: smyslnost vyrazu je tu jen vstupni, ne kone¢nou vyznamovou ro-
vinou).V umélecké tradici se smyslnost vyrazu uplatiiovala zejména v aktu. V evropském
starovéku §lo zpocatku zejména o muzsky akt, az od dob Praxitela zacal nartstat podil
zenského aktu, ktery nakonec zcela prevladl. Umélecky se smyslnost vyrazu vyjadiovala
zejména v této zenské tematice, v druhé poloviné€ 20. stol. se ale opét zacala realizovat i v
muzském aktu (autory jsou nejcastéji gayové). Rovnéz v erotickych filmech je muzské télo
vétSinou zakryvano Zenskym. Pfirozend rovnovaha ve vniméani smyslnosti vyrazu Zenského
a muzského téla se tak naruSuje jistou moderni jednostrannosti. Proti pfistupu k Zenskému
télu jako vyhradné smysIlnému objektu vystupuji hlavné predstavitelky feminismu (Yalo-
mova, 1999), a to prave proto, Ze smyslnost vyrazu se uplatituje pfedevsim pii vnimani ¢i
popisovani télesnosti "zvenci".

§3

Ke znaktim, kterymi se smyslnost vyrazu projevuje ve své klasické, tzv. apollonské verzi
(F. Nietzsche, M. Bachtin), patii ladnost kiivek, jemnost pleti, svézest pokozky i celkového
vzhledu, hladkost a splyvavost linii postavy, propojeni hmotnosti svalstva s — plivabem
(napf. Praxitelove sochy z klasického uméni starého Recka), vyraznéjsi rysy (napf. smyslné
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rty). Smyslné mlize plsobit i objekt, ktery pfipominad jisté prvky téla, tedy biomorfni tva-
roslovi (napt. Brancusiho plastika Knézna X/1915 /, asociujici falus). Uplatnéni téchto fo-
rem muze byt hravé (napf. na obrazech rokokovych mistrit F. Bouchera ¢i J.-H. Fra-
gonarda), ale také mize dospét az k ordinérnosti, vyzyvavému nabizeni. Odlisné ukazatele
ma hrubsi, tzv. dionyzska smyslnost vyrazu. Charakterizuje ji plnost forem, obtizend, hutna
kyprost. Smyslnost vyrazu ve spojeni s — pivabem, eleganci, gracii pisobi libivé a miize
prechazet az do — ky&ovosti vyrazu. Uginek smyslnosti vyrazu na jedné strané brzdi —
vznesenost vyrazu (svou nepiistupnosti, odtazitosti) a na druhé strané¢ — komicnost vyrazu
a — grotesknost vyrazu (svym "sesazenim" hodnot; grotesknost spoc¢iva jednak v zesmes-
néni uznavanych hodnot klasickych "apollonskych" forem, jednak v obraze hrubé smysl-
nosti, nikoliv v samém jejim prozivani). Smyslnost vyrazu miize byt spojena s jistou mirou
— bizarnosti, jak o tom svédci nékteré jeji projevy v manyrismu (— manyristicnosti vy-
razu), napi. nahota na obraze tzv. fontainebleauské skoly Dvé vévodkyné v 1azni (Gabrielle
d'Estrées se svou sestrou / konec 16. stol./) nebo Triumf Moudrosti (Minerva jako vitézka
nad nevédomosti / kolem r. 1595 /) od Bartholoméea Sprangera. Spole¢nym jmenovatelem
vsech kvalit smyslnosti vyrazu je svidnost. Ty druhy uméni, které jsou ptimo spjaty s te-
slnosti: od pfiméienosti smyslové formy, jejiz smyslovost jen zdlraziuje urcitou miru ero-
tické pfitazlivosti, az po lascivni, bujnou smyslnost, vyzyvajici k sexudlni akci.

§ 4

Kontext smyslnosti vyrazu zkoumala estetika, filozofie, teorie uméni (zv1ast’ téma aktu),
psychologie, sociologie (preferencni zajmy v sexualité), psychiatrie (hypertrofické pro-
jevy). Smyslnosti vyrazu se stejné zabyvaly d¢jiny kultury (historie sexuality v jejich for-
mach: hetero-, bi-, homo-; historie prostituce), které pfinaseji bohaty material. Filozofie
postmoderny si zase v§imad, jak se pivodné orgiastické smérovani smyslnosti (dionyzské
orgie, bakchanalie, rozbésnéna vulgarni smyslnost sttedoveékych a renesancnich karnevall)
zménilo na vyprazdnéna necudna gesta moderni pornoshow. Podle Jeana Baudrillarda zko-
mercionalizovand nahota ztratila svou sviidnou smyslnost vyrazu.

EROTICNOST A PORNOGRAFICNOST VYRAZU

§1

1. Prezentace (vyjadieni a zakouseni) citové milostnych a télesn¢ sexudlnich témat v
jejich zivotnich vyznamech (= eroti¢nost); 2. zplisob zpracovani jejich samoucelného, ob-
scénniho vystavovani (= pornografi¢nost).

§2

O eroti¢nosti vyrazu lze hovofit vSude tam, kde vyjadfovaci prostfedky poukazuji na
vyznamy tykajici se lasky a sexuality, ale pfitom maji $ir§i vyznamovy ptesah (nejde o
samoucelnou tematizaci). Ve slovesném umeéni se eroti¢nost vyrazu uplatiiuje v celé vyra-
zové Skale: od jemné svétské lyriky (okruh antické poezie a podobné v jinych kulturnich
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obdobich: trubadifi, minnesengfti evropského stiedoveku aj.) ptes lyriku duchovni, v niz
obrazy télesnosti zastupuji spiritualni, duchovni hodnoty (biblické Piseni pisni, dila rene-
san¢nich autorti Dante Alighieriho, Francesca Petrarcy aj.), az po bujné vyjadieni (v antice
Martialis, ve sttedovéku vagantské pisné nebo prostopasné lidové zpévy). Stejné vyrazové
rozpéti se vyskytuje i v proze. Pomérné nevazané a drsné podoby eroti¢nosti v. se vyskytuji
v obdobi antiky, napt. v Petroniové dile, v renesanci u mnohych novelistii, zejména u Gio-
vanna Boccaccia. Od renesance zaznamenava erotickd literatura vzrist a svou povahou
stale vice (zvlaste ve 20. stol.) vzbuzuje otazku, kde je hranice mezi eroti¢nosti v. a porno-
grafi¢nosti vyrazu. Pornografi¢nost vyrazu je zpiisob reprezentace obscénnosti, t. j. samo-
ucelného vyclenéni sexudlnich stranek a aktivit téla, jejich osamostatnéni ze Sir§iho vyzna-
moveého kontextu lidského zivota. Cilem je vzruSeni nebo jen chladna raciondlnost, v niz
se n¢kdo vyziva (Vane€k, 1999, s. 94). Pornografi¢nost (stejn¢ jako obscénnost) neni dana
tématem. V ramci uméleckého dila 1ze pouzit jednotlivé gesta, vyjadieni, scény vyznacujici
se obscénnosti. Pokud ma vSak dilo §ir§i vyznamovy rozmér, neplisobi €isté pornograficky.
Svédei o tom napt. anticky dionyzsky kult (vyjadfoval rozpoutédvani pfirodnich sil, sméiu-
jicich k véEné obnovée zivota), resp. podobné kultovni praktiky pfirodnich narodi, stiedo-
véka a renesancni karnevalova kultura, literarné zachycend v dile Frangoise Rabelaise Gar-
gantua a Pantagruel, které z tohoto hlediska analyzoval Michail Bachtin (1975). Podobné
je to ve vytvarném projevu. Zdiraznéné sexudlni stranky pravékych venus$i, mnohoprsé
sochy bohyn¢ Artemidy, falicky kult v antice, jak je znam ze zobrazeni na vazach ¢i na-
sténném malifstvi a v plastice (Dionystv falicky oltai na ostrové Délos), sochy satyrti a
Priapa s erekci), vyznamoveé vclenuji sexualitu do kontextu plodnosti, obrody, stalého ozi-
vovani pfirody, a dokonce ekonomické prosperity. V modernim vytvarném uméni obno-
vuje tento pohled Constantin Brancusi svou falickou plastikou Knézna X (1915): Zivotni
silu vyjadiuje v souladu se svym usilim o elementarni formy svéta. Ve figurativni instalaci
Eda a Nancy Kienholzovych Sollie 17 (1979 - 1980) stary muz na posteli gestem - rukou
zastréenou ve slipech - v syrovém vyrazu reprezentuje vlastni opusténost a osamélost. Sirsi
sémanticky odkaz je rozliSovacim znamenim mezi eroti¢nosti vyrazu a pornografir¢nosti
vyrazu, ale neni tfeba ho chapat jen v roviné vyslovného zaclenéni do dalSich zivotnich
souvislosti. V nékterych ptipadech mu lze porozumét, pokud se na zobrazované divame
jako na prosté, radostné prozivani télesnosti. Nachazime ho uz ve staré fecké tradici, napf.
ve vyobrazené oslavé télesnych pozitkli na tehdejsi keramice, ale i v etruské hrobce
(Hrobka bykl, 6. stol. p¥. n.1), nebo v pohtebni keramice Mo¢ikd a Cimuancii v poustnich
fisich ve starém Peru.

Umeélecka pornograficnost vyrazu se vyskytuje v dilech, jejichz vyrazové prostfedky
jsou sice zcela koncentrované na detailni exhibi¢ni rozvinuti sexuality (obscénnost), ale ta
je vyjadrena umeélecky kultivovanou formou a odkazuje i na obecnégjsi, resp. filozofické
postoje (v literatufe: markyz de Sade, Georges Bataille, Henry Miller, William Burroughs
aj.; ve vytvarném uméni nékteré dila Egona Schieleho, George Grosze, ale i Pabla Picassa,
Balthuse nebo dila z okruhu tzv. nové vécnosti - Christian Schad ). Pii posuzovani jednot-
livych dél je tedy tieba rozlisit, zda je pokladdme za umélecké pro technickou stranku jejich
provedeni, nebo proto, Ze jejich zpracovani se vyznacuje jistou optikou vidéni, kterd pie-
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sahuje obyc¢ejny zdznam vyzyvavého faktu. Pfi hodnoceni homosexuélniho tématu (gay-
ského a lesbického) v umélecké i neumeélecké tvorbé (k jeji tradici viz Fanel, 2000) lze
pouzit stejna kritéria jako u tématu heterosexualni erotiky a pornografie.

§3

Strukturalnimi ukazateli eroti¢nosti vyrazu jsou vSechny zplisoby prezentace sexuality
a milostnych kontaktli, poc¢inaje obycejnym popisem a vykreslenim pftislusnych déji az po
rafinované metaforické vyjadieni. Milostnost I1ze spojovat s galantnosti, se zvyraznénou
sexualitou, ale také s — tragicnosti, do které mize erotika vyustit v ramci zékladniho té-
matu lidského zivota, a to na vyznamové ose laska - smrt. V pornografic¢nosti vyrazu je v
krajni poloze exponované rozpéti sex - smrt (napt. povidky Ptibéh oka nebo Matka od Ge-
orge Bataillea). Pornografi¢nost vyrazu se rozpoznava podle samoucelnych scén, izolace
detaill, vyzyvavosti jejich vystavovani, t. j. prezentace obscénnosti, opakovani sexualnich
ukonil vyznivajicich mechanicky, coz tvoti zaklad totalitni — roztfisténosti vnimani (takto
ji charakterizuje Susan Sontagova, 1991). V repertoaru pornografi¢nosti vyrazu je voyeris-
mus doplitkovym jevem exhibice. K osobitym rystim pornografi¢nosti vyrazu patii osten-
tativnost a frivolnost (necudnost) jako formy vyrazného poukdzani na vyhranénou tema-
tiku, piip. pikantnost jak zjemnéna podoba takové informace.

§ 4

Eroticky motiv byl vzdy pfitomen v estetice kazdodenniho zivota i v uméni. Z mimoev-
ropského umeéni jsou nejznaméjsi indické chramové plastiky (v Konaraku, Sémnathpuru
aj.) a text Vatsjajanovy Kédmasutry. Rany fecky filozof Empedokles chépal lasku jako prin-
cip spojovani zékladnich prvka svéta (konkrétné Ctyt zivla: vody, ohné, zemé a vzduchu),
tzn. jako zpiisob vzniku vSech véci. Platon vénoval tématu lasky predevsim dialogy Sym-
posion a Faidros. Lasku chape jako bozské Silenstvi: je to zaujeti krasou, pfilnuti k ni; prava
cesta lasky vede od smyslnosti k jejimu opousténi, a to ve prospéch duchovni krasy. Odtud
pochazi spojeni "platonické laska", které v obecném povédomi pojmenovava netélesny
vztah, ackoliv pivodni smysl tohoto spojeni vyjadfoval pouze postupné odvraceni se od
zajmu o — telesnost. Friedrich Nietzsche ve svém Zrozeni tragédie z ducha hudby (1872)
ukézal, ze vedle platonské, umirnéné, zduchovnéné, "apolonské" erotiky se na druhém pélu
antického citéni rozvinulo "dionyzské", orgiastické, opojné prozivani zivotniho pudu. V
novoveku eroticnost az pornograficnost vyrazu uvolnil francouzsky libertinismus v 18. stol.
Ve 20. stol., pfedevsim od 50. a 60. let, se zaslouzili o novou vinu "osvobozené" sexuality
ve svych dilech i v zivotni praxi tzv. bitnici a ¢lenové hnuti hippies. Henry Miller napf.
programov¢ ve svych dilech i esejich uplatiioval sexualitu, kterd zachazela do obscénnosti.
Povazoval ji za zpiisob hledani "zasutych" zakladi lidského konéani a vztaht (sdm se k tomu
vyjadiuje v eseji Svét sexu,1957). Georges Bataille ptivedl chapani pornografi¢nosti vy-
razu do krajnosti. Demonstroval ji ve svém literarnim dile a rozvijel i ve své filozofické
koncepci. Podle ni ¢lovek skutecné objevuje sam sebe az pii "piekratovani hranic" danych
béznou moralkou a citénim.
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KYCOVITOST VYRAZU

§1

Zaméteni na efekt a emociondlni tidernost, libivost, povrchnost, predstirani vyssi hod-
noty.

§2

Plivod slova ky¢ (z ném. Kitsch - ky¢€) je sporny, prokazatelné se pouziva od druhé po-
loviny 19. stol. a vySel z prostfedi obchodu s uménim. Nejpravdépodobnéjsi je némecky
ptvod zakladu slova v slovesném zéklad¢ kitschen = sbirat blato z ulice, resp. verkitschen
= slevit, znehodnotit nebo v néfeci i falSovat nabytek, aby vypadal jako starozitny. V tvahu
pfichazi i anglicky ptvod, a to od slova skica = skica, nacrt, které do némeckého prostiedi
mohli ptinést anglicky mluvici turisté, hledajici levné uméni. Existuje vsak i teorie obraceni
francouzského slova chic jako jeho vyznamového opaku. Oznaceni né¢eho za kycové ma
v sob¢ vétsinou pejorativni (hanlivy) nadech nebo alespoit hodnoceni estetické defektnosti.
Kycovitost souvisi s — mirou vyrazu, protoze vyuziva piehdnéni. Kycovitost se projevuje
evidentné, je zjevna, povrchova a v prvni fadé se vyjevuje ve formalnim ustrojeni vypovédi:
klade diraz na smyslové povrchové kvality, vyuziva dekorativnost az ptehnanou zdobnost,
okézalost a pompéznost, pticemz kvalita ¢asto ustupuje co nejvétSimu efektu a vypoved je
poznamendna lacinosti a vysokou mirou umélosti, nepfirozenosti. Kycové vyuziva patos
(— operativnost vyrazu), souvisejici v tomto piipad¢ s monumentalizaci— banalnosti (v
pfipadé — vzneSenosti jde naopak o monumentalizaci vysokého), resp. s nepfimétenym
zdaraziiovanim formalnich kvalit vzneSeného.Piisobnost kycovitosti vyrazu spociva v
emocionalité univerzalni povahy. Casto poéita s dojetim a sentimentem, oslovuje recipienta
perspektivou — ideality, v ramci které zobrazuje schematicky a stylizuje stereotypné. Pfi-
nasi okamzité, emocionalni intenzivni pusobeni. Ackoli je kratké, "funguje" zarucené. Ape-
luje totiz na univerzalni lidské témata, piedstavy, obrazy, emoce a z nich okazale, po-
mpézn¢ a levné d€la fraze, banalizuje je, vnasi do nich klisé. Ky¢ové svou piimocarosti,
prvoplanovosti, vyznamovou jednoznacnosti, schematicnosti, bezkonfliktnosti, zZimérnym
zjednoduSenim oslovuje okamzité, a to 1 (Ci spiSe prave) ¢loveka s minimalni recepéni zku-
Senosti. Napomaha tomu i pouziti konven¢niho jazyka, béznych, vyznamové jednoznac-
nych vyjadfovacich prostfedkd, realistickd technika nebo alespon technika jednoznaéné a
zvladnuté zkratky. Kycovité je poznamenano neautenti¢nosti, nedostatkem originality a
nadhledu, necitlivym a povrchnim spojovanim nesourodych, cizorodych prvkl zamétenym
na efekt. Kycovité ma v sob¢€ faleSnou ambici vydavat se za néco vic, nez ve skutecnosti
je: predstird umé¢leckou hodnotu. Ackoli vinimani néceho jako kycovitého neni jednoznaéné
a neménné, protoze zavisi na kulturné-historického kontextu a subjektivnim vkusu, mu-
zeme uvazovat o jistych spolecnych zakladnich, elementarnich kvalitach, které kycovitost
podminuji a spoluvytvaieji (Kulka, 1994).

Piikladnym vyuzitim kycovitosti vyrazu v narativni uméni se vyznacuji milostné ro-
mance, tvorici fond tzv. ¢ervené knihovny, a v jest¢ viditelnéjsi podob¢ televizni verze
ptibuznych naraci - tzv. telenovely nebo americké tzv. soap opery. Jednu z vyraznych linii
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latinskoamerickych, resp. mexickych telenovel tvofi do opakujiciho se mustru (univerzal-
niho modelového ptibéhu) "o Popelce" vkladané rozvlacné a uméle prodluzovano piibehy
nevinnych a naivnich krasnych mladych hrdinek se zastfenym piivodem a Casto silnou vaz-
bou na kiestanskou viru a cirkev. Z téchto spolecensky bezvyznamnych divek s okouzlujici
osobnosti se stavaji okolim respektované, zralé a nakonec i $tastné Zeny s uspéSnou pro-
fesni kariérou. D¢&j dopiedu posouvaji neustalé konflikty, nejasnosti a intriky, jejichz zdro-
jem jsou postupné se vyjasiujici rodinné vztahy a samoziejmé laska. Hlavni hrdince na
strastiplné cesté za jejim princem asistuje Cerno-bily "arzenal" Zenskych postav. Ty jsou
jasné typizované, jejich jednani se vyznacuje ptredvidatelnosti. Hlavni muzska postava -
"Popelcin princ" - byva spolecensky tspésny, dobie situovany fesak, ktery se osudové za-
miluje do "Popelky", ale neustdle komplikuje situaci svym macovstvim, vahavosti a lehkou
ovlivnitelnosti. V zavéru se vSak ukdze jako charakter. Osamostatiiovani hrdinky, jeji
schopnost prosadit se a byt ekonomicky i spoleensky nezavisla na muzi, se ¢asto naplituje
pomoci kli§é pracujici svobodné matky. V oblasti vytvarné tvorby je kycovitost vyrazu
ptizna¢na pro velkou ¢ast uzitkového uméni. Usili o co nejvétsi estetizaci tu s sebou piinasi
kromé& zminénych vyrazovych kvalit 1 naruSeni funkcnosti a sniZovani uzitkové hodnoty
(napf. ousko na $alku ve tvaru lidského ucha znemozituje uchopit salek). V umelecké foto-
grafii se s kyCovitosti zimérné vyrovnava napft. Jan Saudek. Vybira si atraktivni, univer-
zalné oslovujici témata, provokativni vétsinou jen do té miry, jakou se vaze divacka pfitaz-
livost. Vyjevy jsou vyrazné stylizované a zejména ptiznané kolorované nepfirozené kitikla-
vymi, kontrastnimi barvami, které fotkdm davaji vyraz umélosti, — ideality az irealnosti.
Kycovitost vyrazu se zde narusuje napt. nadsadzkou, ironizaci (— ironi¢nost vyrazu), nere-
spektovanim kanont (napf. Zenské krasy), mnozenim vyznami atd. Na samém vrcholu ky-
Covitosti vytvarného vyrazu trini Jeff Koons. Jeho tvorba je diikazem, ze k soudobym uka-
zatelim kycovitosti patii i skandaléznost vyrazu, resp. — provokativnost vyrazu. V hudbé
je zivnou pudou kycovitosti vyrazu oblast komer¢ni tvorby v popmusic. Piseit ucelove
"osekand" na jednoduché formové schéma s vyraznou, nekomplikovanou a snadno zapa-
matovatelnou melodii vétSinou podporuje i nendro¢ny text, zabyvajici se univerzalnim, vét-
Sinou banélnim a pro jistou skupinu uréenym tématem. Princip "coververzi" a "crossoveri"
v sob¢ rovnéz obsahuje potencial kycovitosti, coz dokazuje napt. zakomponovani uryvka
pompézni vazné hudby do hardrockové ¢i metalové skladby. Prikladem hudebniho kyce
bez jakychkoliv pfesahi mlze byt slovenskd formace Senzus, kterd pomoci zjednoduso-
vani, vulgarizace (— vulgarnost vyrazu) a recepcni "podlézavosti" usiluje hudebné i tex-
tove "aktualizovat" lidové pisné, pfip. vytvari podobné ¢i ptibuzné verze.V oblasti filmo-
vého umeéni s kycovitosti vyrazu velmi demonstrativné a koncepcné pracuje rezisér Baz
Luhrmann ve filmu Moulin Rouge (2002). Zdmérnost pouZiti kyce jako zakladniho vyja-
dfovacimi prostiedku pak ve vysledném vyrazu vede k jeho oslave i zpochybnéni zaroven.

§3

Kycovitost vyrazu je zptisobovéana pouzitim dramatickych efektd a zvratli, vyraznou az
samoucelnou — expresivnosti, exotizaci (nebo jinym zatraktivnénim), zdobnosti a orna-
mentalnosti. Vyuziva umélosti jako vyraznosti €i jako protikladu obycejnosti a fadnosti.
Teatralizuje vysoké, a tim ho banalizuje, nekoncepéné micha nesourodé prvky na urovni
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stylu, materidlu i1 kulturnich inspiraci. Ky€ovitost vyrazu provazi vyprazdnovani smyslu.
Dosahuje se toho Castym opakovanim, zdirazilovanim a prehanénim. Kycovitost vyrazu se
vyjevuje prostfednictvim velkych gest (— gesto jako vyrazova kategorie), patosu, senti-
mentu, eufemismil a zdrobnélin. Pracuje se schemati¢nosti, stereotypem, frazemi, neptici
se ji plagiat ani kli§é. VSe se podtizuje happy endu ve smyslu vitézstvi idealu.

§ 4

Ackoliv se terminy ky¢ a kycovity zacaly pouzivat az v 19. stol., o ky€ovych kvalitach
estetickych ¢i uméleckych vypovédi lze taktéz uvazovat jiz mnohem diive. A to i navzdory
teoriim (hlavné historizujicim koncepcim), které hovoii o tom, ze kyCovitost souvisi az se
vznikem moderni doby, tedy se vznikem stfedni vrstvy a burzoazie, s rozmachem mést,
ptilivem venkovského obyvatelstva do nich a naslednym michanim méstského umeéni s li-
dovym. Kycovitost tyto teorie spojuji s rozvojem primyslové vyroby, kterd umoznila —
sériovost, nahradila originaly kopiemi, napodobeninami, plagiaty (od Girovné materidlu pies
formu az k namétu) a dila-vyrobky cenové zptistupnila. Jiné teorie zase kycovitost vyrazu
povazuji za odnoz romantického vnimani svéta. Oba tyto ptistupy odkazuji k piiblizné stej-
nému obdobi, ve kterém se kycCovitost vyrazu zabydluje, zvyraziiuje a nabird na masovosti.
Je vSak malo pravdépodobné, ze by kycové vnimani nebo ztvariovani svéta dosud vitbec
neexistovalo. Jisté dikazy o tom podava napt. starovékd Hostina u Trimalchiona v Satiri-
konu od Petronia. Hostitel se v ni popisuje jako snobsky zbohatlik s nevkusné, ale okazale
zafizenym piibytkem. Podobné se Cervantestiv roman o Donu Quijotovi vysmiva rytii-
skym romancim, jejich naivni poetice a perspektive ideality, schemati¢nosti a prithlednosti
jejich ptibéhu, tedy kvalitdm ptiznacnym pro dnesni tzv. cervenou knihovnu (Kulka, 1994,
s. 26). I barokni a zejména rokokova zdobnost dnes Casto vyvolava dojem kycového. Se-
cese byla ve své dobé zpocatku také ptijimana rozpacité, a to pro svou ornamentiku a kom-
binaci evropského s orientalnim.Teorii kyce se kromé jinych vénuji napt. Tomas Kulka,
Zdengk Pospisil, Milan Kundera, Umberto Eco, Clement Greenberg, Matei Célinescu ¢i
Susan Sontagova.

10.2 Ustfedni kategorie estetiky a estetika osklivosti

Ustiednimi kategoriemi estetického mysleni, ke kterym se v procesu estetické komuni-
kace vztahujeme, jsou krésa, vzneSenost, tragicno a komi¢no. Nejsou samoziejmé katego-
riemi v§ezahrnujicimi, problém estetické komunikace se jimi nevycerpava, ale spiSe zacina
a otevira.

Krasno je vymezeno harmonii, mirou, proporcnosti. VzneSenost je kategorii rovnovahy
a miry, je spojena s distojnosti, velikosti, ale také s eleganci a pfirozenosti. Tragi¢no je
intenzivni a vzdy vnitin€ rozporné a protikladné. Zakladem je svar mezi povinnosti a svo-
bodou, snem ve smyslu idedlu, a skutec¢nosti, a vzdy usti v katastrofu. Je schopno klést pred
¢loveka zakladni otazky po smyslu a podobach jeho existence, o jeho poslani. Dialekticky
vylucujici se kategorii je pak komic¢no. To souvisi s porusenim vnitini soudrznosti a har-
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monie, s rozporem mezi vnitini a vnéjsi strankou lidské existence. Neni totozné se smes-
nosti. Smichova kultura nabyva svého vyznamu teprve tehdy, odhaluje-li smysl toho, cemu
se sm¢jeme. Tato kategorie vyrazné formovala predevsim renesancni estetiku v protikladu
k ptedchozi sttedoveéké, jez méla smich za nastroj d’abliv.

DalSimi estetickymi kategoriemi jsou napf. mira, harmonie, vkus, ky¢, ptivab, napodoba,
idedl, ironie atd. O kategoriich estetiky, které¢ se vztahuji k podobam osklivého, jsme se
vySe zminovali v souvislosti s praci Karla Rosenkranze, nyni je prostor pro detailni pted-
staveni jeho Estetiky osSklivosti, dodnes nepteloZzené systematické prace staré vice nez 150
let, kterd ovSem podle naseho soudu neztréaci nic na své inspirativnosti.

KAREL ROSENKRANZ — ESTETIKA OSKLIVOSTI

VL. jm. Johann Karl Friedrich Rosenkranz (1807-1979) byl némecky filozof a pedagog,
Hegelav zak. Ve své bohaté ¢innosti interpretoval predevsim své predchlidce v idealistic-
kém duchu. Plsobil jako profesor filozofie na univerzité¢ v Koenigsbergu/Kralovci, kde v r.
1853 vydal svou systematickou Estetiku osklivosti. V obecné roviné se zaméfuje na nega-
tivitu, nedokonalost, pfirozenou, duSevni a umeélou osklivost. Z hlediska formy, tvaru mluvi
o amorfnosti, asymetrii a disharmonii. Osklivé je také to, co je nespravné, nekorektni, zde
predevsim ve vztahu k jednotlivym stylovym zplisobim a uméleckym druhiim. Systema-
ticky pak analyzuje pojmy jako malichernost, slabost, nizkost, oby¢ejnost, svévoli a suro-
vost. Do nadfazené kategorie odpornosti patii podle Rosenkranze nehoraznost, smrt a
prazdnota, detailn¢ pak Cleni kategorii ohavnosti na nechutnost, odpornost, zlo, zlo¢innost,
straSidelnost a d’dbelskost. Samostatnou kategorii je karikatura.

Tento systematicky pfistup rozsifil Baumgartnerovo pojeti estetiky, aniz ustupoval z po-
zic estetiky jako filozofické discipliny.

Jednou z aktudlnich tendenci je ndvrat k chapani estetiky nikoliv jen jako védni disci-
pliny zabyvajici se projevy uméleckych ¢innosti a samoziejmé také jejich strukturou (mlu-
vime v tomto smyslu o estetice tance, estetice filmu apod.). Jde také o $ir$i chapani vjemu
smyslovych 1 duchovnich, které k nadm ptichdzeji z naseho pfirozené¢ho svéta. Némecky
estetik Wolfgang Welsch mluvi v tomto smyslu o protikladu estetiky a anestetiky, kdy
druhy pojem oznacuje ztratu, absenci schopnosti smyslové pocitovat. Anestetika je odvra-
cenou stranou estetiky.

Anestetikou Welsch oznacuje stav necitlivosti na fyzické i duchovni urovni. Nazev od-
vodil od dvojznaéného feckého vyrazu aisthesis, vztahujiciho se rovnéz ke smyslovému i
kognitivni, rozumovému vniméni. Akcentuje se tak smyslovy, pocitovy aspekt lidského
vnimani, jenz tradi¢ni estetika vétSinou odsouvala do pozadi anebo zcela ignorovala. Za-
vedenim komplementéarni opozice ,,estetika — anestetika” piimo reagoval jednak na po-
hyby, k nimz doslo v uméleckém a estetickém mysleni, a jednak na promény ve spolecen-
skych vztazich, Zivotnim prostfedi a medialnim prostoru. Vysledkem je soucasny stav uni-
fikace, globalizace, relativizace a anestetizace na vsech urovnich.
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Samostatnou a velmi frekventovanou kapitolou soucasnych estetickych reflexi je pro-
blematika kyce. Viz citované heslo nitranské skoly umélecké komunikace kycovitost vy-
razu. Soucasnd estetika se mu vénuje velmi intenzivné, protoze jeho invazivnost do naseho
svéta je masivni (také diky masovym médiim) a Siroké publikum mé tendence jej piijimat
a akceptovat jako autentické umeéni. Jeho znaky jsou snadnéd dostupnost, multiplikovatel-
nost, ndhrazkovitost, libivost, podbizivost. Reakcemi pak rychly, ale prchavy prozitek, sen-
timent, dojeti.

ozmsed ][]

Najdéte ke kazdé citované kategorii Rosenkranzovy estetiky osklivosti konkrétni pii-
klad. Pojmenujte rozdily mezi zdanlivé synonymnimi pojmy, kterych Rosenkranz uziva.

|
V této kapitole jsme blize ptedstavili vlivnou nitranskou Skolu umélecké komunikace,

jeji systém vyrazovych kategorii, systematicka estetika osklivosti a né¢které pojmy Wolf-
ganga Welsche.

|
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11 PRAKTICKA ESTETIKA

[l memrmneomaror ]

vvvvv

literarn€historickych a lingvistickych souvislostech. Predtim ovSem jesté kratkd tvaha o
interpretaci uméleckého dila.

Clewenrmrory ]

Seznamit studenty s principy strukturalismu, sémiotiky a psychoanalyzy jako nastroji
interpretace uméleckého dila.

[[easrommesmvmesroon ]

2 hodiny

[][eovasovamarmrory ]

strukturalismus, psychoanalyza, sémiotika

11.1 Nékteré estetické Skoly (strukturalismus, psychoanalyza, sé-
miotika)

Estetika jako obecnd véda o uméni pak stoji v zédkladech kazdé specidlni uménovédy
zamé-fené na jeden konkrétni umeleckych druh. Cilem kazdého estetického zkoumani je
pak ovSem v Sirokém synchronnim i diachronnim (viz vyse) kontextu porozuméni umélec-
kému dilu, se kterym vstupuji do komunikace, které recipuji, konzumuji, pfijimam, které
na me n¢jak pasobi, a ja se snazim rozumét tomuto porozumeéni a adekvatné je také pojme-
novat, artikulovat. Dvacaté stoleti bylo na nejrtiznéjsi piistupy k uméleckému dilu velmi
bohaté, po pozitivismu a intuitivismu druhé¢ pol. stoleti devatenactého se jednoznacné po-
citovala potieba exaktn¢jSiho metodologického a terminologického uchopeni tvaru, vy-

54



Miroslav Zelinsky - Teorie umeni a estetika

znamu i1 kon-textu dila a s tim souvisi samoziejmé vyvoj a organizace interpretacnich na-
strojii. Neni ci-lem tohoto textu pfedstavit vSechny myslenkové impulsy, zminime jen ty,
které jsou nebo byly podle naSeho nazoru nejvlivnéjsi, k hlubSimu pochopeni zminény a k
sezndmeni s dal$imi, zde nejmenovanymi pak odkazuje doporucena literatura

Piedevsim je v naSich podminkéch potieba citovat velmi vlivné strukturalistické mys-
leni. Jeho otcem je jeden z nejvlivnéjSich védct XX. stoleti, Svycarsky lingvista Ferdinand
de Saussure, ktery inspiroval nejen ke strukturnim uvaham o jazyce, ale také napt. antro-
pologii (Claude Lévi-Strauss). Za své ptijal strukturni pohled pfedevsim rusky jazykovédec
Roman Jakobson, od 20. let Zijici v Praze, kde spolu s dal$imi ¢eskymi a ruskymi badateli
spoluza-lozil vyznamnou instituci Prazsky lingvisticky krouzek. Jeho ¢lenem byl také es-
tetik Jan Mukatovsky, ktery strukturni mysleni aplikoval v prostoru uméni, predevsim slo-
vesného a formuloval tak uceni o estetickém objektu. Jeho myslenky nasledné po neblahé
etapé 50. let rozvinula prvni generace jeho zakt (Miroslav Cervenka, Robert Kalivoda,
Milan Jankovi¢, Pfemysl Blazi¢ek). Zakladnimi pojmy strukturdlni estetiky jsou esteticka
funkce, norma a hodnota. Funkce zde vystupuje jako vlastnost estetického objektu, kterd
ovSem neni zamé-fena vné néj, ale soustied’'uje pozornost na objekt samotny. V tomto se
1i81 od tradi¢niho pojeti funkénosti. Estetickd norma je soubor vlastnosti, podminek a pra-
videl, které¢ umoziiu-ji hodnotit dilo jako estetické, umélecké a je doboveé podminénd a pro-
meénliva. Esteticka hodnota prak vyjadiuje vztah pfedmétu s estetickou funkci k jeho pfiji-
mateli, MiiZeme ji v ¢asovém horizontu strukturovat jako genetickou (v dob¢€ vzniku dila),
vyvojovou (jak se proménovala v pribehu ¢asu) a aktualni (v okamziku soucasné recepce).

DalSim dulezitym inspira¢nim impulsem k pochopeni uméleckého dila, byt pomérné
jedno-strannému, byla psychoanalytickd teorie pfedstavovand piedevsim teoriemi psychi-
atra Sig-munda Freuda. Jako vlivna se ukazala jeho analyza lidského védomi, skladajiciho
se ze tfi Girovni, ego, superego a id, tedy védomi — JA, NADJA, a podvédomi ID. NADJA
ptfedsta-vuje soubor vrozenych, ale také ziskanych, nau¢enych norem, které ndm umoziuji
vétSinou bezproblémové fungovat v bézném dennim provozu, protoZe s nimi konfrontu-
jeme nase myslenkové pochody. V okamziku, kdy se dostavaji do rozporu nase predstavy
s normami, potlacujeme je do podvédomi — ID. Jejich hromadéni usti v bézné ,,odvetrani*
ve snéni, ale tieba také v bdélém snéni — fantazirovani, v umélecké akci apod. Na tvirci
urovni byla psy-choanalyza inspiraci predev§im pro surrealismus.

Pravdépodobné nejvlivnéjsi metodologické impulsy vnesla do estetiky sémiotika,
obecnd véda o znacich. Jiz Aristoteles definoval znak jako smyslové vnimavy piredmét,
ktery odka-zuje toho, kdo ho vnima, k né€emu jinému, na jiny pfedmét. Jeji systematické
zacatky byly polozeny na pocatku XX. st. jiz citovanym Svycarskym lingvistou Ferdinan-
dem de Saussu-rem. Spis Kurz obecné lingvistiky z roku 1916 tvofi jeho pfednasky, které
uspotadali a k vydani pfipravili po autorové smrti jeho Zaci. Zékladnim vychodiskem je
binarita / dvoja-kost jazykového (nejen) znaku, ktery je tvofen slozkou oznacujici a ozna-
covanou. Oznacu-jici (signifiant) je materidlova podstata znaku, oznacované pak pojmeno-
vavanym predmé-tem nebo jevem. DalSim pojmem, ktery ve svém zakladé znak nese, se-
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midza, tedy proces, kdy jsou znakiim piifazovany vyznamy, je vlastné zvyznamnéni ozna-
¢ujiciho. Znaky Ize samoziejmé podle nejrizngjSich kritérii ¢lenit, délit a strukturovat. Za-
kladni rozd¢leni je podlé narlstajici miry abstraktnosti mezi oznacujicim a oznacovanym.
Tak ikon je znakem, ktery je zaloZen na bezprostiedni podobnosti obou slozek. MiiZe jim
byt napt. fotografie, krajindiska, portrétni apod. Ikonickym zobrazenim Zlina by tak byla
letecka fotografie ce-1¢ho mésta. Druhym stupném je index, ktery uZz jistou miru abstrakce
pfi intepretaci vyzadu-je, protoze se jedna o vztah logické souvislosti mezi oznacujicim a
oznacovanym a k jeho deSifrovani je uz nutna i jistd znalost kontextu. V nasem zlinském
pfipadé by indexem byla fotografie slavné ,,jednadvacitky* nebo hotelu Moskva. Ve tfetim
ptipadé¢, kdy mluvime o symbolech a kdy je potieba byt vybaven znacnou mirou znalosti
pfi porozuméni symbolic-kému znaku, by to byl méstsky znak Zlina, tedy zlatd roubena
ve€Z s otevienymi vraty na zeleném travniku a modrém pozadi. K jeho pfesnému vykladu je
potteba byt vzdélan v oboru historie a heraldiky.

Symboly samy o sob¢ jsou nejcastéjsim znakem v nasem bézné Zitém, ale specificky
pak i uméleckém svét&. Uplné zékladné si je délime na ostré a neostré. Kazdy ostry symbol
ma pouze a jen jeden vyznam, at’ je to dopravni znacka, piktogram méstského informa¢niho
systému nebo chemicky vzorec. Neni mozné jej vylozit jinak, protoZe hrozi nedorozuméni
v nekterych ptfipadech s fatdlnimi nasledky (zkuste se napit tekutiny s oznac¢enim H2SO4,
kterou povazujete z neznalosti za vodu...). Mnohem zajimav¢jsi a také mnohem rozséhlejsi
je semiosféra symbolli neostrych, tedy takovych, které mohou nést a nesou vice vyznamd,
navic ¢asto hodnotové protikladnych a kulturné a historicky ukotvenych. Miizeme si je roz-
¢lenit do deviti tematickych oblasti.

1. Prvotni pfi€iny, elementy, zivly (napf. protikladné vyznamy vody nebo ohné, jak je
zna-me z Bible)

2. Nebeska télesa, ptirodni jevy a utvary (Slunce a Mésic v mytologické tradici, sé-
mantika znameni zvérokruhu)

3. Geometrické tvary (kruh a kiiz hraly vyznamnou roli v mnoha historickych spole¢-
nos-tech, trojuhelnik jako symbol trojjedinosti kiest'anského Boha)

4. Barvy (rozdilné vyznamy bilé v zdpadni a vychodni kulturni tradici, symbolika barev
odévu Panny Marie)

5. Cisla (,,Stastna™ a ,,nestastna‘“ ¢isla, numerologie)

6. Predméty (symbolické vyznamy kladiva a srpu, zrcadla, klice, mece, kotvy aj.)

7. Rostliny (,,kvétomluva‘® — symbolicky vyznam jednotlivych druht kvétin, strom Zi-
vota, tzv. narodni stromy — slovanska lipa atd.)

8. Zvitata (také zvirata mytologickd) — symbolické vyznamy piipisované hadu, lvu,
psu, ale také napft. drakiim

9. Lidé (také mytologické bytosti) — symbolické vyznamy ptipisované muzi, zenég, di-
téti, star¢ zen¢, ale také obrtim, trpaslikiim, rusalkdm apod.
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11.2 Analytické ¢teni

Metodu pouceného analytického Cteni si pfedvedeme na interpretaci slovenské basné
Dvor.

Dvor

Umyté slnko sa skloni

cez strechy do chladného dvora

betdn je raz a navzdy ale

piesok sa zaleskne, Zelezo zmatnie

zjasnie vselijaka bielizen a tehlovy ilomok
zdvihnuty z vyslnia zohreje detské usta

Mame s interpretaci tohoto textu dlouholeté zkusenosti, pracujeme s ni v uvodnich se-
minafich uménovédnych predmétii a ukazujeme na ni dillezitost metodologického plura-
lismu, otevienosti a zapojeni vlastniho zkuSenostniho komplexu. Pracujeme postupné i pa-
ralelné s nejriznéjSimi kontexty. Tim prvnim, ktery se nabizi, je samoziejmé kontext lite-
rarnéhistoricky:

Autor basné, Stefan Strazay, je slovensky basnik (nar. 1940), ktery nepatii k zadnému
genera¢nimu seskupeni, vzdy byl jakymsi solitérem, ktery se vénoval své vécné a spontanni
poetice a tématiim vedniho dne. Nae baseti je ze sbirky Palina z roku 1979. Ze je téma
Dvora pro autora vyznamné dosvédcuje stejnojmenny titul celé sbirky nasledujici z roku
1981.

Prvni ¢teni textu nas nijak nepfesvédcuje o estetické uspotradanosti textu. Pfevedeno do
vizudlniho média, jedna se o takika amatérské fotografické zachyceni situace, ve které se
ned¢je nic zvlastniho, obraz je takika staticky, nic v ném neupoutdva pozornost. Musime
jej podrobit analytickému ¢teni, ke kterému volime bazalni a univerzalné pouzitelnou me-
todu dvou os v kontextu primérni orientace:

Abychom byli schopni se orientovat ve svété, ktery kazdodenné obyvame, ve kterém se
pohybuje a Zijeme své osobni i socidlni Zivoty, je potfeba mit neustdle na paméti jeho Ca-
sovy a prostorovy rozmér. Abychom se mohli se studenty potkat na seminafi na rozborem
basné Dvor Stefana Strazaye, musime pfedem védét KDY a KDE se mame potkat. To je
elementarni rozmér onéch dvou existencialnich os.

Pracujme nejprve s osou ¢asovou. Pfilozme ¢asovy rastr na kazdé nebo témér kazdé
slovo v textu a hledejme v ném jakoukoli souvislost s Casem danou nasi vlastni zkuSenosti
osobni, fyzickou, ale i zprosttedkované ¢tenaiskou nebo divackou.

Dvor — vnitini prostor vymezeny okolnimi domy. MiiZze nds napadnou ve dvoji varianté,
jako dvur venkovsky nebo méstsky. Zpétnovazebnym ovéfovanim miizeme vyloucit dvir
venkovsky, protoze ostatni atributy tohoto prostoru jsou urbanni, sidliStni — sttechy (je jich
vic a tedy i dom je vic, beton, pisek, pradlo, pozistatky stavebni ¢innosti — zelezo, tlomky
cihel). Interpretovi se nabizi vlastni zkuSenost méstského ditéte konce Sedesatych a sedm-
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desatych let, kdy dvirr byl pfedev§im mistem DETSKYCH her. Byl zabydlen partou gene-
racné blizkych déti, sidlisté bylo zabydleno najednou rodinami s détmi. Implicitné tedy tvr-
dime, Ze dvir je spojen s détskym elementem, coz nam explicitn€ potvrzuje motiv détskych
ust ve findle basné. Dité€ je pak extraktem ¢asovych souvislosti, v symbolickém svété nasi
kultury znamena pocatek na Casové ose (viz anticky mytus o putovani boha Helia po
hvézdné obloze, od ditéte po starce.)

Umyté slnko — sugesce ranniho slunce, odkaz k ,,malému®, dennimu lidskému casu.
Zaroven ovSem symbol slunce reprezentuje miru ¢asu na referencnich i symbolickych Grov-
nich. prostfednictvim zdanlivého pohybu slunce po obloze lidé odnepaméti méfili nejen Cas
denni, ale také stfidu ro¢nich dob v Casové néslednosti. V jazyce se realizuje prostied-
nictvim takovym vyroku jako ,,0d slunka do slunka®. V symbolické roviné slunce miize
odkazovat 1 k zivotnimu casu lidského jedince. Eufemistické vyjadfeni smrti clovéka
zname jako ,,slunce jeho Zivota zapadlo.*

sa skloni — Cas je nejen praktickd nebo existencialni kategorie, ale také kategorie gra-
maticka, kterou u slovesa, stejné tak ceského i slovenského definujeme v prézentni, minulé
1 budoucnostni podobé. V tomto piipade jde o prézens, ktery nam cely text, ve shodé s dal-
$imi slovesy, situuje do aktudlni soucasnosti ¢asu basné.

cez strechy — je dobré poucit studenty, Ze neni v souladu s interpretaénim procesem
hledat nutn¢ zadané souvislosti vSude. Krkolomnost takové ¢innosti by se brzy vyjevila.
Konstatujeme tedy, Ze motiv stfech je z casového hlediska mnozinou prazdnou.

do chladného dvora — ¢asova souvislost tohoto motivu byla vytéZena v motivech dvora
z titulu basné€ a v rannim ,,umytém* slunci.

Beton je raz a navzdy — jednou provzdy je explicitni Casové ureni sugerujici kone¢nost
Casu, jeho definitivnost a uzavienost, coz je samoziejm¢ v rozporu s nasi zkuSenosti, ktera
tika, ze Cas zastavit nelze a jeho plynuti je existencialni kategorii urcujici nas vztah k zivotu
1 smrti. Je zde vystavéna kategorie neménnosti, stalosti, ukoncenosti, které se za€ina od
dalsiho vyrazu odporovat, co naznacuje odporovaci spojka

ale — od této chvile se text basné syntakticky vyjevuje. Jde o souvéti se dvéma vétami
hlavnim, tedy soufadné, které¢ jsou spojeny odporovaci spojkou ale. A ¢emu se zac¢ind vy-
znamove odporovat? Predev§im pravé oné tezi o neménnosti ¢asu, 0 moznosti jeho zasta-
veni a trvani v bezc¢asi. Déje se tak prostrednictvim fady situaci, které tento fakt zdiraziuji.

piesok sa zaleskne — lesknouci se pisek sugeruje slune¢ni aktivitu, ktera vyvolava tipyt
slidovych sttipkii v pisku. Pisek je ale také s Casem spojen prostfednictvim méfeni ¢asu
v presypacich hodinéch.

Zelezo zmatnie — Zelezné kovy méni barvu piisobenim povétrnostnich podminek, pie-
devsim vlhka, v jistém ¢asovém probé&hu, prosté koroduji.
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zjasnie vSelijaka bielizent — opét plisobenim svételnych paprskid méni plivodné tmavsi,
vlhké pradlo svou barvu, projasiuje se.

a tehlovy ulomok — tlomek cihly byl kdysi soucasti kompletni cihly, stavebniho mate-
ridlu dokreslujiciho atmosféru méstského dvora. Plisobenim mechanickym, ale také tfeba
opét povétrnostnich podminek v ¢asovém priibéhu se oddéluje ¢ast materidlu a méni se
v ulomek.

zdvihnuty z vyslnia — vysluni je misto ozafené slunecnimi paprsky, jednd se o mistni a
zaroven 1 Casové urceni navdzané na pohyb slunce,

zohreje detské tista — vracime se na samotnym pocatek textu, k jeho titulu, kde jsme
implicitn€ oc¢ekavali pfitomnost détského elementu. Ve findlnim synekdochickém motivu
détskych ust (pars pro toto, ¢ast za celek) se nam explicitné potvrzuje pfitomnost détského
zivlu v prostoru textu a zdliraziiuje se tak jeho existencialné ¢asovy rozmér.

Druhym rastrem, ktery na text basné piilozime, je prostor. Re¢eno co nejobecngji, ori-
entujeme se v prostoru podle dvou zékladnich geometrickych os, vertikaly a horizontaly.
Zkoumejme tedy pod timto zornym uhlem, jak je organizovana prostor basné¢ Dvor. Opét
po jednotlivych ¢astech textu, podobné jako v ptipadé osy casové.

Dvor — je prostorové vymezen sténami domt, které jej vytvareji. Jeho podlozim je takto
ohraniceny pozemek, lze tedy konstatovat, ze vertikdln¢ horizontadlnim kiiZi je umistén
dole.

Umyté slnko — tento motiv postaveny hned v textové néslednosti za dviir vytvaii prvni
verzi vertikaly, ktera se bude v textu realizovat mezi limitami NAHORE a DOLE.

sa skloni - vertikala, tentokrat dynamickd, v pohybu shora dold. Prostor textu se zac¢ina
vyjevovat jako vyrazné strukturovany s konkrétni smérovou preferenci.

cez strechy do chladné dvora — dokonceni a dalsi potvrzeni vertikalni orientace z pied-
choziho obrazu

Beton je raz a navzdy — tkvéni ve spodni ¢asti vertikaly, jeji upevnéni ambivalentnim
motivem betonu

ale piesok sa zaleskne — vertikalita pisku skrze reflektovany motiv souvisejici s Casem.
Pisek v ptesypacich hodinéch tece shora dolt.

Zelezo zmatnie — druhy piiklad prdzdné mnoziny, tentokrat v prostorovém rastru. Sa-
moziejmé, Ze si ono ,,zelezo* miZzeme v daném prostoru néjak predstavovat, pro konkrétni
umisténi ale nemame v textu Zadnou oporu.

zjasnie vSelijaka bielizenh — kombinace obou os, jediny motiv, kde se objevuji osy ob¢.
Vertikala pradla visiciho na horizontale pradlové s$iliry.
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a tehlovy tlomok zdvihnuty z vyslnia zohreje detské tista — reverzni pohybova sek-
vence stoji na druhé strané osy jako ta prvni v motivu slunce, skldnéjiciho se ptes stfechy.
Tentokrat jde o pohyb zdola nahoru a dominance vertikality slavi své vitézstvi.

Svar onéch dvou zakladnich os vytycujicich sméry nasi prostorové orientace v nasi kul-
tufe jednoznacné€ vyhrava osa vertikalni. Je pro nds extrémné dulezita fyziologicky, ale také
existenciadlné¢ a metafyzicky. VétSinu svého bdélého casu travime ve vertikalni poloze,
vsed¢ nebo vestoje. Jsme v téch chvilich bdéli, aktivné ucastni na svych Zivotnich a social-
nich procesech. V okamziku, kdy tuto polohu ménime na horizontalni, tedy ukladame-li se
k spanku, méni se nas vztah k okolnimu svétu. Spanek je velmi specifickd duSevni aktivita,
psychologové mluvi o ,,malé smrti“. Clovék se ve chvilich spanku nekontroluje, neovlada
racionalné své myslenky a ocita se tak trochu ve stavu ohrozeni. Proto si pro tyto chvile
vybirame mista, kterym divetujeme, divéirujeme jejich persondlnimu obsazeni, kde se ci-
time bezpecni. Velmi Casto se na tomto pocitu bezpeci podili umisténi naseho loze. Velmi
Casto je n¢jakym zplisobem na dotyku se sténami pokoje, ktery obyvame a které tak alespon
¢astecné zabezpecuji nas spanek. Neni vyjimkou, Ze jsou to kouty mistnosti, v mansardo-
vych pokojich se pak uchylujeme pod stropni Sikminy, aby iluze bezpeci z vice stran byla
siln€jsi. Gaston Bachelard, francouzsky filozof psychoanalytického zaméfeni ve své mo-
nografii Poetika prostoru popisuje tento typ vymezeného prostoru a analyzuje tak napt. mj.
1 kouty mistnosti.

DalSim potvrzenim vyznamnosti vertikality, tentokrat v metafyzickém smyslu, je umis-
téni kiest'anského boha nahoru, tedy na nebesa. Oc¢i svétcii obracené vzhliru na mnozstvi
votivnich obrazl buduji tuto vizualni vertikalitu od pocatkl kiest'anstvi. A opét je i v tomto
smyslu pfitomna také opacna strana, opacny konec vertikaly. Kfestanské peklo je umisténo
dolli, pod naSe nohy, do podzemi, a podle Danta Alighieriho je i tam rozvrstveno, a to
nejhroznéjsi je v nejspodnéjsim devatém kruhu. Také své mrtvé v nasi kulture pohibivame
v horizontalni poloze a do zemé¢. Zjednodusen¢ je mozné fict, vertikala predstavuje v semi-
otickém vesmiru nasi kultury zivot a upinani se k jeho rajské podobg.

Tezi o vyznamnosti vertikality a ambivalentnosti vyznamu spojenych s jejimi konci, tim
hornim 1 spodnim, potvrzuji badani americkych kognitivnich lingvisti George Lakoffa a
Marka Johnsona, jak jsem se o nich zmifiovali v kapitole o antropocentrickém zalozeni
estetického mysleni a celé nasi kultury.

Tim jsme ovSem jesté vyznamovy potencial basné¢ Dvor zdaleka nevycerpali.

Tteti zorny uhel pohledu pfi vstupu do textu ndm tvofi smyslové vnimani tematickych
prvki basné.

Zrakem vniméame 80 procent vSech informaci, témi prvnimi, které na§ mozek vyhodno-
cuje, aniZ by je ovSem nutné musel vzdy prevadét do artikulovaného mysleni, jsou tvary a
barvy. V naSem piipad¢ hraji barvy prvotfadou roli. Budeme-li pokracovat opét metodicky
stejnym zptsobem od jednoho slova nebo tematického celku k druhému, preference se nam
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brzy vyjevi. Dvir zatim neidentifikujme, ale hned po ném nase zkuSenost se sluncem pied-
lozi naemu interpretaénimu zaméru celou $kalu od &ervené po zlatou. Cervenou rovnéz
spojujeme v nasi malé kulturni oblasti s ¢ervenou. Nebarva — Sedd — betonu, podobné¢ jako
zminény odporovaci syntakticky vztah nebo umisténi ve spodni ¢asti vertikaly, nam jej €ini
v mnoha ohledech thelnym kamenem celého vyznamového déni basné. Pisek opé€t piindsi
zlutou a jeji valéry (zavislé opét dle nasi zkusSenosti od petrografické charakteristiky a che-
mického sloZeni jednotlivych mikrogastedek). Zelezo matni, tedy méni barvu, pod vlivem
povétrnostnich podminek a v ¢ase prosté rezavi, barva rzi, opét valéry mezi rezavou a hné-
dou. Slovenské slovo bielizen, na rozdil od ¢eského pradla v sob& nese sugesci bilé, ale
op¢t ze zkuSenosti vime, Ze pradelni $iiry byvaji obsazeny pomérné pestrymi barvami.
Cihlovy tlomek neztraci nic ze své plivodni ¢ervené a Cervend jsou i détska usta. Vidime
tedy silnou dominanci teplych barev, které do lidského vnimani ptinaseji pocity pohody a
uspokojeni.

DalSim smyslem v pofadi, jak jsme se je ucili béhem Skolni dochézky je sluch. Zde do-
chézi k zajimavému vyznamovému napéti, které nas znovu ptivadi k prvotni sugesci, Ze
pozorujeme vSedni vyjev na amatérské fotografii. V basni Dvor je totizZ pozoruhodné ticho.
Zadny zvuk neseny vyznamem n&kterého ze slov se zde neobjevuje, neni reflektovan.

Velmi slabé a interpretacné velmi labilni jsou i1 prezentace ¢ichu a chuté. Snad mozna
bychom nasli néco v motivu ¢istého vypraného pradla resp. v chuti cihly vkladané do dét-
skych ust. Mnohem vice moznosti ale nabizi hapticka zkuSenost. Hmatem identifikujeme
mezi prvnimi vjemy teplo a chlad. Z tohoto hlediska a naSim prochdzenim se textem nara-
zime nejprve na slunce, chladnym protikladem je mu dvr, explicitné takto definovany. Pak
v rytmické stiidé opét pfichazi po vSech strankéach dosud ,,prekazejici beton. Jeho chlad je
dan nejen materialné, ale také empiricky. A pak pfichazi kaskada teplych haptic- kych
zazitkl: pisek prohtaty sluncem, zahtaty kus Zeleza, schnouci pradlo. K tomuto mo- tivu se
pfidava i implicitné, skrze funkci pradla, pfitomna blizkost a tedy i teplota lidskéhotéla.
Finéle je pak vyslovené plné akumulovaného tepla. To je zminéno explicitné v motivuust
zahtatych teplym kouskem cihly, ale samoziejmé opét je zde pfitomno zivé, teplé lid- ské,
détskeé télo.

Zde je nutno zminit jeden podstatny antropologicky moment. Gesto vkladani do st je
rym se v davnovéku primati zacali odliSovat ostatnich zvifecich druhii. Pii vyvoji ditcte
hraje samoziejmé stejné dulezitou roli.

Podnikali jsme zatim pouze naro¢nou cestu textem a je tedy nacase dobirat se ke smyslu
textu a jeho hodnotovému vyznéni. Jaké hodnoty se zde pred-stavuji pied oci Ctenafe a
v &em vrcholi? V prvé fadé je to zde konflikt &asi. Casu piirozené plynouciho, jak je jeho
reflexe Cloveku vlastni, a ¢asu zastaveného demiurgickym gestem béasnika v podobé¢ od-
kazu k neménnosti betonu. Jinymi slovy plynuti ¢asu s jeho destruktivnimi, pfirozené de-
struktivnimi projevy je zde definovano jako hodnototvorny proces. V protikladu k nému
stoji stalost, neménnost betonu, ktera je ovSem zcela vzdalena vSemu lidskému, lidsky tep-
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lému. Dénim smyslu basné pak vrcholi v motivu ditéte nesouciho svou ruku k Gstim, di-
téte, které je na pocatku své Zivotni drahy a jako takové v sobé koncentruje velké mnozstvi
pozitivnich faktort, které je umist'uji na pomyslny hodnotovy vrchol nasi kultury. Dité€ stoji
na kladném polu nasi zkuSenosti a poji se s nim vyznamy, Cistoty, radosti, upfimnosti, na-
déje. Dit€ je nejen pod ochranou své matky a rodict, ale také pod ochranou spolecenskou,
vyjadfenou v pravni fe¢i zdkony na ochranu ditéte a vysokou mirou a intenzitou trestl
v pripadé¢ jejich poruseni. Téch pozitivnich faktort je v celé basni velké mnozstvi, jak sym-
bolickych, tak empirickych, takZze bychom mohli mluvit o hodnotovém nadbytku, superfi-
citu

Z celého procesu analytické cteni vyplyva nejen tento pomérné jednoduchy hodnotovy
zavér, ale predevsim uzitecnost analytického Cteni jako nastroje ke smyslu textu.

Nutno zde jesté pfipomenout také stopovou piitomnost narativnich prvki v basni tak
krystalicky lyrické. Bylo by mozné konstruovat nad ni ptibéhovy fragment ditéte hrajiciho
si na dvofte, ktery naléza svou pointu, sviij vrchol, své findle v motivu ruky nesené k Gstim.
To je také svého druhu konec piibéhu jen torzovité naznacené¢ho v textu basné. Konec je
totiz, podobn¢ jako vertikala, pro clovéka extrémné diilezity. Konec osmysluje, ddva smysl
nasSemu pozemskému konani, které jinak konec nema, respektive nema konec, ktery by mél
smysl. Clovék se tak existencidlné vyrovnava se svym tendovanim ke smrti. A konce pfi-
behli mu, alespoii na chvili, tuto moznost davaji.

Ud¢lejme ovsem jeste jeden krok a pokusme se narusit, uz mimo text basné, onen hod-
notovy nadbytek vztahujici se k ditéti jako potomku a pokracovateli lidského rodu. Nabid-
neme vam tii velké romany, které s pozitivitou ditéte polemizuji a zaroven odkazuji k jedné
velké déjinné zkusenosti. A jednd se o romany velké, které se zdsadni mérou podileji na
uméleckém obrazu zkuSenosti ¢loveka XX. st. Dva ze ti autorti t€chto dél jsou také nositeli
Nobelovy ceny za literaturu, tieti by si ji urcité také zaslouzil.

Tim prvnim je némecky spisovatel Giinter Grass se svym romanem Plechovy bubinek
(1959). Hlavnim hrdinou je zvlastni dit¢ Oskar, které se narodilo s dospélym mozkem a
s timto ,,defektem* také nasvécuje svet dospélych. Romén se tak mj. stava i kritickou pa-
rodickou reflexi totalitni uspotfadéani svéta, se kterym mél Grass také osobni zkusenost. Byl
dobrovolnym ¢lenem obavanych vojenskych oddili SS hitlerovské armady a tuto skutec-
nost cely Zivot tajil. Pfiznal ji az ve svych pamétech vydanych v novém miléniu devét let
pted svou smrti.

DalSim dilem je roman anglického spisovatele Williama Goldinga Pan much (1954). Jde
o postkatastrofické dilo, jazykem dnesni literarni védy o dilo dystopické. Svét je znicen
jadernou katastrofou a ze zasaZenych oblasti odvazeji evakuacni letadla ty, ktefi prezili.
Jedno z takovych letadel, které ma na své palubé samé déti, je pfinuceno nouzove pristat
na malém tichomoiském ostrové. Dospéli zahynou, pfistani piezije n€kolik desitek malych
déti ve véku od 3 do 12 let. A tato komunita si zacne budovat hierarchické usporadani,
ptesné podle vzoru, ktery jediny zna, z minulosti, kterd dovedla celé spolecenstvi az na
prah vyhynuti. Mezi star§imi chlapci se vyrazné projevuje jeden z nich, vidce, ktery kolem
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sebe shromézdi partu nohsledi a ta zane prondsledovat své odptrce, pfesné podle totalit-
niho vzoru. Dojde dokonce az na zabijeni. Totalitni zfizeni potiebuje silného vidce a ne-
pfitele, obého se spole¢nosti na ostrové dostava. Prilétajici zdchranna mise dospélych na-
chézi jen partu $pinavych a ubrecenych déti, ale smysl vSeho ji unika.

Ttetim autorem je piivodem Cesky, dnes uz pres 40 let francouzsky pisici a ve Francii
zijici Milan Kundera. Jeho Zivotni osud je v mnohém pro povélecnou stfedni Evropu pii-
znaény. Nas ovSem v souvislosti s nas§im tématem zajima piedev$im jeho romén Kniha
smichu a zapomnéni (1979, 2017). Ve dvou ¢astech knihy se objevuje postava ceské emi-
grantky Taminy, kterd s manzelem po srpnové okupaci vojsk VarSavské smlouvy v roce
1968 opousti republiky. ManZel ovSem v emigraci brzy umird a osam¢la Tamina je zdé-
Sena, jak rychle se ji vytraci z paméti obraz milované osoby. U€ini pokus zptitomnit si jej
davnymi dopisy, ale ani to nefunguje a Tamina se rozhodne, Ze opusti tento svét. Pii této
symbolické cesté ve snovych obrazech piichazi na bieh jezera, odkud ji na pramici na ne-
daleky ostrov odvazi mlady chlapec (zcela ziejma charonovska metafora se na snovosti
situace intenzivné podili). Tamina pfichazi na ostrov, ktery je ostrovem déti, ziji tam pouze
déti a sviyj Zivot organizuji na principu pionyrského tabora, kolektivni spolupréce, spousta
her. Zprvu nadSena Tamina postupné ztraci s permanentnimi naroky déti trpélivost a kdyz
uz podruhé vystoupi z rozbéhlé hry, stane se obéti titoku nejstarsich chlapcti, kteti ji zna-
silni. Tento nasilny akt nuti Taminu k Gtéku, pokousi se z ostrova uplavat, déti se ji snazi
na lodi dohonit a pak jen velkyma zvidavyma oc¢ima sleduji, jak se Tamina utopi. Kundera
piSe, ze Tamina pobytem na ostrové ptichazi o tfi zakladni lidské intimity.

Intimitu ve vylucovani - Tamina je nucena sdilet s détmi spolecné toalety, coz je pro ni
jako pro dospélou zenu nepfijatelné. Intimitu v sexu, ta byla naruSena nésilnickym aktem
party pubert’akdl, a intimitu ve smrti, kdy je voyeursky pozorovana partou déti.

Ve své knize eseji Uméni romanu (Cesky ve svazku Slova, pojmy, situace, 2014) ma
Kundera také ¢ast s ndzvem Ttiasedmdesat slov. Jde o kli¢ové pojmy jeho poetiky i roma-
nové tematiky, jakysi slovnik. V hesle Infantokracie pak piSe:

»Motocyklista jel prazdnou ulici, ruce a nohy do O, a jel pak zase v pekelném himotu
zpatky; jeho tvar méla vaznost ditéte, které pripisuje svému viesténi tu nejveétsi dulezitost.
(Robert Musil, Muz bez vlastnosti.) Vaznost ditéte: tvar technického veéku. Infantokracie:
idedl détstvi natfizeny lidstvu.

Infantokracie jako nadvlada détského principu je zdkladnim principem totalitnich re-
zimu, které vSichni tfi zminéni autofi podrobuji své hodnotové kritice. Dit€ je zde nositelem
vlastnosti, které jsou v rozporu s nasi zkusenosti a s nasSim kazdodennim vztahem k détem.
O to intenzivnéji pak toto poselstvi vnimame.
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oornzaweew ]

Najdéte ve své Ctenaiské nebo divacké zkuSenosti dalsi priklady, které problematizuji
jednoznacéné pozitivni roli ditéte v lidské kulture.

Ellsmemapror ]

Kapitola predstavila nékteré vlivné systematické ptistupy k umeéni ve XX. st.
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12 ESTETIKA UZITEHO UMENI

owrmamzongery =]

Kapitola pfedstavuje uzité uméeni jako specifickou estetickou kategorii.

A

Seznamit studenty s estetickou kategorii uzit¢ho uméni a rozdily mezi designem a fe-
meslem.

uzité umeéni, design, femeslo, dekorativnost

Dnesni ¢lovek nezije v pfirodnim prostiedi, ale ve svéte prostifedi umélého, stvofeného
jim samym. Vedle pfirodniho esteti¢na, které ¢loveka obklopovalo odedavna je zde jeste
estetiéno mimoumeélecké, tedy veskera tvorba. Denné se potkdvame s obrovsky mnozstvim
produktt lidskych rukou, které maji prakticky ucel, ale zaroven nesou jisté prvky krasy,
nebo také osklivosti. Od détstvi po dospélost se setkdvame s hrackami, odévy, Skolnimi
potiebami, nddobim, dopravnimi prostfedky, mobilidfem bytovym i externim, nastroji, do-
macimi spotiebici, obalovou technikou az po ndhrobky a umélé kvétiny. O vSech téchto
vécech mluvime jako o uzité tvorbé, ktera je ovSem také pfedmétem z4jmu estetiky, mlu-
vime pak o estetice uzité tvorby.

Vice nez v jakékoliv oblasti se v uzitém uméni setkdvame s ndhrazkami, pfedstiranim,
se ,,lzivymi‘ vécmi.

1. Predstiraji jiny material nebo techniku zpracovani — papirové obkladacky, ,,cih-
lové™ tapety, umélohmotné vazy, které predstiraji, ze jsou z porcelanu apod.
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2. Predstiraji jinou funkci, neZ maji mit — vyvrtka na vino v podobé¢ klic¢e, hodiny
v podobé talite, bar ukryty ve velkém globu

3. Nedomysleji funkéni uziti — plechova vaza, ktera tece, hrnek na kdvu s uchem ve
tvaru lidského, které se ned4 uchopit, aniz bychom obsah $alku nevylili

4. Vyznacuji se zbyte¢nou dekorativnosti — sériové sklo vylepsované nahymi slec-
nami (které se navic pii naplnéni tekutinou ,,svlékaji*), hieben s rukojeti ve tvaru
nahé Zeny...

5. Predstiraji dobu vzniku — vesker¢ aktualni i minulé retroaktivity

12.1 Mezi femeslem a designem

Uzita tvorba je produktem femesla, uméleckého femesla nebo priimyslu a je oznacovéana
jako uzité umeéni.

Antika a rany stfedoveék, gotika ani renesance jesté nerozliSovaly strdnky umélecké a
femesIné. Pojem krasné uméni neexistoval a samotné slovo ars nemélo ve stfedovéku nic
spolecného s uménim a estetikou. Vytvarni umélci byli povazovani za femeslniky a sdru-
zovali se v cechy nebo také huté. Renesance pak jiz iniciovala postupné vydélovani uméni
vysokého od femesla. Az do 17 st. v§ak byli umélci oznacovani za femeslniky. Pojmu fine
arts — krasné uméni bylo poprvé pouzito az ve druhé poloving 17. st. a postupné také do-
chazi k rozliSovani femesla, umé¢leckého femesla a uméleckého primyslu.

Remeslo je specializovana rukodélna vyroba pro trh, kdy femeslnik vyrabél z vlastni
suroviny a byl navrhafem i vyrobcem a obchodnikem v jedné osobé. Remeslnici se sdru-
zovali do cecht. Takovy femeslnik tvoii sdm, komplexné od navrhu po finalni vyrobek.
Pracuje ruéné€ s pomoci mechanickych néstroji, nikoliv sériové. Vytvaii bézné predméty,
ale funk¢ni, uzitna strdnka jeho vyrobku neni v rozporu s jeho estetickymi hledisky. Nao-
pak, jeho praktické vyrobky mohou mit i zna¢nou estetickou hodnotu (napf. obuvnici)

Umeélecké femeslo je pojem, ktery vznikl v souvislosti se zavedenim svobodnych Ziv-
nosti. Remeslnik potieboval vyssi kvalifikaci nez jen vyuéni list a patfil do oblasti tzv.
svobodnych povoléani. Podstatou této tvorby je nejen komplexni provedeni jednim ¢love-
kem, ale i preciznost, dokonalost, icta k materidlu a k ru¢ni praci. Pojem umélecké femeslo
znamena umeleckou rukodélnou vyrobu (umélecké truhlafstvi, knihvazacstvi, kovotepec-
tvi, zlatnictvi, hrné¢itstvi atd.) Je udrzovatelem tradice narodni tvorby a dnes se nejcastéji
spojuje s ptivodni lidovou tvorbou.

Umélecky priimysl je pojem, ktery zavedl G. Semper v pol. 19. st. V disledku prudkého
rozvoje tovarni vyroby klesa kvalita vyrobkti ur€enych k bézné spotiebé spolu s jejich es-
tetickou Urovni. Strojova vyroba umoziuje eklekticismus, Cerpani ze starych forem a na-
podobovéani nejriznéjsich slohti a stylt. V disledku vedla k poklesu obecného vkusu.

Do tohoto kontextu vstupuje také pojem kulturni pramysly a kreativni primysly, frek-
ventované obzvlasté dnes.
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sty 5]

Kapitola predstavila oblast uzit¢ho uméni jako specifickou estetickou kategorii.
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13 KULTURNI A KREATIVNI PRUMYSLY

[l memrmneomaror ]

Cilem studia této kapitoly je ziskani zadkladnich védomosti o historii, teorii a souc¢asném
stavu vnimani a vyznamu pojmi kreativni a kulturni primysly, a o rolich téchto primysla
ve vefejném spolecenském a ekonomickém prostoru. Kreativni ekonomika a s ni spojené a
do ni integrované kreativni a kulturni primysly vyznamné zhodnocuji duSevni vlastnictvi
a tvofi dnes v Evropé vyznamnou souc¢ast ekonomického prostredi, zcela v duchu maximy
Richarda Florida, ze lidska kreativita je dnes nejsiln¢jSim ekonomickym zdrojem. Nedilnou
soucasti kapitoly je i studium potiebné zékladni literatury, domadci i zahrani¢ni. Soucasné
se od studenta ocekava i prace s dalsi uvedenou doporucenou literaturou.

Eleeenarmrory ]

Po jejim prostudovani budete znat:

e Zakladni historické souvislosti pojmu kreativni a kulturni pramysly;

» zakladni ¢lenéni uvnitf jednotlivych segmentl kreativnich a kulturnich pramysli;
= aktualni politické a spolecenské souvislosti kreativnich a kulturnich primysli;

= situaci ve vybranych evropskych zemich

* typy kreativnich organizaci.

[ easpormeswiesmone ]

1 hodina

|
[ weomsovmmarrory ]

Kulturni primysl, kulturni primysly, Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, kreativni
mésto, kreativni klastr, pojeti kultury v Evropské unii, kreativni praimysly, Management
kreativnich primysl, koordinace, kontrola, kreativni organizace, Evropska unie
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13.1 Historie pojmu ,,kulturni pramysl|*

Co je kulturni primysl? Kulturni primysl (culture industry) pouzivali v kritickém
slova smyslu kritici masové zabavy ve Spojenych statech americkych. Etabloval se v sou-
vislosti s inspirativnimi myslenkovymi aktivitami filozofi Frankfurtské skoly, Theodorem
Wiesengrundem Adornem a Maxem Horkheimerem. Ti pojmenovali jednu z kapitol ze své
spolecné knihy Dialektika osvicenstvi: Kulturni priimysl. Osvicenstvi jako masovy podvod.
Kniha je vénovana historickym i synchronnim analyzam spolecenské patologie. Pojem kul-
tura oba autofi chapali ptfedevsim ve smyslu vysokého uméni. Po emigraci z nacistického
Némecka do Spojenych stati americkych se zde mj. vyrovnavaji se zklamanim z masové
kultury, resp. kulturniho primyslu. Nejvice jim vadila jeji komercionalizace a komodizace.

»Kultura a primysl mély byt podle Adorna a Horkheimera a podle tradice, kte-
rou reprezentovali, velmi vzdalené protipoly, av§ak v moderni demokratické a ka-
pitalistické spole¢nosti doSlo k jejich podivnému propojeni - odtud vznik terminu
kulturni priamysl." [1]

Na Adorna a Horkheimera navazali dal$i, pfedevsim opét némecti autoii, ktefi se
zaméfili na kritiku masmédii pfi jejich roli v ovliviiovani ob¢anil jako potencidlnich vo-
lich. Pokracuje také kritika amerického zabavniho primyslu piesouvajiciho své zanry
(hollywoodska filmova produkce, televizni zabava, populdrni ¢asopiseckd a knizni pro-
dukce, pop-music) stale masivnéji do Evropy.

Na konci 60. let XX. st. je Adorniv a Horkheimertiv koncept kulturnich primysla
podroben kritické reflexi. Pfedev§im ze strany francouzskych sociologi, ktefi v prvé fade¢
ucinili terminologickou inovaci — zméni kulturni primysl na kulturni primysly. Opravné-
nym argumentem k této pojmoslovné iniciativé byla samotnd povaha jevu zkoumani, ktery
neni mozné postavit na jednotné strukturni bazi. Kulturni pramysly jsou organizacné raz-
norodou strukturou v ramci spolecenskych a ekonomickych ¢innosti.

Jste po prostudovani studijnich materialti schopni vlastnimi slovy vysvétlit, jaky je
rozdil mezi pojmy kulturni pramysl a kulturni pramysly?

e

Komentujte uvedené nazory:

1. Kulturni priimysl je jen jeden.
2. Masova kultura je negativnim spole¢enskym jevem.
3. Vysoka kultura je jen pro vyvolené.
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4. Zopakujte historii vzniku pojmu kulturni primysly.

|
Podrobné se v doporucené literatufe seznamte s pojmy kulturni pramysl, kulturni pri-
mysly, s jejich vyznamem a historii, s aktualni reflexi ve spolecnosti.

|
1. Proc¢ je pojem kulturni primysly dnes tak aktudlni?
2. Uved'te neékteré negativni charakteristiky masové zabavy.

3. Sehrala masova média v oblasti kultury néjakou pozitivni spole¢enskou a kulturni
roli?

13.2 Diference kreativni primysly x kulturni primysly

Zelena kniha. Uvolnéni potencialu kulturnich a tvircich odvétvi, je dokumentem
Evropské komise, ktery se zabyva tim, jak vyuzit moznosti kulturnich a kreativnich prt-
mysli. Definuje ob¢ oblasti takto:

* Kulturni primysly zahrnuji odvétvi, ktera vyrabégji a distribuuji zboZi nebo sluzby
nezéavisle na obchodni hodnoté, kterou mohou mit. Patii sem naptiklad divadelni
uméni, vytvarné uméni, kulturni dédictvi (v€etné vetejného sektoru), film, DVD,
video, televize, knihy nebo tisk,

* Kireativni pramysly jsou odvétvimi, ktera vyuzivaji kulturu jako vstupu a maji kul-
turni rozmér, i kdyz jsou jejich vystupy piedev§im funkéni. Jedné se pfedevsim o
architekturu a design, ale i graficky design nebo reklamu.

Jako to vidi EU:

Uméni — vytvarné umeéni, scénickd umeéni, kulturni dédictvi

Kulturni primysly — film, video, televize, rozhlas, videohry, hudba, knihy a tisk

Kreativni praumysly — design, architektura, reklama

Piibuzna primyslova odvétvi — vyrobci mobilnich platforem, hernich konsoli, elek-
tronickych ¢tecek, prehravaci, telefont atd.

Stale ale je vymezeni odvétvi kreativnich primyslli nejednotné, nejednoznacné a pro-
blematické:
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Charles David Throsby kreativni primysly rozliSuje podle miry kreativity. Mezi tzv.
- hlavni kreativni uméni (core creatives arts) patii: literatura, hudba, jeviStni a vytvarné
uméni. Do jinych hlavnich kulturnich priimysli (other core cultural industries) fadi pak
film, muzea a knihovny a v dal§im potadi nasleduji Sir$i kulturni primysly (wider cultural
industries), kam zafazuje pamatkovou péci, televizi, poc¢itatové hry, nakladatelsky pra-
mysl, pofizovani zvukovych zdznamt nebo rozhlas.

David Hesmondhalgh m4 jind pofadi. Za hlavni kulturni primysly povazuje odvétvi
masoveé multiplikujici (napf. rozhlas a televize, filmovy priamysl, internetovy pramysl, re-
klama a marketing, pocitacové hry apod.). Jako okrajové oznacuje ¢iste¢ umeélecké obory
(napf. jeviStni a vytvarné umeéni).

Richard Florida nevymezuje kreativni primysly pfes odvétvi, ale predevs§im pres tzv.
kreativni tfidu, do které fadi védce, inZenyry pracujici ve vyvoji, umélce, hudebniky, de-
signéry a znalostni povolani. Na tu navazuje §irsi skupina kreativnich profesionald, kterd
pracuje ve financich, pravni sféfe, zdravotnictvi, obchodu a dalSich oblastech. Ta se odli-
Suje od manudlné pracujicich a pracujicich ve sluzbach velkou mirou svobody a flexibil-
nosti pfi realizaci své prace. Dle Floridy vydélava kreativni tfida v priméru dvakrat vice
nez piislusnici dalSich tid.

John Howkins definuje kreativni primysly jako duSevni vlastnictvi. Pfi popisu jednot-
livych odvétvi vychézi z dané legislativy. Jedna se o 4 oblasti:

* patentové pravo,

» autorské pravo,

* ochrannou zndmku a

* design (muze byt chranén jak autorskym pravem, tak specidlnim designovym pra-
vem nebo byt registrovan jako ochranna znacka — napft. logo).

Na tyto pravni formy navazuji praimyslova odvétvi.

* Patentové primysly — do nich spadaji primysly, které produkuji nebo pracuji s
patenty. Napf. vesmirny prumysl, farmaceuticky primysl nebo automobilovy pri-
mysl.

* Autorskopravni primysly (reklama, scénické uméni, nakladatelsky primysl, vy-
voj pocitacovych programii, hudebni primysl, design, fotografie, film, video, roz-
hlas, televizi a videohry, ale i architektura a vytvarné umeéni).

*  Primysly ochrannych znamek a designové primysly — u tohoto odvétvi je dle
autora velmi tézké pfesné oblasti vymezit. Je to pfedevsim kvili problematickému
rozpoznani podilu kreativity na vystupu a spornému urceni jakou ¢ast zisku lze pii-
soudit kreativité u ochranné znamky v ramci celého produktového mixu.

Z hlediska obecného nazirdni na kreativni primysly se jedna o velmi Siroké vymezeni.
Predevsim zarazeni védy a vyzkumu a patentovych primysli do kreativnich primysla je
vzhledem k ostatnim obecné uzndvanym definicim kreativnich priimysli ojedin€lé. Autor
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sam komentuje tento fakt jako problematicky, ale zaroveti nutny. Rika, ,7e véda a vyzkum
jsou stejné tak kreativni jako uméni a kulturni primysly a ob¢€ oblasti jsou velmi uzce pro-
vazané“. Autenticka praxe pfi etablovani tvir¢i umélecké kreativity v systémech hodno-
ceni uméleckych ¢innosti v CR vychazi tomuto pojeti vstiic.

Praktické, a velmi Siroké ¢lenéni pak v konkrétnich podminkéch konkrétniho mésta
predstavuje napf. také CIF, bratislavské Forum kreativneho priemyslu (www.ciforum.sk):

» audiovizudlni pramysl v¢etné filmového,

* multimedialni pramysl v€etné herniho

* softwarovy primysl,

* medialni primysl véetné vysilani a vydavani tisku,

* hudebni primysl,

» design a architektura,

» reklamni primysl véetné marketingu a PR,

* zédbavni pramysl,

e trh s uménim v¢etn€ knizniho trhu,

» elektronické komunikace a poskytovani informacnich sluzeb,
» vyroba, dovoz a prodej souvisejiciho hardwaru

» poskytovani souvisejici technologické zékladny (sluzeb).

Prostudujte doporucenou literaturu a komentujte rozdéleni a hierarchii kreativnich a
kulturnich primysli. Navrhnéte vlastni rozdéleni.

llczwamrones ]

» Kreativni pramysly
» Kulturni primysly

[ [ookzmosew ]

* Zkuste intuitivn€ definovat rozdil mezi kreativnim a kulturnim priimyslem?
e Jaky je podle vas vztah mezi kreativitou a kulturou?
» Je kreativita vzdy kulturni? A naopak?
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swosramroxor [l

Podrobné se v doporucené literatufe seznamte s definicemi kultury v $ir§im i uz8§im
slova smyslu.

7]

1. Zvolte jednu Vam znamou kulturni instituci a snaZte se na ni definovat, zda jde o
kulturné ¢i kreativné prumyslovou strukturu.
2. Které¢ dalsi konkrétni instituce byste mezi kreativni, resp. kulturni primysly zatadili?

13.3 Kreativni pramysly

V zahrani¢ni literatuie existuje velmi Siroké vyznamové rozpéti v pojmech, které néja-
kym zplsobem v sob¢ integruji zkoumanou problematiku. U riznych autorti naptic¢ anglo-
americkym a evropskym spektrem se miizeme se setkat s t€émito terminologickymi podo-
bami (z&mérné ponechavame originalni tvary):

» Kulturwirtschaft (cultural industries)
» Cultural Industries Cluster

» Kulturgiiter (cultural goods)

* Kreativwirtschaft

» Kreativsektor

» Kreative Industrien

* Creative Economy

* Creative class

* Creative Capital (CC Theory)

» Copyright Industries

Pti bliz§im pohledu Ize rozlisit dvé mozné stratifika¢ni linie

* Angloamericky versus kontinentaln¢ evropsky piistup
» Horizontalni versus vertikalni ptistup

Angloamericky pristup predstavuje predevsim pojeti duchovniho otce konceptu Ri-
charda Floridy. Nemluvi o kreativnich primyslech, ale o kreativni tfid€, jeho ptistup je
adhominalni. Clenové kreativni t¥idy pracuji inovativng, tvofivym zpiisobem piistupuji
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k feSeni problémi a nadvrhiim inovaci. Florida rozliSuje v ramci kreativni tfidy tfi tvotivé
podskupiny:

* Vysoce kreativni (fyzici, chemici, matematici, informatici aj.)

» Kreativni profesionalové (finan¢nici, obchodnici, pravnici, pracovnici v socialnich
sluzbach)

» ,.Bohémové* (spisovatelé, vytvarni umélci, novinafi, fotografové atd.)

Kontinentalni pristup se od Floridova odlisuje ptfedev§im v zaméfeni na samotné pro-
fesni ¢innosti a jejich misto v ekonomické struktute spole¢nosti. Piedstavuje jej v opozici
k Floridov¢ persondlni triadé tzv. model tii sektorti:

* Verejny sektor: kulturni provoz (divadla, muzea, galerie atd.)
* Soukromy sektor:

1. kulturni primysl v tzkém slova smyslu (trh s hudbou, literaturou, umé-
nim, filmem)

2. kulturni primysl v $ir§im slova smyslu (trh s informacemi a komunika-
cemi)

» Treti sektor (Intermedidrer): pfechodovy sektor s obecné prospésnymi organiza-
cemi, nadacemi a spolky

Prelozite do matei'ského jazyka variantni ndzvy pro kulturni pramysly z pocatku kapi-
toly?

Analyzujte mozné pficiny rozdild v evropském a americkém pojeti kulturnich pra-

mysla.

IZI_

Popiste rozdily mezi americkym a kontinentalnim pfistupem ke kulturnim primys-
lam.

2. Zkuste najit vzdy alespoil jeden konkrétni ptiklad pro pojmy v mezinarodni termi-
nologii kulturnich primysli.
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13.4 Kreativni mésta a kreativni klastry

V ramci politik méstskych mensin je posilovana role kulturnich a kreativnich
primysli. V pol. 80. let se konstituuji ve Velké Britanii tzv. cultural quarter policiesjako
disledek konfrontace méstskych politik a pisobeni kulturnich primysla. Cultural quarter
policies (CQP) ptinaseji feSeni diky strategicky planovanému a z vetejnych roz- pocti
financovanému rozvoji kultury a uméni v daném mist€, prostoru, regionu. Vysled- kem je
relativni naprava v oblasti problémil se zaméstnanosti a dal$i ekonomické a soci- alni
otazky.

KREATIVNI MESTA

Situaci v rozvoji kulturnich a kreativnich primyslt do znacné miry urc€ily iniciativy
vznikajici ve Velké Britanii. Jejich potencidl je takovy, Ze na nich bude do znacné miry
zavisly ekonomicky rist v XXI. st. Kreativita a inovace se stanou nejen emblémy statnich
a privatnich agentur, ale conditio sine qua non skutecné prosperity a ekonomického pro-
gresu. Jejich koncentrovanost ve méstech je dana predevsim logistickymi podminkami a
také schopnosti kumulovat kreativni mozky na jednom misté, v podminkach k tvir¢imu
mysleni, které potiebuje také nezprostiedkovany intelektudlni a emociondlni interperso-
nalni kontakt.

KREATIVNI KLASTRY

V ptipad¢ kreativnich klastrti jde o rozvijeni a rozpracovani teorie podnikatelskych

klastrii (business clusters). ,,Kreativni klastry piedstavuji dalsi krok pfi zuzitkovani uméni
a kultury v rdmci strategii méstské ¢i regionalni regenerace. V momenté, kdy mésta ¢i
regiony uz diky urbanistickym strategiim postavenym z velké ¢asti na kultute (kreativni
mésta) disponuji hudebnimi festivaly, galeriemi, divadly, kulturnimi centry apod., na- stava
dalsi faze mistniho rozvoje, ve které se zajem tvlirc mistnich kulturnich strategii presouva
na dotvofeni prostfedi vhodného pro vytvoteni vysoké koncentrace vyskytu pfi- sluSnikli
kreativni tfidy a subjekt podnikajicich v oblasti kulturnich (kreativnich) pri- mysli.“ 1
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1. Pojmenujte vztah kreativity a mésta, ve kterém zijete, ze kterého pochézite, které
Casto navstévujete.
2. Ukazte ptiklad jednoho konkrétniho kreativniho klastru.

Popiste vlastni vizi svého mésta v oblasti kreativnich strategii.

IZI_

Jaky je rozdil mezi kreativnim méstem a cultural quarter policies?
2. Cim je definovan kreativni klastr?
3. Jak byste vidél/a vlastni roli v prostoru kreativnich/kulturnich pramyslt?

13.5 Kreativni organizace

Management kreativnich podnikl a organizaci se zamétuju kromé standardnich mana-
zerskych ukolll pfedevSim na management kreativnich procesti a kreativnich subjektt.
Podle klicovych autort tohoto tématu Davise a Scase (1) existuji dva zakladni sméry po-
zornosti, které maji byt kreativnim procestim a subjektim vénovany. Je to koordinace kre-
ativnich procest a jejich kontrola. V prvnim ptipadé jde o rozdéleni organizace a vzajem-
nou propojenost a propojitelnost jejich soucasti. Podle intenzity tohoto faktoru se organi-
zace déli na ty, jejichZ mechanismy koordinace jsou vysoce organizované, na druhém polu
pak jsou organizace se silné fragmentovanymi koordina¢nimi mechanismy.

V oblasti kontroly je Skala procest opét velmi Sirok4, od velmi sofistikovanych a striktné
hierarchizovanych postupii, ptes kolektivni rozhodovéani az po self-management. V krea-
tivnich organizacich lze ovSem nalézt vysokou mirou rozhodovaci svobody, nonkonfor-
misty a neformdlnich pracovnich ptistupli a postup.

4 typy kreativnich organizaci podle Davise a Scase:

» Komer¢ni byrokracie
» Kulturni byrokracie
» Tradi¢ni organizace s charismatickym vidcem
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» Sitové organizace

Znaky komer¢ni byrokracie: vysok4 formalizovanost a jednoznacnost koordina¢nich
a kontrolnich mechanismil. Ugelem je maximalizace zisku, minimalizace nakladd ve pro-
spech explicitné definovanych cilii organizace, at’ jiz jsou jimi organizace ziskové nebo
neziskové

Znaky Kulturni byrokracie: vysoka formalizovanost kontrolnich procest, na druhé
stran¢ vykazuje velmi nizkou miru koordinace. Patii sem predevS§im kulturni organizace
dotované vetejnymi prostiedky a statnimi dotacemi. Vykazuje silnou subordina¢ni hierar-
chii, kterou spolu s vysokou mirou formalizace vykazuje vysoké naklady na provoz.

Znaky tradi¢ni organizace: vysokd mira koordinace doprovazend principem sdileni
spole¢nych hodnot a vysokou mirou loajality pracovnikil k organizaci. Nejsou siln€ vyvi-
nuty kontrolni mechanismy. Cile organizace urcuje charismaticky viidce, ¢asto se jedna o
rodinné firmy a podniky. Prioritni je napliiovani cili organizace, nékdy bez ohledu na jeji
ziskovost.

Znaky sitové organizace: neuziva ani koordinacni ani kontrolni mechanismy, vykazuje
znaéné neformalni vazby a vztahy, je bez organizaéni struktury

Zakladni kritéria pro vnitroorganizaéni strukturu kulturnéprimyslového podniku.

. R £

Pokuste se najit ze své zkuSenosti osobni a ziskané konkrétni ptiklady na 4 typy krea-
tivnich organizaci.

Nakreslete libovolnym grafem vzajemné rozdily mezi jednotlivymi typy kreativnich or-
ganizaci.
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1. Charakterizujte vzajemny pomér koordinace a kontroly u komercnich a kulturnich
byrokracii
2. Pokuste se rozvést charakteristiku jednotlivych znaki sitové organizace

13.6 Kreativni pramysly — mezinarodni prehled

Postaveni kreativnich a kulturnich pramyslt v EU

Cerpdme zde piedevsim z uidajii studie Evy Romerové Fenomén kreativnich primyshi — nova prileZitost
ristu globalni ekonomiky (8)

Podle slov evropskych ministri pro kulturu z dubna 2010, by se kultura diky svému
ekonomickému a socidlnimu potencialu méla stat nedilnou soucasti evropské ekonomické
strategie pro rok 2020. Clenové Evropské komise na Foru pro kulturni primysly v Barce-
lonég prohlasili: ,,Evropa by méla vice investovat do kreativnich primysli. Ty jsou zdrojem
budouciho rustu‘. Evropskéa komisatka pro kulturu Androulla Vassiliou se nechala slyset,
ze "aspéch Evropy v roce 2020 je do velké miry zavisly na ekonomickém piispévku kul-
turnich pramysla. "

Evropska komise se problematice kreativnich priimysla intenzivné vénuje.

ropa 2020 - Strategie pro inteligentni a udrzitelny rtist podporujici zaclenéni (2010), Zelena
kniha - Uvolnéni potencialu kulturnich a tviir¢ich odvétvi (2010), Studie o ekonomice kul-
turyv Evropé, kterou provedla pro Evropskou komisi spole¢nost KEA, pracovni dokument
utvarti Komise o vyzvach pro podporu EU inovacim a zprava UNCTAD (2008) — Kreativni
ekonomika — vyhodnoceni ptilezitosti kreativni ekonomiky — smérem k vefejné sprave za-
loZené na informacich.

VELKA BRITANIE

Zakladnim impulsem pro kreativni primysly ve Velké Britanii bylo zalozZeni pracovni
skupiny vlddou New Labour v roce 1997, kterd méla za ukol tuto problematikuzmapovat a
dat doporuceni pro jeji vyuziti a rozvoj. Zaveéry vedly k vyznamnému rozvoji asifeni krea-
tivnich primysli nejen v této zemi, ale i v Evropé€ a na celém svéte. Pro kreativni priimysly
se zde pouziva definic: Kreativni priimysly stoji na kreativité, schopnostech a talentu jed-
notlivce a pomoci vyuzivani intelektudlniho vlastnictvi pfispivaji k zvySovani bohatstvi a
zamg&stnanosti.
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Na tuto definici navazuje specifikacel3 kreativnich odvétvi:

* Reklama

* Architektura

* Obchod s uménim a antikvitami
» Pocitacové hry a videohry

* Rukod€Iné préce, lidova femesla
* Design

e Modda, odévni navrharstvi

* Film a video

* Hudba

* Scénicka uméni

* Nakladatelska ¢innost

* Software

* Televize a rozhlas

NEMECKO

V roce 2009 byla Federalnim ministerstvem Ekonomiky a Technologie zvefejnéna ob-
sdhla zprava vénovana kreativnim primysliim (KP jsou zde oznafovéany jako kulturni a
kreativni primysly). Zprava vychazi z empirickych dat a vyvozuje z nich zavéry — prede-
v§im dopady na zaméstnanost a ekonomickou silu. KP jsou po ICT priimyslech a automo-
bilovém pramyslu tfetim nejvétsim némeckym primyslem s podilem na 2,6 % na HDP.
Celkovy obrat v odvétvi byl 132 miliard Euro. Zaméstnaval 1 001 700 pracovniki a ptliso-
bilo zde 238 000 subjekt (podniky a osoby samostatné vydélecné ¢inné). Kreativni pri-
mysly nabizeji dle zpravy velké mnozstvi pracovnich pfilezitosti pro poskytovatele sluzeb,
samostatné vydélecné ¢inné jednotlivce a tzv. svobodné povolani a miize tak vyznamné
pfispét k zaméstnanosti.

RAKOUSKO

Rakousko je stat s bohatou kulturni tradici, ktery povazuje oblast kreativnich pramysli
za velmi vyznamny, coz dokazuje i po€et vyzkumi. Jedna se pfedev$im o Zpravu o rakous-
kém reativnim primyslu z roku 2003, 2006 a 2008, Vyzkum ekonomického potencidlu
kreativnich primysli z ve Vidni z roku 2004 a Perspektivni prace a zaméstnani ve videi-
ském kreativnim primyslu z roku 2006. V Rakousku pisobil v roce 2006 kazdy desaty
podnik v oblasti kreativnich primyslii. Pfes 4 % vSech samostatné vydéle¢né ¢innych jed-
notlivet bylo ¢innych v kreativnich primyslech. Podniky piisobici v této oblasti se podilely
vice jak 3% na celkovych trzbach vSech podnikil. Kreativni primysly maji vétsi podil na
rakouské ekonomice nez napiiklad turismus a to i piesto, Ze Rakousko je dlouhodobé¢ vy-
znamnou turistickou zemi.
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HOLANDSKO

Podil Holand’anti zamé&stnanych v oblasti kreativnich primysla je az 35 %. Rozumi se
jimi ta odvétvi, jejichz produkty jsou v pfevazujici mife zaloZzeny na kreativnim vykonu a
jejichz trzni hodnota bezprostiedné na tomto kreativnim vykonu zavisi. Konkrétné jsou zde
zapocitavany klasickd uméni, média a zdbavni primysl, architektura, design a reklama.
Jednim z kritérii zatazeni kazdého odvétvi je také podil estetické funkce na produktu. Jsou
z toho vylouc€eny inzenyrské profese, na rozdil od ptistupu Floridova.

SVYCARSKO

Ve Svycarsku je debata kolem funkci a roli kulturnich a kreativnich primysli relativng
mladého data. Prvni analyzy jsou az z prvni poloviny prvniho decenia tohoto stoleti. Teo-
reticky pfejima v opozici k Floridovu pojeti kreativni t¥idy tfisektorovy kontinentalni mo-
del. Do kreativniho hospodafstvi (Kreativwirtschaft) pak Svycati fadi:

* Hudebni priimysl

* Khnizni trh

* Trh s uménim (pfedevsim vytvarnym)
* Filmovy trh

* Rozhlasovy trh

* Trh se scénickymi uménimi
* Design

* Architektura

* Reklamni trh

» Software a hraci pramysl

*  Umeélecka femesla

» Tiskovy trh

* Fonotechnicky trh

CESKA REPUBLIKA

V Ceské republice neni prozatim oblast kreativnich primysli ve srovnani s nékterymi
zapadnimi staty EU nebo USA a Kanadou dostate¢né prozkouména. Jedinym dokumentem,
ze kterého je mozné Gerpat statistické udaje ke kreativnim (kulturnim) primyslim v CR je
v soucasné dob¢ Vstupni analyza soucasnych vazeb trhu prace se sektorem kultura a defi-
novani vychozich ptedpokladi pro strategické planovani zamé&stnanosti v tomto sektoru.
Tento projekt byl zadan Ministerstvem prace a socidlnich véci a vypracovan Institutem
uméni — Divadelnim tstavem v roce 2007. Projekt mimo jiné zkouma pozici sektoru kul-
tury v ramci ekonomiky CR, pozici sektoru kultury na trhu prace a podil sektoru kultury na
ekonomickém vykonu. Do sektoru kultury zahrnuje 7 oblasti (uméni, knizni kulturu a kni-
hovny, statni pamatkovou péci, muzea a galerie a ochranu movitého kulturniho dédictvi,
hromadné sdé€lovaci prostfedky a kinematografii, cirkve a naboZenské spolecnosti a oblast
autorského prava). Toto vymezeni se v dob& ukonceni analyzy odliSovalo jak od narodniho
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tak od mezinarodniho statistického vymezeni sektoru kultury. Autofi tohoto dokumentu
poukazuji na chybéjici sjednocujici kroky ve statistickém zjiStovani, v obsahové naplni
ukazatelli a rozvoji informacnich zdroji a to jak na evropské tak i na svétové urovni. Kon-
krétnim vystupem jsou nekterd zajimava Cisla. Napt. sektor kultury vyvolava poptavku po
sluzbéch a vyrobcich, kterou uspokojovalo okolo 73 tis. pracovnich mist. Tento pocet tvofil
s piimou zaméstnanosti v kultufe 3,3 % z celkové zaméstnanosti v CR v roce 2005. Za
sledovana 1éta 2003 — 2005 byl vyvoj zaméstnanosti v sektoru pomérné stabilni. Objem
odmén se podilel na celkovém objemu odmén v roce 2005 v CR 1,93 %. U obou ukazateli
byl meziroéni riist rychlejsi nez v celé ekonomice CR. Lze tedy konstatovat, Ze se jedna v
celkovém kontextu hospodatstvi Ceské republiky o vyznamna &isla a pozornost, ktera se v
poslednich letech vénuje sektoru kultury, respektive kreativnim primysliim je opodstat-
néna.

Ve které evropské zemi je podle Vas nejrozvinutéjsi infrastruktura kulturnich a kreativ-
nich pramysla?

owzmseds ]

Ktera odvétvi tvirci lidské ¢innosti vam ve vyctech kulturnich a kreativnich pramysla
chybéji a kterd tam podle vas uz nepatii? Argumentujte tento nazor.

Udglejte si na zakladé malé reSerSe vyctovou analyzu stavu kulturnich primysli ve va-
Sem meésté.

7]

Zopakujte si rozdil mezi kreativnimi a kulturnimi primysly a rozdélte v tomto smyslu
seznamy vypocitanych kreativnich odvétvi v této kapitole.
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Kapitola predstavila zakladni védomosti o historii, teorii a sou¢asném stavu vnimani a
vyznamu pojmil kreativni a kulturni priimysly, a o rolich téchto primysli ve vetejném spo-
lecenském a ekonomickém prostoru. Kreativni ekonomika a s ni spojené a do ni integro-
vané kreativni a kulturni primysly vyznamné zhodnocuji dusevni vlastnictvi a tvofi dnes
v Evropé vyznamnou soucast ekonomického prostiedi, zcela v duchu maximy Richarda
Florida, Ze lidska kreativita je dnes nejsilngj$§im ekonomickym zdrojem. Nedilnou soucésti
kapitoly je i studium potiebné zakladni literatury, domaci i zahrani¢ni. Soucasné se od stu-
denta ocekava i prace s dal$i uvedenou doporucenou literaturou.
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14 JAK SE VYZNAT V PRAXI AKTUALNIHO UMELEC-
KEHO PROVOZU

mowvmameoeroy =]

Kapitola predstavuje ¢lenéni umélecké sféra podle segmentt jak jich vyuziva minister-
stvo Skolstvi.

A =

Seznamit s Registrem uméleckych vystupti jako nastrojem hodnoceni uméleckych ¢in-
nosti.

casrormemviesow 7]

1 hodina

eovssiommarmory [=]

Registr uméleckych vystupti, architektura, design, hudba, film, literatura, scénicka
umeni

Pti kategorizaci uméleckych oborti, druhti a ¢innosti bude ucelné pro nase potieby vy-
pomoci si systematikou, kterd vznikla z potfeby narovnani situace pfi financovani vyso-
kych uméleckych skol. Vysledkem je Registr uméleckych vystupii, zafazeny do vysoko-
Skolského zakona jako nastroj pro evidenci, nasledné hodnoceni vysledki uméleckych ¢in-
nosti a v dasledku pak k ptfidéleni finan¢nich prostfedki,m kterymi dosud umélecké Skoly
a obory nemohly disponovat, protoze patfily pouze univerzitdm s védeckym vyzkumem.
tento nastroj chape uméleckou tvorbu jako jiny, ale rovnocenny zpisob poznavani svéta.
Umeéni je samoziejmé piili§ slozitd, nespoutatelnd a nezméfitelna semiosféra, tviircim Re-
gistru se ovSem podafilo vytycit alesponi elementdrni hranice jednotlivych uméleckych
druhti a ¢innosti. Budeme pracovat s terminologii, kterou Registr uméleckych vystupt (dale
uz jen RUV) vytvoril, etabloval a uspésné aplikoval (nutno podotknout, ze jde stale, a vzdy
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Jak se vyznat v praxi aktudlniho umeleckého provozu

pujde, o zivy organismus, protoze predmét zkoumani, svét uméleckych dé€l, sim vykazuje
tuto charakteristiku.

Bylo tak vytvoieno a pojmenovano, nikoliv najednou, ale postupnym vyvojem v disku-
zich a konfrontacich, sedm tzv. segmentt, které¢ jsou schopny obsahnout celou skalu umé-
leckych druht, jak se s nimi mizeme potkat na vysokych Skolach, akademiich i univerzi-
tach, ale také ve volném prostoru umélecké tvorby, kterd vznika mimo vysokoskolska uci-
liste. Pfedstavime si abecedné jednotlivé segmenty a odkazeme piedevsim na piiklady kon-
krétnich instituct, které je reprezentuji a prezentuji.

1. Architektura

2. Audiovize

3. Design

4. Hudba

5. Literatura

6. Scénicka uméni

7. Vytvarné uméni
ARCHITEKTURA

Architektura je spolu s designem na hranici tzv. volné a uzité tvorby, volného a uzitého
uméni. Re¢eno terminologii strukturalni estetiky: esteticka funkce je p¥itomna, ale neni do-
minantni, pfevazuji nad ni funkce praktické. Bézny ¢lovek se nejcastéji setkava s realizo-
vanym architektonickym projektem, laicky feceno postavenou budovou. Architektura jako
obor vSak pracuje i v jinych "zanrech* (studie, projekt, model). Studovat ji Ize na technicky
zaméfenych $kolach CVUT v Praze a VUT v Brng, a také na Technické univerzité v Liberci
nebo na Zapadoc€eské univerzité¢ v Plzni. Vaznéjsi zdjemci o obor se mohou orientovat v
architektonickych soutézich a navrzenych projektech ve fazich studie nebo také uz modelu.
Casopisy, které o soutézich, ale také o konkrétnich navrzich, osobnostech, historickych
aspektech apod. referuji, jsou dostupné samoziejmé v tisténé podobé, a jeste samoziejmé;ji
v podobé elektronické. Jmenujme alespont Architektplus, Intro, Zlaty fez. Architektonické
dilo snad vice nez v kterémkoliv jiném oboru (pfedevsim kvili mnozstvi vynakladanych
prostfedkil) vstupuje do nejriiznéjsich soutézi. Sledovana jsou také architektonicka ocefio-
vani. Znamé jsou napt. v Ceské republice Grand prix architekti nebo Ceska cena za archi-
tekturu, ze zahranic¢nich jsou prestizni mj. Pritzkerova cena (fikéd se ji Nobelova cena za
architekturu), Mies van der Rohe Award nebo Gold Medal RIBA.

AUDIOVIZE

Patii k nejmlad$im uméleckym obortim, resp. jde o obor, ktery permanentné, uz vice nez
sto let prochazi ,,omlazovacimi® kirami. MnoZzstvi technologickych promén a novinek, které
pohyblivé obrazy doprovazeji, je obrovské a podle odbornikli zdaleka nekon¢i. Pro- ménily
se jak nosice, od celuloidového pasu k digitdlnim datim, tak, a asi ptedevs§im, zpu-

84



Miroslav Zelinsky - Teorie umeni a estetika

sobu predstavovani pohyblivych obrazl. Po dlouhém obdobi demokratického, tedy spolec-
ného sdileni na jednom misté (kina) se pfidalo intersubjektivni sledovéni pfed obrazovkami
televizort, kdy jesté participovala alespont mala komunita (rodina). Aktualné se sdileci kva-
lita masivné vytraci ve prospech individualni recepce na nejriiznéjSich mobilnich platfor-
mach. S nimi se vytratila i vdzanost na konkrétni cas. Mnozstvi digitalnich videoték
(Youtube, Netflix, HBO GO atd.) stejn¢ jako moznost stahovani filmii (¢asto ovSem nele-
galni), stoji u zdkladu individudlniho sledovani v libovolném case a na libovolném mist¢.
Také v oblasti audiovizudlnich zanrt doslo k obrovskému rozvoji. Tradi¢ni Zzanry jako
hrany film a dokumentérni film v celovecerni i kratké stopazi dnes dopliiuji nejrizngjsi
zanry, jejichz zajem je pfedevsim komercni (reality show). V posledni dobé se k producen-
tim audiovizudlnich d€l ptidavaji také ztizovatelé internetovych portald, které vstupuji do
konkurence predevs§im v oblasti zpravodajstvi a zabavy. Dalsi producenti se generuji napf.
z obtich e-shopl. Nové se filmovym producentem stal napt. Amazon. Specifickou odnozi
audiovizudlni tvorby je tzv. videoart, Zdnrové nezatraditelna tvorba na hranici s vytvarnym
uménim. Studovat v nejriznéj$ich oborech a profesich Ize audiovizualni tvorbu na FAMU
v Praze, na Fakult¢ multimedidlnich komunikaci ve Zlin€ a na Filozoficko ptfirodovédné
fakulté Slezské univerzity v Opavé. Na Slovensku pak na Filmové a televizni fakulté Vy-
soké Skoly muzickych umeni v Bratislavé. Reflexe audiovizualni tvorby probiha na stran-
kach, tisténych i elektronickych médii jako jsou Iluminace, Cinepur, dlouhou tradici ma
Film a doba.

K prezentacim slouZzi pfedevsim nejriiznéjsi filmové festivaly kategorizované podle vy-
znamu a vlivu. V Ceské republice je pouze jeden z kategorie A Mezinarodni filmovy festi-
val Karlovy Vary, zndmé v Evropé jsou festivaly v Benatkach, v Cannes, v Berlin€ apod.
Existuje ovSem dlouha tada festivalii mensSich, napt. Zanrovych jako Novoméstsky hrnec
smichu, Mezinarodni festival outdoorovych filmi, Zlin Film festival filmt pro déti a mla-
dez a mnoho dalsich. Jejich soucasti je také zavérecné ocenovani. Svou roli hraji také hojné
medializované slavnostni premiéry a s nimi spojeny merchandising (doprovodné akce, su-
venyry, autogramiady apod.) A samoziejmé vyhlaSovani vyroc¢nich cen. Na mezindrodni
Ceny Akademie udélované americkou Akademii filmového uméni a véd od r. 1929. V ¢es-
kém prostiedi to jsou Cesti lvi, na Slovenku pak od r. 2004 Slnko v sieti (podle ndzvu
slavného filmu nové viny &eskoslovenského filmu reZiséra Stefana Uhra).

DESIGN

je dalsim oborem, po architektute, kde se nutn€ kloubi esteticka funkce s funkcemi prak-
tickymi. Ke studiu se lze hlasit predevsim na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze
a dale na Fakult¢ multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné, také na Technické univerzité
v Liberci a na Zapadoceské univerzité v Plzni. Na Slovensku pak na Vysoké Skole vytvar-
nych umeni v Bratislavé.

Mizeme registrovat aktualni boom designu, obrovsky zajem o n¢j, jak studijni, tak také
obchodni, ptedevsim tedy o drobny design produktovy — Sperkafstvi, fashion design, de-
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sign obuvi, design skla. Vzhledem k naristu mobilnich komunikaénich platforem roste také
zajem o graficky design, design webovych stranek a digitalni design obecné. Specifickou
kategorii je design pro prodejni mista, propagaci vyrobki, obalovy design atd.

K prezentaci slouzi velké mnozstvi printovych i elektronickych médii zaméfenych na
design, domdcich i zahrani¢nich, kontakty jsou dostupné na portalu czechdesign.cz nebo
na designportal.cz. Vzhledem k oborové rozriiznénosti designérskych profesi existuje doma
1v zahranici velké mnoZstvi nejriznéjsich ocenéni, zamétenych vétSinou na kon- krétni typ
designerskych aktivit. Ve svété je rozSifend sit, kterd sdruzuje tzv. tydny designuv
nejruznéjsich svétovych metropolich, ale i mensich méstech Design Weeks World. V Ees-
kém prostiedi se autofi prezentuji na velké piehlidce Design blok, v Evropé patii k nejpres-

vvvvvv

HUDBA

Hudba je podle nedavnych nalezi archeologti druhym nejstar§im doloZenym uménim na
planeté. Radi ji sem 30 tis. let stary nalez kosténé flétny. Dnesni muzikologie rozlisuje mj.
mezi hudbou artificidlni a nonartificialni, velmi zjednodusené feeno jde o rozdil mezi
hudbou tzv. vaznou, klasickou, a hudbou popularni, kam se poéita i jazz. Ceska republika
ma v Evropé jedine¢nou a exkluzivni Sirokou zakladnu zdkladnich uméleckych skol, které
slouzi k poc¢ate¢nimu hudebnimu vzdélavani, jak teoretickému, tak praktickému. Na vyso-
koskolské trovni Ize hudbu, tedy hru na jednotlivé nastroje, zpév, skladbu a dirigovani
studovat na nckteré ze dvou tradi¢nich akademii (Hudebni akademie muzickych uméni
Akademie muzickych uméni v Praze a Hudebni fakulta Janackovy akademie muzickych
umeéni v Brn¢) a na Fakult€¢ uméni Ostravské univerzity. K prezentovani hudby slouzi pte-
devsim zivé koncerty, samostatné i festivalové, soutézni piehlidky pro jednotlivé néstroje
a tzv. mistrovské kurzy. Hudbu lze také sledovat na hudebnich nosi¢ich (CD a dnes znovu
do obliby pfichazejici vinylové desky), a samoziejmé také na mobilnich platformach pro-
sttednictvim nckterého z hudebnich zprostfedkovateli — YouTube, Spotify, GooglePlay
atd. Mezi nejvétsi svétove, evropské a domaci festivaly patii napt. wagnerovsky festival v
Bayreythu, Prazské jaro, Janackiiv maj v Ostravé, z hudby nonartificialni Woodstock, Glas-
tonburry, Colours of Ostrava a mnoho dalsich. Studie a recenze lze najit v Casopisech Opus
musicum, Cantus, Harmonie, HisVoice a mnoha dalSich pfedevsim pro hudbu nonartifici-
alni.

LITERATURA

vvvvvv

od zacatku zfejmé, Ze esteticka funkce je zde dominantni. Zatimco ostatni druhy slouZily i
jinym Gcellim, pfedevs§im ritualnim a sakralnim (tanec, zp€v, malba), literatura vypravéla
ptibchy. Zprostfedkovavala nejstar§i myty o piivodu svéta a pokousela se pojmenovat
smysl lidského prebyvani ve svété predevsim tim, Ze ¢lovéka stavéla do konfrontace s boz-
skymi principy a pfirodnimi jevy (severské myty, Homér). Dulezitost narativniho prvku
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spociva v jeho zdsadnim vyznamu pro konstituovani lidské psychiky, pfi sebereflexi vlast-
niho mista ve svéte pritomnosti konce piib&hu, ktery je nositelem smyslu a stavi se tak do
protikladu k nesmyslnosti konce vlastniho fyzického Zivota, jak jej ¢lovék vnima.

Zkoumanim literatury, jejich podob, promén a projevl se zabyva literarni véda, ve které
rozliSujeme zdjem o vyvojové aspekty (literarni historie), o tvar a skladbu literarniho dila
(literarni teorie) a o jeji hodnoceni v aktudlnim Case a prostoru (literarni kritika).

Prezentace literatury probihd v mnoha zanrovych podobach, od autorskych c¢teni a be-
sed, dnes tolik oblibenych audioknih, jejichz pfedchiidci jsou rozhlasové potady Cteni na
pokracovani apod, ptes autogramiady, setkani s autory na literarnich festivalech a veletr-
zich az po adaptace literarnich dél nékterym jinym narativnim uméleckym druhem (diva-
dlem ¢i filmem, zde pak mluvime o sekundarnim byti literatury). Klicovou roli pro ko-
mercni fungovani literatury hraji knizni veletrhy, na kterych nakladatelstvi i celé zemé a
jazykové oblasti predstavuji sva nejlepsi dila a nabizeji je zahrani¢nim partnerim k preklud
a dal$imu Sifeni. Nejvétsi knizni veletrhy v Evropé€ jsou v némecké oblasti ve Frankfurtu
nad Mohanem,v Lipsku, stle vice se angaZuje v oblasti knizniho trhu také Cina. V eské
republice je n€kolik akci podobného typu. Nejvétsi je prazské Svét knihy, dale mizeme
navstivit veletrhy mensi v Havlickové Brodé nebo v Ostraveé. O propagaci se intenzivné
staraji jak samotnd nakladatelstvi (Host, Argo, Paseka a mnoho dal$ich), tak dnes stale vice
portaly velkych knihkupeckych domii (Martinus, Kosmas, Akademia, na Slovensku Panta
Rhei ad.) K reflexi a hodnoceni slouZzi literarni ¢asopisy, které i pfes neptizen trhu k prin-
tovym médiim stale hraji dilezitou roli (Tvar, Host, A2, Plav, samoziejmé¢ také v elektro-
nickych podobach). Nejvyznamnéj$im internetovym portalem, ktery se vénuje domaci i
zahrani¢ni literatufe je iliteratura.cz.

SCENICKA UMENI

Mezi scénickd uméni fadime aktivity realizované v rdmci scénickych projektd (Cino-
herni, operni a muzikalové¢ inscenace, performacni interakce, tane¢ni inscenace, rozhlasové
dramatické scénické projekty, loutkova divadla aj.). Siroka $kéla divadelnich, $ifeji scénic-
kych aktivit ma v CR velkou tradici. Divadlo stalo v narodnim obrozeni u zakladii nasi
novodobé kultury. K vychové slouzi ptedevsim dvé akademie, Divadelnich akademie
muzickych uméni patiici pod prazskou AMU, a Divadelni fakulta Janackovy akademie
muzickych uméni v Brn€. Na Slovensku 1ze pak studovat Divadelni a tane¢ni fakultu Vy-
soké skole muzickych umeni. Studie a recenze o divadle publikuji a o tradi¢nich 1 nové
vznikajicich piehlidkach scénickych uméni informuji ¢asopisy Divadelni noviny, Diva-
delni revue, Svét a divadlo, Theatralia. K oblibenym prezenta¢nim formam pro Siroké pu-
blikum patii pfedev§im medialné¢ sledované premiéry divadelnich piedstaveni. A samozie-
jmé také divadelni festivaly, které umoznuji v kratkém case zhlédnout na jednom misté
predstaveni divadel z riznych koutii republiky (Divadelni Plzen, Ostravar), ale také ze za-
hranici (festival divadla némeckého jazyka v Praze).
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VYTVARNE UMENI

zahrnuje Sirokou Skalu aktivit, dvojrozmérnych, trojrozmérnych, ale také na digitalnich
platformach, audiovizuélnich, v technikdch malby, kresby, grafiky, kolaze, asamblaze, so-
chatskych ¢i instala¢nich. O vytvarném zivoté u nas informuji ¢asopisy jako Uméni/Art,
Ateliér, Art and Antic, ale opét pfedevSim internetové stranky vyznamnych galerijnich a
muzejnich instituci statnich (Narodni galerie) i soukromych (DOX). Siroky informaéni za-
bér maji webové stranky Artalk.cz. Samoziejmé velmi vyznamny je vytvarny zivot mimo
hlavni prazské centrum (krajské galerie a muzea, malé soukromé galerie). Pozornost na
sebe strhavaji predevSim data vernisazi, ke kterym se soustied’uje i medialni zajem. Pro
zajemce jsou pak k dispozici katalogy z vystav, ptipadné monografie vytvarnych umélct,
skupin i celych déjinnych obdobi. Studovat vytvarné obory Ize opét pfedevsim na tradic-
nich akademiich (Akademie vytvarnych uméni, Vysoka Skola uméleckoprimyslova v
Praze, Fakulta vytvarnych uméni VUT v Brn¢), ale také v regionech na univerzitach (Os-
trava, Opava, Liberec, Plzen, Usti nad Labem).

V mezinarodnim méfitku stanovuji kritéria hodnoty vyznamné vytvarné salony jako jsou
Bienale v Benatkach nebo v pétiletém cyklu se opakujici Documenta v némeckém Kasselu
a mnoho dalsich.

Velmi podrobny piehled casopist, portalll, cen, ptehlidek, festivalii atd. najdete v apli-
kaci Registru uméleckych vystupii na adrese www.ruv.cz, kterd je fizena a spravovana Mi-
nister-stvem Skolstvi, mladeze a t€lovychovy. Pro jeji uzivani je nutné se zaregistrovat
podle po-kynii na webovych strankdach MSMT.

[ [omonzmorso ]

Co znamena dominance estetické funkce v umeéleckém dile a které dalsi funkce muzeme
jak ve volném umeéni, tak také v uzitém udentifikovat?

Ellsmriaprory ]

Kapitola ptedstavila systém uméleckych ¢innosti podle Registru uméleckych vystupii
MSMT.

88



Miroslav Zelinsky - Teorie umeni a estetika

LITERATURA

ADORNO, T.W./HORKEIMER M. Dialektika osvicenstvi. Praha: OIKOYMENH 2009.

CIKANEK, M. Kreativni primysly. PileZitost pro novou ekonomiku. Praha: Institut uméni

- Divadelni tstav 2009

EXNER, M., Estetika pro neoborové studenty, TU Liberec, 2008
HORACEK, R. Uméni bez revoluci, B and P, Brno 2019

CHVATIK, K. Strukturalni estetika. Brno: Host, 2001.

INGERLE, P. Ptib¢h perspektivy

JOHNSON, P.: Dgjiny uméni, novy pohled. Academia, Praha 2006
KOLESAR, Z. Kapitoly z d&jin designu, VSUP, Praha 2004
MUKAROVSKY, J. Studie L. Brno: Host, 2007.

NUNNING, A. et al. Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006.
OSBORNE, R., SURGIS, D., TURNER, N. Teorie uméni, Portal, Praha 2006
POSPISIL, Z. Kaleidoskop estetiky, UPOL, Olomouc, 2006

RILEYOVA, N. Dgjiny uzitého uméni, Slovart, Praha 2003

REBIKOVA, B. Poudeny esteticky postoj, Togga, Praha 2020

STIBRAL, K. Estetika piirody, Nakladatelstvi Pavel Mervart, Cerveny

Kostelec 2019

VANEK, J. Zptisoby estetického prozivani, Galerie Zdenék Sklenat, Praha 2006

ZELINSKY, M. (ed.) Kdo umi, u&. RUV 2010-2015, Host, Brno 2016

ZELINSKY, M. a kol. Teorie a praxe kulturnich primyslii, Eurokodex, Bratislava 2012

89



Miroslav Zelinsky - Teorie umeni a estetika
SHRNUTI STUDIJNi OPORY

PiedloZeny text se vénuje problematice estetického mysleni v Sirokych, ale pouze na-
znacenych souvislostech historickych, teoretickych i praktickych. Predklada stru¢né dé€jiny
estetického mysleni. Vénuje se n¢kterym vlivnym estetickym Skoldm a pfichéazi také s prak-
tickymi ukdzkami moZnosti interpretace uméleckého dila. V zavéru se zamétuje na spole-
censké a ekonomické souvislosti umélecké tvorby a §iteji kreativity.
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Pozn. Tuto ¢ast dokumentu nedoporucujeme upravovat, aby byla zachovana spravna
funk¢nost vloZzenych maker. Tento posledni oddil miize byt zamknut v MS Word 2010

prostfednictvim menu Revize/Omezit Upravy.

Takto je rovnéz omezena moznost ménit naptiklad styly v dokumentu. Pro jejich upravu

nebo piiddvani ¢i odebirani je opét nutné omezeni Gprav zrusit. Zamek neni chranén hes-

lem.
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