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UVODEM

Vazeni studenti,

dostava se vam do rukou ucebni text predmétu Zaklady divadelni dramaturgie, prostied-
nictvim kterého byste si méli osvojit klicové teoretické znalosti 1 praktické dovednosti di-
vadelniho dramaturga a v budoucnu je umét uplatnit také v praxi. Cilem je sezndmit vas
s celym spektrem ¢innosti spojenych s modernim pojetim této dilezité, i kdyz Casto také
piehlizené divadelni profese.

Béhem studia tohoto predmétu se zorientujete v principech dramaturgické ¢innosti, a to
zejména v ¢inohernim divadle. Seznamite se se specifickou pozici divadelniho dramaturga,
pricemz se zam¢éftite jednak na jeho zapojeni do realizace konkrétni inscenace, zaroven ale
zdtraznime spektrum jeho Cinnosti v rdmei divadelni instituce i moznost ovliviiovat po-
dobu a smefovani konkrétniho souboru volbou dramaturgického planu. V névaznosti na
ziskané védomosti budete vedeni k samostatné tvirci praci (pfiprava dramatického textu
pro inscenovani, vytvoieni programu k inscenaci, hodnoceni divadelni ¢innosti, vytvoteni
dramaturgického planu pro ¢inoherni scénu).

Kurz je koncipovan jako jednosemestralni a je rozdélen do tfinécti tematickych blokd.
Samotny vyklad je doplnén nejen rozmanitymi ukazkami, ndméty k pfemysleni, tipy, ra-
dami ¢i praktickymi ukoly. V zavéru studijni opory naleznete také bibliografické zdroje,
které je vhodné vyuzit k roz§ifujicimu studiu dané problematiky.

Distanc¢ni studijni text pfedpokladé existenci LMS Moodle. V LMS kurzu jsou kromé
vykladu k danym tématiim a rozmanitych moznosti ovéteni nabytych znalosti uvedeny také
kontaktni informace (sylabus, konzulta¢ni hodiny atp.), stejné jako konkrétni pozadavky
pro uspésné absolvovani kurzu i kontrolni testy.

Vétfim, Ze vam vytvoreny studijni material bude dobrym pomocnikem pfi studiu tohoto
pfedmétu a napomiiZze vam ziskat patficné poznatky.

Pavla Bergmannova



Mgr. Pavla Bergmannova - Zaklady divadelni dramaturgie

RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

Cilem studijni opory, kterd se vam nyni dostava do rukou, je predstavit specifickou po-
zici dramaturgie v kontextu divadelni ¢innosti. Kurz je koncipovan jako jednosemestralni
a je rozdélen do tfinacti tematickych blokd.

V tivodnich kapitolach se nejprve seznamime se vznikem a definici pojmu divadelni
dramaturgie a také nastinime jeji historicky vyvoj od samotnych pocatkii vzniku divadla az
do soucasnosti. Poté postupné¢ osvétlime pozice dramatika, reziséra a herce v kontextu di-
vadelni dramaturgie a popiseme jejich podil na vzniku divadelniho artefaktu. Detailnéji se
zaméiime zejména na jednotlivé nezbytné Cinnosti dramaturga, zejména na piipravu kon-
cepce dramaturgického sméfovani divadla, realizaci dramaturgického planu sezony, praci
s textem 1 na zapojeni do realizace konkrétni inscenace. Pfipomeneme také celou fadu ¢in-
nosti, které¢ vySe uvedené dopliuji: redakce programovych textl, spoluprace s PR divadla
¢i lektorska cinnost.

vvvvv

tické znalosti si studenti provéti béhem plnéni fady praktickych tkold — napft. kraceni a
uprava dramatickych textl, tvorba programové brozury k fiktivni inscenaci ¢i tvorba dra-
maturgického planu vybraného divadla. Vyuka bude klast co nejvétsi diiraz prave na sa-
motné propojeni teorie s praxi, aby se absolventi nasledné mohli snadno uplatnit v konkrét-
nich divadelnich institucich, napt. jako divadelni lektofi.
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1 DEFINICE DIVADELNi DRAMATURGIE V KONTEXTU
EVROPSKE TRADICE

wowrmmeiaemoy [

V tvodni kapitole se seznamime se vznikem a definici pojmu divadelni dramaturgie.
Zamétime se na proménujici se vyznam termintl dramaturgie a dramaturg v pribéhu déjin
divadla a vysvétlime rozdily v chapani dramaturgie jako funkce a profese. Neopomeneme
také upfesnit zacileni repertoarové a jednorazové dramaturgie.

ooy ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e vysvétlit pojmy dramaturgie a dramaturg,
e charakterizovat rozdil mezi divadelni dramaturgii jako funkci a profesi,
e definovat rozdily mezi repertoarovou a jednorazovou dramaturgii.

2 hodiny

Dramaturgie, dramaturg, divadelni dramaturgie, dramaturgie jako funkce, dramaturgie
jako profese, programovéa dramaturgie, jednorazovéa dramaturgie, klasick4 dramaturgie, au-
torska dramaturgie, nepravidelna dramaturgie.

|
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Definice divadelni dramaturgie v kontextu evropské tradice

1.1 Co je to dramaturgie?

Pojem dramaturgie se pouziva k oznaceni mnoha riiznych procest a ¢innosti, které na
prvni pohled vypadaji jako navzajem nesouvisejici. Hudebni dramaturg v rozhlase je zod-
poveédny za vybér hudby, kterou stanice vysild, dramaturg divadelni inscenace mtize byt
prekladatelem ¢i autorem textu, ktery soubor hraje. Televizni dramaturg pfi ptipraveé doku-
mentarniho snimku plisobi v podstaté jako druhy rezisér. V soukromé televizi pak drama-
turg vybirad a nakupuje formaty od zahrani¢nich producentt a ptipravuje Gpravu cizi reality
na miru ceskym divaktim. VSechny tyto piistupy vychazeji ze spolecného jadra, jakési pod-
staty dramaturgie, kterou nejlépe osvétlime, pokud pohlédneme na dramaturgii historicky,
z momentu oboru jejiho zrodu — divadla.

Termin dramaturgie ma ptivod v feéting. Recké slovo dramatopoieo oznagovalo basnic-
kou disciplinu psani dramat — tedy ,,uméni skladat divadelni hry*, dramaturgia byl zase
vyraz pro kompozici téchto textli. Z danych zékladi byl nasledné odvozen i pojem drama-
turgés — dramaturg. Ten v Recku oznadoval osobu, ktera psala dramata. Podobné terminy
uzivala i renesance, kterd ho z antiky odvodila. V nékterych jazycich pak tento vyznam
dodnes ziistal zachovan: to plati napt. ve francouzstin€ (dramaturge), Spané€lstiné (drama-
turgo), polsting, rusting a chorvatstin¢ (dramaturg) nebo v italStin¢ (drammarurgo). V ¢es-
tin€ ovSem pro oznaceni autora dramatu pouzivame odli§ny pojem dramatik (¢i dramaticky
autor). V jakém vyznamu tedy pouzivame slova dramaturgie a dramaturg?

1.1.1 VYZNAM POJMU DRAMATURGIE A DRAMATURG V NASEM KONTEXTU

V cCeské terminologii vychazime z kontextu némecké divadelni kultury, pod jejimz vli-
vem se od konce 18. stoleti ustalil vyznam odliSny — tedy dramaturg jako zprostfedkovatel
mezi literarnim textem a konkrétni divadelni tvorbou. Tyto principy formuloval dramatik
a kritik Gotthold Ephraim Lessing, autor Hamburske dramaturgie (1767), kterého miizeme
také povazovat za zakladatele klasické dramaturgie. Do pojmu ,,dramaturgie* kterd se od
tohoto okamziku objevuje jako profese, se v jeho pojeti nové zahrnovala celé §ife proble-
matiky z oblasti teorie dramatu 1 problematiky vznikajici okolo provozovéani dramat na
scéné. K tomu se pfipojoval také navod, jak napsat dobrou hru i jak ji umélecky pisobivé
inscenovat. Lessing oteviel budoucim generacim prostor pro analyticky pfistup k vychozim
textim a urcil, Ze individudlni interpretace realizovana v konkrétnim pfedstaveni by méla
s vyhodou vychézet z hlubokého podrobného rozboru. Pod vlivem Lessingovy koncepce
se roz§ifila pozice dramaturgie jako jedné z klicovych — a tedy nezbytnych — funkci diva-
delniho systému. Jeji specificnost spociva pravé v tom, ze svym zpisobem pronika do
vSech divadelnich sloZek a vSechny se na ni svym zplsobem podileji. A pravé v tomto
kontextu pojem dramaturgie pronikl pravé do nasi terminologie a pfedevsim praxe.

10
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1.2 Dramaturgie jako profese a funkce

S ohledem na vySe zminéné ted’ budeme — pro snaz8i pochopeni smyslu dramaturgie —
blize specifikovat jeji pojeti jako profese a funkce.

1.2.1 DRAMATURGIE JAKO PROFESE

Jak jsme jiz uvedli, dramaturgie jako profese — v kontextu déjin divadla — neexistuje zas
az tak dlouho. Dramaturgové jako literarni a divadelni poradci spjati s ur€itym souborem
nebo rezisérem a spoluodpovédni za ptipravu inscenace — se v divadlech zacali pravidelné
objevovat a prosazovat od konce 18. stoleti v souvislosti se zménami, které prosadil Les-
sing. Situaci pak velmi nahrala i skute¢nost, kdy se v nové vznikajicich méstanskych diva-
dlech zacal rozvijet pravidelny divadelni provoz ve stalych budovach a bylo tieba hledat a
koncepéné;ji zajistit dostateény pocet vhodnych her pro jeho repertoar.

Ceska divadla vétsinou disponuji — v zavislosti na velikosti souboru a finanéniho zajis-
téni — jednim ¢i vice dramaturgy. Hostujici rezisér — pokud to situace dovoli — si ale mize
pfivést vlastniho dramaturga, se kterym je zvykly pracovat a ktery zna jeho koncepci prace.
Muze to tak vést ke kladnému prosazeni tvir¢i koncepce reZiséra, na stran¢ druhé: pokud
je tato spoluprace ze strany hostujicich tviircti neobvykld, miize nastat i konflikt. Jeden
dramaturg vétSinou pracuje v jednosouborovém divadle, vétsi scény typu Narodni divadlo,
které musi zajistovat rozsahlejsi program — ¢asto na vice scénach daného divadla — dispo-
nuji vice dramaturgy, né¢kdy dokonce celym dramaturgickym tymem.

|
Vyhledejte webové prezentace alespon péti Ceskych divadel a zjistéte, kteti dramatur-
gové a v jakém poctu zde pracuji. Doporugené scény: Narodni divadlo Praha (soubor ¢inohry),

Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava (soubor ¢inohry), Narodni divadlo Brno (soubor ¢ino-
hry), Moravské divadlo Olomouc, Klicperovo divadlo, Komorni scéna Aréna Ostrava.

1.2.2 DRAMATURGIE JAKO FUNKCE

Bez profese dramaturga se divadlo v pievazné dobé svého trvani obeslo, a také dnes
mame vedle divadel, kde pracuji celé tymy dramaturgt (napt. brechtovsky Berliner Ensem-
ble), i divadelni kultury, kde je dramaturg spise vyjimkou nezli pravidlem (napt. ve Velké

11
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Britanii). Dramaturgie jako funkce (a ¢innost) nicméné existovala témét vzdy. Pokazdé se
musela objevit osoba, kterd rozhodovala o tom, co se bude hrat (bud’ to byl principal spo-
le¢nosti nebo, feditel divadla nebo napt. herec nebo dramatik. Dramaturgie je jednou z kli-
covych funkci divadelniho systému, uplatiiujici se bez zietele k tomu, zda je spojena s dra-
maturgickou profesi nebo je rozdélena mezi profese jiné.

1.3 Definice divadelni dramaturgie
Nyni zminime nékteré definice dramaturgie, které ndm usnadni pochopit jeji smysl.

~Dramaturgii jest tu minéna predevsim nauka jednak o sepisovani, jednak o provozo-
vani her divadelnich, tedy teoreticky zdklad cinnosti spisovatelovy, hercovy, reZisérovy,
popripade artistického spravce divadla.

1131

wDramaturg vyhledava, vybira a navrhuje dila, kterd jsou z hlediska uméleckého i ekono-
mického vhodna k uvedeni na scénu. Vypracovava navrh dramaturgického planu, tviiréim
zpiisobem spolupracuje s autory. Spolupracuje s rezisérem na pripravé predstaveni a vy-

chovné piisobi na cleny souboru (popripade rediguje divadelni program k predstaveni).**

[ [omonzmorsiew ]

Srovnejte vyse uvedené definice. Lisi se n¢jak svym obsahem? Pokud ano, tak v ¢em?
Ktera z danych definici obsahuje $ir§i komplex ¢innosti?

Zatimco prvni charakteristika pozici dramaturgie omezuje jen na spolupodil na tvorbé
jedné inscenace, druha charakteristika je mnohem rozsahlejsi a roli dramaturgie definuje
s ohledem na zapojeni dramaturga do rozséhlého divadelniho procesu. S ohledem na tento
fakt mizeme také zminit déleni divadelni dramaturgie na repertoarovou a jednorazovou.

1.3.1 REPERTOAROVA DRAMATURGIE

Repertoarova dramaturgie je spojena s praxi stalych repertoarovych divadel, v niz drama-
turg vyhledava a navrhuje k nastudovani literarni nebo hudebné-literarni dila a tim vytvari
aktualni repertoar divadla. Dramaturg proto musi sledovat v celosvétovém rozsahu dané di-
vadelni kultury nové hry a jejich inscenace, navrhovat pteklady a Gpravy, vyhledavat a popf.
1 oslovovat autory a konecné sestavovat tzv. dramaturgicky plan divadla, pfipadné vytvaret

1 Ottﬁvv,divadelm’ slovnik 1. Praha 1914-1920, s. 711.
2 HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divdk. 3. vyd. Brno: JAMU v Bmg, 2012, s. 73
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umeélecky program divadla. Dale sleduje vztah dila ke spolecnosti, snazi se sladit z4jmy pu-
blika a divadla, usiluje o pracovni vytiZzeni i uméleckou realizaci ¢lenti souboru, popt. shro-
mazd’uje a studuje odbornou kritiku, ¢i dalsi ohlasy na ptedstaveni svého divadla.

1.3.2 JEDNORAZOVA DRAMATURGIE

Jednorazova dramaturgie se naopak tyka pfipravy jedné konkrétni inscenace. Seznamuje
tvlirce inscenace s kontextem interpretovaného dila a jeho analyzou ozfejmuje moznosti
soucasné¢ho uvedeni. Klasicka (nebo také tzv. pravidelnd dramaturgie) se soustiedi na in-
scenovani her na zékladé predlozenych, a tedy dostupnych texta.

1.3.3 AUTORSKA A NEPRAVIDELNA DRAMATURGIE

Jednordzova dramaturgie pfechazi az k autorstvi ¢i spoluautorstvi predlohy na strané
jedné k rezii na strané druhé. V tom ptipadé mluvime o tzv. autorské dramaturgii, ktera se
uplatiiuje pii tvorbé takové inscenace, kde fazenim a propojenim samostatnych vystupt
vznikd svébytna umélecka struktura (napf. v tvorbé komponovanych poradit). Tento typ
dramaturgie je pfiznacny pro autorské divadlo, kde se mluvi téz o nepravidelné dramaturgii
(dramaturgii vychazejici z jinych nez pro divadlo urcenych texti).

waemroviw 8]

Dramaturgie — jakoZto termin z oblasti divadla ¢i scénickych uméni — zahrnuje cely kom-
plex ¢innosti, které musi v piislusném divadle vykonavat dramaturg, aby dosahl smyslupl-
ného vysledku své prace. Dramaturg je literarni a divadelni poradce, ktery je spjaty s urcitym
souborem nebo reZisérem®. Je vniman jako zprostiedkovatel mezi literarnim textem (drama-
tem ¢i jinou formou) a konkrétni divadelni tvorbou (inscenaci) prezentovanou v daném diva-
dle. Je vétsinou ale spoluodpovédny nejen za pripravu té které konkrétni inscenace, ale i za
celkové smérovani divadla a jeho programu.

1.4 Dramaturgie v SirSim slova smyslu

Nas zajem o definici dramaturgie se ovS§em nemusi omezit pouze na oblast divadla, z né-
hoz tento pojem sice vysel, ale dale se pouziva v riznych vyznamovych a obsahovych sou-
vislostech. V zdvéru této kapitoly je potfeba zminit ¢lenéni dramaturgie v SirSim slova
smyslu na dramaturgii vybérovou a programovou.

3 Dramaturg miZe byt zamé&stnan v divadle. N&kdy si hostujici reZisér mize — pokud to okolnosti dovoli —
ptizvat dramaturga, s nimz pravidelné spolupracuje a ktery je obeznamen s jeho zplisoby prace.
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1.4.1 VYBEROVA DRAMATURGIE

Vsude tam, kde dochazi k néjakému koncepénimu vybéru prvki a jejich sestavovani do
vyssiho celku hovofime o ,,dramaturgii vybérové®. Takova dramaturgie negeneruje piimo
vznik novych dél. Jedna se jen o ,,planovani® — vybér dé€l, jimiz se chce dana instituce
prezentovat, interpretovat je, rozmnoZovat apod. (napf. v nakladatelské praxi jde o drama-
turgii edi¢ni fady, v hudbé o dramaturgii koncertu ¢i zvukového nosice, ve vytvarném
umeéni o dramaturgii vystavy, ve filmu napt. o dramaturgii tzv. povidkového filmu nebo o
dramaturgii pfedstaveni v kin¢).

1.4.2 PROGRAMOVA DRAMATURGIE (SKLADEBNA)

Ta naopak sestavuje samostatné umélecké celky. V tomto pfipad€ je na misté otdzka,

24

usporadany napft. basnické sbirky, hudebni cykly, v souvislosti s vytvarnym jednanim se
hovoii o dramaturgii kniznich publikaci).

mloo

Rozsitujici literatura:

CISAR, Jan. Zdklady dramaturgie. NAMU, 2020.

HORINEK, Zdenék. Uvod do praktické dramaturgie. Janickova akademie muzickych
umeni, 2009.

KLIMA, Miloslav a DVORAK, Jan, ed. O dramaturgii. Prazské scéna, 2016.
VEDRAL, Jan. Dramaturg. V&trné mlyny, 2018.

VEDRAL, Jan a DVORAK, Jan, ed. Ldmdni Prosperovy hiilky: k praktické dramaturgii.
Prazska scéna, 2020.

[7] e

Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
piifad’te spravnou odpoveéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zé&véru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovéedi.

1) Pojem dramaturgie ma ptivod v fec¢tin€. Co piivodné oznacovalo slovo dramatopoieo?
a) basnickou disciplinu psani dramat
b) soutdZ dramatik starovékého Recka o nejlepsi divadelni hru
c) privod basnikii-dramatikti v pfedvecer konani Velkych Dionysii
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2) Autorem Hamburské dramaturgie (1767) — souboru texti, které¢ nové zdiiraziuji po-
zici dramaturga jako zprosttedkovatel mezi literdrnim textem a divadelni tvorbou — je:
a) Heinrich von Kleist
b) Gotthold Ephraim Lessing
c) Friedrich Schiller

3) V jaké zemi (divadelni kultute) je dramaturg v divadelnim provozu spise vyjimkou?
a) Velka Britanie
b) Némecko
¢) Rakousko

4) Nepravidelna dramaturgie tvoii zéklad programu stagionovych scén.
a) pravda
b) nepravda

5) Jednordzova dramaturgie se tyka ptipravy pouze jedné konkrétni inscenace.
a) pravda
b) nepravda

|

V tvodni kapitole jsme se zaméfili na zakladni definici pojmi divadelni dramaturgie a
dramaturg — a to v kontextu evropské Zidovsko-kiestanské tradice. Kromé vzniku zminé-
nych pojmi jsme objasnili terminy dramaturgie jako funkce a profese, a také jsme upiesnili

zacileni repertoarové a jednorazové dramaturgie, v Sir§Sim kontextu jsme pak definovali
rozdily mezi dramaturgii vybérovou a programovou.

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 a,2b,3 a,4 b, 5 a.
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2 NASTINENi VYVOJE A PROMENY DRAMATURGIE
V SOUVISLOSTI S ROZVOJEM MODERNIHO INTER-
PRETACNIHO DIVADLA

[2][wemrmaneomaemroy ]

Kapitola se bude vénovat historickému vyvoji dramaturgie od samotnych pocatki
vzniku divadla, pfes obdobi formovani klasické dramaturgie v dobé osvicenstvi (G. E. Les-
sing) az po zéasadni zmény v divadle 20. stoleti. Zminéna bude také proména pohledu na
dramaturgii soucasnosti s ohledem na pojeti postdramatického divadla.

Hlewewswrory

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e pojmenovat zadkladni milniky v oblasti vyvoje dramaturgie od pocatku vzniku
divadla ve starovékém Recku az do soucasnosti,

e orientovat se v zdkladnich teoretickych statich vztahujicich se k problematice
dramaturgie.

[[esspommeavvmesroon ]

2 hodiny

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
[Hlweomsommarrory ]

Dramaturg, dramaturgie, Aristotelés, Poetika, Nicolas Boileau, Uméni basnické, Gott-
hold Ephraim Lessing, Hambursk4 dramaturgie, postdramatické divadlo,
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2.1 Aristotelés a jeho Poetika

Prestoze se dramaturgie jako profese formovala az od poloviny 18. stoleti, jeji prvni
stopy jsou svazany se samotnymi pocatky evropského divadla. Pravé ve starovékém Recku
—kde byly polozeny zaklady naSeho divadla a dramatu — vznikla pfiblizn€ kolem r. 335 pf.
Aristotela, jedno z prvnich dél, v némz se basnické uméni stalo pfedmétem teoretické re-
flexe a soustavného zkoumani.

Aristotelés (384322 pt. Kr.) byl fecky myslitel, badatel a ucitel. Dostalo se mu vynika-
jiciho vzdélani. V letech 367-347 pi. Kr. studoval a posléze vyucoval v Platonoveé Akadé-
mii v Athénéch. Stal se stoupencem jeho teorie ideji, kterou ale pozdéji kritizoval. Po jeho
smrti odesel prednaset do Assu v Malé Asii a na Lesbos. Roku 343 pt. Kr. jej makedonsky
krél Filip II. povolal jako vychovatele svého syna Alexandra. Po Filipove smrti se Aristo-
teles vratil do Athén, kde se pIn€ vénoval védé a roku 335 pt. Kr. zalozil vlastni filosofickou
Skolu Lykeion. Jeho rozsahlé dilo polozilo zdklady mnoha véd. Roku 323 pt. Kr. byl Aris-
toteles v ramci boju proti Alexandrovi obvinén z rouhani a odsouzen. Odesel do vyhnanstvi
do Chalkidy, kde v nasledujicim roce zemfel.

Historicky vyznam Poetiky — jak pro oblast divadla, tak dramaturgie — tkvi v tom, Ze se
jedné o viibec prvni ucelené pojednani o problematice basnictvi. Aristotelés ve svém spisu
podava vystizné charakteristiky nékterych basnickych druhi a vyklady o jejich slozkach 1
o zasadach, jimiz se ma basnik pfi tvorb¢ fidit. Vytvaii tak zakladni terminologicky aparat,
ktery maze byt vyuzit pti dal§im zkoumani této oblasti.

Poetika je rozdélena do 26 kapitol, ivod autor vénuje obecnym tvahdm o basnictvi.
Zakladnim pojmem je pro Aristotela mimesis — vrozena schopnost lidi napodobovat, a tak
se zabyva piedevsim prostiedky, pfedméty a zptisoby napodobovani. Soustiedi se také na
charakteristiku a porovnani zanrii tragédie a eposu, které byly v Recku povazovany za
hlavni obory basnické tvorby. Velky prostor vénuje prave tragédii, jeji definici, sloZzkam,
slovni strance a celkovému vymezeni: ,,Jest tedy tragedie napodobeni déje vazného a uce-
leného, urcity rozsah majici, reci vyzdobenou v jednotlivych castech ruznym druhem ozdob,
ve formé jednani, nikoliv (pouhého) vypravovani; napodobeni, jez soustrasti a strachem
plisobi ocisteni takovych vasni.*“* Rozviji teorii Sesti slozek tragédie (d¢j, povahokresba,
mluva, myslenkova stranka, vyprava a hudba) a kaZzdou sloZku pak jednotlivé vyklada, pti-
¢emz zasadni je pro n¢j jednota déje. Tragédie mé také zbudit urcité emoce — predevsim
strach a soucit. S tim souvisi 1 dal$i z Aristotelovych klicovych pojma — katarze, jakési
o€isténi citem, pocitem. Ta je podle Aristotela jednim z nejvysSich cili uméni. Okrajové
Aristotelés také vici tragédii vymezil komedii: ,,(...) jest napodobent lidi chatrnéjsich, ni-
koliv viak uplné Spatnych; vidyt smeésné jest jen casti osklivého. Smésné jest totiz jakdsi
chyba a Sereda, nepiisobici bolest ani skodu, jako napr. smésna maska jest cosi skaredého

4 Aristoteles: Poetika. Nakladatelstvi Gryf, Praha 1993, s. 15
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a zkrouceného, ale bolest nepiisobi.s Cast Poetiky pojednavajici pravé o komedii se bohu-
zel ztratila, tudiz jeho pohled na ni nemtizeme povazovat za uceleny.

A proc€ je nutné seznamit se s Aristotelovou Poetikou? Tento spis ma skutecné zaklada-
telsky vyznam — a to zejména pro studium teorie dramatu a dramaturgie, kdy umoznuje
Siroky vhled do zékladnich principti vystavby dramatického textu — tak nezbytnych napft.
pfi dramaturgickém rozboru konkrétniho dramatického dila. Nejen ze tak porozumime his-
torickym souvislostem vzniku antického dramatu, ale vytvotime si dobry teoreticky zéklad
pro pochopeni mnoha dalSich tivah o divadle a dramatu.

Prectéte si Aristotelovu Poetiku a pisemné zpracujte odpovédi na nasledujici otazky:

1. RozliSuje Aristotelés drama a divadlo? Pokud ano, v ¢em spociva rozdil?

2. Jak Aristoteles v Poetice odliSuje drama oproti epice a lyrice?

3. Jak podle Aristotela vznika dramatické napéti? A co tika Aristoteles o strachu a sou-
citu? Jak tyto emoce souviseji s déjem tragédie?

4. Co rozumi Aristotelés pod pojmem jednoty?

5. Jaké je podle Aristotela stavba tragédie?

2.2 Aristotelovi nasledovnici

Az do doby osvicenského 18. stoleti je dramaturgie stale vnimana predevsim jako tech-
nika dramatického umeéni, jejimz cilem je stanovit stavebni principy dila. Zabyva se vétsi-
nou pouze autorskou tvorbou a strukturou dila, zcela opomiji scénickou realizaci. Cilem
dramaturgickych snah tak bylo objevit pravidla ¢i navody ke kompozici her a vytvofit pro
ostatni dramatiky kompozi¢ni normy. Na rozvoji uvah o vystavbé dramatu se podileli teo-
retici literatury, ale 1 samotni dramatici, ktefi ve velké mife vychéazeli z Aristotelovych
uvah. Ty bud’ normativné piejimali, nebo je dale rozvijeli a aplikovali v kontextu dobového
vyvoje literatury. Aristotelovymi principy a mySlenkami se vyrazné inspiruji poetiky ital-
ského renesan¢niho dramatu a barokniho dramatu francouzského. Mezi nejvyznamné;jsi ti-
tuly patti Umeni basnické (L’ art poétique), které v letech 1669-1674 ve formé basnické
skladby slozené ze Ctyf zpéva napsal francouzsky autor Nicolas Boileau a podstatné jim
ovlivnil dramatickou tvorbu obdobi francouzského klasicismu. Podobné zasadni byly 1 77i
rozpravy o tragédii (Trois Discours sur le poéme dramatique, 1660), ve kterych se Pierre

5 Aristoteles: Poetika. Nakladatelstvi Gryf, Praha 1993, s. 11.
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Corneille snazi dramatiku francouzského klasicismu hodnotit s odkazy praveé na Aristote-
lovu Poetiku. V éfe némeckého osvicenstvi v 18. stoleti se vii¢i Aristotelovym tezim vy-
mezuje zejména Gotthold Ephraim Lessing ve svém dile Hamburska dramaturgie (Ham-
burgische Dramaturgie, 1769).

Pro blizsi seznameni se s vlivy Aristotelovy poetiky na dalsi tvirce, teoretiky a jejich
poetiky doporucujeme prostudovat sekvenci ze studie Milana Mraze®, ktera vysla jako
pfedmluva vydani ptekladu Aristotelovy poetiky: https://www.oikoymenh.cz/poetika/

2.3 Gotthold Ephraim Lessing a vznik dramaturgie jako profese

Ackoliv dramaturgii jako funkci ¢i v rdmci studia struktury divadelnich her mizeme
sledovat v souvislosti se zminénym Aristotelem a jeho Poetikou jiz od 4. st. pt. Kr., sa-
motny termin dramaturgie se poprvé objevuje az o vice nez dva tisice let pozdé&ji — kon-
krétn¢€ v obdobi osvicenstvi v dile Gottholda Ephraima Lessinga Hamburskd dramaturgie
(Hamburgische Dramaturgie, 1767—69).

Gotthold Ephraim Lessing (1729—-1781) byl vyznamny némecky basnik, literarni a di-
vadelni kritik, spisovatel, filosof a tvlirce mést'anského dramatu. Uz béhem studia teologie
na univerzité v Lipsku zacal psat divadelni hry pro koCovné spolecnosti, napt. pro Carolinu
Neuberovou — 1747: Mlady ucenec (Der junge Gelehrte), dale 1749: Zidé (Die Juden) a
Volnomyslenkar (Der Freigeist). V roce 1748 kvuli dluhiim studia zanechal a v Berling
pusobil na volné noze jako spisovatel, prekladatel a recenzent. Napsal zde mj. anonymni
praci Dopisy o nejnovejsi literature (Briefe, die neueste Literatur betreffend, 1755-1765),
kdy formou smyslené korespondence kritizoval klasicistni zasady Johanna Christopha Got-
tscheda a odmital jeho Utoky proti svobodé¢ slova. V 81. dopise mj. poukazuje na Spatny
stav némeckého divadla a potfebu zmény, kdy kritizuje francouzsky klasicismus jako za-
staraly a pfiklani se k uvadéni Shakespeara. Prvni zminky o jeho odlisném vidéni dramatu
se objevily v Predmluvé k Thomsonovym truchlohram (Vorrede zu Thomsons Trauerspie-
len, 1756) a v Pojednani o plactivé truchlohre (Abhandlungen von dem weinerlichen oder
riihrenden Lustspiele, 1754). V roce 1755 prob&hla premiéra vitbec prvniho némeckého
meéstanského dramatu Miss Sara Sampsonova (Mify Sara Sampson), Lessing ale odesel do
Vratislavi, kde mj. pracoval na svém stézejnim estetickém dile — stati Laokoon (Laokoon:

6 MRAZ, Milan. Aristotelova Poetika, jeji vychodiska, vyznam, osudy a d&jinné ptisobeni. In Poetika. 1.vyd.
Praha: Svoboda, 1992. - https://www.oikoymenh.cz/poetika/
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oder tiber die Grenzen der Malerei und Poesie, 1766) a napsal veselohru Mina z Barnhelmu
(Minna von Barnhelm, 1767). Roku 1767 dostal nabidku podilet se na provozu nového
Narodniho divadla v Hamburku, jehoZz cilem bylo povznést némeckou divadelni kulturu. K
tomuto obdobi se vaze jeho jedine¢né dilo Hamburska dramaturgie (Hamburgische Dra-
maturgie, 1767-1769) — soubor jeho ptispévkil k chodu divadla. Po nezdaru obrozeneckych
snah s Narodnim divadlem odchdzi v roce 1769 do ustrani do Wolfenbiittelu, kde pracoval
jako knihovnik. Jeho tvorbu omezovala cenzura, pfesto publikoval sva nejznamé;jsi dra-
mata: Emilie Galotti (Emilia Galotti, 1771) a Moudry Nathan (Nathan der Weise, 1779).

Lessing a dalsi némecti osvicenci si uvédomovali nutnost kulturni emancipace spolec-
nosti, k niz se rozhodli vyuzit koncept nového narodniho divadla, které meélo slouzit jako
jeden z ucinnych nastroji dosazeni narodni jednoty. V roce 1765 nechal herec a manazer
Konrad Ackermann za podpory dvanacti mecenast v roce 1767 v Hamburku postavil pro
svou spolecnost divadelni dim — Narodni divadlo. Jako literarni a umélecky poradce, pte-
kladatel a lektor her byl pfizvan pravé Gotthold Ephraim Lessing. S jeho ptisobenim zde
byla spojena i reflexe uvadénych predstaveni. Své kritické analyzy publikoval béhem prv-
niho roku dvakrat tydné v pravidelné vychéazejicim a pozd¢ji souborné vydaném periodiku
Hamburska dramaturgie. Ve svém ,,Oznameni® v ivodu Hamburské dramaturgie z 22.
dubna 1767 uvadi: ,,Tato dramaturgie ma byt kritickym rejstrikem vsech kusii, které budou
uvedeny na scénu, a ma sledovat kazdy krok, ktery zde ucini jak basnikovo, tak hercovo
umeni.”“ Lessing, ktery je povazovan za prvniho divadelniho dramaturga v déjinach, ve
svych textech polozil zdklady moderniho dramaturgického femesla. V Hamburské drama-
turgii svoji praci charakterizoval takto: ,,Tato dramaturgie ma vést kritickou evidenci vsech
uvedenych kusii a sledovat kazdy krok umeéni, ktery zde basnik nebo herec ucini.*

vvvvvv

matu, tak 1 praktického uvadéni textl na scéné, kdy dramaturg steZil koncepci vykladanou
mySlenkové 1 esteticky. Dramaturg byl zdsadnim tviircem inscenace, nebot’ na zakladé
textu urcoval jeji pojeti. Lessing noveé prosazoval méstanské drama, které mélo vhodné
pusobit na lidskou moralku. Poslanim tragédie mélo byt — v ndvaznosti na Aristotelovu
koncepci — ocistné piisobeni prosttednictvim vzbuzeného soucitu: ,, Tragédie musi zobra-
zovat hriizy a Zivotni utrpeni, aniz je prikrasluje a zmékcuje, musi vyjevovat vnitini zakoni-
tost a nevyhnutelnost udalosti. “ Divak mél s postavou nejen soucitit, ale zaroven mél spolu
s ni vnimat také strach, ze nestésti postavy miize postihnout i jeho. Skrze komedii se tvirci
spolu s divaky méli vysmivat lidskym nefestem. Lessing také hodnotil literarni kvality her
¢i pfinos jednotlivych autort (vyzdvihoval Shakespearovo dilo, kriticky se stavél k Voltai-
roveé tvorb€, odsuzoval francouzsky klasicismus, jehoz dila se podle ného zakladaly na ne-
pochopeni Aristotelovy Poetiky) a v zavislosti na téchto konkrétnich titulech formuloval
obecnéjsi principy a tvahy o dramatickém basnictvi. Obrozenecké tendence se ovSem ne-
setkaly se zasadni odezvou vetejnosti, v jakou realizatoti doufali, a Narodni divadlo bylo z
finan¢nich davodi v bfeznu 1769 uzavieno. I pfes svou kratkou existenci se ale stalo za-
sadnim meznikem v némeckych divadelnich dé€jinach. Po jeho vzoru vznikaly v nasleduji-
cich letech podobné koncipované scény nejprve v Némecku a posléze i ve zbytku Evropy.
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Pod vlivem Lessinga byla pod pojem dramaturgie zahrnovana cela §ife poznatka z ob-
lasti teorie dramatu i praktické ukony tykajici se inscenovani dramat. Prave pravidelny di-
vadelni provoz totiz vyzadoval vznik dramaturgie jako profese. Postupné se objevuji prvni
dramaturgové, ktetfi zacinaji veénovat zasadnéj$i pozornost nejen analyze dramatické
tvorby, ale i uvaham o jeji scénické realizaci.

2.4 19. stoleti a rozvijeni kompetenci profese dramaturga

V 19. stoleti s dalSim vyvojem divadelni praxe — a to zejména s postupnym vytvorenim
a nastupem funkce a pozice reziséra jako samostatné umélecké tvirci profese — doslo lo-
gicky k postupnému rozsSifovani népln¢ role dramaturga, na kterého byly v ramci procesu
realizace inscenace logicky kladeny vétsi naroky. Jeho pozice nabyva na dalezitosti a smys-
luplnosti a dramaturg se tak stdva neopomenutelnou soucasti tviirciho tymu.

2.4.1 DRAMATURG JAKO SPISOVATEL

Pozici dramaturga v divadle ptedstavoval spisovatel (autor divadelnich her), ktery pro
soubor jednak sam psal v rdmci sezony urcity pocet divadelnich textl, ptipadné realizaci
dalSich tituli inicioval u jinych autorl, pfipadné je ptekladal ¢i pieklad z jinych jazyki
zprostiedkovaval. Na zaklade specifické volby tituly déle predkladal uméleckému vedeni
divadla a nasledné je po schvaleni k uvedeni ptislusné€ upravoval a chystal k provozovani.
Takto dramaturgii napf. obstaraval béhem svého ptisobeni ve Stavovském divadle v Praze
Josef Kajetan Tyl. Tomu se nicmén¢ od jeho vrstevnikd dostalo i jisté kritiky. Herec a
dramatik Josef Jifi Kolar vytykal jeho hram lacinost a povrchnost, v dramaturgii se mu
nelibilo, Ze se Tyl zamétuje na nepftili§ vyspélé publikum a opomiji dila takovych velikéand,
jako byli Shakespeare, Schiller nebo Goethe.

2.4.2 DRAMATURG JAKO CLEN UMELECKE SPRAVY DIVADLA

Dramaturg kromé posuzovani zadanych kust a spoluprace s jejich autory, dale upravo-
vani her starSich i1 novych, plivodnich 1 pfekladii mohl byt také ¢lenem umélecké spravy
divadla, takZe jeho pozice zahrnovala mnohem §irsi spektrum ¢innosti. V ramci své pozice
byl také pfitomen na ¢tenych zkousSkéch, pted jejichz zahdjenim podaval vyklad o autorovi
a jeho osob¢ a analyzoval danou hru s cilem vice ji pfiblizit hercim. V horizontu sezony
pak navrhoval fediteli divadla potadi her v repertoaru, dokonce pfipravoval navrhy pro an-
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2.5 20. stoleti a nové pojeti dramaturgie

Ve 20. stoleti se zacind mnohem vice uplatiiovat umélecka profese reziséra, ktery do
inscenovani vnasi vice kreativity a autorského podilu a ¢asto se oprostuje od konvenéniho
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interpretacniho stylu prace. V ndvaznosti na to se proméiuje vztah mezi dramaturgem, di-
vadlem, inscenaci a textem. Drama je Casto jen vychodiskem (nikoli vyhradnim zdrojem)
pro zrod vyznami novych, které jsou formulovany v ramci dramaturgicko-rezijni kon-
cepce. Zminéné chapani dramaturgie je bytostné spojeno s procesem tvorby jevistniho dila,
s jeho upravami a kompozici. Za¢ina se hovofit o tzv. nepravidelné¢ dramaturgii, jejimz
smyslem je divadlo, které nepouziva text jako hlavni vychodisko. VétSinou jde o autorské
¢i experimentalni postupy (dramatizace a adaptace nedramatickych textli ¢i improvizace).

Zajimavych pokusem o definici dramaturgie a jeji role v procesu vytvareni divadelniho
artefaktu je tato nasledujici od Herberta Jheringa z roku 1927: ,, Dramaturgie je ta ¢innost,
objevit kus (ve smyslu ,,divadelni text ) a najit prostiedky, jak tento kus prosadit / provést
od obsazeni az po tiskovou prezentaci.’ Jak vidime, byl pojem dramaturgie jesté v prvni
poloviné dvacatého stoleti nedilné spjat se sluzbou textu a analytickym, reflektivnim mys-
lenim. Jiz ale pocatkem tficatych let lze narazit na drobné naznaky posunu chapani role
dramaturgie, zatim sice spiSe ve form¢ nadnesenych vizi, které s divadelni praxi zatim ne-
mély mnoho spole¢ného. V roce 1932 pfi ptilezitosti zalozeni Dramaturgického kolegia se
o uloze dramaturgie v modernim divadle vyjadfil némecky rezisér Leopold Jesner takto:
,, ... dramaturgicky vykon by nemél spocivat pouze v remesiném zpracovani, nikoliv pouze
pronikavy rozum sam miizZe ucinit drama Zivoucim, stanovit jeho formu podle pravidel
umeni. Pokud chce dramaturgickd forma ziskat na vyznamu a oZit, musi byt vytvorena zd-
roven i z iracionalna a z pocitovosti. Timto se oblast moderni dramaturgie rozsiruje: musi
vyjasnit otazky smysleni a motivii, které ndas moderni lidi ovliviiuji. Moderni dramaturgie
by méla vypovedeét néco o piivodu citii/pocitii, diky kterym pro nas mohou dramaticka dila
najit novy zivot. “® Jesneriv popis moderni dramaturgie naznaduje tendenci k vétsimu po-
dilnictvi dramaturga na kone¢ném vysledku inscenace, na vykladu situaci a psychologie
postav. Dramaturg v jeho pojeti je tviirci osobou, ktera se nepodfizuje jen rozumné analy-
tické uvaze, tedy vyhradné textu, ale bere v ivahu 1 inspirace a zdroje mimoracionélni a
Cisté subjektivni a ty zahrnuje do konceptu inscenace.

Dtlezitost dramaturgie posiloval také jiny némecky reZisér — Bertolt Brecht. V souvis-
losti se svymi teoretickymi uvahami o dramatickém a epickém divadle vyrazné zasahl do
riznych jeho oblasti, kromé jiného podstatné¢ ovlivnil podobu sméfovani dramaturgie.
V jeho pojeti se dramaturgie vztahuje jak na text, tak na inscenacni prostfedky. Chapani
dramaturgie roz$ifuje zejména o ideologickou naplil. Jejim hlavnim ukolem je zcelit text
v inscenaci a vyvolat ur¢ity u¢inek u divéka. V Cesku je tento model prejaty z némeckoja-
zy€nych zemi a pojem dramaturgie se pak pouZiva nejen ve sféfe uméni, ale vSude tam,
kde dochazi ke koncepénimu vybéru prvki a jejich sestavovani do néjakého vyssiho celku
(napf. tvorba reklamni kampané nebo sestavovani festivalového programu).

7 Herbert, Jhering: Die vereinsamte Theaterkritik. Berlin: Schmiede, 1927.
8 JESNER, Leopold. Uvodni fe¢ k zalozeni Collegium Dramaturgicum®. Citovano z: H. Rischbieter. Aspekte
zur Geschichte der Dramaturgie. In: Deutsche Dramaturgie — als Beispiel? Berlin 1986, s. 47.
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2.5.1 POSTDRAMATICKE DIVADLO A DRAMATURGIE

Zajimavy obrat v chépani role dramaturgie nastava v posledni tfetin€ 20. stoleti se vzni-
kem tzv. postdramatického divadla. Do té doby funkce dramaturgie do velké miry zavisela
na dramatickém textu, nyni byla jeji role pfehodnocena a nové definovéana. V dramatickém
divadle text proptjcoval inscenaci jistou logiku, byl zékladnim prvkem, v jehoz intencich
a kolem které¢ho se organizovaly ostatni slozky divadelniho vyrazu. Textu se vSe podiizo-
valo a vychdzelo z ngj. Znamenal pfib¢h, naraci, obecnéji ,,logos®, fad. V takovém divadle
to byl dramaturg, kdo s textem nejizeji pracoval. V postdramatickém divadle se ale pozor-
nost obraci na ostatni divadelni vyrazové prostiedky a text, pokud se viibec v ramci dila
vyskytuje, uz neplni tstfedni roli, a ani nevytvari fad predstaveni. ,, Charakteristickym pro
postdramatické divadlo je zdiiraznovani divadelnich prostredkii téla, hlasu, prostoru a ¢asu
Jjako takovych. Jejich komplexni souhra v divadelnim predstaveni uz neodpovida tradicni
konvenci narativu, nybrz se orientuje spise na prekryvajici se rytmy a asociativni pole. Tim
nastava také posun v dramaturgii. Odklani se od reprezentacni funkce divadla a zdiiraziuje
Jjeho soucasnost (prezenci, procesualitu) a sebereflexivitu.

V souvislosti s postdramatickym divadlem se poprvé zacind hovofit o ,,vizualni drama-
turgii®, ,,zvukové dramaturgii®, ,,prostorové dramaturgii* ¢i ,,¢asové dramaturgii*“. Drama-
turgie se nove¢ zabyva vSemi rozdilnymi elementy divadelniho uméni, jejich souhrou a po-
fadanim této souhry. Nema hledat vyznamy, fad a logiku pouze v textu, ale jako vyzna-
move, urcujici a jednajici pojimat také napiiklad svétlo a zvuky, operovat s plynutim ¢asu
a jeho vnimanim, pocitat s pisobenim prostorovych dimenzi a védomé s nimi pracovat.

Ackoliv nemlizeme pojem postdramatické divadlo vztadhnout na veSkerou nové vznika-
jici divadelni produkci, diileZity je posun, jaky diky nému zaznamenala dramaturgie. Vy-

prostila se z podruci textu a byla ji pfif¢ena tiloha pti koncepci, koordinaci a analyze ostat-
nich vyznamotvornych prvki divadelni inscenace.

Rozsitujici literatura:

ARISTOTELES. Poetika. OIKOYMENH, 2008.

HORINEK, Zdenék. Uvod do praktické dramaturgie. Janackova akademie muzickych
umeni, 2009.

KLIMA, Miloslav a DVORAK, Jan, ed. O dramaturgii. Prazské scéna, 2016.
LESSING, Gotthold Ephraim. Hamburska dramaturgie. - Laokoon. - Stati. Praha, 1980.

® Metzler Lexikon: Theatertheorie. Heslo: Postdramatisches Theater. s5.248.
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7]

Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
pritad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

vvvvvv

delni tradice, v némz se basnické umeéni stalo predmétem teoretické reflexe a soustavného
zkoumani. Jmenuje se:

a) Poetika

b) Uméni basnické

c) Tiirozpravy o tragédii

2) Na Aristotelovy principy a myslenkami nenavazaly poetiky:
a) renesan¢niho dramatu anglického
b) renesan¢niho dramatu italského
c¢) francouzského barokniho dramatu

3) Termin dramaturgie se poprvé objevuje v obdobi osvicenstvi v souvislosti s teoretickou
tvorbou:

a) Denise Diderota

b) Gottholda Ephraima Lessinga

c) Johanna Christopha Gottscheda

4) Tvrzeni ,,V pojeti Bertolta Brechta se dramaturgie vztahuje jak na text, tak na insce-
nac¢ni prostiedky. Chapani dramaturgie rozsifuje zejména o ideologickou napln. Jejim
hlavnim ukolem je zcelit text v inscenaci a vyvolat urcity ucinek u divaka.” je:

a) nepravda

b) pravda

5) Tvrzeni ,,V postdramatickém divadle se pozornost tviircti soustiedi vyhradné na text
dramatu.” je:

a) pravda

b) nepravda

Ellsmoricaprory

V této kapitole jsme se soustiedili na charakteristiku historického vyvoje dramaturgie
od samotnych poc¢atkl vzniku divadla, ptes obdobi formovani klasické dramaturgie v dobé
osvicenstvi (G. E. Lessing) az po zdsadni zmény v divadle 20. stoleti. Nejprve jsme se ve-
novali Aristotelovu dilu Poetika, které sice s pojmem dramaturgie jesté nepracuje, nicméné
jedna se o jedno z prvnich dé€l, v némz se basnické uméni stalo predmétem teoretické re-
flexe a soustavného zkoumani. Po zmince Aristotelovych nésledovnikil (zejména teoretikii
obdobi francouzského klasicismu Nicolase Boileau a Pierre Corneille) jsme pozornost za-
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meéfili na ¢innost Gottholda Ephraima Lessinga, pod jehoz vlivem byla pod pojem drama-
turgie zahrnovana cela $ife poznatkll z oblasti jak teorie dramatu, tak praktickych tkont
tykajicich se inscenovani dramat. Zminéna byla také proména pohledu na dramaturgii ve
20. stoleti (zejména v souvislosti s ¢innosti némeckych autort Leopold Jesner a Bertolta
Brechta) a v soucasnosti s ohledem na pojeti postdramatického divadla, které svou pozor-
nost obraci od textu na ostatni divadelni vyrazové prosttedky.

N ]

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 a,2 a,3b,4b,5b.
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3 DRAMATIK V SOUCASNE DIVADELNI KULTURE SE
ZAMERENIM NA CESKOU DIVADELNIi PRAXI

[l wemrnameoapmory ]

Kapitola osvétli pozici dramatika v kontextu divadelni dramaturgie a popiSe jeho podil
na vzniku divadelniho artefaktu. Pokusime se definovat smysl jeho prace, pfi¢emz nasi
pozornost poté obratime i k moznostem ziskavani informaci o dramatickych textech a jejich
autorech v rdmci hledani vhodnych podkladt pro konkrétni tviiréi tym a herecké obsazeni
— a to s ohledem na soucasnou ¢eskou divadelni praxi. Zamétime se na spolupraci s diva-
delnimi agenturami, ale i samotnymi autory, piipadn¢ piekladateli. Pozornost bude rovnéz
vénovana problematice zajisténi autorskych prav.

Hewewwrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e popsat pozici dramatika v kontextu divadelni dramaturgie a vzniku divadelniho
artefaktu (inscenace),

e orientovat se v moznostem ziskavani informaci o dramatickych textech a jejich
autorech,

e orientovat v problematice zajisténi autorskych prav k uvadéni dramat.

Dramatik, drama, literarni agentura, autorska prava.
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3.1 Uvod

Pokud dramaturg voli repertoar pro dany divadelni soubor, zpravidla a stale jesté nej-
Castéji svou pozornost obraci k pivodnim dramatickym textim, které vznikly — az na vy-
jimky (jimiz je napf. zanr knizniho dramatu, primarn¢ ureny hlavné pro ¢teni) — za ucelem
inscenovani na divadle. Z téchto textti pak vybiré ty, které vyhovuji jeho zdméru — tzv.
dramaturgické volbé. Aby je mohl vhodné usporadat, mél by mit velmi dobry piehled nejen
o kontextu historie dramatu, ale 1 o souc¢asné dramatické tvorbé.

Podstatnou tllohou dramaturga je tedy nejen dobra orientace v dramatické tvorbé, Cas-
tokrat také se soucasnymi dramatiky spolupracuje a sam iniciuje vznik novych dél pro to
které konkrétni divadlo — jeho soubor 1 dramaturgicky plan.

3.2 Kdo je dramatik?

Dramatik — nebo také dramaticky autor — je tviircem dramatu (divadelni hry), pfipadné
scénaie. Tyto texty se — az na vyjimky — stavaji vychodiskem pro samotné inscenovani
a jsou podstatnou slozkou divadelniho artefaktu. Dramatik je tak prvnim ¢lankem v tvorbé
konkrétni inscenace. Diilezitost pozice dramatika charakterizuje také Patrice Pavise, pro
kterého je dramatik ,,prvnim (a zasadnim, nebot’ se pri své praci se slovem opira o nejpres-
néjsi a nejpevnéjsi vyrazovy systém) clankem procesu tvorby, v némz se dramaticky text
zplostuje, redukuje, ale zaroven obohacuje inscenacni a hereckou praci, konkrétnim scé-
nickym predstavenim a divackou recepci.“!’

Dramatik ovS§em nemusi byt nezbytné nutnou funkci v rdmci tvorby divadelni inscenace.
Pti jeji realizaci totiz neni tfeba vychazet z pevného literarniho dramatického textu. Dra-
matika tak mize nahradit dramaturg, ktery adaptuje predlohu ¢i upravuje jiny text, nebo ho
mohou zastoupit inscenatofi, a to v ptipadé, kdy text vznika postupné v ramci procesu
tvorby inscenace a v jejim zavéru se pak zafixuje — zapise. Takto se s texty pracovalo napf.
v brnénském divadle Husa na provazku, pfi¢emzZ pro tuto koncepci se vzil pojem ,,nepra-
videlnd dramaturgie®. Prosadil ji jiZ na samém pocatku vzniku této scény na konci 60. let
minulého stoleti jeji umélecky vedouci Botfivoj Srba a jeji program formuloval jako hledani
novych témat v oblasti textli pivodn€ nedramatickych. Divadlo tak nevyuziva drama jako
hlavni princip, ale pracuje s autorskymi ¢i experimentalnimi postupy (dramatizace a adap-
tace nedramatickych textii ¢i improvizace).

3.3 Status dramatika

Status dramatika se v pribéhu vyvoje divadla ¢asto zna¢né proménoval.

1. Ve starovékém Recku dramatici soupefili o pfizefi publika v soutéznich klanich o nej-
lepsi trilogii béhem tzv. Velkych dionysiich, které zavedl v Athénach roce 534 pi. K.

10 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003, s. 124.
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Peisistratos. Vitéz soutézi, které se odehravaly pted celou athénskou obci, ziskal vécnou
slavu a Gctu obcanl.

2. Ve stfedov€ku byl dramatik vniman jen jako dodavatel textl, jehoz jméno ziistavalo
Casto utajeno v anonymité. Je potieba si uvédomit, Ze dramata byla dlouhou dobu pfi-
stupnd jen zkému okruhu profesionald, protoze bézny divak nebyl gramotny, a tudiz
nem¢él moznost si jakékoli texty precist. Pfistup k dramatim méli ve sttedoveéku vétsi-
nou jen studenti latiny a fectiny, ktetfi se ¢etbou vybranych textl antickych klasikli
vzdélavali, nebo sami vlastni dramata psali.

3. Praxe uvadéni jmen autort se ustavila teprve za renesance. Napomohl tomu mj. i vyna-
lez knihtisku. Knizni vydani dramatickych textl se bez zapisu autort jiZ neobesla. Rana
Shakespearova dila sice vychazela jen s uvedenim divadelniho souboru, ktery hru pro-
vozoval, pocinaje titulem Marna lasky snaha v roce 1598 jiz jméno nejslavnéjsiho an-
glického dramatika vSech dob na titulni strance najdeme.

4. Od 17. stoleti se proménila pozice dramatika také ve Francii. S nastupem éry francouz-
ského klasicismu se z dramatika stava uznavana osobnost, ktera se mj. také ¢asto vy-
razné podilela na piipravé inscenace, kde dlouhou dobu zastupovala pozici reZiséra,
ktera se zacala uplatiiovat az od poloviny 19. stoleti.

5. K dal$i proméné vnimani dilezZitosti pozice dramatika dochazi v obdobi osvicenstvi
v 18. stoleti. Gotthold Ephraim Lessing ve svém dile Hamburska dramaturgie (Ham-
burgische Dramaturgie, 1767—69) zdtraznil podil role dramatika na vzniku inscenace a
v dusledku toho dramatik zacal zastavat funkci dramaturga.

Dnes chodime do divadla na autory a diky uvedeni jejich jmen se orientujeme v nabidce
divadelnich inscenaci (jdeme na znamého autora, pfipadné je ndm autor neznamy).
Jméno dramatika tak vétSinou spoluurcuje divacké oc¢ekavani.

|
Kde jste naposledy ziskali informaci o uvadéni n¢jaké nové divadelni hry?

3.4 Ziskavani informaci o dramatickych textech a jejich autorech

Jak miize dramaturg ziskat informace o dramatickych textech? Moznosti, kde a jak hle-
dat texty vhodné k inscenovani, je v soucasné dob¢ samoziejme& mnoho.
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3.4.1 ORIENTACE V KLASICKYCH DRAMATICKYCH TEXTECH

Dobry dramaturg by mél mit Siroky ptehled o klasickych dramatickych textech a jejich
autorech. Ten mulize ziskat v ramci studia d&jin literatury a dramatu ptislusného umeéleckého
¢i uménoveédného oboru, ale hlavné diky vlastni pili a touze po objevovani téchto textu.

3.4.2 ORIENTACE V NOVINKACH DRAMATICKE TVORBY

Zaroven by se dramaturg mél orientovat v novinkach jak ceské, tak svétové dramatiky.
V souvislosti s tim tedy musi aktivné sledovat déni v oblasti, kterd prezentuje soudobé
texty. Toho mlze dosdhnout nasledujicimi zpiisoby:

1) Spoluprace s agenturami zastupujicimi autory a prekladatele

Dramaturg muze vyuzit sluzeb specializovanych agentur a jejich divadelnich oddéleni,
kterd nabizeji a zastupuji texty jednotlivych autorti, ptipadné i pteklady zahrani¢nich dél
a zaroven zajistuji ochranu autorskych prav. Jedna se o agentury DILIA a AURA-PONT.
Této problematice se budeme konkrétnéji vénovat v nasledujici podkapitole.

2) Sledovani repertoiru divadel v Ceské republice a v zahraniéi

Dramaturg miize aktivné monitorovat déni nejen Ceskych, ale zejména zahrani¢nich di-
vadel — a to bud’ aktivng, prosttednictvim zhlédnuti jednotlivych uvadénych titull, piipadné
pasivngjsi cestou — sledovanim prezentaci divadel, recenzi a dalSich reflexi. Dnes jsou
snadno dostupné zejména webové prezentace divadel (u zahrani¢nich scén vétSinou 1 v an-
glickojazy¢né verzi), ale i dalsi informacni kandly, zejména v ramci socialnich siti (face-
book, instagram atd.). Ziskany pifehled muze slouzit pro dobrou orientaci v soucasné
tvorbé, ale samoziejmeé i jako inspirace pro vlastni aktivity a vyhledavani zajimavych titult.

3) Cetba odbornych — divadelnich, literarnich &i kulturné zaméfenych — periodik

Odborny divadelni tisk — opét nejen Cesky, ale zejména ten zahranicni — mtize drama-
turgovi slouzit jako inspirace pro vybér vhodnych titult a nabidnout mu vhled do jejich
interpretace. Jednotlivé informace lze ziskat nejen z recenzi a kritik titul{i, ale napft. 1 z hod-
noceni programu divadelnich festivalt a pfehlidek, z riiznych reportaZi atp.

Nékteré odborné divadelni Casopisy také pravidelné publikuji divadelni hry (jak domaci,
tak preklady zahrani¢ni dramatiky). V Ceské republice je takto koncipovan dvoumésiénik
Svet a divadlo (http://www.svetadivadlo.cz/), v Polsku mési¢nik Dialog (http://www.dialog-
pismo.pl/), v Némecku Casopis Theater heute (https://www.der-theaterverlag.de/theater-heute/).

4) Kontaktovani prekladateli

Prekladatelé zaméftujici se na pteklady divadelnich her mohou mit ¢asto velmi dobry
prehled o dramatice v dané jazykové oblasti, které se vénuji, a mohou dramaturgovi dopo-
rucit zajimavé tipy na novinky, pfipadné star§i, opomijené a neobjevené tituly z oblasti
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dramatiky té které zemé¢. Idedlni je, kdyZz dramaturg také odborné€ a na trovni (nikoli
zbéZn¢) ovlada jiny nez esky jazyk a sam muze jako piekladatel plisobit a aktivné vyhle-
davat nové tituly. Napf. dramaturgyné Jana Sloukova (Méstska divadla prazska, diive
Klicperovo divadlo Hradec Kralové) je velmi schopnd germanistka a sama z némciny di-
vadelni hry pteklad4 — a to nejen pro divadlo, ve kterém piisobi.

5) Kontaktovani autori

Dramaturg mtize sam oslovit autory a podnitit je k napsani divadelni hry. VétSinou se
tak dé&je v pfipad¢ tematického zaméfeni sezony, ptipadné vyro¢i. Dramaturg vybér vhod-
ného autora jiz ptimo cili k volbé urcité poetiky a stylu, ktery mize systematicky vyuzit.

3.4.3 DRAMATURG JE SAM AUTOREM

V neposledni fad¢ se dramaturg sim do procesu vzniku inscenace zapojuje jako autor
pivodnich textl, pfipadn€ v ramci pfiprav dramatizaci literarnich ¢i jinych ptedloh.
V téchto ptipadech texty pfipravuje ptimo na miru danému souboru, kdy vychézi z jeho
dispozic a sloZeni.

3.5 Spoluprace s agenturami zastupujicimi autory a prekladatele

Ohledn¢ ziskavani pivodnich textll se dramaturgové nejcastéji obraceji na agentury,
které zastupuji Siroké spektrum autori a nejlépe zajisti prava a licence k uvadéni texti na
divadle. V Ceské republice existuji dvé organizace, které zastupuji ¢eské i zahraniéni dra-
matické autory a zprostiedkovavaji licenéni smlouvy k uziti jejich dél.

Jednak je to DILIA, divadelni, literdarni, audiovizualni agentura, z. s. (www.dilia.cz),
ktera ptsobi jiz od roku 1949. V roce 1990 pak vznikla — jako jedna z prvnich nezavislych
kulturnich instituci v tehdejsim Ceskoslovensku — autorsko-pravni agentura Aura-Pont,
s.r.o. (Wwww.aura-pont.cz). Hlavnim pfedmétem jejich Cinnosti je zajiStovani ochrany au-
torskych prav autor a umélct. Obé¢ instituce voli agenturni formu zastupovani a zprostied-
kovavaji licen¢nich prava k uziti uméleckych dél nejen literarnich (sem spadaji samoziejmée
dramatické texty), ale i hudebnich, a to jak v originale, tak v piekladu.

[ |[rrozbiemwes ]

DILIA navic nabizi kolektivni spravu autorskych dél, jejimz smyslem je spolecna
ochrana prav v momenté, kdy nelze vyuzit individudlni vykon, ale pouze ten, ktery zasti-
tuje cely kolektiv. Tento typ nepfimého zastoupeni ovSem neni pro naSe ucely prakticky
vyuzitelny, proto se budeme soustredit na ¢innost agenturni.
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Co je to kolektivni sprava? Kolektivni spravce je instituce, kterou velké mnozstvi autorti
a dalSich majitelt autorskych prav povétilo, aby spravovala jejich autorska prava. Vyznam-
nou ¢innosti kolektivni spravy je poskytovani licenci k uziti autorského dila a vykont (napf.
pisni¢ek). Mechanismus fungovani kolektivni spravy v Ceské republice je zakotven v autor-
ském zakong. Kolektivnim spravcem byva organizace, Casto spolek, ktery zalozili autofi v
urcitém uméleckém odvétvi, a jemuz byla nasledné ptidélena licence Ministerstvem kultury
k vykonavani kolektivni spravy. Kazda oblast uméni ma svého kolektivniho spravce, ktery
se stara o autory a jejich prava, at’ uz jsou jimi muzikanti, filmafi, nebo tieba malifi.

Organizace opravnéné k vykonu kolektivni spravy prav

e DILIA, divadelni, literarni, audiovizualni agentura, z.s. — www.dilia.cz
Zastupovani: autori d€l slovesnych, jejich prekladt, audiovizualnich a hudebné dramatickych
d¢l a nakladatelé.

e OSA — Ochranny svaz autorsky pro prava k dilim hudebnim, z.s. — www.osa.cz
Zastupovani: autofi hudby a textu a hudebni nakladatelé.

e INTERGRAM — Nezavisla spole¢nost vykonnych umélci a vyrobet zvukovych a zvukové
obrazovych zaznamu, z.s. — www.intergram.cz
Zastupovani: vykonni umélci, vyrobci audiovizualnich a audialnich zdznama.

e OOA-S, Ochranna organizace autorska — SdruZeni autort d¢l vytvarného uméni, architektury
a obrazové slozky audiovizualnich d¢l, z.s. — www.oo0as.cz
Zastupovani: autofi dél vytvarného umeéni, architektury, a obrazové slozky audiovizualnich
dél, fotografové, autoii obrazové slozky pocitacovych programi a filmovi a televizni stfihaci.
¢ GESTOR — ochranny svaz autorsky z.s. — www.gestor.cz
Zastupovani: pravo na odménu pii opétovném prodeji originalu vytvarného dila uméleckého.
e OAZA, Ochranna asociace zvukaiu — autoru, z.S. — Www.0aza.eu
Zastupovani: dila mistri zvuku v audialnich a audiovizualnich dilech.

Vice informaci k dan problematice naleznete na adrese: https:/www.mkcr.cz/kolektivni-
sprava-1639.html

3.5.1 AGENTURNi FORMA ZASTUPOVANI

Vratme se ale k ¢innosti agentur DILIA a Aura-Pont. Jak zminéné instituce zajiStuji
licen¢ni smlouvy na uZiti dél v divadelni oblasti? Vyuzivaji k tomu jasné definovana pra-
vidla, kterd jsou nastavena dle skupiny Zadateld o poskytnuti ochrany ¢i licence.

Divadelni oddéleni obou agentur nabizeji na jedné strané€ zastupovani ¢eskych i zahra-
ni¢nich autori s cilem chranit jejich zjmy a sjednavat pro né co nejvyhodnéjsi podminky
za uziti jejich d€l, na stran¢ druhé mohou sluzby DILIE a Aura-Pontu vyuZzit jak profesio-
nalni divadla a divadelni agentury, tak amatérské soubory ¢i umélecké skoly, respektive
vSechny instituce, které by rady uvedly dila zastupovanych autort.
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3.5.2 NABIDKA SLUZEB DIVADELNICH ODDELENi AGENTUR
Po strance autorsko-pravni zajist'uji:

e licence na chranéna dila ¢eskych a zahrani¢nich autord,

e informace o smluvnich podminkach pro uvadéni chranénych dél autorti (pro profesio-
nalni divadla, agentury, amatérské soubory ¢i umélecké skoly),

o zalezitosti tykajici se organizace a zajiSténi prav v ptipad¢ tuzemskych i zahrani¢nich
divadelnich festivald, z4jezd Ceskych divadel do zahranici, hostovani zahrani¢nich
soubort v CR,

e Dilia pak vyhradné zajist'uje licence z agentur sdruzenych v CISAC.

Daéle zajemctim poskytuji:

e informace o autorech ¢i jejich dilech, zejména prostiednictvim prezentace na webovych
strankach €1 pravidelné vydavanych bulletinii (Zpravy DILIA a Listy z Aura-Pontu),

¢ nabidku novych, nové upravenych ¢i uspéSnych titult do dramaturgickych plant diva-
del, ptipadné prekladt zahranic¢nich her,

e nabidku novinek z tuzemské i1 zahrani¢ni divadelni tvorby pro potencidlni uzivatele
(texty z nabidky jsou zasilany elektronicky zdarma),

e distribuci textll zastupovanych autord (texty prodavaji i pijcuji).

Dalsi aktivity:

e vydavani divadelnich textl, poskytovani informacni a konzultacni ¢innost, pronajem
hudebnich materialti k hudebné-dramatickym dilim.

3.5.3 AUTORSKE PRAVO V PRAXI

V piipadé zajiStovani prav k uvadénym textlim je vZdy nutno drZet se autorského prava
a platnych zakont, které zpracovava Autorsky zakon (121/2000 Sb. Autorsky zdkon), ktery
je platny od 1. 12. 2000, zék. Souc€asnou situaci v oblasti autorského préva a chranénych
dél osvétluje ve svém manudlu Autorské pravo v praxi vedouci divadelniho a hudebniho
oddé¢leni agentury DILIA Zden¢k Harvanek.

Clowsmro |
Zden&k Harvanek: AUTORSKE PRAVO V PRAXI

Co je to dilo a kdo je autor

Nejprve je nutno zjistit, zda se jedna o dilo chranéné platnym autorskym zakonem, tj. o
dilo, které je ,,jedinecnym vysledkem tvir¢i duSevni ¢innosti autora“ (skupiny autord, pfip.
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1 upravci). Autorské pravo se pritom vztahuje jak na celé dokoncené dilo, tak na jeho jed-
notlivé vyvojoveé ¢asti, véetné nazvu a jmen v dile zachycenych postav.

Autorské pravo se vztahuje 1 na dila vznikla tvlir¢im zpracovanim dila jiného, véetné
prekladu dila do jiného jazyka. K tomu, aby mohlo byt dilo takto zpracovéno, je potieba
ziskat souhlas autora dila piivodniho, pokud ovSem nejde o dilo jiz volné.

Autorem dila je fyzickd osoba, kterd dilo vytvotila, pfipadné, jde-li o dilo souborné,
tvir¢im zplsobem vybrala nebo usporadala. V piipad¢, ze dilo vzniklo spole¢nou tvirci
¢innosti dvou nebo vice autorti, autorské pravo piislusi vS§em spoluautoriim spolecné a ne-
rozdilné. O nakladani s dilem rozhoduji spoluautofi jednomysIng.

Co je obsahem autorského prava

Autorské pravo k dilu vznikd okamzikem, kdy je dilo vyjadieno v jakékoli objektivné
smysly vnimatelné podobé¢ (napf. text divadelni hry, kniha, notovy zdznam apod.). Autor-
ské pravo zahrnuje jednak vylu¢na prava osobnostni, jednak vylucna prava majetkova.

Mezi osobnostni prava patii zejména pravo autora rozhodnout o zveiejnéni dila a pravo
osobovat si autorstvi, (sem patii i pravo rozhodnout, zda a jakym zptisobem ma byt autor-
stvi uvedeno pfii zvefejnéni dila). Dal§im osobnostnim pravem je pravo na nedotknutelnost
dila, které zahrnuje zejména pravo udélit svoleni k jakékoli zméné€ nebo jinému zasahu do
dila. Pokud tedy chce nékdo upravit cizi autorské dilo, musi k tomu nutné ziskat autoriv
souhlas. K osobnostnim praviim déle patii pravo, aby v ptipadé€ uzivani dila jinou osobou
se tak d¢lo pouze zplisobem nesnizujicim hodnotu dila. Osobnostnich prav se autor nemiize
vzdat a jsou nepfevoditelnd. Ani po autorove smrti si nikdo nesmi osobovat jeho autorstvi
k dilu. Nadale smi byt autorské dilo uzito jen zpisobem nesnizujicim jeho hodnotu a je
tteba vzdy uvadét jméno autora v souvislosti s uzitim dila.

Zékladem majetkovych prav je pravo autora uzit své dilo, pfipadné udélit jiné osobé&
smlouvou opravnéni k vykonu tohoto prava (ud¢lit licenci). Majetkovych autorskych prav
jako takovych se autor nemiize vzdat a sama o sob¢ jsou nepievoditelnd. Licencni
smlouvou, o které bude pojednano niZe, nabyvatel pouze ziskdva opravnéni k vykonu ma-
jetkového prava dilo uzit. Majetkova autorska prava jsou, na rozdil od prav osobnostnich,
predmétem dédictvi. Zdédi-li majetkova prava k dilu vice dédict, jsou z pravnich tkont
tykajicich se dila opravnéni a povinni vSichni spolecné a nerozdilng. Majetkova autorska
prava obecné trvaji, pokud zdkon nestanovi jinak, po dobu autorova Zivota a 70 let po jeho
smrti. U dél spoluautorti se pocita doba trvani ochrany od smrti spoluautora, ktery ostatni
ptezil. Doba trvani majetkovych prav se pocitd vzdy od prvého dne roku nasledujiciho po
roce, v némz doslo k udalosti rozhodné pro jeji pocitani, (tou totiz nemusi byt jen smrt
autora, ale také napf. prvni opravnéné vydani anonymniho ¢i pseudonymniho dila).

Uziti dila

Obsah préava dilo uzit tvoti néasledujici zpiisoby uziti: rozmnozovani dila; rozsifovani
originalu nebo rozmnoZeniny dila; prondjem, pijcovani nebo vystavovani originalu nebo
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rozmnozeniny dila a sdélovani dila vetfejnosti. Mezi zpiisoby uziti dila sdélovanim veftej-
nosti patii zejména: provozovani dila zivé (tj. divadelni provozovani) nebo ze zdznamu a
pienos provozovani dila; vysilani dila rozhlasem nebo televizi; pfenos rozhlasového nebo
televizniho vysilani dila; provozovani rozhlasového nebo televizniho dila a dalsi zptsoby
uziti dila v nehmotné podob¢.

Jak bylo uvedeno vyse, autor ma vyluéné pravo udélit smlouvou jiné osobé opravnéni k
uziti dila. Zakon vSak stanovi n¢které ptipady, kdy Ize dilo uzit i bez autorova svoleni. Jde
o pripady tzv. volného uziti dila pro osobni potiebu a o tzv. bezlplatné zdkonné licence
(napf. Skolni pfedstaveni, ob¢anské a nabozenské obfady, nékteré nevydélecné akce apod.).
V podobnych ptipadech je vSak nejlepsi vyzadat si pravni radu, protoze ustanoveni zakona
tykajici se omezeni autorskych prav je nutno vykladat vzdy zcela presné.

Licen¢ni smlouva

Podle soucasné pravni Gpravy autor udéluje nabyvateli opravnéni k vykonu prava dilo
uzit na zaklad¢ licen¢ni smlouvy. Touto smlouvou autor udéluje nabyvateli opravnéni k
jednotlivym nebo ke v§em (ke dni uzavieni smlouvy zndmym) zptisobim uziti dila, a to v
rozsahu bud’ omezeném nebo neomezeném. Nabyvatel se zavazuje poskytnout autorovi za
dané uziti odménu. VySe odmény musi byt ve smlouvé dohodnuta, nebo musi byt alespoil
stanoven zpiisob jejiho urceni.

Z pohledu nabyvatele je dilezité, aby ziskal opravnéni k uziti ke vS§em slozkdm dila.
Presnéji feceno, néktera dila sestavaji z vice spojenych ¢asti. Na piiklad, pti provozovani
scénického dila mize dochazet k uziti jednak divadelni hry jako takové, jeji pfipadné
upravy, jejiho prekladu, scénické hudby, vytvarnych dekoraci a pod. VSechny tyto casti
mayji své autory (samoziejme to miiZze byt 1 jedna osoba), a proto je potieba ziskat ode vSech
souhlas k uziti jejich dila na zdklad¢€ nalezité licen¢ni smlouvy.

Souhlas udé€luje autor bud’ sdm nebo prostfednictvim jiné osoby, ktera autora ve véci
udélovani patficného souhlasu zastupuje na zakladé plné moci ¢i smlouvy o zastupovani.
V téchto ptipadech pravé funguje jako prostfednik DILIA. Licence mlZe byt poskytnuta
jako vyhradni nebo nevyhradni. Autor také miize udélit licenci bud’ omezené na jednotlivy
zpusob ¢i jednotlivé zplsoby uziti nebo licenci neomezenou — ke vSem zplsobtim uziti.
Nabyvatel miize opravnéni tvorici soucast licence poskytnout zcela nebo z¢asti tieti osobé,
jde o tzv. podlicenci. Takova moznost vSak musi byt sjedndna mezi autorem a piivodnim
nabyvatelem v jimi uzaviené licen¢ni smlouvé. Postoupit licenci, to znamena prevést celou
licenci jako takovou na tieti osobu, miize ptivodni nabyvatel pouze s pisemnym souhlasem
autora.

Pokud jde o zanik licence, pfi zaniku pravnické osoby jako nabyvatele pfechédzeji prava
a povinnosti z licen¢ni smlouvy na jejiho pravniho nastupce, pokud takovy piechod licen-
¢ni smlouva nevylucuje. Je-li nabyvatelem fyzicka osoba, ptechazeji v ptipad¢ jeji smrti
prava a povinnosti z licen¢ni smlouvy na dédice, ovSem jen pokud to dand licen¢ni smlouva
ptipousti.
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Zdroj: DILIA - https://www.dilia.cz/index.php/component/k2/item/843 1 -autorske-pravo-
v-praxi

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze vzhledem ke sloZitosti této problematiky je vyhodné své-
fit veSkeré ziskdvani licenci pro uziti dél do rukou agentur. Ty zajisti licence k uziti dél jak
tuzemskych, tak zahrani¢nich autorti, oSetii prava autorti hudby, zajisti souhlas autorti k
ptekladu ¢i jiné Gprave dila aj. Doporucujeme také drzet se neformalniho, byt praxi ovéie-
ného autorsko-pravniho desatera divadla:

3.5.4 AUTORSKO-PRAVNiI DESATERO DIVADLA

1) Povéfit vyfizovanim autorskych prav jednu odpovédnou osobu.

2) Béhem procesu dramaturgického vyberu zjistit, zda autorska prava ke hie jsou volna (autor je
déle nez 70 let po smrti) ¢i zda je tfeba je vypotadat, resp. smluvné zajistit (autor je chranény).

3) O finan¢ni podminky provozovani hry je tieba se zajimat pied zapocetim realizace inscenace.

4) Pro zajisténi zahrani¢nich prav pozadat agenturu s dostate¢nym ptedstihem.

5) V textu (i ndzev) hry neprovadét zadné zmény bez ptedchoziho souhlasu autora nebo agen-
tury.

6) Uzaviit v dostate¢ném predstihu licenéni provozovaci smlouvy se vSemi autory (plivodni
chranény autor, prekladatel, autor Gpravy, choreograf, autor scénické hudby...), resp. s jejich
agenturou.

7) Vénovat pozornost vSem zavazkiim obsaZzenym v licencni provozovaci smlouve.

8) V piipad¢ uvadéni predstaveni mimo vlastni divadlo dbat povinnosti pro tyto piipady dle
smlouvy.

9) Obecné dbat zasady, ze to, k cemu autofi ¢i agentura nedali souhlas (licenci), neni dovoleno.

10) Piipadné pochybnosti nebo nejasnosti vzdy pfedem konzultovat s autorem nebo agenturou.

D
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7]

Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
pritad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni ,,Dramatik je nezbytné nutnou funkci v ramci tvorby divadelni inscenace.* je:
a) pravda
b) nepravda

2) S pojmem ,,nepravidelna dramaturgie* je spojena ¢innost divadla:
a) Vychodoceské divadlo Pardubice
b) Narodni divadlo v Praze
c) Divadlo Husa na provazku v Brné

3) Praxe uvadéni jmen autor( u textl zapocala v obdobi:
a) stiedovéku
b) renesance
c) osvicenstvi

4) Mezi specializované agentury s divadelnimi oddélenimi, které nabizeji a zastupuji
texty jednotlivych autort, ptipadné i preklady zahrani¢nich dél a zajist'uji ochranu autor-
skych prav, nepatfi:

a) DILIA

b) AURA-PONT

c) OSA

5) Majetkova autorska prava obecné trvaji, pokud zédkon nestanovi jinak, po dobu auto-
rova zZivota a:

a) 70 let po jeho smrti

b) 60 let po jeho smrti

c) 50 let po jeho smrti

El[smoricaprory ]

V této kapitole jsme si objasnili specifickou pozici dramatika v kontextu divadelni dra-
maturgie a popsali jsme jeho podil na vzniku divadelniho artefaktu. Seznamili jsme se také
s proménujicim se status dramatika v priabéhu vyvoje divadla. Vyrazna pozornost byla sou-
sttedéna na mozné zdroje pro ziskavani dramatickych texti v ramci hledani vhodnych pod-
kladt pro konkrétni tviréi tym a herecké obsazeni — a to v kontextu soucasné Ceské diva-
delni praxe. Zam¢ftili jsme se také na spolupraci s divadelnimi agenturami — konkrétné DI-
LIA a Aura-Pont, které v rdmci své ¢innosti zajist'uji zejména licence na chranéna dila ces-
kych a zahrani¢nich autort a poskytuji informace o smluvnich podminkach pro uvadéni
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chranénych dél autorit — a to jak pro profesionalni divadla, agentury, amatérské soubory
1 uméleckée Skoly. Zb&zné jsme se seznamili také s problematikou zajisténi autorskych prav.

|
Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 b,2 ¢,3 b,4 ¢, 5 a.
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4 DRAMATURG V SOUCASNE DIVADELNI KULTURE
SE ZAMERENIM NA CESKOU DIVADELNI PRAXI

[l wemrnameoapmory ]

Cilem této kapitoly je seznamit studenty se specifickou pozici divadelniho dramaturga.
Zamétime se jednak na jeho zapojeni do tvorby konkrétni inscenace, zaroven zdiraznime
spektrum jeho Cinnosti v ramci divadelni instituce a jeho moznost ovliviiovat podobu
a sméfovani konkrétniho souboru.

Hfewenarrory ]

Po prostudovani této kapitoly student bude umét:

e pojmenovat a charakterizovat spektrum ¢innosti prace dramaturga v souc¢asném
divadle, zejména cinohernim,
e sestavit a vytvofit dramaturgicky plan repertoarového divadla.

[[essrormesvviesroon ]

4 hodiny

_

Dramaturgie, dramaturg, dramaturgicky plan, repertoarova dramaturgie.
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4.1 Napln €innosti dramaturgovy prace v kontextu souéasného
ceského divadla

Dramaturg byva ¢asto velmi obecné charakterizovan jako zprostiedkovatel mezi literar-
nim textem a konkrétni divadelni tvorbou, ptipadné jako spolutviirce inscenace odpovédny
za jeji ptipravu. Toto tvrzeni je nicméné svym zpisobem pomérné zjednoduSené a mohlo
by vytvaret dojem, Ze dramaturgova prace je snadno zastupitelna, ptipadné dokonce nepo-
ttebna. Opomiji se tu totiz celd fada dalSich nutnych funkci a Cinnosti, které dramaturg
v procesu divadelni tvorby vykonava. O nepostradatelnosti jeho prace vypovida nésledujici
vycet jeho nezbytnych Cinnosti.

Dramaturg v soucasném divadle plni nésledujici role:

1. Navrhuje a spoluvytviri celkové sméiovani divadla, formuje tak tvaf souboru (nejen
v ptislusné sezong, ale i s vyhledem na n¢kolik let dopfedu).

2. Hleda a vybird vhodné hry, témata, naméty ¢i textové piedlohy — a to pro konkrétni
dobu, konkrétni soubor a jeho konkrétni divaky (napt. vhodné pteklady — nejvhodnéjsi
pro danou inscenaci a jeji pojeti).

3. Vyhleddva a shromaZd’uje potiebnou dokumentaci o autorovi a dile, kterd slouzi jako
material pro piipravu koncepce dané inscenace i jeji naslednou piipadnou propagaci.

4. Analyzuje, promysili, domysli a vyklada celkovy vyznam vybrané predlohy 1 misto jed-
notlivych postav, situaci v ni, sleduje vyznamové ¢lenéni a podfizuje interpretaci cel-
kovému tviré¢imu zaméru.

5. Na zéklad¢ predbézné predstavy o mozné dramaturgicko-rezijni koncepci po domluve
s dal§imi tvlrci upravuje piedlohu do podoby definitivniho dramatického textu hry.

6. Sleduje napliiovani vytéeného cile béhem zkousSek tak, aby se v pribéhu piipravy in-
scenace cely tym piesné drzel plivodné zamysleného zdméru a neposouval ho jinym
smérem. V tomto procesu funguje jako peclivy kriticky pozorovatel, ktery citlivé zasa-
huje do zkouskového procesu a svézim a nezaujatym pohledem vyvazuje hledisko re-
Ziséra. Dramaturg se tak stava jakymsi prvni symbolickym (ale internim) kritikem pfi-
pravované inscenace.

7. Pripravuje program k inscenaci.

8. Pomdaha prosadit uplatnéni inscenace ve vztahu k divakim a vytvdii riizné pomocné
textové materialy (programy, plakaty, pozvanky, propagacni texty, informace pro mé-
dia...).

4.2 Blizsi specifikace prace dramaturga

Vyse zminénou $kéalu riznorodych ¢innosti dramaturga nyni rozdélime do tfi zdkladnich
okruhti jeho pisobeni — a to s diirazem na kontext ¢eského divadelniho provozu:
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4.2.1 PRIPRAVA KRATKODOBE | DLOUHODOBE KONCEPCE DRAMATURGICKEHO
SMEROVANI DIVADLA

Divadelni dramaturgii v tomto ohledu rozumime ideové tvirci a koncepéni ¢innost
pfimo spjatou s budovanim svébytné pozice daného divadla ¢i divadelniho souboru v kon-
textu vyvoje divadelni kultury toho kterého obdobi — tedy to, jak se divadlo vymezuje
z dlouhodobgjsi perspektivy vici jinym souborim a jaky jedine¢ny koncept v dané dobé
vytvari. Dramaturg se tak — vétSinou ve spojitosti a po porad¢ s ostatnimi ¢leny vedeni
divadla — podili na tvorb¢ kratkodobé ¢i dlouhodobé koncepce dramaturgického smétovani
divadla. V ramci kratsiho horizontu pfipravuje predevsim dramaturgicky plan té které di-
vadelni sezony — tedy vice ¢i mén¢ koncepcni vybér jednotlivych tituld, jejichz premiéry
se odehraji v daném obdobi, cemuz podiizuje volbu vhodnych divadelnich her ¢i jinych
textl a viazuje je do herniho planu. Z dlouhodobé perspektivy pak buduje dramaturgickou
orientaci divadla a spoluvytvati jeho systematickou ideové estetickou koncepci.

4.2.2 SPOLUPRACE NA REALIZACI KONKRETNIi INSCENACE

Dramaturg se na pfipravé inscenace jako divadelniho dila podili od jejiho pocatku az
k vyslednému divadelnimu tvaru, ktery je prezentovan pied divaky. Na zac¢atku tohoto pro-
cesu vybirad podklady (drama ¢i jiny textovy, ¢i dokonce netextovy material), které budou
tviréim tymem inscenovany. V dal$i — ryze samostatné — fazi své prace tyto materialy ana-
lyzuje a v ptipad¢ dramatické tvorby v ramci tzv. dramaturgického rozboru odhaluje jejich
rozmanité vyznamy a stanovuje stavebni principy. Provadi tak rozsdhlou interpretaci textu,
pficemz zvazuje jeho rizné mozné vyklady a moznou orientaci inscenace zvolenym sme¢-
rem. Po ptipadné uprave textu pak dale spolupracuje s rezisérem na realizaci inscenace ve
vSech fazich zkouseni a spolecné akcentuji rezijné-dramaturgicky zamér — jeden z moznych
vykladu dila, ktery urcuje podobu inscenace. Dramaturg dohlizi na dodrzovani tohoto zé-
meéru nejen do premiéry inscenace béhem zkousek, ale i v prubehu nasledujicich repriz,
kdy peclivé sleduje dodrzovani ptivodniho zdméru a prostfednictvim zpétné vazby koriguje
herce.

4.2.3 VYCHOVNE POPULARIZACNIi CINNOST

V neposledni fad€ se dramaturgie podili na cel¢ fad¢ ¢innosti, které vySe uvedené dopl-
nuji: edice a redakce programovych textl, vypracovani podkladi pro PR divadla, diskuze,
besedy, lektorské uvody pted predstavenimi.

4.3 Sestavovani a tvorba dramaturgického planu

Nyni se zastavime u tématu sestavovani a tvorby dramaturgického planu. Tato ¢innost
patii ke kli¢ovym a nejzasadné&jSim tkolim dramaturga, jedna se o jednu z hlavnich naplni
jeho prace. Tvorba dramaturgického planu se mtize tykat riznych oblasti, podle jejich za-
méteni se liSi svou realizaci. My se zamétime na jeho tvorbu v ptipad€ repertodrového
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¢inoherniho divadla. Zde se pro pojmenovani dramaturgického planu Casto pouziva alter-
nativni oznaceni repertoarovy plan.

Poskytnout pfesny navod pro sestavovani dramaturgického planu je pomérné slozité, ba
dokonce problematické. Dramaturgicky plan tzce souvisi s konkrétnimi podminkami fun-
govani a profilem toho kterého divadla. Jeho tvorba se tudiz bude liSit s ohledem na jeho
zaméfeni 1 divackou obec. Jiny plan vznikne pro mensi oblastni divadlo, zcela odlisna hle-
diska budeme sledovat pfi sestavovani planu v piipad¢ velkoméstského repertodrové sou-
boru, jiné pozadavky zohlednime u studiové divadla. Obecné plati dulezité pravidlo: nikdy
nelze volit jen exkluzivni tituly, je potieba si pro sezonu vytknout — v souvislosti s rozsa-
hem dramaturgického planu — 1-3 vyjimecné — tzv. profilové — inscenace!

4.3.1 DRAMATURGICKY PLAN

Osou divadelni ¢innosti je kazdoro¢né — respektive sezonné, nebot” divadelni provoz ve
vétSiné ptipadd nekopiruje kalenddini rok — sestavovany dramaturgicky plan konkrétniho
divadla. Jeho vystupem je souhrn titulli — tedy repertodr, ktery divadlo ve sledovaném ob-
dobi nové uvede. Jeho vybér je obrazem toho, jak soubor naplituje svou vytc¢enou umélec-
kou koncepci. Souvisi s tim i fada dalSich ¢innosti — zpiisob propagace a obchodni politika,
organizovani zajezdul, zptsob zjisStovani ohlasu divakl — v podstaté cely okruh dilezitych
¢innosti. Skladbu repertoarového planu pak ovliviuji predevsim nasledujici zalezitosti:

e tituly a zanry inscenaci stavajicich na repertoaru a ptechézejicich do dalSich sezon
e plan premiér a derniér

e zijem publika

e plan trzeb

e predpokladané reprizovani inscenaci

e Ucast hostujicich umélct

e zijezdova ¢innost

e technicka naro¢nost inscenaci

e rovnomérné vytiZzeni souboru

e plan zkouSek na scéné

Stanovit pofadi diileZitosti téchto a jinych ovliviiujicich faktort je relativné slozité. Zanr
mize byt ¢astecné v rozporu se zajmem publika, takZe pak ovlivni nizké trzby i Cetnost
reprizovani. Malé reprizovani zpétn€ miiZze pusobit na Groven inscenace. Tyto ukazatele je
proto nutné sledovat ve vzajemnych souvislostech a dosdhnout tak pokud mozno optimal-
niho stavu s cilem dobré ndvstévnosti. U vicesouborového divadla je sestaveni repertoaro-
vého planu ndro¢né;jsi, protoze napi. zkouskoveé obdobi (zkouSky v dekoraci na jevisti) jed-
noho souboru miZze zasdhnout do aktivit souboru druhého, takZe je vSe nutné peclivé roz-
vrhnout. TotéZ se tyka napft. zdjezdl ¢i hostovani soubort apod. Na vSechny tyto mozné
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dopady je tfeba myslet jiz pti planovani a schvalovani dramaturgického planu — ten nejza-
sadnéji ovliviluje divadelni ¢innost. V jeho realizaci se tedy projevuje nejen umélecké uva-
zovani o sméfovani divadla, dramaturg musi byt ale 1 schopnym ,,manazerem®.

4.3.2 SESTAVOVANi DRAMATURGICKEHO PLANU A JEHO SCHVALENI

Koncepcné vhodné sestaveny dramaturgicky plan je zékladem tspéchu divadelni insti-
tuce. Piipravuje se kazdoro¢né, pro novou divadelni sezonu. Nejedna se ale o jednorazovy
akt, nybrz proces, ktery probiha permanentné — naptic¢ sezonami, casto s potfebou rozvahy
ve velkém predstihu pfed realizaci (napf. velmi vytizené reziséry je nutno kontaktovat oh-
ledné spoluprace se znacnou €asovou rezervou). V kazdém piipad¢ by dramaturg mél pii
sestavovani planu brat zfetel na né€kolik zakladnich okolnosti. M¢l by zejména:

o respektovat umeélecké hodnoty dila a snazit se je vhodné vyuzit v rdmci zvolené
dramaturgické koncepce sezony i s pfihlédnutim k uméleckému programu divadla,

e mit predstavu o inscendtorech toho kterého zvoleného titulu sezony, zejména o re-
zisérovi, vytvarnikovi scény a kostymi, v ptipadé€ nastudovani hudebniho ¢i pohy-
bového dila také o dirigentovi ¢i choreografovi; znalost jejich angazovani do tvir-
¢iho procesu totiz alespon ramcoveé podminuje predstavu o scénickém ztvarnéni in-
scenace (v jakém stylu bude dilo uvedeno), zaroven ma vliv na vytvareni celkové
umélecké koncepce sezony

e mit konkrétni predstavu o obsazeni (interpretech) hlavnich, ale i vedlejsich roll,
pfi¢emz je nesmirn¢ dilezité klast diiraz na rovnomérné vytizeni souboru a vhod-
nost volby roli, coz mize pfimo ovliviiovat také navstévnost divadla (herecké
hvézdy ptitdhnou vice pozornosti a do hledist¢ mohou naldkat vétsi pocet divak)

e disledné spolupracovat s uméleckymi i neuméleckymi slozkami v ramci celého pro-
cesu vzniku inscenace az do premiéry, nebot’ je jednou z hlavnich osob, u nichZ se
veskeré ¢innosti sbihaji a je spoluodpovédny za konecnou podobu inscenace

e zpracovat dramaturgicky plan tak, aby byl redlny a jeho uskutecnéni bylo souborem
zvlddnutelné

e zohlednovat zajem divaku, ovSem bez toho, aby se mu lacin€ podbizel, ale — dle
slozeni divacké obce — nalézal takové tituly, které by ji obohacovaly

ZPRACOVANI DRAMATURGICKEHO PLANU

Interni zasady — Casové limity a dal$i poZzadavky — pro tvorbu dramaturgického planu
stanovuje vzdy ptisluSné vedeni divadla ¢i souboru, vétSinou vSe zastituje feditel dané in-
stituce. Pfed zpracovanim konkrétni podoby dramaturgického planu je v kazdém ptipadé
vzdy nutné ve spolupraci s vedenim divadla, jeho technickym zédzemim i produkei provést
ve stanovenych terminech nésledujici kroky:

e urcit limity finan¢nich nékladt na jednotlivé tituly
e rozde¢lit kapacity vyroby dekoraci a kostym na jednotlivé tituly
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e casov¢ rozvrhnout plan termint premiér (komplikovangjsi situace nastava u vice-
souborovych divadel, kde je potieba data premiér koordinovat a jednotlivé ume-
lecké soubory rovnomérné vytizit)

e stanovit hlavni inscenatory

e provést pfipominkové fizeni za ucasti neumeleckych utvarti divadla

Dramaturg posléze predklada vedeni divadla ndvrh dramaturgického planu, ktery by
m¢él obsahovat nasledujici polozky:

1) uvod dramaturgického planu
e stru¢né zhodnoceni predchazejicich obdobi (sezony/piipadné i vice sezon) a pred-
stava zajiSténi navaznosti na sezonu budouci
2) seznam nové planovanych tituli s uvedenim nasledujicich udaji:
e autor dila (dramatu, literarni ¢i jiné ptedlohy), ptekladatel, upravce/dramatizator,
v ptipadé hudebniho dila také autor scénické hudby
e inscenaéni tym (ndvrh): rezisér, vytvarnik scény a kostymit, dirigent, choreograf,
producent
e navrh hereckého obsazeni
e datum premiéry, respektive prvniho pfedstaveni (mtze jim byt i pfedpremiéry, mi-
motadné uvedeni na festivalu)
e strucné anotace tituld s diirazem na inscenacni zdmér ve spojitosti s uméleckou kon-
cepci divadla
e je-li v ndvrhu titul, u kterého zatim neni k dispozici zajistény text (dramatik ho te-
prve pro divadlo piSe, pfipadné se titul preklada, nebo nejsou stoprocentné potvr-
zena prava), je vhodné po domluvé s rezisérem navrhnout také nahradni titul
3) vycet dalSich v sezoné uvadénych inscenaci s cilem zajistit plynulou ndvaznost mezi
jednotlivymi sezonami
e seznam inscenaci pfechazejicich ze sezon minulych
e seznam inscenaci, kter¢ jsou planovany pro zbytek kalendainiho roku mimo sezonu
e plan chystanych derniér

SCHVALENI DRAMATURGICKEHO PLANU

Dramaturgicky plan schvaluje feditel, ptipadné umélecké vedeni divadla. Samotnému
souhlasu predchézi porada vedeni vénovana planu, béhem které jsou diskutovany veSkeré
mozné problematické aspekty ze strany zaméstnancti odpovédnych za provoz, ekonomiku,
vyrobu, obchod 1 propagaci. Na schvaleni dramaturgického planu miize mit v n€kterych
divadlech také vliv uméleckd rada, kterou jako sviij poradni tym jmenuje feditel divadla
nebo $éf souboru. Byva slozena jak z internich zaméstnancti divadla, tak také z odborné
vetejnosti (divadelni kritici, pfekladatelé, divadelni a literarni tvtirci), ale napft. 1 zastupcii
politickych stran (napt. radni pro kulturu ptislusného meésta ¢i kraje). Tato rada miva ale
vétSinou pouze poradni hlas, zdsadnéji do schvalovani dramaturgického planu mluvi vétsi-
nou jen v piipadech, kdy si to vyzadaji okolnosti (krize divadla, ptipadné je k tomu vyzvéana
v ramci rozSifeni nazorového spektra ptrichdzejiciho z vnéjsku divadla).
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Casovy predstih schvaleni dramaturgického planu je rovnéz dan vedenim divadla a vét-
Sinou je zvefejnén jiz pted prvni premiérou piedchazejici sezony. Terminy se li$i s ohledem
na velikost divadelni scény. V ptfipad€ jednosouborového divadla schvéleni vyzaduje
mensi planovani a predstih a vétSinou k nému dochazi v obdobi leden-unor v sezoné pied-
chézejici sezoné uvedeni dramaturgického planu (schvaleni dramaturgického planu pro se-
zonu 2021/2022 by tedy mélo probéhnout v rozmezi leden-tinor 2021). V ptipad¢ vicesou-
borového divadla je vyzadovana vétsi Casova rezerva pro piipravu jednotlivych dramatur-
gickych plant, coz je dano nutnosti rozsahlejsi koordinace termini uméleckych souborti.
V tomto ptipadé dochézi ke schvalovani jiz napf. v prosinci.

Casovy limit schvaleni dramaturgického planu (plani) je ovlivnén také ¢asovym planem
ptipravy a spusténi divadelniho pfedplatného na dalsi sezonu. Stavajici i nové predplatitele
je totiz potieba v€as informovat o novych titulech. Termin definitivniho potvrzeni drama-
turgického planu by mél vytvofit patficnou ¢asovou rezervu pro zpracovani vsech potieb-
nym materiald pro propagaci dal$i sezony a nového predplatného (brozura pro piedplatitele
s uvedenim konkrétnich titulti, prezentace predplatného na webu a socidlnich sitich, reali-
zace PR aktivit).

4.4 Realizace dramaturgického planu

Je-1i dramaturgicky plan dobfe pfipraven, a to zejména v souvislosti s provoznimi moz-
nostmi a chodem pfislusného divadla, mize se jeho realizace ptfirozené vyhnout problé-
muim. Nastanou-li ov§em komplikace v rdmci samotné realizace dramaturgického planu,
muze pak dokonce v pribehu bézici sezony nastat jeho zména. Nejcastéj$imi pricinami ke
zméng dramaturgického planu byvaji tyto problémy:

e nedodrzeni terminu odevzdani vytvarnych navrha

e piekroceni povolenych finan¢nich a kapacitnich limiti

e nevhodné obsazeni roli

e zména titull z nejriiznéjSich vice €1 méné objektivnich divodi

Objektivnich i subjektivnich potizi miize nastat cela fada. Vzdyt divadlo je zivy, tvlrci
akt, ktery se neustale vyviji a Ize se pfi jeho realizaci snadno mylit. Je ale potieba rozlisit
tvir¢i omyl na stran€ jedné a nepfipravenost a nepromyslenost ¢innosti a jejich navaznosti
na stran¢ druhé.

Roz3itujici literatura:

CISAR, Jan. Zdklady dramaturgie. NAMU, 2020.
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HORINEK, Zdengk. Uvod do praktické dramaturgie. Jana&kova akademie mazickych
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KLIMA, Miloslav a DVORAK, Jan, ed. O dramaturgii. Prazska scéna, 2016.
VEDRAL, Jan. Dramaturg. Vétrné mlyny, 2018.

VEDRAL, Jan a DVORAK, Jan, ed. Ldmdni Prosperovy hiilky: k praktické dramaturgii.
Prazska scéna, 2020.
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Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
pritad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.

V zéavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni ,,Dramaturg navrhuje a spoluvytvaii celkové sméfovani divadla, formuje tak
tvar souboru (nejen v prislusné sezong, ale i s vyhledem na nékolik let doptedu).” je:
a) pravda
b) nepravda

2) Navrh dramaturgického planu neobsahuje:
a) seznam inscenaci prechazejicich ze sezon minulych
b) navrh hereckého obsazeni titulti budouci sezony
¢) financni rozpocet planované sezony

3) Tvrzeni ,,Dramaturgicky plan rozhodné nemusi zohlednovat zajmy divaku.* je:
a) pravda
b) nepravda

4) Navrh dramaturgického planu schvaluje:
a) fteditel divadla nebo jeho umélecké vedeni
b) dramaturg divadla
c) inspicient divadla

5) Ke schvaleni dramaturgického planu v jednosouborovém repertoarovém divadle ob-
vykle dochézi:
a) na zacatku predchazejici sezony
b) na konci sezony piedchézejici té, v niz ma byt novy dramaturgicky plan realizo-
van
¢) zhruba v poloviné sezony piedchézejici té, v niz ma byt novy dramaturgicky plan
realizovan
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Elswmmortapmrary ]

V této kapitole jsme se blize seznamili se specifickou pozici divadelniho dramaturga
v kontextu fungovani repertodrového divadla. Zminili jsme tfi nejzdsadnéjsi okruhy jeho
prace, a to pripravu kratkodobé a dlouhodobé koncepce smérovani divadla, spolupraci na
realizaci konkrétni inscenaci a vychovné popularizaéni €innost. Detailnéji jsme se také vé-
novali problematice sestavovani a tvorbé dramaturgického planu — Cinnosti, kterd patii
ke kli¢ovym a nejzasadn&j$im tkoliim dramaturga, o jednu z hlavnich naplni jeho prace.

|
Spravné odpovédi na otazky jsou: 1a,2¢,3b,4a,5c.
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5 REZISER V SOUCASNE DIVADELNIi KULTURE SE ZA-
MERENIM NA CESKOU DIVADELNI PRAXI

mowrmmegeroy  [[@]

Cilem kapitoly je predstavit poslucha¢iim divadelniho reziséra jako tvirce, ktery uvadi
v organizacni 1 esteticky soulad vSechny slozky a prvky zucastnéné na vzniku inscenace!
Seznamime se se specifiky divadelni rezie i funkcemi a fazemi rezisérovy prace, a to sa-
moziejme s ohledem na jeho soucinnost s praci dramaturga a podilem na tvorbé dramatur-
gicko-rezijniho planu inscenace.

ey ]

Po prostudovani této kapitoly student zvladnete:

e vysvétlit pficiny zrodu profese reziséra a vSe zaradit do kontextu vyvoje divadla,
e objasnit rizné vyznamy slova rezie,

e definovat rezii jako umélecko-tvirci aktivitu,

e pojmenovat jednotlivé faze rezisérské prace.

4 hodiny

Rezisér, rezie, reZie jako samostatné tvir¢i profese, Meiningensti, regisseur, faze rezi-
sérské prace, rezisérismus, zkouskové obdobi, ¢tend zkouska, oblékand zkouska, zkouska
na zkusSebné¢, zkousSka na jevisti, technickd zkouska.
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5.1 Uvod

Rezie — podobné jako dramaturgie — je disciplina, ktera provazi divadlo od nepaméti,
ovSem jako samostatnd profese se vyprofilovala az relativn¢ nedavno. Rezisér coby speci-
alizovany tvirce inscenace vstoupil do evropského divadla teprve v 2. poloviné 19. stoleti
a zah4jil tak jeho novou, moderni éru. Do této doby vétSinou poslani reziséra plnil — a to
jako vedlejsi funkci ke své hlavni ¢innosti — bud’ sém dramaticky autor, divadelni principal
¢i teditel, ptipadné prvni herec.

5.2 Vznik rezie jako samostatné tvurci profese

Ke zrodu profese reziséra — ve smyslu jednoticiho Cinitele celé inscenace — vedlo nékolik
vyznamnych okolnosti. Od konce 18. stoleti — s postupnym rastem slozitosti divadelniho
tvaru, ale také v souvislosti se zavedenim denniho divadelniho provozu a poc¢atkt tzv. ,,pro-
gramového divadla — stoupala potfeba novych ¢inohernich text i hudebnich dél. Diva-
delni autor prestal byt Gizce spojovan s konkrétni scénou. Tato rozluka dramatika a divadla
volala po zprostiedkujicim mezi¢lanku, jimz se stal prave rezisér. Dramaturgicka riznoro-
dost totiz vyzadovala individualni pfistup k té které hie i jeji osobity vyklad a volbu speci-
fickych inscenacnich postupti. ReZiséra si ale vynutila také proména divadelni scénografie,
kdy bylo typové scénovani nahrazeno vytvarenim novych dekoraci pro kazdou inscenaci.
Cely proces byl urychlen v 2. polovinég 19. stoleti také zavedenim novych technickych pro-
sttedkt do divadla (napt. 1882 — instalovani elektrickych svétel, 1896 — zfizeni tocny).

Jako samostatna tvirci aktivita se rezie vyrazngji stabilizovala v souvislosti s ¢innosti
némeckého divadelniho souboru Meiningensti, vedeného od roku 1866 vévodou Jitim II.
Meiningenskym. Ten své inovatorské postupy a reformy uplatiioval zejména ve scénogra-
fickém feSeni inscenaci (v€rné rekonstrukce historického prostiedi, kostymul a rekvizit)
a duraz kladl také na rozpracovani davovych scén, zejména v inscenacich Shakespearovych
a Schillerovych dél. V letech 1874-1890 své usili o proménu divadla s timto souborem
spojil jako rezisér také Ludwig Chronegk. Rezie v modernim pojeti se pak formuje od
konce 19. stoleti v souvislostmi se snahami divadelniho realismu a naturalismu.

V prubéhu 20. stoleti se z reziséra stava plné respektovana umélecka osobnost. Promény
rezijnich piistupt vhodné popsal Zden€k Hotinek: ,,Od té doby prosio rezijni umeéni mnoha
proménami od ,,realistické rezie (pro niz bylo urcujicim zakonem hledisko objektivni Zi-
votni pravdépodobnosti) pres modernistické a avantgardistické formy ,, reZisérismu** (pod-
Fizujici hereckou tvorbu prisnému a presnému estetickému radu a stylu inscenace, jehoz
tvitrcem je rezisér jako autor inscenace) az po vystrelky reZisérského exhibicionismu (ktery
chape divadelni dilo jako sebevypoved jediné osobnosti — reZiséra: ten si vybira vhodné
dramaticke texty, pro svou potrebu je libovolne upravuje, deformuje, interpretuje a reali-
zuje prostrednictvim manipulovanych hercii, jejichz povinnosti je presné plnéni rezisér-
skych prikazii, ztélesnovani predstav, jez se zrodily jako ,,vnitini modely* v rezZisérove
mysli.) V soucasné dobé se polemicky k reZisérskému exhibicionismu prosazuji tendence
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Vvoev

osobnosti, v jeho proménlivosti, ndpaditosti a hravosti.“!!

Soucasné postdramatické divadlo pak zdsadné méni své funkce, ale i povahu a celkovou
strukturu, coz ma dal$i dopad na postaveni nékterych slozek inscenace (zejména textové
slozky — tedy dramatu) a logicky také i vliv na proménu rezisérovy prace.

5.3 Vyznam slova rezie

Termin rezie miizeme v kontextu divadelni tvorby spojit s nékolika vyznamy:

e umélecko-tvirci aktivita podilejici se zasadnim zplisobem na vzniku inscenace,
¢ administrativné-ekonomicky termin oznacujici podilnictvi na provozu,

prozaenee ]

Pojem ,,regisseur* piesel v 18. stoleti ve Francii do divadla a oznac¢oval garanta fddné¢ho
organiza¢niho i ekonomického chodu divadla, odpovédného nadiizenému — fediteli nebo
podnikateli divadla. Na prelomu 18. a 19. stoleti mél v Evrop¢ termin rezisér jesté plné
tento administrativni vyznam a v uvedeném vyznamu piesel i do CeStiny (napf. souslovi
typu ,,pofidit néco ve vlastni rezii"). Od 2. poloviny 19. stoleti — se vznikem rezie jako

nove tviir¢i profese — se pak vyznam od této organizacni (netvirci) ¢innosti posunul praveé
do oblasti umélecko-tvirei aktivity. Pojem reZisér piejali jako prvni Némci, od nich se roz-
§ifil 1 k ndm. Francouzi nakonec pro uméleckou profesi reziséra pozdéji zavedli zcela jiné
pojmenovani — mise en scene (mizanscéna).

e v bézném jazykovém Uzu: usporadani, fizeni néceho (napf. ,,dokonala rezie festivalu",
»rezie nasi véci", ,rezie pravodu" atd.).

5.4 Rezie jako umélecko-tvurci aktivita

Rezie je umélecka ¢innost, jejimz cilem je sjednotit jednotlivé divadelni slozky a prvky
do nového tvaru v myslenkové a stylové celistvé dilo — divadelni inscenaci. Rezie se ne-
muze uplatnit samostatn¢, oddélen¢ od ostatnich slozek inscenace, ale jen jejich prostred-
nictvim. Rezisér zkratka neexistuje ve vzduchoprazdnu!

Rezisér musi umet své postoje a myslenky dovést k divakiim — a to za vyuziti svého
osobitého rukopisu. M¢l by byt tviircem obdafenym talentem hledat vhodné cesty sdéleni

""HORINEK, Zden&k. Drama, divadlo, divék. 3. vyd. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brng,
2012, s. 75.
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a umeét v divadelni inscenaci spojit umeéni dramatika, hercii, jevistniho vytvarnika, hudeb-
niho skladatele, choreografa ¢i dalSich méné tradi¢nich slozek (napt. vyuziti filmové pro-
jekce). Svou vizi jevistni realizace porovnava se zameéry autora predlohy a dramaticky text
dale interpretuje podle svych osobnich uméleckych ptedstav. Pozornost vénuje vhodnému
obsazeni roli a jejich alternacim, feSeni jevistniho prostoru a vyuziti rozmanitych vyrazo-
vych prostiedki slozek inscenace. Ty spojuje do nové, vyssi struktury, dava jim novy fad
a nese odpovédnost za jejich estetickou a organizacéni stranku. Velmi Siroké oblast ¢innosti
rezie ukazuje, Ze se jedna o profesi naro¢nou a vyzadujici zvlastni talent.

Rezisér také vzdy tvofti za urcité konkrétni historicko-spolecenské situace. Myslenkove-
umeélecké vyznéni jeho prace je tudiz odrazem této doby, kdy se vice ¢i méné konfrontuje
s tim, co se d¢je kolem n¢j. Chce-li divaky zaujmout, oslovit, probudit v nich emoce nebo
je prinutit o svété kolem premyslet, musi se umét vymezit vic¢i tématim a problémim,
které dand doba ptindsi.

5.5 Vztah reziséra a dramatu (prediohy)

Rezisér by mél byt dobfe obeznamen nejen s divadelnim dénim, ale i s novinkami v ob-
lasti dramatické tvorby. V tom mu vyrazné napomahé dramaturg. Jako ideélni se jevi situ-
ace, kdy rezisér systematicky spolupracuje s dramaturgem a spolecné davaji novému dilu
jasné zacileni. Rezisér mize k pivodnimu dramatickému dilu zaujimat rizné postoje:

5.5.1 UCTA A DUVERA K AUTOROVU TEXTU

Tento postoj byl ptiznacny pro obdobi naturalistického divadla, ale dnes se s nim mu-
zeme setkat v divadelni tvorbé v podstaté kdykoli. ReZisér vychazi z toho, Ze dramatikovo
dilo z&sadn¢ urcuje zplisob inscenace a on ma tedy povinnost ukdznéné slouzit autorovi.
Je dan text a ten je dostatecné bohaty na scénické pokyny, zahrnuté do replik. Musime mit
dost moudrosti, abychom je prijali. Co je vytvoreno navic, nad tyto pokyny, to je rezisérstvi
a musi byt odmitnuto,“'* charakterizoval tento tviir¢i postoj francouzsky rezisér Jean Vilar.

5.5.2 DRAMATICKY TEXT JAKO VYCHODISKO PRO REZIJNi PRACI

V tomto piipad¢ reZiséfi nechtéji byt pouhymi interprety dramatikova dila, které pro né
neznamend zavazny zaklad inscenace. Naopak, snazi se pivodni text zasadit do nového
spolecenského a dobového kontextu, ¢asto dokonce méni jeho ptivodni smysl i zanr, za-
mérné porusuji autorovy pokyny, pficemz Casto vytvareji jeho radikalni adaptace.

vvvvv

autortiv text vzdy dotvaieji svou vizi a vyslovuji skrze n¢j svlij vztah k okolnimu svétu.

12VILAR, Jean. Tajemstvi divadla. Praha: Orbis, Praha 1966, str. 38.
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5.6 Faze rezijni tvorby

Nyni nastinime zakladni faze rezisérovy prace. Jeho Cinnost se rozprostira mezi studiem
textu a spolupraci se vSemi piredpoklddanymi slozkami budouci inscenace — tedy scénogra-
fem a vytvarnikem kostymt, hudebnim skladatelem, choreografem a piedevs§im herci. Re-
zisérovi je bud’ pfidélen titul z dramaturgického planu, pfipadné on sdm muiize navrhnout
vhodny text k uvedeni, ktery dramaturg zakomponuje do koncepce sezony.

1. FAZE: INSCENACNI ZAMER

Rezisér se vénuje diikladnému ¢teni a pochopeni textu, jeho Zanru a stylu. Zamétuje se
rovnéZz na studium dramatikovy tvorby i dobovy kontext a postupné definuje ideu inscenace
a svij tvirci vyklad — tzv. inscenacni zamer.

2. FAZE: DRAMATURGICKO-REZIJNi KONCEPCE (PREDSTAVA SCENICKEHO PROVEDENI)

Rezisér jiz konkretizuje své piedstavy a hleda vhodné a promyslené prostiedky, skrze
které bude inscenaci realizovat. Vhodné uplatiiuje sviij styl — vlastni rukopis.

Tato faze vyvrcholi ve tviir¢im spojeni reziséra a dramaturga v jejich spolupréci na dra-
maturgicko-reZijni koncepci. Ta je ideovym kli¢em rezijni prace a je v ni vyjadien vztah
inscenatort ke zvolenému dramatu. Je to velmi choulostivy moment divadelni tvorby, kde
se stfetdvaji predstavy divadelniho interpreta — reziséra s pfedstavami autora vychoziho
dila. Dochézi zde uz totiz k ur€eni konkrétniho sméru, cesty a cile inscenacni tvorby a re-
zisér s dramaturgem z fady moznych feseni vybiraji jedno jediné, optimalni. Siroky objek-
tivni prostor dramatického textu se zuzuje subjektivni volbou nékterych moznosti, ale za-
rovei se touto volbou uptesiiuje a konkretizuje.

Dramaturgicko-rezijni koncepce je vychodiskem inscenacni tvorby v uzZ§im slova
smyslu (tj. vlastniho procesu zkouseni) a zahrnuje jak urcitou vyznamovou interpretaci dra-
matického textu, tak 1 zplisob jeho scénického ztélesnéni, tj. inscenacnimu zdméru odpovi-
dajici divadelni zanr, vyrazové prostiedky, druh vyrazové stylizace apod. V této fazi nelze
vést ostrou hranici mezi dramaturgickou a rezijni praci, obé role museji vzajemné komuni-
kovat a prorustat se.

3. FAZE: REALIZACE INSCENACNI KONCEPCE

Rezisér je osobnost, ktera by méla zvladnout nejen dikladné vylozit inscenované dilo,
ale m¢l by také umét o spravnosti své interpretace piesveédcit své spolupracovniky a na-
sledné svou inscenacni koncepci také konkrétné zrealizovat. V tomto momenté tedy jiZ re-
zisér spolupracuje se vSemi slozkami, které jsou do vzniku inscenace zapojeny. Jedna se
nejen o herce a inscenacni tym (vytvarnik, hudebni skladatel, choreograf atd.), ale i jevistni
techniky, osvétlovace ¢i zvukare. ReZisér vSechny tyto slozky stmeluje, pficemz dramaturg
se stava jeho poradcem a zaroven i prvnim kritikem a zasv€cenym divakem, ktery mu sdé-
luje své konstruktivni pfipominky.
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Mezi dulezité kroky reziséra v této fazi rezijni tvorby patii:
a) Volba spolupracovniki vytvarné sloZky inscenace (vytvarnik kostymi, scénograf)

Tato volba by neméla byt ponechana ndhodé¢, nebot’ vytvarna stranka inscenace je jed-
nou z nejviditelnéjSich slozek, zaroven by mezi rezisérem a vytvarnikem m¢l fungovat
sptiznény vztah. Jako smysluplnd se jevi dlouhodobéjsi spoluprace reziséra s konkrétnim
vytvarnikem. Jako velmi pfinosnd lze v tomto ohledu v soucasné divadelni praxi oznacit
napf. spojeni rezisér Jan Mikuldek — vytvarnik Marek Cpin nebo rezisér Daniel Spinar —
scénografka Lucia Skandikova. Z d&jin divadla ale zname i p¥ipady, kdy silnd osobnost
scénografa vyrazné posilila, leckdy témét predurcila tvorbu konkrétniho reziséra. Napt. Jo-
sef Svoboda svym stylem podstatné zasahl tvorbu Alfreda Radoka ¢i Otomara Krejci.

I vytvarnik se nicmén¢ musi s dramatem obs$irnéji seznamit a nasledné dochazi k néko-
likeré konfrontaci jeho a rezisérovych predstav, které se v priab&hu ptiprav inscenace po-
stupné tfibi a syntetizuji. Kazda scénicka realizace je nicméné dokoncena teprve tehdy,
kdyz do ni vstoupi herec a ozivi ji svou akei.

b) Spoluprace s autorem hudby

Ta zavisi na tom, jaké misto ma hudba v budouci inscenaci zaujmout. V ¢inohte vétsi-
nou rezisér hudebni slozku vyuziva jako prostiedek dopliujici: bud’ ji uz predepisuje dra-
matické dilo, nebo ji Ize uplatnit jako vyrazovy prostfedek ptidany, ktery muze vyrazné
pusobit na divakovy emoce. Hudba pak bud’ souzni s obsahem, podporuje ho, nebo s nim
naopak — zamérn¢ — kontrastuje.

¢) Spoluprace s herci

Spoluprace reziséra s herci patii mezi nejdilezitéjsi momenty tvorby divadelniho arte-
faktu. Dulezité je jiz co nejvhodnéjsi volba obsazeni budouci inscenace, ktera po rezisérovi
vyzaduje rozpoznani dispozic jednotlivych hercti. Pe¢livy vybér obsazeni, ktery mize vy-
razné ovlivnit spéch inscenace, je dnes jiz béZnou praxi, nicméné ale napft. az do 19. stoleti
se vyhradné vychazelo z hereckych oborii. Do té doby jednotlivi herci vétSinou cely sviij
aktivni umélecky Zivot ztvarnovali urcity typ (napt. milovnik, charakterni herec, komicka
stard, figurkar), pfipadné se s pfibyvajicim vé€kem postupné typove posouvali, takze otazka
obsazeni role vlastné neexistovala. Jind situace v souvislosti s obsazenim nastava v oka-
mziku, kdyZ je text pro inscenovani vybran pfimo na télo herci ¢i herciim. V tomto piipadé
hovotime o tzv. herecké dramaturgii. Dilezity je také aspekt, kdy jsou tituly voleny s oh-
ledem na vytiZzenost souboru.

Reziséti k dosazeni svych cili vyuzivaji riizné postupy prace s hercem: na jedné strané
se muzeme setkat s tvlircem, ktery dava herecké tvorbé absolutni volnost, proti nému na
druhé strané stoji reZisér-despota, jenZ praci hercli zdmérné seSnérovava za ucelem dosa-
zeni svého cile. Vzdy je ale vyZzadovana vzdjemna spoluprace obou stran, nebot” herci za-
meér inscenace nikdy nenapliiuji samostatné, ale buduji a dotvateji ho ve spojeni s rezisé-
rem.
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e

Reziséti k praci s herci voli rozmanité metody — tedy ptistupy, skrze které dosahuji souz-
néni interpretii se zamyslenym zdmérem inscenace. Rezisér nejprve na prvni ¢tené zkousce
obeznami soubor se svou rezijni koncepci, posléze by mél vyvolat atmosféru tviir¢i pohody
a divéry, coz ma velmi pozitivni vliv na vzajemné tvotivé ovliviiovani spolecné prace.
Vyrazné uplatiiovani moci a autority reziséra se nazyva rezisérismus. Herci tak museji
presné plnit rezisérovy piikazy, aby ztélesnili jeho pfedstavy. Rezisér zjevné chape insce-
naci jen jako vlastni uméleckou vypovéd’ a nebere ohled na ostatni ¢leny tymu, coz urcité
neprospiva celku inscenace. Rezisér by mél byt tedy predevsim strategicky a takticky: pfi-
naset postiechy a vhodné provokovat

5.7 Rezisér a jeho role v procesu zkouskového obdobi

Osobnost reziséra vyrazné¢ ovlivituje prubéh zasadni faze pfipravy inscenace — zkousko-
vého obdobi. Pies veskerou riiznost stylu prace reziséru Ize zkousky rozd¢lit na nékolik
etap:

zkousky ctené

zkousky ve zkuSebné

sborové, orchestralni

zkousky na jevisti v ndznaku dekorace
zkousky v dekoraci

V zanru hudebné-dramatického divadla jsou v oblasti operniho divadla jako prvni tzv.
korepetice, v oblasti tanecniho divadla jsou to zkouSky v baletnim sale. Pfed hlavnimi (z4-

véreCnymi) zkouSkami operni inscenace jsou u téchto zanri zkousky ,,orchestralni®, “se-
daci* a ,,ansamblové®.

5.7.1 ZKOUSKY CTENE, SBOROVE, ORCHESTRALNI, KOREPETICE

Pti ¢tenych zkouskach nejprve rezisér s dramaturgem objasni inscenacni zamér. Herci
se pak postupné seznami nejen se svymi postavami, ale i s jejich vzajemnymi vztahy. Ctené
zkousky by mély trvat tak dlouho, dokud tyto vztahy 1 ostatni detaily nejsou alesponi teore-
ticky jasné.

U operni inscenace probihaji jako prvni korepetice, tj. zkouska solisti s klavirem. Vzhle-
dem k naro¢nosti titulu mohou korepetice zacit s vétSim Casovym piedstihem. Nezavisle na
této praci probihaji samostatné zkousky sborové a orchestralni. Zkouska ansamblova se
kon4 za ticasti vSech solistll a dirigenta s klavirem. V urcité fazi piipravy se solisté, sbor,
orchestr a dirigent spoji na tzv. zkouSce sedaci. Pro hudebni vyznéni dila ma tato zkouska
velky vyznam. Lze ji také chépat jako kompletni zkouSku ,,bez pohybu®. Jak jiz bylo zmi-
néno, role dirigenta je v operni inscenaci dominantni.

Jin4 situace je u baletu, resp. tane¢niho divadla. Pritbéh zkousek je do zna¢né miry za-
visly na tom, zda se jedna o tzv. klasické pfenesené predstaveni nebo zda je to inscenace
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autorskd. V prvém piipadé choreograf vi pfesn¢ co chce, prace na pfipravé muze trvat
zhruba dva mésice. V druhém piipadé choreograf vice hleda a bere 1 to, co mu do zkousky
obdobné jako u opery odd¢€lené a v urcité fazi ptipravy se spoji. Na rozdil od opery a ¢ino-
hry pracuje baletni soubor vice na séle.

Mezi jednotlivymi divadelnimi Zanry nelze vzdy stanovit pesné hranice. Je vSak tieba
pripomenout, ze tak jako je pro ¢inoherce zakladem osvojit si text, musi si zpévak osvojit
svlij pévecky part a tane¢nik pohyby a kroky. Ve zkouskovém obdobi je proto tieba vytvorit
potiebny ¢as a podminky pro zvladnuti téchto ukolt.

5.7.2 ZKOUSKY VE ZKUSEBNE

Tyto zkousky jsou jiz konkrétnim hledanim sdélitelného vyrazu pro situaci obsazenou v
textu (partitufe, tanecnim libretu). Rezisér sleduje dodrzovani zakladniho zaméru, ale 1 od
herct pfipadné ,,bere* to, co mu nabizeji, a hledd nejvhodnéjsi variantu z hlediska celkové
koncepce. Z divodu zachovani jednotného celku je ¢asto nucen ,,zahodit* vynikajici napad,
tieba také proto, aby nenarusil rytmus predstaveni. Je zde jeste jeden dulezity tikol reZiséra
— je soucasn¢ prvnim divakem. Musi proto dat jistotu herci, ze napf. zvolena stylizace po-
stavy, vyzni v celkovém kontextu dobfe.

Z hlediska scénické vypravy je tieba zkousku vybavit nejnutnéjs$im naznakem dekorac-
nich prvki, zejména téch, které maji pfimou vazbu na hereckou akci (dvete, zidle, stul,
postel apod.). RovnéZ je tfeba zajistit nezbytné rekvizity. Jde také o to, najit rekvizity nejen
funk¢ni, ale zejména takové, se kterymi se herciim dobie hraje.

Atmosféra ve zkuSebné je intimni, rezisér se pohybuje v malé vzdalenosti od hercti.

5.7.3 ZKOUSKY NA JEVISTI

Zkousky na jevisti jsou dal$i provérkou toho, co jiz bylo nazkouSeno. Piidorys scény jiz
musi odpovidat vytvarnému feSeni. Herec (zpévak) si tak provétuje i akustiku realiza¢niho
prostoru.

Pocate¢ni zkousky na jevisti probihaji v ndznaku dekorace, ktera ptiblizuje zékladni de-
koracni prvky, se kterymi herec (zp€vak, tanecnik) ,.hraje (dvete, okna apod.) a terén, na
kterém se pohybuje (Sikma, schody, propadla apod.).

Teprve po zkouSkach dekora¢nich nasleduje zkouska oblékana, kdy je na jevisti poprvé
vSe, co k inscenaci patii, tj. herec (zpévak, tanecnik), dekorace, rekvizity, kostym, vlasenka,
hudba, zvuk, nasviceni a znovu je tfeba vSe ve vzdjemném kontextu proveétit. Je to jedna z
nich inscenacich zkouSce oblékané fikame ,klavirni®. Na jevisti je jiz vSe, chybi pouze
orchestr, a to zejména proto, aby rezisér mohl zkousku zastavovat dle potieby.
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Po této zkouSce nésleduje v ptipad¢€ opernich a baletnich inscenaci zkouska orchestralni.
Zpravidla se kona v naznacené dekoraci a dirigent, pokud mozno ve shod¢ s rezisérem, ma
posledni moznost zasdhnout do aranzma, paklize neni v souladu s hudebnim pojetim dila.

S potfebnym c¢asovym odstupem, nutnym pro piipadné upravy, nasleduji zkousky
hlavni. Zde se ,,doladi“ vzajemné vazby tak, aby generalni zkousky bylo jako predstaveni.
Rika se, Ze ¢im horsi je ,.generalka®, tim lepsi je premiéra, kterou se inscenace dostava na
repertoar. Stava se, ze pii dotyku s publikem dochazi po prvnich reprizach ke korekcim,
které praci herce ¢i zpévaka a celkové vyznéni vylepsi. Z toho diivodu se v nékterych sou-
borech konaji vetfejné generalky nebo predpremiéry. Premiérou konc¢i urcita etapa v ume-
lecké praci a zaCinaji etapy dalsi.

5.7.4 TECHNICKE ZKOUSKY

U inscenaci se sloZitéjsi vypravou z hlediska stavby, kinetiky, scény, naro¢ného principu
osvétleni apod. je v harmonogramu realizace nutno urcit ovétovaci zkousky (montazni
zkousky), které slouzi pracovnikiim vyroby a jeviStniho provozu. Ti zde provéfi vse, co
nelze z prostorovych divodi zajistit pti vyrobé v dilnach. Dle nutnosti jsou k této zkousce
pfizvani vytvarnik scény a rezisér. Kona se v potfebném piedstihu pred zkouskami deko-
ra¢nimi, aby na pfipadné upravy ¢i nutné zmény byl dostateny Cas ve vyrob¢.

Zkousky dekoracni a osvétlovaci probihaji v dobé, kdy ucinkujici jiz prosli zkouSkami
ve zkuSebn¢ a zkousi na jevisti. Rezisér s vytvarnikem scény zpravidla piedlozi technicky
scénaf, kde jsou uvedeny pozadavky na zmény scény a osvétleni v prub¢hu inscenace. Pii
dekoracnich a osvétlovacich zkouskach (zpravidla dvé€ az tfi) je realizovan tento scénaf na
jevisti. Vysledkem jsou zmény, promény, pfestavby zapsané ve scénafi zmen na jevisti a
ve scénaii osvétleni. Narocnost t€chto zmeén je limitovana vybavenim jevistni technologie
a scénického osvétleni. Oboji patii k zakladnimu pfisluSenstvi jevisté a jednou z povinnosti
urcenych pracovniki divadla je udrzovat tyto soubory v bezpe¢ném a provozuschopném
stavu i je prubézné inovovat.

Dalsi zkouSkou, kde jiz dochdzi ke kontaktu dekoraci, kostymu a vlasenek s G¢inkuji-
cimi, je zkouSka oblékand. Byla jiz popsana ve vyctu zkousek uc¢inkujicich. Scénai zmén
dekoraci popisuje zmény v nastaveni spodniho (propadlové stoly, to¢na) a horniho (pro-
spektové a bodové tahy) jeviste, zmény v postaveni nabytku a dalsi scénické efekty. Vedle
toho je nutny zdznam zavéSeni dekoraci v tazich a zakresleni postaveni dekoraénich prvki
v pudorysu scény. Obdobné¢ je tfeba zaznamenat zmény osvétleni v pribéhu inscenace, a
to jednak nasviceni jednotlivych reflektort, tj. kam, a s jakym barevnym filtrem sviti, jed-
nak zmény jednotlivych svételnych nalad obsahujici svételny scénaf. Pti dalSich zkouSkach
a pii predstaveni dava povel k provedeni zmén inspicient — ten fidi predstaveni.

Soubézné se zkousSkovym procesem ucinkujicich probihd zeyména u ¢inohernich pied-
staveni pfiprava a soucinnost elektroakustiky. Jiz na inscena¢ni poradé je tfeba naznacit
naroky na zvukové nahravky, které jsou nezbytné pro ¢inohru, ale vyzaduji se nékdy i pii
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opernich ¢i baletnich pfedstavenich. Pracovnik oddéleni elektroakustiky spolupracuje s re-
zisérem casto jiz pti zkouskach ve zkusebné. Pi zkouSkach na jevisti je jeho i€ast na zkou-
Seni inscenace jiz nezbytnd. Ve vyjimecnych a zvlast naro¢nych ptipadech je tieba do har-
monogramu realizace zakotvit i zkousSku zvukovou, kdy je tieba provétit reprodukei a ko-
ordinaci nahravek s zivym orchestrem, zpévem ucinkujicich apod. Podobné¢ jako pro insce-
natory a ucinkujici, kon¢i premiérou urcitd etapa v praci vyroby a jevistniho provozu.
Kazda inscenace je i pro tyto pracovniky uréitym prototypem a hleddnim novych postupd.

Z premiéry se zpravidla potizuje zvukovy a obrazovy zdznam z diivod archivnich a pro
potfeby zaskoki. V nékterych divadlech se z diivoda kontrolnich potizuje nahravka kaz-
dého ptedstaveni, kterd se po stanoveném terminu likviduje. Je k dispozici pouze $éfovi
souboru nebo fediteli divadla.

5.8 Zaver

Rezisér zpravidla dovede inscenaci k premiéie a tim jeho prace mize koncit. Hotova
inscenace se stava objektem prozitku a hodnoceni divaka a kritiky a pocinaje premiérou
zacina zit svym zivotem. To, co vzniklo na jevisti, je nyni konfrontovano s divaky, vznika
tu vzdjemné napéti a vztah. Divaci svymi reakcemi v podstaté méni inscenac¢ni tvar a na to
muze rezisér nékdy reagovat, pokud inscenaci sleduje i nadéale po premiéfe. A to tak, Ze ji
podrobi revizi a prestylizuje ¢i dotvoii jeji tvar. V krajnim piipad€ miZze zasahovat i1 do
pfedstaveni a v nejkrajnéjSim i na jevisti (napf. jako herecky zaskok). V této fazi dozniva
rezisérova prace na realizaci inscenace kritickou sebereflexi — tedy vnitinim hodnocenim inscenac-
niho vysledku.

Funkce rezie v modernim pojeti ptesahuje hranice jednotlivych inscenaci. Zahrnuje rov-
néz pisobeni pedagogické, podili se na tvorbé uméleckého programu divadla (i jeho dil¢ich
projevl, napi. dramaturgického planu) a na formovani uméleckého profilu divadla.
Vsechny tyto funkce ov§em vychézeji z praktické divadelni ¢innosti: z tvorby inscenace.
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Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
pritad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Rezisér coby specializovany tviirce inscenace vstoupil do evropského divadla:
a) v obdobi osvicenstvi
b) na zacatku 19. stoleti
c) ve 2. poloving 19. stoleti

2) Tvrzeni "Dramaturgicko-rezijni koncepce je ideovym klicem rezijni prace a je v ni
vyjadien vztah inscenatorii ke zvolenému dramatu." je:
a) pravda
b) nepravda
3) Vyrazné uplatiovani moci a autority reziséra se nazyva:
a) rezisérismus
b) inscenaéni zamér
c) rezijni rukopis

4) Dramaturgicko-reZijni zamér je:
a) prvni (4vodni) faze rezijni tvorby
b) piedstava scénického provedeni
c) vyklad dramatického textu

5) Tvrzeni ,Jsou-li herci obsazovani cely sviij aktivni umélecky zivot podle typt, pak
hovotime o tzv. herecké dramaturgii.* je:
a) pravda
b) nepravda

|

V této kapitole jsme si objasnili specifickou pozici divadelniho reziséra jako tvirce,
ktery uvadi v organizacni i esteticky soulad vSechny sloZky a prvky podilejici se na vzniku
inscenace! Seznamili jsme se se specifiky divadelni reZie 1 fazemi reZisérovy prace, a to

s ohledem na jeho soucinnost s praci dramaturga a podilem na tvorb& dramaturgicko-rezij-
niho planu inscenace.

|
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Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 ¢,2a,3a,4b,5b
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6 HEREC V SOUCASNE DIVADELNIi KULTURE SE ZA-
MERENIM NA CESKOU DIVADELNI PRAXI

mowrmmegeroy  [[@]

Kapitola se zaméii na charakteristiku herecké profese a popise jeho klicovou roli v sys-
tému realizace divadelni inscenace. Studenti se rovnéz seznami s vyvojem zasadnich he-
reckych metod a technik s cilem poukdzat na moznosti jejich vyuziti v soucasném divadle.
Ptedevsim ale nahlédneme na hereckou tvorbu z hlediska dramaturgie a pokusime se od-
povedét na otdzku, jakym zplisobem muze praveé herec ovlivnit dramaturgické sméfovani
nastudovani inscenace. Pozornost obratime k pojmu herecka dramaturgie a obeznamime se
s jejim uplatnénim v divadelni praxi.

ooy ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e charakterizovat specifika herecké prace,

o reflektovat specifické problémy herectvi,

e orientovat se v zasadnich hereckych metodach a technikach,
specifikovat vztah dramaturgie a herectvi.

Herec, divadelni herec, herectvi, herecka metoda, herecka technika.
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6.1 Herec a jeho pozice v ramci divadelniho artefaktu

Herec zaujima v divadle podstatnou, ba dokonce kli¢ovou roli. Je totiz sttedem divadelni
udalosti a Zivym spojenim mezi autorovym textem, rezisérovou interpretaci a divakem.
Herec ve svém vykonu slucuje cely proces inscenace a piredava vétSinu vyznamil smérem
k publiku, svym vykonem dokonce mlze dramatika, hudebnika, scénografa, reziséra, ale
tieba 1 pfesn¢ vymezeny divadelni prostor zastoupit. S uréitou nadsazkou lze dokonce fici,
ze ostatni slozky mohou v divadelni inscenaci chybét, dokaze-li je herec skrze svlij vykon
zptitomnit. Bez herce by tedy divadlo jednoduse neexistovalo! Kone¢n¢€, i mnohé teorie
povazuji herectvi za elementarni zaklad divadla viibec a v déjinach pak najdeme etapy, kdy
stacilo jen n€kolik hercti, aby se zacalo hrat.

6.2 Definice herectvi

Herectvi mizeme definovat jako uméleckou tviréi ¢innost, jejimz cilem je vytvorit
slozit¢ strukturovany obraz skutecnosti a ¢lovéka, jeho jednani a vztahl. Realizuje se
v ¢asoprostoru, kdy herec za pomoci optickych a akustickych materiala vytvaii hereckou
kreaci a stava se nositelem mnozstvi divadelnich znaka. Déje se tak vzdy za pfimého vztahu
s publikem, s nimz herce spojuje zpétna vazba, ktera dokaze plsobit na intenzitu jeho
vyjadieni. Hereckd kreace se obvykle rodi v interakci s rezisérem a autory dalSich slozek
inscenace, stejn¢ dilezita je i schopnost herecké spoluhry.

Herec jedna vzdy v zastoupeni jako nékdo nebo néco, ¢im ve skutecnosti neni — zastu-
puje n&jakou skutecnost. Jeho jednani je obrazem, znakem této skutec¢nosti. Podstatné je,
ze herec neni tim, koho nebo co zastupuje. Jinak by zobrazeni nebylo mozné (napt. kdyz
herec hraje Silence, vraha, umirajiciho, historickou postavu apod.). Kdyby byl tento obraz
nahrazen skuteCnosti, herectvi by skoncilo a hra ptestala. Herecké jednani charakterizuje
herni princip tzv. jednani ,,jakoby*. I kdyZ hraje sdm sebe, neni to on sdm v podminkach
denniho zivota, nybrz piedstavuje sebe v okolnostech a podminkéch divadla (herecka au-
tostylizace).

Herec je zaroven tviircem i materidlem své kreace, propijcuje postave vlastni, umélecky
zformovanou osobnost. Vyuziva ptitom své psychologické danosti (intelekt, emocionalita,
predstavivost), ale 1 fyzické predpoklady (vzhled, charakteristika télesného pohybu, télesna
konstituce). Vizualnim materidlem herecké kreace je ptedevsim hercovo télo (gesto a mi-
mika) a vSechny pfedméty, které béhem vykonu pfimo ¢i neptimo ovlada (maska, kostym,
rekvizity, loutky...). Akustickym materidlem jsou vSechny hercem piimo 1 nepiimo gene-
rované zvuky (hlasové projevy, tleskani, dupani, ale i hra na hudebni nastroje). Herec kom-
binuje rozmanité vyjadiovaci prostfedky — a to s ohledem na ptislusny druh divadla (napf.
v pantomimé vyuziva hlasovy projev skute¢né¢ minimalng).

V konkrétni divadelni interpretaci dramatu ztvarfiuje herec roli, v ramci které rozehrava
herecky part, jenZ mu skrze soubor replik nabizi dramaticky text. V minulosti byli herci
déleni na tzv. herecké obory (napf. mladokomik, starokomik, sluzka, komicka stara,
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milovnik). V modernim divadle se hercim ptidéluji role na zakladé pozadavki reziséra,
piipadn¢ dramaturgie.

Své dilo — hereckou postavu — herec vytvarii béhem zkousek s rezisérem a vSe — jednani,
fe¢ 1 pohyby — fixuje ve své paméti. V hercové tvorbé je pak také obsazena charakteristicka
podvojnost femesla a uméni: herec se u¢i na jevisti technicky néco ztvarnit, ale soucasné
se musi pokusit dosdhnout toho, aby jeho hra ptisobila spontdnnég. Je to neustale otevieny
proces a herci sami nejednou mivaji pocit, Ze postava v nich zije, dohotovuje se, nebo se
naopak rozpada. Specifikem divadelni inscenace je totiz to, ze pravé skrze zivou hru herce
nikdy nedosahne kone¢né podoby a ze nedojde k jeji uplné fixaci. Konecnou podobu zis-
kava v jednotlivych ptfedstavenich, kdy herec miize bezprosttedné reagovat na podnéty zve-
nci, pfipadn¢ mize vzniknout interakce s divaky. Ale protoze se méni divaci a s nimi i
momentalni naladéni hercii, méni se i tato jednotlivé predstaveni ve svych reprizach.

Pojeti herectvi je ptfirozené¢ uréovano konvencemi riznych divadelnich kultur. V tomto
kontextu je zfejmé, ze evropské herectvi inklinuje k jeho mimetické, tj. k realité viceméné
odkazujici podob¢, naproti tomu napft. asijské herectvi preferuje abstraktné, predem kodi-
fikované znakové vyrazové prostiedky, které predpokladaji jejich pfedchozi znalost (napf.
pfesné vyznamy riznych gest, pohybtll, masek a rekvizit v indickém, ¢inském a japonském
div.). Bereme-li vSak divadlo jako celek v tthrnu jeho historickych, a nejen evropskych po-
dob, dospivame k zavéru, Ze na divadle se predmétem hereckého zobrazeni miize stat ves-
kera existujici skutenost vcetné oblasti lidskych predstav, sni a celého psychického po-
tencialu ¢loveka. Vse, co Clovek poznal, zazil, s ¢im se v zivoté setkal, co si vysnil a smyslil
— to Ize v divadle zobrazit pomoci potencialu hereckého jednani. Ve vymezeném, z neko-
necna vynatém a divadelni konvenci ohraniceném prostoru se lze hereckou akci zmocnit
piimo ,,nekone¢na‘“ moznosti.

6.3 Herecké metody a techniky

Herectvi béhem svého vyvoje proslo mnoha proménami, znichz postupné
vykrystalizovaly jednotlivé herecké metody a tendence, které dodnes slouZzi herciim jako
mozné postupy pro ztvarnéni roli.

JiZ od antiky vznikala drobné&jsi pojednani tykajici se rétoriky ¢i herectvi, prvni zasadni
text o pojeti herecké tvorby se ale objevuje az v 18. stoleti, v obdobi francouzského
osvicenského divadla. Denis Diderot ve svém dile Herecky paradox (1770) pojmenoval a
rozlisil dva tvarci pristupy — herce ptredstavujiciho a herce prozivajiciho. Predstavujici
herec disledné predvadi/reprodukuje postavu, kterou si diive v ramci zkousSeni piipravil do
nejjemnéjSich nuanci a pevné ji fixoval do presné hlasové a pohybové partitury. S timto
ptistupem také souvisi formulace ,,hercovy slzy kanou z mozku®, kdy Diderot spojuje emo-
cionalni projev herce v jeho ryzi racionélni analyzou problému. Na stran€ druhé stoji pro-
zivajici herec, ktery pocita s ndhodnym ,,bozskym vnuknutim* pfimo na jevisti. Diky nému
postavu proziva, ale zaroven logicky ztraci kontrolu nad jeji vystavbou, tudiz je jeho hra
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Spatna. Diderot prozivani vytyka nevyrovnanost vykonu i ztradtu sebeovladani, sam se kloni
na stranu herce piedstavujiciho.

Obdobn¢ protichiidné herecké metody se vici sobé vymezily na zacatku 20. stoleti pii
stietu koncepce ,,nadloutky* Gordona Craiga a ,,systému® K. S. Stanislavského. Craigovi,
jehoz ptelomova studie Herec a nadloutka (1908) poznamenala uvazovani o divadle v ce-
1ém 20. stoleti, vadil kult hereckych hvézd, které se podbizely publiku improvizacemi na-
rusujicimi smysl inscenace. Proto zduraznoval Glohu reZiséra a za idedlniho herce oznacil
nadloutku, kdy mél byt herec zbaven jakékoli individuality a subjektivity, ale i emoci. Craig
chtél herce vychovat k tomu, aby m¢l svou piisnou profesni moralku, sebeovladani, pohy-
bovou dovednost. Oproti tomu ,,systém* herce a reziséra Moskevského uméleckého diva-
dla Konstantina Sergejevice Stanislavského pifimo vychazi z naturalistického a iluzivniho
divadla psychologického realismu. Zékladem jeho metody herecké prace bylo prozivani,
kdy se herec psychologicky identifikoval s postavou. Stanislavskij vypracoval fadu vniti-
nich technik k rozvinuti pfedstavivosti, uvolnéni, koncentrace, vciténi se, pocitu pravdy a
viry atd., aby se herec vyhnul femeslnym Sablondm. Své poznatky se snazil uspotradat do
systému, ktery mél byt zakladem moderni herecké pedagogiky. Dokonc¢il a publikoval vSak
jen prvni ¢ast Prace herce na sobé — vnitini technika proZzivéani (¢esky Moje vychova k he-
rectvi). Stanislavského systém vyvolal velky ohlas a zdjem divadelniki v celém svété, ne-
bot’ §lo o prvni pokus metodicky proniknout do hloubky herecké kreativity. Dalsi pokraco-
vatelé kladli rizné akcenty na nékteré aspekty herecké. Na postupech Stanislavského po-
stavil svou hereckou metodu od roku 1949 Lee Strasberg v divadelni skole Actors' Studio.
Vyzadoval po hercich disciplinovanost i hluboké psychologické porozuméni roli.

Rozmanité zptisoby herectvi rozvinula také francouzska avantgarda. Rozhodujici podnét
k vyzkumu hercovy inspirace vySel z divadelni Skoly Jacquese Copeaua, ktery vyuzival
techniku improvizace s dirazem na hereckou spontannost a moznosti pohybového divadla.
Copeauovy myslenky déle rozvijeli jeho zéaci Charles Dullin (draz na smyslova cviceni
rozeznivajici ,,vnitini hlasy*), Louis Jouvet (nové formy dialogického jednani) nebo
Jacques Lecoq (zkoumani pantomimického divadla zalozil na hfe s neutralni maskou).

Mezivale¢na ruska avantgarda odmitla v herectvi psychologismus a zdlraziiovala
piedevsim fyzickou stranku hercova projevu — jeho schopnost promény a vyuziti vné;si
gesti¢nosti, cozZ se projevovalo zejmeéna ve stylizovaném a esteticky kultivovaném herectvi
Alexandra Tairova, ale 1 v biomechanické metodé Vsevoloda Mejercholda. Tento soubor
cviceni vychdzi z elementarnich zékonitosti fiziologie hercova pohybu, kdy se herec uci
bezprostiedné reagovat na vnéjsi ponéty ze strany partnera i prostfedi. Metoda méla herce
naucit naprosto pfesné a védomeé ovladnout t€lo a dokonale vyuZivat jeho mechanismy.
Uplny odklon od psychologické stranky herecké tvorby a diiraz na fyzicky trénované télo
predstavoval protipol k rozsifené Stanislavského metode¢.

Zcela jinak pfistupoval k herecké tvorbé Bertolt Brecht v metod¢ zcizujiciho herectvi,
které bylo soucasti jeho koncepce divadla a dramatu. Divdk se nemél vzivat do osudi
postav, takze herec jednal ve dvou planech: hral dramatickou postavu a souc¢asn¢ narusoval
kontinuitu jejiho ¢isté dramatického vyvoje komentafem za pomoci rtznych technik
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(vystupovani z rolem piednes scénickych poznamek, ptechod z akce ke zpivani pisni...).
Divék tak mohl jednéani postavy racionaln¢ a kriticky hodnotit a soudit. Zcizovani piitom
neznamena, ze herec hraje s chladnym a racionalnim nadhledem. Originalni poetika Brech-
tovych inscenaci nahrazovala pfezivajici konvence realismu a naturalismu a vracela diva-
dlu jeho otevienou divadelnost a hravost. Brechtova metoda méla také velky vliv na vyvoj
evropského a amerického divadla po 2. svétové valce: Giorgio Strehler, Roger Planchon, u
nas Jan Grossman nebo reziséti Statniho divadla v Brné¢ Evzen Sokolovsky, Alois Hajda a
Milo$ Hynst).

Od 60. let dvacatého stoleti se v ramci tzv. druhé divadelni reformy objevily nové me-
todické postupy pro hereckou kreativitu s vyuzivanim riznych technik, které ¢erpaly z tra-
dic orientalniho divadla, z predstav o pied-divadelnich aktivitach a obtadech; ve hie mél
byt zdiiraznén osobni postoj nebo piistup (koncepce tzv. osobnostniho herectvi); mnohdy
se pouzivaly postupy kolektivni tvorby a herec mél riiznymi zplsoby aktivizovat divaka.
Soubory se v té dob¢ nejvice inspirovaly jiz zminénou metodou Bertolta Brechta, ale také
myslenkami Antonina Artauda a jeho tzv. divadla krutosti. Artaud zpochybnil tradi¢ni di-
vadlo slova a reprezentace 1 hru herce s jeho intenci hrat a pfedvadét dramatické postavy.
Vyznamnou roli sehréla tzv. divadelni laboratof Jerzyho Grotowského, kde se ovéfovaly
ruzné evropské i orientalni techniky herecké tvorby, provéadeéla se fyzicka i dusevni cviceni
apod.

6.4 Herecka tvorba z hlediska dramaturgie

Obecné plati pravidlo, Ze dramaturgie nemuze své programové vize napliiovat bez kva-
litniho hereckého souboru a jeho jednotlivych osobnosti. Zakladem dramaturgie je totiz
dialog a herci se na ném podstatné podileji — at’ jiz v procesu piipravy inscenace, nebo
béhem jeji prezentace divaklim. Inspiraci pro realizaci dramaturgické pfedstavy proto neni
tieba hledat jen v nezbytnych filozofickych uvahach a v badani nad dramatickymi texty.
Vhodné je obrétit se tieba praveé k samotnému herci.

V minulosti mnozi dramatici vytvareli sva dila pfimo na miru hereckym hvézdam sou-
bort, kterym piizpisobovali své texty. Dnes je zase zcela béZné, Ze sloZeni hereckého
souboru v divadle ovliviiuje podobu dramaturgického planu na tu kterou sezonu. Casto také
hovotime o herecké dramaturgii, kdy se v urcitych typech divadel ¢i soubori repertoar vy-
bira tzv. na herce. ,, ...na zacatku nestoji otazka ‘co budeme hrat a proc¢’, ale ‘kdo bude hrat
a co to bude’. Hereckd dramaturgie se v tomto pripadé casto rovna vybéru titulii umoZnu-
Jjicich uplatnit osobni kouzlo hereckych protagonistii a jejich hereckou virtuozitu,”" cha-
rakterizuje termin Zuzana Silova. Herci pak pfinaSeji na jevisté sami sebe a svou vlastni a
konkrétni existenci ovliviiuji podobu divadelniho artefaktu.

13 SILOVA, Zuzana. O herecké dramaturgii. In VOSTRY, Jaroslav, SILOVA, Zuzana. Je dnes jesté mozné
herecke umeni?: (prispévek ke scénologii herectvi). 1. vyd. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2009, s. 223.
ISBN 978-80-7437-009-0.
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Je evidentni, ze se herec muze stat napi. dramaturgovym Ci rezisérovym partnerem a
svébytnym subjektem, ktery je plny nevyjevenych myslenek a zprostiedkovanim svych po-
stojii ¢i emoci muze rozvijet a ovlivilovat vnimani dramatu pfi jeho nastudovani. Pravé
vzajemnym vztahem dramaturga a herce se ve své prednasce ,,Herec jako inspiracni zdroj
dramaturgie’ zabyval dramaturg Miroslav Plesak', ktery herctiv vliv na dramaturgii shrnul
do n¢kolika zakladnich tezi. Na herce 1ze — s ohledem na jeho vzhled a schopnosti — myslet
Jjiz pfi vyhledavani textl a témat budouci inscenace, kdy se sdm miiZe stat inspiraci pro tuto
volbu. Jeho psychofyzické piedpoklady 1 technické dovednostmi zase mohou poslouzit
jako netradi¢ni vychodisko nejen herecké tvorby, ale i nového uchopeni a ¢teni textu. Herec
je tak vétSinou konfrontovan s tradi¢nimi pojetimi té které literarni/dramatické postavy.
Twvirci mohou hledat kli¢ k pochopeni dramatu pfimo v dané herecké osobnosti. Najdeme
také herce, ktefi jsou vtahovani do pfipravy inscenace jesté pred zapocetim zkouseni jako
potencialni a idedlni spolutvilirci — a to pro svou analytickou schopnost, zaujeti, fantazii a
tvotivost, kdy se diky svém tviir¢imu piesahu stdvaji vyhledavanymi partnery reziséra a
cennymi zdroji dramaturgie i dal$i koncepce. V ramci samotné prezentace inscenace pred
divaky maji navic schopnost pfenaset do publika své objevy a otdzky. Herec se tedy
v mnoha polohach mize — vice ¢i méné pfimo — spolupodilet na utvafeni dramaturgie a
nasledné 1 zajimavé rezijni koncepce nové vznikajiciho divadelniho artefaktu. Jako dava
dramaturgie herci predpoklady k rlstu, tak 1 herec ji umoziuje stupniovat naroky a vytvaret
koncepci divadla. Herec by mél byt vyzvou pro dramaturgii.

Tyto poznatky Ize uplatitovat i v ramci hereckého vzdélavani, kdy 1ze cilené a nenésilné
vychovat skute¢né osobnosti, které mysli divadeln¢ v souvislostech a v budoucnu se mo-
hou stat vhodnymi partnery rezisérii a dramaturgii. Miroslav Plesak'® zdlraziuje dilezitost
téchto cili:

1. Ucit herce dokonale techniku.

2. Potieba podporovat v kazdém adeptovi herectvi vyhranény osobni zajem.

3. Rozvijet pfemyslivost, vést herce metodou neustalého kladeni otazek a nutit je k za-
ujimani stanovisek.

4. Presvédcovat herce, ze piekazka je nejveétsi spojenec.

5. Reflexi a sebereflexi povazovat za soucast vyucovaci metody.

6. Veskerou teoretickou vyuku vést pokud mozno na bazi otevieného nebo latentniho
dialogu.

7. Nezivit v zacinajicich hercich fale$ny pocit, Ze si vystaci s mladistvym vzhledem.

Smysl jeho uvah pak potvrzuje a dopliiuje 1 Zuzana Silova: .,...péstovani herecké
dramaturgie na vysoké divadelni Skole a v pedagogické praxi je dulezité: souvisi totiZ s tim,
ze absolvent takové skoly by mél umét nejenom se podle rezisérpvych pokynii pohybovat

14 pPLESAK, Miroslav. Herec jako inspiraéni zdroj dramaturgie. In Predndsky o divadle a uméni. Brno: JAMU
Brno, 2007, s. 133-140. ISBN 978-80-86928-24-1.
15 Tamtéz, s. 140.
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po jevisti Ci pfed kamerou, ale 1 samostatn¢ myslet. Pfislusnou hantyrjkou feceno, byt —uz
z pudu své herecké sebezachovy — schopny reflexe a sebereflexe.“!¢

oz ][]

(24

Nasledujici otazky provéeii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
piifad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni ,,Herec zaujima v divadle podstatnou, ba dokonce klicovou roli. Je totiz jen Zi-
vym materidlem reziséra. je:

a) pravda

b) nepravda

2) Herec v ¢inohernim divadle k realizaci svého vykonu vyuziva:
a) pouze akustické prostfedky
b) audiovizualni prosttedky
c) optické a akustické prostredky

3. Tvrzeni ,,Mimetické herectvi vyuziva pfedem kodifikované znakové vyrazové pro-
sttedky, které predpokladaji jejich predchozi znalost ze strany divaka.* je:

a) pravda

b) nepravda

4) Autorem dila Herecky paradox, které rozliSuje dva tvurci ptistupy — herce
ptedstavujiciho a herce prozivajiciho, je:

a) Konstantin Sergejevic Stanislavskij

b) Bertolt Brecht

c) Denis Diderot

5) Pojem herecka dramaturgie znamena:
a) volba repertoaru tzv. na herce, kdy je pfizptsobena sloZeni hereckého a dispozi-
cim jeho ¢lend
b) volbu repertoaru uzpiisobeného vyznamnym zivotnim vyro¢im hercid toho kterého
souboru
c) volbu repertoaru, ktera pfi realizaci inscenace poc€ita vyhradné s vyuZitim herec-
kého projevu

16 SILOVA, Zuzana. O herecké dramaturgii. In VOSTRY, Jaroslav, SILOVA, Zuzana. Je dnes jesté mozné
herecké umeni?: (prispévek ke scénologii herectvi). 1. vyd. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2009, s. 237.
ISBN 978-80-7437-009-0.
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Elswmmortapmrary ]

Kapitola se soustiedila na charakteristiku herecké profese jako klicové slozky divadel-
niho artefaktu, bez které by divadlo prakticky neexistovalo. Nejprve jsme definovali herec-
tvi jako uméleckou tviréi ¢innost, jejimz cilem je vytvofit slozité strukturovany obraz
skute€nosti a ¢lovéka, jeho jednani a vztahti. Kromé konkretizace hereckych prostredkii
jsme se seznamili s vyvojem zdsadnich hereckych metod a technik a poukazali na moznosti
jejich vyuziti v sou¢asném divadle. Pfedevsim jsme ale nahlédli na hereckou tvorbu z hle-
diska dramaturgie a toho, jakym zptisobem muze prave herec ovlivnit dramaturgické smé-
fovani nastudovani inscenace. Obecné plati pravidlo, Ze dramaturgie nemuze své progra-
mové vize napliiovat bez kvalitniho hereckého souboru a jeho jednotlivych osobnosti. In-
spiraci pro realizaci dramaturgické pfedstavy proto neni tieba hledat jen v nezbytnych fi-
lozofickych uvahéach a v badani nad dramatickymi texty. Vhodné je obratit se tfeba prave
k samotnému herci. V minulosti mnozi dramatici vytvareli sva dila pfimo na miru herec-
kym hvézdam soubori, kterym ptizpisobovali své texty. Dnes je zase zcela béZzné, ze slo-
zeni hereckého souboru v divadle ovliviiuje podobu dramaturgického planu na tu kterou
sezonu. Casto také hovoiime o herecké dramaturgii, kdy se v uréitych typech divadel &i
soubort repertoar vybira tzv. na herce.

] e

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 b,2 ¢,3 b,4 ¢, 5 a.

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
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7 HLEDANi POSLANI DIVADELNi DRAMATURGIE A JE-
JIHO MISTA UPROSTRED PROCESU VZNIKU INSCE-
NACE A KULTURY

mewvmaneomeror =]

V nésledujici kapitole se budeme vénovat definici poslani divadelni dramaturgie a diva-
delniho uméni, pficemz se zaméfime na charakteristiku uméleckého programu divadla a

4

dramaturgické volby — a to s ohledem na vngj$i 1 vnitini vlivy, které¢ piisobi na ¢innost
divadelnich scén a utvareji jejich poselstvi.

ey ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e odlisit a specifikovat pojmy dramaturgické volba, dramaturgicky plan, umélecky
program divadla,

e pojmenovat aspekty piisobici na formovani uméleckého programu toho kterého
divadla,
e definovat poslani divadelni dramaturgie, piipadné divadelniho uméni.

casrormemviesron— [[]

2 hodiny

Poslani divadelni dramaturgie, dramaturgicka volba, dramaturgicky plan, umélecky pro-
gram divadla.




Hledani poslani divadelni dramaturgie a jejiho mista uprostied procesu vzniku inscenace
a kultury

7.1 Hledani poslani divadelni dramaturgie

— je dramaturgicka volba, tedy vybér dramatického textu, ptedlohy ¢i projektu uréeného
ke scénické realizaci. Realné se jedna o volbu titulu, ktery bude uveden v programu divadla
v jedné, ptipadné vice sezonach. V daném okamziku je vybrano jedno feSeni a zavrzeno
nékolik dalsich. Tuto dramaturgickou volbu ovSem nelze vnimat izolované, samovoln¢ a
bez souvislosti. V piipadé repertoarového divadla je totiz vzdy soucdasti volby Sirsi — tzv.
dramaturgického planu, ktery je tvoien souborem titulli, vétSinou taktéz premiéroveé uve-
denych v jedné sezoné. A tento dramaturgicky plan je pak podminény uméleckym progra-
mem divadla — tedy celkovym sméfovanim dané divadelni scény. Divadelni dramaturgii
tak vnimame jako cely soubor ¢innosti souvisejicich s myslenkovym a estetickym pusobe-
nim divadla.

Od konkrétni dramaturgické volby doprovazené patficnym inscenacnim zamérem se do-
stavame k poslani divadelniho uméni viilbec — k poslani, jez se zde a nyni a v kazdém
jednotlivém dile alespon ¢astecné uskutecnuje. Toto zakladni poslani 1ze definovat jako
rozvijeni lidskych moznosti, piesah tizkych osobnich obzort a formovani spolecenského
védomi skrze zabavnou ucast ha osudech jinych lidi, skrze fiktivni objevné vypravy do
neznamych svéti.

Dramaturgie je uz od Lessinga profesi, jejimz tkolem je hlidat uméleckou, duchovni,
moralni i tematickou hodnotu nejen her, ale predevsim divadla jako instituce. Pamatovat
na dobré divadlo totiz znamena pamatovat na osudy mista, mésta a jeho lidi. Hrat co mozna
nejvic o nich a pro né. Cinit z divadla misto, kde nenajdou jen blystivou zdbavu &i nesro-
zumitelné ideje, ale ptib¢hy takovych hrdind, kteti se jim podobaji, nebo k nim promlouvaji
o tom, co je nejvic pali. To je hlavnim poslanim smysluplné dramaturgie.

7.2 Umeélecky program divadla

Zastavme se nyni detailnéji u pojmu umélecky program divadla. Kazdé divadlo si vy-
tvaii vlastni dramaturgii, ktera zavisi na jeho poslani a umélecké koncepci. Mélo by vzdy
reagovat na dobu, ve které existuje, nebot’ nic neexistuje ve vzduchoprdzdnu a bez souvis-
losti. Navic se v ptipad¢ divadla jedna o kolektivné vytvatené umeéni, na némz se podili
fada riznych profesi — at’ uméleckych, tak technickych, které se se spole¢enskymi vlivy
neustale potkavaji.

[ umélecky program divadla méa v obecné rovin€ formulovat poslani dané instituce — v
urc¢itém konkrétnim obdobi jejiho vyvoje a v ndvaznosti na aktualni postaveni divadelniho
véetné jeho divacké obce, zdzemi a finan¢nich moZnosti. Od tohoto programu by se mély
odvijet sezonni dramaturgické plany i cilené fizeni celého divadla, v¢etné finan¢niho zajis-
téni jeho Cinnosti. Vzhledem k pragmatickému charakteru ¢innosti divadla 1ze piepokladat,
ze umélecka koncepce nemusi byt splnéna a realizovéana vzdy disledné.
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Umélecky program kazdého divadla je pak ovlivnén urcitymi determinanty:
1) vnéjsi — spolecenské — vlivy

V tomto ohledu umélecky program ovliviiuji zejména doba, misto a spolecenské okol-
nosti, v nichz je dané divadlo situovano. Tyto vlivy maji také dopad na finan¢ni a nadvstév-
nicka situaci divadla.

2) vnitini vlivy — umélecko-provozni — vlivy

Nemén¢ vyrazny dopad na umélecky program divadla maji také provozni a umélecké
zalezitosti — konkrétné skladba souboru, typ divadla a jeho zaméteni, pfipadné finan¢ni
situace. Komorni soubory o n¢€kolik hercich se napt. casto obavaji uvadét tzv. velky reper-
toar (Shakespeare), protoze nemaji dokonalé vybaveni, ptipadné nedisponuji patficnym do-
stateCnym poctem hercti. Nicmén¢ talentovani tvlirci si i s t€émito omezenimi dokazi poradit
a misto vymluv v nich hledaji zdroje inspirace a ptilezitost hravé se vyporadat s nehratel-
nym. Vzdy totiz plati pravidlo, ze kvalitu divadla neurcuje jeho hmotné vybaveni ¢i mnoz-
stvi financi, ale dobry napad a originalni feSeni.

Formulace umélecké koncepce divadla se pak 1i8i podle typu divadla a jeho zanrového
zaméteni. To mé vazbu na jeho uméleckou orientaci, kterd miize vyplyvat ze sloZeni pu-
blika nebo z tradice souboru, jakoZz i z objektivnich hledisek. V neposledni fadé je v umé-
lecké koncepci tieba respektovat a predpokladat jeji vliv na rozvoj uméleckych osobnosti.

Pri vytvareni a definovani uméleckého programu je tieba brat v potaz tyto aspekty:

1) charakter a urovern potencidlni navstévnické obce

Priklady:

o Slezské divadlo Opava — nemlze do repertoaru zaradit jen intelektualné narocné tituly,
nebot’ ho navstévuje velmi Siroké spektrum divaka, ktefi maji zna¢né diferenciované
zajmy a takovy repertodr by uspokojil jen velmi malou ¢ast z nich,

e Divadlo Minor Praha (divadlo pro déti a mladez) — do dramaturgického planu nebude
s nejvetsi pravdépodobnosti zafazovat intelektudlné narocnou dramatiku (napft. ab-
surdni €1 existencialni drama), ktera by se s jeho divaky totalné mijela

o Cinoherni studio Usti nad Labem — je divadlo s vékové mladym souborem, takZe se
zamétuje predevSim na generacné spiiznéné divaky

2) reakce na historickou (spolecenskou) realitu: zda a jak se s ni ztotoznit

e divadlo v obdobi socialismu — mnoho divadelnich souborti — i ptes slozité schvalovaci
procesy — vytvarela urc€itou opozici reZimu, nebot’ mohla v uméleckém zacileni uplat-
fovat jinotajna vyjadieni

e situace bezprostiedné po roce 1989 — v divadle nastala zdanliva svoboda, ale jednot-
livé soubory se s nastalou situaci neumély vypotadat, protoze musely hledat novou di-
vadelni fe¢, kterd jiZ s jinotaji pracovat nemusela

3) specializace divadla vhledem k jeho moZnostem
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Hledani poslani divadelni dramaturgie a jejiho mista uprostied procesu vzniku inscenace
a kultury

e zaméfeni se na urcity druh (opera, opereta, balet, pantomima, ¢inohra) x vicesoubo-
rova divadla

e specializace na urcity okruh divakl (pro déti, mladez, oblastni divadlo, z4jezdové ves-
nické divadlo...)

e divadlo specifického typu dramaturgie a inscenac¢niho zptisobu

Obecné plati, ze dramaturgie bez jasného uméleckého programu divadla je jen bezmoc-
nou funkci. Pfesné¢ zacilenou a definovanou koncepci — umélecky program — pak nasleduje
1 snadnéjsi volba titult.

e

RozSitujici literatura:

CISAR, Jan. Ziklady dramaturgie. NAMU, 2020.

HORINEK, Zdenék. Uvod do praktické dramaturgie. Janickova akademie muzickych
uméni, 2009.

KLIMA, Miloslav a DVORAK, Jan, ed. O dramaturgii. Prazska scéna, 2016.
VEDRAL, Jan a DVORAK, Jan, ed. Ldmdni Prosperovy hiilky: k praktické dramaturgii.
Prazska scéna, 2020.

[7]

Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
pritad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zéavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni,,Ceské divadelni scény musi sviij umélecky program kazdoroéné inovovat.
je:
a) pravda
b) nepravda

2) Dramaturgicka volba je:
a) nejzavaznéjSim tkol dramaturgie, konkrétn€ jde o vybér dramatického textu, pred-
lohy ¢i projektu uréeného ke scénické realizaci
b) oznaceni pro tvorbu repertodru v ¢inohernim divadle

¢) nazev vyrocni ceny pro Nejkreativnéj$iho ceského dramaturga

3) Mezi vnéjsi determinanty ovlivitujici podobu uméleckého programu divadla nepatii:
a) misto, kde divadlo piisobi
b) typ divadla a jeho zaméteni
c) spolecenské okolnosti
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4) Tvrzeni "Pfi vytvafeni uméleckého programu neni tieba brat v potaz charakter a uro-
ven potencialni navstévnické obce." je:
a) pravda
b) nepravda

5) Tvrzeni "dramaturgie bez jasného umeéleckého programu divadla je jen bezmocnou
funkei" je:
a) pravda
b) nepravda

|
smwrtiapmoy |
V této kapitole jsme se vénovali definici poslani divadelni dramaturgie a divadelniho
umeéni a zaméfili jsme se na charakteristiku uméleckého programu divadla a dramaturgické
volby — a to s ohledem na vnéjsi i1 vnitini vlivy, které ptisobi na ¢innost divadelnich scén a
utvafeji jejich poselstvi. Od konkrétni dramaturgické volby doprovéazené patficnym insce-
na¢nim zamérem jsme se dostali k poslani divadelniho uméni viibec — k poslani, jez se
zde anyni a v kazdém jednotlivém dile uskuteciiuje alespoii ¢astecné. Toto zékladni poslani
1ze definovat jako rozvijeni lidskych mozZnosti, pfesah tizkych osobnich obzorli a formovani
spolecenského védomi skrze zdbavnou tcast ha osudech jinych lidi, skrze fiktivni objevné
vypravy do neznamych svéti.

|
Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 b,2a,3b,4b, 5 a.
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8 ROZVIJENi UMENI CiST DRAMATICKY TEXT - NA-
HLEDNUTI DO INTERPRETACNICH PRINCIPU

[l wemrnameoapmory ]

V této kapitole se zam¢fime na problematiku podrobného cteni dramatického textu,
zejména na moznosti jeho detailni analyzy, kterd bude slouzit jako vychodisko pro dalsi
nezbytny krok v tvorb¢ inscenace — pripravu dramaturgicko-rezijni koncepce. Diiraz bude
kladen na strukturu her, budovéni a vyvoj déje i zptisob jeho organizace, dale také vyklad
postav a charaktert, odkryvani jejich témat a motivaci, stejn¢ jako na postizeni poetiky
dramatického dila — a to jak z hlediska objektivnich kontextt, tak z pozice individuélniho
zaméfeni Ctenare.

Hewewwrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e orientovat se v problematice analyzy dramatického textu,
vypracovat dramaturgicky rozbor konkrétniho dramatického textu.

[[easpormesvviesroon ]

2 hodiny

[Hlweomsommarrory ]

Drama, dramaturg, dramaturgicky rozbor, analyza, drama, inscenacni zamér.
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8.1 Dramaturgicka analyza dramatického textu

Poté co dramaturg vybere titul vhodny k inscenovani, musi podstoupit dalsi zavazny
krok: ptipravit jej pro zkusebni proces, v némz se slovo bude zpfedmétnovat — tedy ztéles-
novat — prostfednictvim herct a ostatnich scénickych prosttedki. Tato pfipravna dramatur-
gicka prace nasledné vyusti v tvorbu dramaturgicko-rezijni koncepce dila. Ma-li to byt kon-
cepce fundovana a dostate¢né motivovana, musi ji ptedchazet pravé velmi podrobné a vse-
stranné pochopeni textu — dramaturgicky rozbor. Jinymi slovy: zdsadnim ukolem drama-
turga je provést v tomto okamziku dramaturgickou analyzu — tedy urcit specifické rysy
dramatického textu — a poukazat na rizné moznosti promény materialu dramatického v ma-
terial scénicky.

Analyza dramatického dila neni snadna zalezitost a vyzaduje nejen dikladné znalosti
z oblasti literatury, ale také Siroky kulturni rozhled a schopnost orientovat se v historickém
a spolecenském kontextu. I kdyZ je vychodiskem rozboru vzdy pfedev§im samotny text,
zvlasté u dél ¢asoveé nebo i mistné odlehlych je tteba pochopit dobové a spolecenské sou-
vislosti, za nichz dilo vznikalo, ptipadné do nichz je situovano. To je nutné jak pro pocho-
peni celkového smyslu dila, tak pro vysvétleni riznych dil¢ich fakt ve hie obsazenych. A
plati to samoziejmé i1 pro soucasné texty, u kterych nardzime na mistni odliSnosti, takze je
nasledn¢ muizeme interpretovat zcela zkreslené (napft. svérazné a lokalné nezameénitelné
prostfedi amerického Jihu v hrach Tennessee Williamse). Teprve s ohledem na sezndmeni
se se spolecenskym kontextem miizeme provadét konkrétni, vécny a historicky adekvatni
rozbor dramatického textu.

8.2 Cile dramaturgické analyzy
Mezi zékladni cile dramaturgické analyzy dramatického textu analyzy patfi:

e snaha poznat smysl dramatického dila, jeho hlavni ideu,
e snaha osvojit si moznou ,,perspektivu® (recepci) divaka,
e odhadnout a vyzdvihnout divadelni kvality dila.

V piipad€ analyzy dramatického textu se doporucuje postupovat od jednoduchého ke
sloZitému, respektive od konkrétniho k abstraktnimu. Plati zasada ,,nikdy nezacinat vyso-
kou filozofii hry*, ale naopak je potieba vyjit z ,,nizké" reality dramatickych fakt! To nam
nejlépe umozni zevrubna analyza zakladnich ukazatelti dramatickych postav, jejich ¢inti a
motivl

8.2.1 ZEVRUBNA ANALYZA ZAKLADNICH UKAZATELU DRAMATICKYCH POSTAYV,
JEJICH CINU A MOTIVU

vvvvvvv

tedy to, co osoby v dramatu délaji nebo fikaji. Jejich jednotlivé ¢iny se skladaji v celek
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dramatického dé&je — fabuli. Skrze zhodnoceni dramatického jednani pak dospivame i k
psychologickému zobecnéni charaktertt dramatickych postav — k dramatickému charak-

teru. Ten je dan slozitou souhrou toho, jak dramaticka postava mluvi, mysli a citi, jak se

chova k druhym, jaké k nim ma vztahy, ale i toho, co o ni fikaji, co si o ni mysli, co k ni
citi, jak se k ni chovaji a jaké vztahy k ni maji ostatni dramatické postavy. Konstantnim
prvkem zistava vzdy dramatické jednani, nejméné problematicka stranka dramatického
dila.

V ramci zevrubné analyzy dramatickych postav, jejich ¢inti a motivl sledujeme nasle-

dujici prvky:

a) déj, misto, ¢as a jejich usporadani

b)

d)

déj: d¢jova fakta, fabule (fada udalosti), jedno, vice déjovych pasem (hlavni, ve-
dlejsi), v jakém vztahu

¢as: konkrétni/nekonkrétni, jak se s nim pracuje (plynuly, jednota, vice rovin)
misto: konkrétni uréeni

syZet: jak je fabule organizovana

kompozice: dramaticka, linearni

motivy, situace: nutno rozpoznat

kli¢ové body: jsou velmi dilezité pro samotnou analyzu

1. dramatické (dejové) klicové body — zasadni d€jové momenty, kdy dochazi ke
kvalitativni zmén¢ vztahii (nelze je vynechat, aniz by d¢j ztratil smysl), pievypra-
véné za sebou daji smysl

2. divadelni klicové body — mista piedlohy, ktera nabizeji smyslové ti¢inné prove-
deni a jez bychom neméli opomenout — z nich je tfeba vyclenit

3. technické klicové body — d¢jova fakta, u nich tuSime obtiznou divadelni prove-
ditelnost (pf. neviditelna postava a jeji ztvarnéni na jevisti...), dramaturg musi
zvazit jejich proveditelnost

postavy

dgj vytvafen jednanim postav

hlavni postava, protihra¢, spoluhra¢ hlavni postavy ¢i protihrace, epizodni postavy
typ, charakter

motivace postava k jednani

urceni Zanru dramatického dila

podminiuje zplsob ztvarnéni a stylizace dramatické latky, je uren autorem
zakladni Zanry: tragédie x komedie, obcanské drama, groteska, absurdni drama,
tragikomedie

styl: specificky zpiisob zachazeni s realitou (Casem, mistem, typem...)

e) jazyk
téma

f)

74

Pak nasleduje urcovani vyssich, obecnéjSich vyznamua dramatického dila.



Mgr. Pavla Bergmannova - Zaklady divadelni dramaturgie

8.2.2 URCOVANI VYSSiCH, OBECNEJSICH VYZNAMU DRAMATICKEHO DiLA

U dramatu vyrazné¢ fabula¢niho typu (shakespearovské, diirrenmattovské) vyplyva
smysl dila pfimo z d&je, problematické ziistdvaji motivy jednani. Oproti tomu kompliko-
vané dramatické struktury, jez fabuli postradaji (napi. Cechovovské hry), nesméiuji nikdy
k vyznamové jednoté a soustiedénosti, ale naopak k vyznamové pluralité, kde je kazda
dramatickd postava nositelem osobniho tématu, pievoditelného na téma jen v roviné
obecné.

Od bézného literarniho rozboru se dramaturgicky rozbor 1isi hlavné dvéma rysy:

a) zameéruje se nejen na literarni, ale i na divadelni kvality dramatického textu — kazdy
obraz i kazda replika se tu relativizuje svou individuélni perspektivou, za kazdym slov-
nim znénim textu musime vidét moznosti dramatického jednéni, za kvalitami literar-
nimi kvality divadelni)

b) spojuje zretel historicky se zretelem aktudlnim — vSestranné obezndmenti s historickym
a lokélnim kontextem a poznani samotného textu umoziuje dramaturgickou konfron-
taci dvou vyznamovych rovin: historické (ptivod a vznik), a aktudlni (soucasny vy-
znam, tj. jak dilo piisobi zde a nyni)

Mezi obéma vyznamovymi rovinami miize nastat rozmanity kvalitativni vztah. Krajnimi
poly je naprosty rozpor mezi historickym a soudobym pojimanim na jedna stran¢ a naprosty
soulad mezi nimi na stran¢ druhé. Skutecnost je zpravidla mezi obéma moznostmi, pfibli-
zujic se jedné nebo druhé.

8.2.3 URCENi ZANRU DRAMATICKEHO DILA

Dilezitym ukolem dramaturgického rozboru je urceni Zdnru dramatického dila, které
musi byt co nejpresnéjsi a konkrétni, nelze se spokojit s ozna¢enim ramcovym. Dulezité je
to zejména u komedii, jejichZ zakonitosti se dle pfevladajiciho vyrazového prvku ¢i pro-
sttedku li§i. Napf. konverza¢ni komedie se zalibou ve slovni ekvilibristice (aforismy, para-
doxy...) pracuje se zcela odliSnou technikou nez komedie charakterova a mravoucna, v niz
by podobné vyumélkovanost slovniho vyrazu rusila pravdépodobnost charakterti a vztaht.

Urcit spravné zanr znamena urcit piednosti, ale téz nedostatky, urcit moznosti, ale téz
omezeni daného dila, coZ je pfedpokladem kriticky vécného inscenacniho pfistupu. Dra-
maticky Zanr totiZ znamend 1 urcity zpusob nazirani skutecnosti a ztvarnéni ¢i stylizace
dramatické latky.

Cilem dramaturgického rozboru je poznani smyslu dramatického dila. Ptes analyzu
jednotlivych prvkil a ptes hierarchizaci vyznami (rozliSeni hlavniho od vedlejsiho) dospi-
vame k abstrahujicimu, od jednotlivosti a podruznosti odhliZzejicimu vyznamovému shr-
nuti. Vyrazem této vyznamové syntézy je hlavni idea (zakladni myslenka) dila. Je tieba si
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uveédomit, Ze tato idea je pouhou orienta¢ni pomuckou, jez zdaleka nemtize postihnout slo-
zitou vyznamovou strukturu uméleckého dila.

Dramaturgicky rozbor mé za tkol prozkoumat Casto nepiehledny terén vnitiniho svéta
dramatického textu. Neni to ¢innost samoucelna: jejim cilem neni pouhé poznani, ale p¥i-
prava pudy pro inscenacni praci. A méla by to byt pfiprava co nejvécnéjsi a nejobjektiv-
néjsi, aby byly co nejpeclivéji a nejspravedlivéji zvazeny vSechny vyznamy a moZznosti.
Uplatni-li se v pozd¢jsi tvorbé ztetel partikularni (zejména v mysleni herct, predstavitel
jednotlivych dramatickych postav), musi ve fazi ptipravné panovat zrietel celostni, nazi-
rajici kazdou jednotlivost v kontextu celkové struktury dramatického dila. Jediné takové
nezaujaté, vSestranné a objektivni prozkoumani latky se mize stat solidnim vychodiskem
odvazného inscenacniho €inu, jehoZz prvni, teoretickou fazi je stanoveni dramaturgicko-

rezijni koncepce divadelniho dila.
Dramaturgicky rozbor sleduje:

1. realitu znazoriiovanou v dramatickém textu: zapletku, dvojznacnosti, specifické
rysy 1 moznosti promény materidlu dramatického ve scénicky, z toho dramaturg
vychdzi a vybird konkrétni pojeti nebo n€kolik interpretaci

2. literarni i divadelni kvality textu: scénickou nazornost, konflikty, pfi¢emz mezi
obéma rovinami miiZe nastat rozmanity vztah

3. spojeni historického aspektu s aktualnim: akcentuje aktualni témata, posuny, re-
zonance v soucasnosti

4. wurceni Zanru dramatického dila: které ma byt co nejpresnéjsi (urci zpisob ztvar-
néni a stylizace dramatické latky)

7]

Nasledujici otazky provéeii vaSe znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
ptifad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zéavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Dramatické (déjové) klicové body jsou:
a) dé&jova fakta, u nich tusSime obtiznou divadelni proveditelnost
b) mista ptfedlohy, jezZ bychom neméli opomenout
c) takové déjové momenty, které nelze je vynechat, aniz by d&j ztratil smysl

2) Fabule je:
a) prirozena fada udalosti
b) zpisob, jakym jsou v dramatickém textu uspofadany tematické slozky
c) dé&jovy zvrat
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3) Tvrzeni, U dramatu vyrazné fabula¢niho typu (shakespearovské, diirrenmattovské)
vyplyva smysl dila pfimo z motivl jednani postav.* je:
a) pravda
b) nepravda

4) V pripad¢ dramaturgické analyzy dramatického textu se nedoporucuje postupovat:
a) od reality dramatickych faktl
b) od abstraktniho ke konkrétnimu
¢) od jednoduchého ke slozitému

5) Tvrzeni ,,Dramaturgicky rozbor se nemusi zaméetovat na divadelni kvality dramatic-
kého textu.” je:
a) pravda
b) nepravda

Tato kapitola se v€novala moznostem analyzy dramatického textu jako vychodiska pfi
hledani riznych moZnych interpretacnich principi, tedy velmi dilezité fazi dramaturgické
prace. Poté, co dramaturg vybere konkrétni titul, musi pfipravit pro reZiséra a ostatni insce-
natory podklady a materialy vybraného dramatu. Coz znamena, ze text, jenz se bude insce-
novat, musi fadn¢ analyzovat, a to nejen ze stylistického, literarniho a poetického hlediska,
ale také z hlediska dobovych spolecenskych kontexti. Musi se rozebrat fabule, psychologie
postav a nalézt hlubsi vyznam textu. Text je posuzovan z hlediska literarni a divadelni kva-
lity a historického a aktualniho kontextu a vyznamu. Pfi rozboru musi dramaturg urcit také
konkrétni zanr, ve kterém bude text prezentovan. Hlavnim cilem tohoto rozboru je dopatrat
se zakladnich myslenek a vyznamut dramatu. Je to ptiprava podkladi pro dalsi praci insce-
natord, ktefi drama zpracuji a interpretuji po svém. Pokud tedy ma byt dramatikova prace
inscenatory ocenitelna, méla by byt vypracovana objektivné.

N 1]

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 ¢,2a,3 b,4b,5b

71



Rozvijeni uméni cist dramaticky text — definice koncepce

Ve

9 ROZVIJENIi UMENI CiST DRAMATICKY TEXT — DEFI-
NICE KONCEPCE

[l wemrnameoapmory ]

V této kapitole se zamétime na problematiku definice dramaturgicko-rezijni koncepce.
V ni dochazi k uréeni interpretace textu, hierarchizaci vyznami, motivaci ¢inll postav, roz-
hoduje se o zpiisobu, koncepci, tématu i stylizace konkrétniho ztvarnéni dramatického
textu. Zaroven tento nezbytny krok poukazuje na vzajemnou potiebou spoluprace reziséra
a dramaturga, kdy dochézi k prvotnimu pterodu literarniho/dramatického textu do kon-
krétni podoby divadelniho artefaktu. VSechny tyto zéalezitosti se pokusime objasnit ve vza-
jemnych souvislostech.

Hewewwrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e charakterizovat definici dramaturgicko-rezijni koncepce,

e odlisit dramaturgicky rozbor od vypracovani dramaturgicko-rezijni koncepce,
samostatné zpracovat dramaturgicko-rezijni koncepci v souvislosti s upravou
textu pro divadelni inscenaci.

[easpommesvviesroon ]

2 hodiny

|
_

Dramaturgicko-rezijni koncepce, konkretizace, interpretace dramatického textu, ideovy
vyznam dila, volba inscenac¢niho klice, téma a myslenka, Zanr a styl, dramaticka postava.
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9.1 Dramaturgicko-rezijni koncepce divadelniho dila

KdyzZ jsme dramaturgickym rozborem zmapovali prostor zvany dramaticky text, mu-
zeme pristoupit k tvorbé dramaturgicko-rezijni koncepce divadelniho dila — tj. k urceni
sméru a zpusobu inscenacni prace, tedy vize scénického sdéleni. Usiloval-li dramaturgicky
rozbor o maximaln¢ objektivni poznani vyznamii a moznosti dramatického textu, nyni do-
minuje tvarci vile, jez si z Fady moznych reseni vybira jedno jediné, v daném ptipadé op-
timalni. Siroky objektivni prostor dramatického textu se zuzuje subjektivni volbou nékte-
rych jinych moznosti, ale zaroven se touto volbou upfesiiuje a konkretizuje. Dramatur-
gicko-rezijni koncepce je vychodiskem tvorby a zahrnuje jak urcitou vyznamovou interpre-
taci dramatického textu, tak zpisob jeho scénického ztélesnéni, tj. inscena¢nimu zaméru
odpovidajici divadelni zanr, vyrazové prostredky, druh stylizace atd.

Nase ptredstava bude samoziejmé do znacné miry podminéna prave tim, co jsme o pred-
loze zjistili pfi dramaturgickém rozboru — ale jistd ne nepodstatnd mira svobody nam zi-
stava. Inscenovani totiz neni pouhé predvedenti literarniho piibéhu divadelnimi prostiedky.
Je to znovunalézani a znovuvytvareni obsahu piedlohy divadelnimi prostfedky. Nejenze
tedy nyni pijde o vybér z moznosti, jez ptedloha nabizi, ale leccos miizeme, ba musim 1
zmeénit a nove vytvofit.

Pti rozboru jsme postupovali od jednotlivosti k jeviim obecnéj$im, pfi tivahéach o dra-
maturgicko-rezijni koncepci budeme postupovat opacné — od obecnéjsich jevii ke konkrét-
nim jednotlivostem, abychom méli pfi tvorbé€ urcita voditka a neztraceli se v jednotlivos-
tech. Budeme tedy volit, zpfesiiovat, znovu formulovat, jaké chceme v inscenaci téma,
myslenku, zanr a styl a ndsledné hledat pro ptedlohu nejvhodnéjsi divadelni druh, piipadné
1 prostor, abychom poté upravou noveé utvareli kompozici déje, ¢asu, mista, postav...Jest-
lize jsme si vybrali ptedlohu pro jeji kvality, vétSinou neni diivod, aby se néjak vyrazné
lisily od téch, které jsme poznali pii literarnim rozboru. Jsou v8ak mozné i vyrazné posuny
v zéanru, stylu apod.

Je ziejmé, Ze nelze v této fazi vést ostry fez mezi praci dramaturgickou a reZijni: dvo-
jdomost pojmu dramaturgicko-reZijni koncepce uz sama prozrazuje organické vristani dra-
maturgie do inscenacni tvorby 1 zakofenénost inscenaéni tvorby v dramaturgii. Formulace
koncepce se sice obejde bez dramaturga jako osoby, mize byt pIn€ ¢inem rezisérovym, ale
tim se nepopira funkce dramaturgie — v takovém piipad¢ se rezisér stdva svym vlastnim
dramaturgem.

9.2 Dulezitost konkretizace

Protikladem osobité vyznamové interpretace dramatického textu je obcas se vyskytujici
predstava, ze z4dna koncepce neni nutnd, Ze staci inscenovat jednotliva fakta a vyznamy
,nezkreslen&™ tak, jak jsou obsazeny pfimo v dramatickém textu. Takovy ndzor ale neob-
stoji. Pfisuzuje totiZz dramatickému textu dislednost a uplnost, ktera neexistuje a existovat
nemuze. V kazdém dile najdeme fada nedourcenosti — momenti, které nejsou explicitné
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sdéleny, ale které je potfeba vnimat, nebot’ maji podstatny vyznam dila. Na dourCovani
téchto prvki je zaloZeno to, co nazyvame konkretizovanim svéta predmeéti predstavenych
v literarnim dile. Tady se projevuje Ctenafova fantazie: musi proniknout k tomu, co je vy-
jédteno ,,mezi fadky* a vlastni divtipnosti mista nedourcenosti zaplnit v mezich toho, co
text pfipousti.

Pro ctenate je konkretizace pfedpokladem estetick¢ho vnimani literarniho dila a ode-
hréva se v jeho nitru. Pro divadelniho umélce je to obsah jeho prace: predstavené piedméty
se konkretizuji nejen v predstavivosti, ale 1 na jevisti, kde se z nich stavaji ndzorné jevistni
fakty. Proces dopliiovani mist nedourcenosti konc¢i u herct, ktefi ddvaji schematickym dra-
matickym postavam na jevisti definitivni podobu.

Od upfesnéni ,,pfredmétove vrstvy* se postupuje dale a vyse k psychologii dramatickych
postav a vztahtl, k ur€eni motivace dramatického jednani, skrze niz se dostavame do roviny
nejvyssi — do roviny ideovych vyznamu dila. Teze o zcela objektivnim a vSechny vyznamy
dramatického textu vycerpavajicim zpisobu inscenace, jenz se obejde bez jakékoli drama-
turgicko-rezijni koncepce, je iluzi. Ale ani inscena¢ni konkretizace neni vyCerpavajici: také
zde se pracuje s naznakem a diirazem na rozum, pfedstavivost a cit, 1 zde ziistdva misto pro
divacké domysleni a dociténi predstavenych vyznamd.

Rizné texty skytaji moznosti a riznou miru interpretace a konkretizace. Relativné maly
prostor pro osobitou inscenacni tvorbu davaji hry schematické, hry a la these, kde je piesné
a jednozna¢n€ dana funkce. Zde se moznosti konkretizace omezuji pfevazné na elementarni
predmétovou vrstvu. Naproti tomu objektivni dramatické struktury shakespearovského
typu davaji inscenatorim hojné a vSestranné podnéty, umoziuji rozvinuti predstavivosti a
tvirci hledani. Pohled na inscenacni tradici Shakespearovych vrcholnych her ukazuje, jak
rizné dobové postoje nalézaly v téchto svrchovanych myslitelskych dilech ptilezitost pro
vyjadreni vlastnich problémi a vlastniho vidéni svéta.

Interpretace dramatického textu, jejimz vécnym vyrazem je konkretizace predstavenych
pfedmétl a vyznami, se tyka vSech rovin a sfér dramatického textu, a tudiz i vSech tvirct
zapojenych do inscenac¢niho procesu (reZiséra, herctl, vytvarnika, hudebnika atd.). Drama-
turgicko-reZijni koncepce je jednak programovym vychodiskem, z né¢hoz dil¢i interpretace
a konkretizace vyrustaji, jednak cilem, k némuz jsou v procesu tvorby orientovany a do
nchoz posléze ve scénickém vysledku maji vyustit. Zplisoby, jimiz se interpretace drama-
tického textu prakticky uskuteciiuje, jsou rozmanité. Tam, kde dramaticky text poskytuje
jednozna¢nou moznost, jde o to, jakou konkrétni nazornou podobu urcity dramaticky fakt
dostane v inscenaci.

Vedle interpretaci, které jsou v souladu s literou dramatického textu, existuji i takové,
které nemaji oporu v textu, ale nejsou s nim ve vyslovném rozporu, a kone¢né takové, které
se prosazuji inscenacnim vymyslem proti duchu dramatického textu. A konecné Ize inter-
pretovat a konkretizovat dramaticky text aktivnimi zasahy do jeho litery, at’ uz zcela béz-
nymi zasahy negativnimi (Skrty) nebo méné Castymi zasahy pozitivnimi (pfepsani nebo

J 4

piipsani vét, replik, resp. celych pasazi). Pouha kvantitativni mira takovych zasahli nemusi
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byt pfimo imérna mife vyznamového posunu: Casto takoveé zasahy smysl dila viibec nede-
formuji, na druhé stran¢ lze podstatné deformace.

Je iluzi, ze se da koncepce divadelniho dila ,,sd€lovat" okazalymi scénickymi efekty a
triky pfilepenymi zvenci, ptfipadné siln¢ podtrzenymi proklamacemi namifenymi do pu-
blika. I kdyby byla fe¢ herct a scény sebekiiklavéjsi, divak k ni ziistane hluchy nebo ji
bude povazovat za rusivou, neni-li jeji apel zakotfenén ptimo v dramatickém déni hry. Lo-
gika dramatickych fakti je vzdy silngjsi nez logika dobrych (¢i Spatnych) imysli. To prak-
ticky znamena, Ze dramaturgicko-rezijni koncepce se misi orientovat v prvé fad¢ na dra-
maticko-psychologicka motivace jednani dramatickych postav je zdkladnim stavebnim ka-
menem, ktery nese vyznamovou strukturu, a tedy i strukturu jeho. inscenace. Je to jakasi
logika dramatického scénického Cteni.

Ma-li byt skute¢né jasna a presvédciva, musi byt zaloZena na relativnim souladu texto-
vych vyznami a inscenac¢nich konkretizaci (kromé téch vyjimecnych pripadu, kdy je prave
rozpor mezi nimi inscenacnim zamérem, kdy inscenatoii védome polemizuji s hrou, kterou
inscenuji). DimysIné spekulace rezisérti a herct, snazicich se vlozit do hry slozité a kiivo-
laké psychologické motivy a procesy, po nichz neni v textu ani stopy, zlstavaji ¢asto ne-
dochidcaty, které jejich ptivod sice hyckaji s laskou dobrych rodicek, ale obecného uznani
se jim stézi dostane. Inscendtor se snadno stava obéti sebeklamu: domniva se, ze ,,vysild"
hlubokomysIné vyznamy, ale zapomina, Ze rozhodujici je ,,piijem" — jak divak jeho infor-
maci porozumi, co k divakovi a divakovi ,,dojde". Dobfi dramatikové si byli védomi obtizi
pfi onom ,,vysilani", jemuz fikame ptedstaveni, a proto sdélovali dilezité vyznamy s tako-
vou (Casto opakovanou) Gpornosti (viz expozice a rozuzleni Shakespearovych her, v nichz
posetili reziséfi tak radi skrtaji domnéle ,,nadbyte¢né" informace, ziejmeé nepouceni soudo-
bymi poznatky teorie informace).

9.3 Moznosti konkretizace

9.3.1 DRAMATICKE POSTAVY

Alfou a omegou dramatického déni jsou dramatické postavy, jejich zaméry a Ciny. Je-li
divadelni hra setkdnim nékolika lidi v dramaticky napjaté, rozporné situaci, pak vysledek
tohoto vz4jemného piisobeni je zavisly na sméfovani a Gsili jednotlivych ucastnikl. Ana-
logicky 1 vyznéni inscenace, které planovité predjima dramaturgicko-reZijni koncepce, je
sumou koncepci jednotlivych jevistnich postav. T€ZiSté inscenacni interpretace spociva
tedy uvnitf partd jednotlivych dramatickych postav a prosazuje se prostiedky nejptiroze-
néjSimi a nejméné napadnymi: promyslenou hierarchizaci vyznamd, tj. akcentovanim pod-
statného, a potlacenim, ptipadné eliminaci podruzného, z hlediska inscena¢niho zaméru.
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9.3.2 VOLBA TEMATU A MYSLENKY

Ma-li d¢j udrzet pozornost divaka nejen v jednotlivostech, ale 1 ve svych souvislostech,
musi vyvolat zvédavost divaka, jak bude nastoleny problém fesen ¢i vyfeSen — musi dgj
zatadit do souvislosti tematickych, tedy naznacit divakovi smysl déni. Ma-li byt divak
uspokojen, musi chapat smysl toho, co se stalo — tedy téma a myslenku o ném sdélovanou.

Téma je hlavni prvek strukturovaného dila, ktery odliSuje uméni od Zivota, zamérnost
od nahody. Dramaturgovi a rezisérovi téma slouzi jako:

a) voditko v tom, které situace, motivy, postavy maji jakou dilezitost, které musi byt
zdaraznény a které upozadnény ¢i potlaceny vibec,

b) v pribehu inscenovani i pozdé€jsiho provozovani inscenace zpétna kontrola, zda hra-
jeme stéle to, pro co jsme se rozhodli a zda dil¢i ndpady neodvadéji pozornost, ne-
ptekryvaji téma ¢i nevytvareji konkurencni témata falesna.

Téma nestoji mimo d¢j, ale je postupné vytvarené a vyplyva z d¢je, nesen¢ho jednanim
postav, z jejich motivaci. Téma nesmi byt statické — sdélené jednou provzdy v jediném ne-
rozvijejicim se momentu. Musi byt sdélovano ve vyvijejicim se d&ji, ktery je jako celek
sobéstacny.

9.3.3 VOLBA ZANRU A STYLU

Zavaznou soucasti dramaturgicko-rezijni koncepce je urceni inscenacniho zanru. Ten je
objektivné stanoven dramaturgickym rozborem, ktery vychdzi z historické analyzy textu.
Ale inscenacni zanr se s nim nemusi vzdy plné€ kryt. S jeho volbou do zna¢né miry souvisi
i volba adekvatnich inscenacnich prostfedkli a vyrazové stylizace ptfedstaveni. Zména
zéanru nas piinuti 1 ke zméné vSech dalSich slozek: vykladu postav, motivaci, situaci, v né-

kterych ptipadech i celého déje.

Styl se projevi zpiisobem sdélovani fakt v mnoha smérech: ve vybéru slov, ve stavbé,
v préci s Casem, mistem a déjem, v budovani postav, utvareni Zanru a v dal$i divadelni praci
také s predpokladanym druhem divadla a jeviStnimi prostiedky. I v zdanlivé anarchii sou-
casného postdramatického divadla zlstava smysl Zanrové a stylové jednoty platnym poza-
davkem, nebot’ Zanr i styl jsou pevnou soucasti umélecké informace.

9.3.4 VOLBA INSCENACNIHO KLICE

Tim se dostavame k druhé strance dramaturgicko-rezijni koncepce — k ,,volbé inscenac-
niho klice* — inscenac¢niho zplisobu, jak proménit slovo dramatického textu v jeho insce-
nacni ekvivalent — ve tvar a ¢in divadelniho dila. Vznika-li dramaturgicko-rezijni koncepce
v koprodukeci reziséra a dramaturga, pak tato stranka je uz vysostnou tvir¢i doménou rezi-
sérovou — proto se ji zde, v ramci uvah o dramaturgii, nebudu dale zabyvat.
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9.4 Zaver

Dramaturgicko-rezijni koncepce, jejimz souhrnnym, zobeciiujicim vyrazem je hlavni
idea, tidici ukol inscenace, se realizuje v polarit¢ obecného a zvlastniho: v rdmci obecné
koncepce interpretujeme jednotlivé konkrétni vyznamy, pfi¢emz obecna koncepce orien-
tuje dil¢i momenty a konkretizace dil¢ich momentti podmitniuje obecnou koncepci. Podle
feSeni této polarity miizeme rozliSit inscendtory piimocaré, kteti v zajmu vyznamové a sty-
lové jednolitosti pfisné podfizuji kazdou ¢ast celku, nepfipoustéjice odchylky, odbocky,
vyjimky, vylu€ujice (ostatné marné¢) vSechno nezdkonité a nahodilé — a inscenétory po-
stupujici oklikou, ktefi vitaji vSechno, co zakladni orientaci komplikuje a zpochybniuje,
kteti paradoxn¢ zapojuji do zdmérné koncepce 1 prvky nezamérnosti, neocekévanosti, na-
hodnosti.

Nejde jen o dvoji metodu rezijni praxe, jde t€z o dvoji pojeti dramaturgicko-rezijni kon-
cepce: na jedné strané o koncepci uzavrenou, usilujici o tplnou, vycerpavajici uréenost
divadelniho dila, o uzavieni vyznamového okruhu vSeobjimajicim rezijnim zdmérem, a na
stran¢ druhé o koncepci ofeviFenou, ktera poskytuje zakladni orientaci a smér, jimz je tieba
inscenacni vyznamy interpretovat, ale védomé pii tom ponechdva otevieny prostor pro
dalsi interpretaci vnimatelskou: prostor organicky, prostor pro vnitini rist dila, prostor pro
svobodnou tcast lidi na druhé stran¢ divadelni rampy, prostor pro aktivni dialog mezi je-
viStém a hledi$tém.

oz |d

Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
pritad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zéavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Smyslem vytvofeni dramaturgicko-rezijni koncepce divadelniho dila je:
a) urceni sméru a zpuisobu inscenacni prace, vize scénického sdéleni
b) uprava dramatického textu pro inscenovani, na které spolupracuje dramaturg s re-
Zisérem
c) interpretace dramatického textu, ktera predchazi samotnému procesu a v niz se
spojuje faze dramaturgické a rezijni prace

2) V ptipad¢ dvojiho pojeti dramaturgicko-rezijni koncepce mluvime o:
a) oteviené a uzaviené koncepci
b) interni a externi koncepci
c) dramaturgické a rezijni koncepci
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3) Tvrzeni "Volba inscenacniho klice je hledani zpiisobu, jak proménit slovo dramatic-
kého textu v jeho inscenacni ekvivalent." je:
a) pravda
b) nepravda

4) Tvrzeni ,,Volba inscena¢niho zanru nikdy neovliviiuje volbu inscenacnich prostiedki
a vyrazovou stylizaci predstaveni.” je:
a) pravda
b) nepravda

5) Tvrzeni, Ze ,,alfou a omegou dramatického déni je popis prostiedi* je:
a) pravda
b) nepravda

|
Tato kapitola se vénovala seznameni s dilezitym milnikem v tvorbé divadelniho arte-
faktu — se stanovenim dramaturgicko-rezijni koncepce. V ni dochézi k ur€eni interpretace
textu, hierarchizaci vyznamii, motivaci ¢inti postav, rozhoduje se o zpisobu, koncepci, té-
matu 1 stylizace konkrétniho ztvadrnéni dramatického textu. Zaroven tento nezbytny krok

poukazuje na vzajemnou potiebou spoluprace reziséra a dramaturga, kdy dochézi k prvot-
nimu pferodu literdrniho/dramatického textu do konkrétni podoby divadelniho artefaktu.

] e

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 a,2a,3a,4b,5b
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10 SIMULACE PRACE DIVADELNIHO DRAMATURGA V
REPERTOAROVEM DIVADLE: KONCEPCE SEZONY,
VYBER JEDNOTLIVEHO TITULU

mewvmaneomeror =]

Cilem kapitoly je konkrétni simulace prace divadelniho dramaturga za ucelem ovéteni
teoretickych znalosti a dovednosti ziskanych v ramci studia predmétu a osvojenti si jednot-
livych fazi dramaturgické prace pfi plnéni praktickych tkolt. Na zéklad¢ zadéani studenti
navrhnou feSeni konkrétnich kol a budou je konzultovat s pedagogem. Nejprve zpracuji
koncepci jedné divadelni sezony ve vybraném repertodrovém divadla a odivodni také
volbu jednotlivych titull, a to zejména s ohledem na zaméteni scény a sloZeni jejiho herec-
kého souboru.

ey ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:
e vypracovat dramaturgicky plan sezony ve vybraném ¢inohernim divadle,
e uvést do vzajemnych souvislosti teorii a praxi oboru.

casrormeamviesron [[]

4 hodiny

Dramaturgicka koncepce sezony, planovani, divadelni agentura, anotace, projekt.
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Simulace prace divadelniho dramaturga v repertoarovéem divadle: koncepce sezony,
vyber jednotlivého titulu

10.1 Vypracovani dramaturgického planu sezony

Student pfipravi navrh dramaturgického planu (konceptu) ¢inoherniho divadelniho sou-
boru (dle vlastni volby) pro pfisti divadelni sezonu. Bude postupovat nasledovné:

1. Volba divadla pro vypracovani dramaturgického planu

e Student si dle osobnich preferenci vybere jedno z nésledujicich divadel:

= Divadlo Petra Bezruce Ostrava — www.bezruci.cz

= Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava (soubor ¢inohry) — www.ndm.cz
= Divadlo loutek Ostrava — www.dlo-ostrava.cz

= Slezské divadlo Opava (soubor ¢inohry) — www.divadlo-opava.cz

e Posléze detailné prostuduje — prostfednictvim webovych stranek — stavajici repertoar
dan¢ divadelni scény. Zaméfi se nejen na jednotlivé tituly (s dlirazem na anotace a re-
cenze ¢i dal$i hodnoceni), ale zhodnoti také data uvedeni (premiéry), reziséry a ostatni
tvirce, ale 1 herecké obsazeni.

e Vytvoii si — v chronologickém potadi dle premiérového uvedeni — pracovni soupis ti-
tull (se zminénymi udaji), jez jsou ve stavajici sezon¢ uvadeny.

2. Vypracovani dramaturgického planu

e Student vypracuje dramaturgicky plan pro vybrané divadlo — a to na jednu nésledujici
divadelni sezonu (navazujici na hodnocenou sezonu piedchdzejici).

m

Dramaturgicky plan pfipravuje dramaturg podle uméleckého planu divadla, v némz je an-
gazovan. Program je tvofen s uritym cilem, zaméfenim, tématem. VSe je v§ak vymezeno
vnéj$imi a vnitinimi faktory. Vnéjsi okolnosti, jimiz jsou doba, misto a spolecenska situace,
v nichz divadlo existuje, pfedurcuji finan¢ni situaci, navstévnost divadla a ocekavani spo-
le¢nosti. Vnitfnimi okolnostmi jsou moznosti divadla — finan¢ni, umélecké, provozni, per-
sonalni atd. Tyto dva druhy faktorti také urcuji specializaci divadla — na druh divadelni
¢innosti, na typ divakd, dramaturgicky plan a zptisoby inscenaci.

e Pro samotné vypracovani planu student zvoli nésledujici osnovu:

a) uvod dramaturgického planu
e stru¢né zhodnoceni predchazejicich obdobi (sezony/piipadné i vice sezon) a pred-
stava zajisténi navaznosti na sezonu budouci


http://www.bezruci.cz/
http://www.ndm.cz/
http://www.dlo-ostrava.cz/
http://www.divadlo-opava.cz/

Mgr. Pavla Bergmannova - Zaklady divadelni dramaturgie

e zdivodnéni pripadného tematického zamétfeni sezony a osvétleni danych zameéri
b) seznam nové planovanych titulii s uvedenim nasledujicich udaji:

e autor dila (dramatu, literarni ¢i jiné ptedlohy), ptekladatel, ipravce/dramatizator

e inscenacni tym (névrh): rezisér, vytvarnik scény a kostymd, autor hudby

e navrh hereckého obsazeni

e datum premiéry (navrh)

e strucné anotace titul s dirazem na inscenacni zamér ve spojitosti s uméleckou kon-

cepci divadla, odlivodnéni volby

¢) vycet dalSich v sezoné uvadénych inscenaci s cilem zajistit plynulou navaznost

mezi jednotlivymi sezonami

e seznam inscenaci piechazejicich ze sezon minulych

e plan chystanych derniér

V Moodle —v kapitole 10 — student nalezne dva ptiklady navrhi dramaturgickych plant,
jejichz zpracovanim se miiZe inspirovat.

3. Formalni zpracovani dramaturgického planu a jeho odevzdani
e Student pfipravi dvé formalni verze zdméru projektu:

a) verze pro prezentaci v ramci verejné obhajoby projektu
e Student zvoli takovou formu, ktera bude snadno zprostfedkovatelna pro ucely ve-
fejné prezentace. Doporucuje se zejména powerpointova prezentace, ale je mozné
vyuzit ijiné — pokud moZno poutavé a interaktivni — zptsoby uvedeni. Ptili§ vhodné
neni ¢ist pouze z listu.
e Vuvahu je potieba brat samoziejmé nejen formalni Gipravu prezentace, ale zejména
jeji rozsah, ktery by mél odpovidat Casovému prostoru v rozpéti 10-15 minut.
b) pisemné zpracovani projektu
e Toto zpracovani student odevzda jako zavéreény vystup nutny pro absolvovani
pfedmétu. Rozsah projektu je 5 a vice normostran, je zpracovan napt. v doc. verzi,
vyzaduje se zakladni graficka Uprava a mj. i bezchybné gramatické zpracovani.
e Tuto verzi student zasle prostfednictvim skolniho mailu vyucujicimu predmétu Za-
klady divadelni dramaturgie v zavéru semestru dle pozadovaného terminu.

Roz3itujici literatura:

CISAR, Jan. Zdklady dramaturgie. NAMU, 2020.

HORINEK, Zdenék. Uvod do praktické dramaturgie. Jana&kova akademie mézickych
umeni, 2009.

KLIMA, Miloslav a DVORAK, Jan, ed. O dramaturgii. Prazska scéna, 2016.



Simulace prace divadelniho dramaturga v repertoarovém divadle: koncepce sezony,
vyber jednotlivého titulu

VEDRAL, Jan. Dramaturg. Vétrné mlyny, 2018.

K swmriarmrony ]

Student si ovétil své teoretické znalosti ziskané studiem predmétu Zaklady divadelni
dramaturgie a s ohledem na konkrétni zadani se naucil vypracovat projekt dramaturgického
planu vybrané divadelni ¢inoherni scény na jednu sezonu.
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11 SIMULACE PRACE DIVADELNIHO DRAMATURGA V
REPERTOAROVEM DIVADLE: VYBER REZISERA,
HLEDANI REZIJNE-DRAMATURGICKE KONCEPCE,
UPRAVA A KRACENIi HRY

owrmmeiaemoy [

Cilem této kapitoly je ovéteni si teoretickych znalosti a dovednosti ziskanych v rdmci
predchazejiciho studia pfedmétu a osvojeni si jednotlivych fazi dramaturgické prace pfi
plnéni praktickych ukoll. Na zéklad¢ konkrétnich zadani studenti navrhnou feSeni jednot-
livych kol a budou je konzultovat s pedagogem. Nejprve se zaméii na otdzku volby re-
ziséra pro danou inscenaci a nasledné vytvoii rezijné-dramaturgickou koncepci vybraného
titulu, ktery podrobi Gpravam a kraceni.

oeworar |H]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:
e upravit dramaticky text pro inscenovani,
e uvést do vzajemnych souvislosti teorii a praxi oboru.

casrormeamviesron [[7]

4 hodiny

Dramaticky text, dramaturgickd Gprava textu, kraceni, revize piekladu.

&9



Simulace prace divadelniho dramaturga v repertodarovem divadle: vyber reziséra, hledani
rezijné-dramaturgické koncepce, uprava a kracent hry

11.1 Uprava dramatického textu za éelem inscenovani

Student pfipravi navrh upravy zvolené¢ho dramatického textu pro ucely inscenovani

v Divadle Petra Bezru¢e Ostrava. Bude postupovat nasledovné:

1)

2)

3)

90

Volba vhodného dramatického textu pro tcely tpravy

Student si dle osobnich preferenci vybere jeden z nésledujicich texth:

*  William Shakespeare: Sen noci svatojanské
= Friedrich Schiller: Uklady a laska

= Henrik Ibsen: Divoka kachna

= bratfi Mrstikové: Marysa

= text dle vlastni volby

Posléze si dukladné prostuduje kapitolu Dramaturgicka priprava textu (In: Hotinek,
Zdenék: Uvod do praktické dramaturgie). Znéni textu najde také v piiloze v Moodle u
kapitoly 11.

Vypracovani upravy zvoleného dramatického textu pro ucéely inscenovani v Diva-
dle Petra Bezruce Ostrava

Student vypracuje upravu dramatického textu dle vlastniho zaméru (razantni uprava
nezbytné nutnd uprava, dil¢i Giprava) pro dané divadlo a jeho herecky soubor. Sviij za-
mér obhaji prostfednictvim kratké analyzy — stru¢ného néstinu dramaturgicko-rezijni
koncepce, ve které¢ zmény predstavi a doloZi jejich potfebnost 1 koncepéni zamér (napf.
posun zanru, kraceni textu, dopisovani textu, Skrty postav atd.).

Rovnéz uskutecni jazykovou revizi textu — zejména v ptipadé starSich textl ¢i prekladi.

Podklady zpracuje s ohledem na potencidlni uvedeni v Divadle Petra Bezruce Ostrava
a obsazeni €leny jeho hereckého souboru.

Formalni zpracovani prace a jeji odevzdani
Student zpracuje projekt pouze pisemnou formou.

Toto zpracovani student odevzda jako zave€reny vystup nutny pro absolvovani pred-
métu. Projekt bude zpracovan napt. v doc. nebo pdf verzi, vyzaduje se zdkladni graficka
uprava a mj. i bezchybné gramatické zpracovani.

K uprave dramatického textu a analyze zdméru student ptilozi také ptivodni verzi upra-
vovaného textu.

Praci student zaSle prostfednictvim Skolniho mailu vyucujicimu predmétu Zaklady di-
vadelni dramaturgie v zavéru semestru dle pozadovaného terminu.
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D

Rozsitujici literatura:

CISAR, Jan. Zdiklady dramaturgie. NAMU, 2020.
HORINEK, Zden¢k. Uvod do praktické dramaturgie. Jana¢kova akademie muzickych

umeéni, 2009.

|
Student si ovétil své teoretické znalosti ziskané studiem predmétu Zaklady divadelni
dramaturgie a s ohledem na konkrétni zadani vypracoval navrh Gpravy zvoleného drama-

tického textu pro €ely inscenovani v Divadle Petra Bezruc¢e Ostrava. Vhodné tak propojil
teoretické znalosti s praktickou vyukou.
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Simulace prace divadelniho dramaturga v repertoarovém divadle (volba obsazeni, umeéni
sledovat a analyzovat praci rezZiséra a hercu béehem pripravy inscenace, priprava
divadelniho programu, psani anotaci, dozorovani repriz atp.)

12 SIMULACE PRACE DIVADELNIHO DRAMATURGA
V REPERTOAROVEM DIVADLE (VOLBA OBSAZENI,
UMENIi SLEDOVAT A ANALYZOVAT PRACI REZI-
SERA A HERCU BEHEM PRIPRAVY INSCENACE, PRI-
PRAVA DIVADELNIHO PROGRAMU, PSANi ANOTACI,
DOZOROVANI REPRIiZ ATP.)

[el[wemrmineommerory ]

Cilem kapitoly je simulace prace divadelniho dramaturga za G¢elem ovéfeni teoretic-
kych znalosti ziskanych v ramci studia a osvojenti si jednotlivych fazi dramaturgické prace
pfi plnéni praktickych ukoll. Na zéklad€¢ zadani studenti navrhnou feSeni jednotlivych
ukoll a budou je konzultovat s pedagogem. Zaméfi se na oblast volby obsazeni inscenace,
dale na dramaturgovu zpétnou reflexi prace reziséra i hercti béhem vzniku inscenace a na
ptipravu pisemnych podkladii nezbytnych pro realizaci inscenace (program, psani anotaci).

Hfewewarmrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

aplikovat teoretické znalosti v rdmci jednotlivych fazi dramaturgické prace,
zdiivodnit volbu hereckého obsazeni inscenace v ramci riznych divadel,
zpétné reflektovat inscenaci s dlirazem na praci reZiséra a herct,

pfipravit Siroké spektrum tiskovych a dalSich podkladi pro prezentaci inscenace
1 sezony.

Dramaturgie, dramaturg, volba obsazeni inscenace, divadelni program, anotace, brozura
pro piedplatné, reflexe inscenace s diirazem na praci reziséra a herct.
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12.1 Priprava textovych podkladt pro propagaci divadelni insce-
nace

Student ptipravi navrh textovych podkladii pro propagaci uvedeni jeho inscenacni
upravy textu, ktery si zvolil v ramci zpracovani tikolu v kapitole 11. Bude postupovat na-
sledovné:

1) Priprava (fiktivniho) programu k chystané inscenaci

e Student sinejprve prostuduje dostupné divadelni programy. Vyuzit mize také podklady
v Moodle u kapitoly 12, kde ve slozce Divadelni programy najde k dispozici materialy
v pdf. verzi ke stazeni.

e Nasledné pfipravi koncepci nékolikastrankového divadelniho programu k potencidlni
inscenaci textu, ktery si zvolil v rdmci zpracovani tkolu v kapitole 11. Promysli celko-
vou koncepci a strukturu obsahové stranky programu.

2) Vypracovani anotace pro ucely zverejnéni na webu divadla a na kulturnich por-
talech

e Rozsah anotace: do 900 znaku

e Anotace by méla vystizné predstavit uvadénou inscenaci, zaroven by méla upoutat ¢te-
nare a priladkat ho k navstéveé divadla. Nesmi obsahovat pointu ¢i vyusténi inscenace.

3) Formalni zpracovani prace a jeji odevzdani
e Student zpracuje oba ukoly pisemnou formou.

e Texty student odevzda jako zavére¢ny vystup nutny pro absolvovani predmétu. Projekt
bude zpracovan napi. v doc. nebo pdf verzi, vyZaduje se zékladni graficka uprava a mj.
1 bezchybné gramatické zpracovani.

Préci student zaSle prostfednictvim Skolniho mailu vyucujicimu pfedmétu Zaklady
divadelni dramaturgie v zavéru semestru dle pozadovaného terminu.

sworiaproy  [[5]

Student si ovéfil své teoretické znalosti ziskané studiem pfedmétu Zaklady divadelni
dramaturgie a s ohledem na konkrétni zadani vypracoval navrh textovych podkladl (pro-
gram k inscenaci, anotaci) pro propagaci uvedeni jeho inscenacni upravy textu, ktery si
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Simulace prace divadelniho dramaturga v repertoarovéem divadle (volba obsazeni, uméni
sledovat a analyzovat praci rezZiséra a hercu béehem pripravy inscenace, priprava
divadelniho programu, psani anotaci, dozorovani repriz atp.)

zvolil v rdmci zpracovani ukolu v kapitole 11. Vhodné tak propojil teoretické znalosti

s praktickou vyukou.
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13 REKAPITULACE ZAKLADNICH DRAMATURGICKYCH
PRINCIPU (SPOLECNE HLEDANI/FORMULOVANI
PROSTREDNICTViM REFLEXE STUDENTU)

mewvmaneomeror =]

Cilem vyuky je poskytnout studentiim prostor pro prezentaci a reflexi vysledku jejich
tvarci prace. V ramci vefejného setkani studenti predstavi jednotlivé vypracované tikoly
zadané v ptedchézejicich hodinach a na zéklad€ nésledné diskuze mezi sebou a pedagogem
obh4ji své projekty. Touto cestou si snadno ovéii nejen svou kreativitu a znalosti i schop-
nosti kvalitné a komplexné¢ uplatnit nabyté teoretické znalosti v praxi, zarovein se uci argu-
mentovat, konstruktivné pfipominkovat aktivity ostatnich a kvalifikované vyhodnocovat
vlastni uméleckou tvorbu.

ey ]

Po prostudovani této kapitoly a absolvovani vetejné prezentace dokazete:

e obhajovat projekty, posilit své schopnosti vetejného vystupovani,

e posilit schopnosti argumentovat nazory a prosadit je na vefejném foru,

¢ vyhodnotit zpétnou vazbu hodnoceného projektu,

e aplikovat teoretické znalosti v ramci jednotlivych fazi dramaturgické prace,
e zdivodnit volbu hereckého obsazeni inscenace v ramci riznych divadel,

e zpétné reflektovat inscenaci s dlirazem na praci reziséra a herci,

e pfipravit podklady pro prezentaci inscenace.

casrormemviesron [[]

120 minut

|
Projekt, prezentace, vefejnd prezentace, obhajoba, rétorika, koncepce, dramaturgie, teo-
rie, praxe.



Rekapitulace zakladnich dramaturgickych principu (spolecné hledani/formulovani
prostrednictvim reflexe studentii)

13.1Reflexe projektu

V uzké navaznosti na predchozi tii kapitoly, jejichz cilem bylo vypracovat jednotlivé
ukoly tykajici se praxe divadelni dramaturgie, budou nyni studenti vefejné prezentovat své
vysledky ptfed pedagogy i ostatnimi kolegy, ptipadné pfizvanymi posluchaci.

Cilem obhajoby je seznamit ptitomné — pokud mozno co nejkomplexnéji — se zdmerem
jednotlivych projektti a obh4jit jejich koncepce — s diirazem na realné uplatnéni v bézném
provozu ¢inoherniho repertoarového divadla. Zaroven se zjist'uje pfipravenost studenta ve-
fejné vystoupit, pregnantné¢ formulovat nazory, zaujmout posluchace, umét argumentovat
své zaméry a piresveédCit o kvalitach své prace.

13.2 Prubéh obhajoby a jeji hodnoceni

Obhajoba ma podobu samostatného vykladu (v délce prezentace do 15 min.). V ném by
m¢él posluchac ustni formou a srozumitelné piedstavit sviij plan vypracovaného projektu,
vylozit jeho smysl, pribeh realizace véetné piipadnych komplikaci a moznost uplatnéni
projektu v praxi.

Doporucujeme ptipravit prezentaci v programu Microsoft PowerPoint.

Zavérecnou Casti obhajoby je diskuse, v niz by mél student odpovidat na dotazy a pfi-
pominky ptitomnych ptisedicich. V tivahu bude bréna nejen jeho pohotovost, ale ptrede-
v§im schopnost piesvéd¢ive argumentovat své zaméry a postoje.

Na projektu bude hodnocena nejen jeho odborna uroven, ale 1 zptsob, jak je posluchac
schopen ho zpracovat, prezentovat a obhdjit.

13.3 Priprava vystoupeni

Vystupovani a mluveni na vefejnosti je strasdkem pro mnoho lidi. NaStésti se s pomoci
n¢kolika nasledujicich rad miizeme neptijemnych tzkosti zbavit.

Cil projevu

e Kazdé vyjadfovani ma byt Gisporné.

e Negjprve promyslime cil projevu, pak jeho strukturu a pfipravime si osnovu.

e Zvazime, co je hlavni a co vedlejsi.

e Dtlezité myslenky opakujeme, rozvijime, a hlavné zdlivodiujeme.

e Neutdpime se v podrobnostech ani ,,nepteskakujeme” od jednoho tématu ke dru-
hému.

e Nic nelze délat spésSné¢ a soucasné moudre.
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Forma projevu

e Piehlednost
e Kazdy projev ma obsahovat tfi ¢asti, a to:

a) Uvod. — Oslovime posluchade a snazime se ziskat jejich sympatie. Vyty¢ime
téma, stanovime cil, uvedeme zékladni problémy, jimiz se budeme zabyvat.

b) Vlastni stat’. — Obsahuje hlavni problematiku, se kterou chceme posluchace se-
znamit. Nesmime zapomenout na to, ze fe¢nik musi umét vSechna sva tvrzeni
piesvédcive dokazat. Dilezitd je vhodnd argumentace.

c) Zavér. — Shrneme hlavni mySlenky vystoupeni, uvedeme podnéty pro diskusi.
Nedavame najevo radost z toho, Ze nase vystoupeni uz skoncilo.

e Logicka stavba projevu. Vyjadfujeme se presné, vyhybame se ukvapenym zo-
becnénim. Problematiku musime posuzovat svédomité, nejenom zb&zné a po-
vrchng.

e Srozumitelnost projevu. Vetejné projevy realizujeme vzdy spisovnym jazykem
a peclivé vyslovujeme. NepouzZivame dlouhych vét a slozitych souvéti. Nehro-
madime pfili§ mnoho faktl vedle sebe.

|
Student si ovéril své schopnosti realizovat projekt z oblasti praxe divadelni dramaturgie,

vystavét jeho koncepcné propracovanou a poutavou prezentaci a vystoupit v ramci vefejné
obhajoby.

|
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SHRNUTI STUDIJNi OPORY

Cilem studijni opory, kterou jste méli moznost béhem tohoto semestru prostudovat, bylo
predstavit specifickou pozici dramaturgie v kontextu celého spektra nejen divadelni ¢in-
nosti.

V tvodu jsme se seznamili se vznikem a definici pojmu divadelni dramaturgie a také
jsme nastinili jeji historicky vyvoj od samotnych pocatkti vzniku divadla az do soucasnosti.
Poté jsme postupné osvétlili pozice dramatika, reziséra a herce v kontextu divadelni dra-
maturgie a popsali jsme jejich podil na vzniku divadelniho artefaktu. Detailnéji jsme se
zam¢fiili zejména na jednotlivé nezbytné Cinnosti dramaturga, zejména na piipravu kon-
cepce dramaturgického sméfovani divadla, realizaci dramaturgického planu sezony, praci
s textem 1 na zapojeni do pfipravy konkrétni inscenace. Pfipomnéli jsme také celou fadu
¢innosti, které vySe uvedené dopliuji: redakci programovych textl, spoluprace s PR diva-
dla ¢i lektorskou ¢innost, jiz se divadelni dramaturg také mtze vénovat.

-----

vit. Teoretické znalosti si studenti provefili béhem plnéni praktickych ukolt — napft. kraceni
a uprava dramatickych textd, tvorba programové brozury k fiktivni inscenaci ¢i tvorba dra-
maturgického planu vybraného divadla. Vyuka tak kladla co nejvétsi diiraz praveé na sa-
motné propojeni teorie s praxi, aby se absolventi nasledné mohli snadno uplatnit v konkrét-
nich divadelnich institucich.

Nezbyva nez vétit, ze ziskané znalosti i praktické dovednosti lehce uplatnite ve své bu-
douci praxi v divadle.
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