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UVODEM

Text studijni opory predmétu Literatura Vv intermedialni perspektivé 2 je urCen
studentfim bakalatského studijniho programu Cesky jazyka a literatura. Kurs navazuje na
predmét Literatura v intermedialni perspektivé 1 a postupné se vénuje otazkam vztahu
literatury k modernimu vytvarnému uméni, hudb¢ a filmu.

Text studijni opory je rozdélen do dvandcti kapitol. Prvni dvé kapitoly se vénuji vztahim
literatury a vytvarného uméni v obdobi od 19. do 20. stoleti. Nasledujici ¢tyii kapitoly pak
postihuji vzajemné vazby literatury a moderni (tzv. vazné) i popularni hudby, a rovnéz
sleduji problematiku uplatnéni hudby v literatufe 1 literatura v hudb&. Druha polovina
studijni opory piinési v Sesti shrnujicich kapitolach mozné pohledy na poznani odli$nych i
spole¢nych vyrazovych moznosti literatury a filmu.

Jednotlivé kapitoly maji shodnou strukturu. Zacatek tvoii Rychly nahled kapitoly se
struény obsahem vykladu. Nasleduji Cile kapitoly, které shrnuji znalosti, které student po
uspésném a aktivnim prostudovani piislusné kapitoly ziska. Nechybi rovnéz informace o
ramcovém c¢ase potiebném k prostudovani jednotlivych kapitol, stejné€ jako 1 Klicova slova
kapitoly, ktera slouzi ke snadné orientaci v problematice. Nejpodstatnéjsi ¢asti kazdé
kapitoly je pak samotny text, ktery je ¢lenény do jednotlivych podkapitol a rozsifeny o
dopliujici otazky a ukoly, jejichz cilem je vést studenta k cilenému samostatnému studiu.
Nezbytnou soucasti je rovnéZ zavérecné Shrnuti kapitoly, strué¢né a vystizné rekapitulujici
nabyté informace.

V zavéru studijni opory studenti naleznou také bibliografické zdroje, které je vhodné
vyuzit pfi studiu dané problematiky.

Doufame, Ze vam vytvoreny studijni materidl bude dobrym pomocnikem pfi studiu
predmétu a napomuize vam ziskat patficné poznatky.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

V ramci prvnich dvou kapitol, strukturovanych na zaklad¢ jednotlivych leket, je Ctenati
studijni opory ve strucnosti predstaven vyvoj vytvarného uméni v Casovém rozpéti od
umeéni 19. stoleti po vytvarnou tvorbu moderny a uméni vznikajiciho kolem poloviny 20.
stoleti. Pozornost budeme vénovat vybranym smértim, pro né¢z byla urcujici koexistence
vytvarného a literarniho vyjadieni. Obzvlast¢ ve 20. stoleti nabyvaji na vyznamu
programové manifesty jednotlivych vytvarnych hnuti a smért, z nichz je fada velmi tésné
spjata s basnickou tvorbou. Vznikaji umélecka dila piekracujici tradiéni zanry.

Pokud jde o vztah literatury a hudby a obracené hudby v literatufe, druha ¢ast studijni
opory navazuje vykladem problermatiky od doby romantismu po nové proudy moderni
vazné hudby, dale se vénuje vztahi literatury a hudby v oblasti hudby popularni a lidové;
v zavéru vykladu pak se pohled obraci k problématice hudby v literatufe. Uzavienim této
interdisciplinarnichj vztahti nebo také korespondence dvou umeéni (hudby a literatury)
dostavate komplexni pichled o daném tématu se zohlednénim sou¢asného poznani v oboru
nejen u nas, ale i v zahranici.

Druhou polovinu studijni opory tvoii Sest kapitol vénovanych vztahu literatury a filmu.
Sedma kapitola nejprve nastini zédkladni vztahy literatury a filmu, a také diivody, pro¢ se
filmafi k literatufe tak Casto obraceji. Nasledné se vénuje definici filmu a jeho vymezeni
vici ostatnim uméleckym druhim a seznamuje se zakladnimi skladebnymi a
vyznamotvornymi prvky filmové fec¢i. Osma kapitola vysvétli pojem filmova adaptace
literarni predlohy a predstavi zasadni adaptacni teorie ptednich teoretikii zejména
angloamerického prostredi. Jednotlivé adaptacni modely 1ze zpétné vyuzit pfi konkrétni
analyze filmovych d¢l, ktera vznikla na zéklad¢ literarnich ptredloh. Devata kapitola
nabidne teoreticky vhled do problematiky filmové adaptace literarniho dila s diirazem na
urCeni jednotlivych fazi adaptace a desata kapitola ptedstavi rizné moznosti vzniku
filmovych adaptaci literarnich dél na zakladé rtiznych literarnich druht — tedy lyriky, epiky
a dramatu. Zaroven bude sledovat uskali, ktera adaptace odlisSnych literarnich druh@ mohou
piinaSet. Jedenactd kapitola nabidne chronologicky uspotfddany piehled filmovych d¢l
nameétove Cerpajicich z ¢eské literatury, a to v obdobi od pocatku zrodu kinematografie az
do konce 50. let 20. stoleti. Na tuto kapitolu navaze ¢ast dvanacta, ktera se zaméfi na vyvoj
ceské kinematografie od roku 1959 az do soucasnosti. Periodizace v obou ptipadech
kopiruje zasadni mezniky vyvoje ceské kinematografie. Ob¢ kapitoly také sleduji postupné
se vyvijejici vztah spisovatell k ¢eskému filmu.



Vytvarné umeni 19. stoleti a literatura

1 VYTVARNE UMENI 19. STOLETI A LITERATURA

[el[wemrmneommemroy ]

V této kapitole se studenti sezndmi se zdkladnimi proudy, které ovliviiovali vyvoj
vytvarného uméni v pribéhu 19. stoleti. Seznami se zakladni charakteristikou uméleckych
dél a principy tvorby v obdobi historismu, a to jak v ¢eském, tak svétovém kontextu.
Objasnény budou také zakladni principy tvorby a piiklady malifti obdobi realismu a
impresionismu. Pozornost bude rovnéz vénovana poslednimu z univerzélnich slohii —
secesi. Pozornost bude vénovana také literdrnimu ztvarnéni zivotopist vybranych umeélca,
rozvoji a vyznamu hnuti za krdsnou knihu a nastinéna bude ve struc¢nosti také problematika
vytvarného zpracovani vlastnickych znacek.

Hewewrrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

o vysvétlit, jaké byly zdkladni znaky a vyvojové tendence v obdobi historismu
e odlisit novogotiku, novorenesanci a novobaroko v architektuie

e odlisit realisticky a impresionisticky pfistup v malbé

e vysvétlit, v ¢im se od predchozich slohti odliSovalo uméni secese

e kdy a za jakych okolnosti vznikala bibliofilska knizni produkce

e Kk cemu slouzily a jak se vyvijeli knizni znacky

Cl[essromesvvnesmon ]

2 hodiny

romanticky historismus, pfisny historismus, eklekticky historismus, novogotika,
novorenesance, novobaroko, realismus, impresionismus, secese, art nouveau, jugendstil

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
8
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1.1 Historismus

Jak bylo v nékolika ptipadech naznaceno vyse, zamérny navrat tvirct vytvarnych
dél k diive uzivanym formam nebyl v 19. stoleti novinkou a zaznamenavame jej v mnoha
pfipadech jiz diive. Zamérné uziti formalné star§iho tvaroslovi v pfipadé aktualnich
také renesancnimu vytvarnému uméni, které usilovalo o oziveni a kreativni transformaci
antického vytvarné tradice. Jak jsme si uvedli v pfedchozi kapitole, klasicizujici tendence,
které se v detailu ¢i nékterych principech tvorby odvolavaly k antické vytvarné tradici, byly
vlastni nejen renesancnimu vytvarnému umeéni, baroknimu uméni, neoklasicismu 18. a 19.
stoleti, ale byly kreativné transformovany a uplatnény také v architektonické tvorbé 20.
stoleti. Pfipomenme, ze v d¢jinach uméni odliSujeme také historismu zamérny, tedy
védomy navrat k dfive uzivanym formam (revival) od neintencionalni retardace
uplatnénych forem (survival), danych napiiklad relativni vzdalenosti periferii od center
soudobé umélecké produkce. Samotny nazev historismus odkazuje k navratu k minulym,
tedy historickym slohtim, a to zejména ke gotice, renesanci a baroku.

V kontextu stfedni Evropy se historizujici pfistup k soudobé tvorbé =zacina
intenzivnéji rozvijet v 1. poloving 19. stoleti. Nejstarsi, romanticka poloha historismu se
uplatiiovala zejména v drobné zahradni architektufe pti krajindiskych tpravach parki a
zahrad dle anglickych vzort ¢i upravach interiéra aristokratickych rezidenci. V zdmeckych
parcich byly budovdny napiiklad umélé¢ hradni zficeniny, interiérové dekorace se
inspirovaly tvaroslovim stfedovékého vytvarného umeéni.

V obdobi romantismu, v oblastech némeckych knizectvi zejména v souvislosti se
vzedmutim nacionalni vlny reagujici na napoleonské valky, dochéazi k postupnému nértstu
z4jmu o historii a pamatky stfedovéku. Sttedovéka vytvarna dila se stavaji predmétem
sbératelského zajmu a odborného studia. Zevrubnéj$imu zkoumani byla podrobovana také
sttedoveka architektura. V ramci jednotlivych staveb byly presnéji odliSeny jednotlivé
stavebni etapy a slohové znaky. Tyto poznatky byly pozdéji zaroCeny a Sifeny
prostiednictvim pojednéni o architektonické tvorbé v gotickém, reps. novogotickém duchu.
Ze siroké plejady autorti pfipomenme alespoii francouzského architekta a historika uméni
Eugena Viollet-le-Duc a jeho objemné desetisvazkové slovnikové dilo Dictionnaire
raisonné de l'architecture francaise du Xle au XVe siecle, publikované v rozmezi let 1854—
1868.

Druhé poloving 19. stoleti v souvislosti s rozvojem poznani historické architektury
dominoval odli$ny, rigordzn&jsi ptistup k uZivani historického tvaroslovni a konstrukénich
postupt. Toto obdobi proto byva oznaovano jako perioda ptisného historismu. Cilem
tvarci tehdy tedy jiz nebyla pouha napodoba detailii, ale snaha o tvorbu pfiblizujici
v detailu i celku k tehdejsi predstavé o vrcholné fazi daného slohu. Zdtraznéna tedy byla
objektivni kritéria oproti diive prevazujicimu subjektivnimu ptistupt. Pozornost tvirci se
nesoustfedila jen na stfedovekou tvorbu, ale také na dalsi historické styly. Jiz v obdobi
romantického historismu vznikaly necetné novorenesan¢ni stavby. Jako rany piiklad
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Vv anglickém prostiedi plati budovy londynskych Travellers clubu a Reform clubu, jejichz
vystavba je datovana do 20.—30. let 19. stoleti a které svou podobou odkazuji k méstskym
paldctim vrcholné renesance oblasti stiedni Italie (Toskanska). Za novorenesancni jsou
oznacovany také nekteré soudobé stavby némeckého architekta Lea von Klenze, ktery
tvoftil prevazné v duchu neoklasicismu. D¢lici linie mezi ranou novorenesancni a klasicistni
tvorbou je Casto nezietelna a ¢lenéni zavisi na interpretaci konkrétnich d¢l.

Uved'te piiklady rané novogotické architektury. Vici kterému soudobému slohu se rané
novogotické stavby vymezovaly?

Rozvoj novorenesancni architektury pokracoval ve druhé poloviné 19. stoleti,
Cast tvircu se drzela italskych vzord, Cast Cerpala inspiraci v historickych pamatkach
severské renesance — formaln¢ odlisnych staveb 16. a pocatku 17. stoleti zbudovanych
Vv regionech na sever od Alp, zejména v oblasti dnes$ni Belgie, Holandska a Némecka. Od
pocatku 80. let 19. stoleti byly v rdmci architektonické tvorby uplatiiovany principy a
dekorativni schémata uméni doby baroka. V novoebaroknim duchu byly budovany mimo
sakralnich staveb zejména objekty slouzici potfebam kultury — naptiklad divadla a operni
domy.

Doslova ptehlidkou historizujicich slohti byla od zaveru 50. let budovana videnska
okruzni tfida — Ringstrasse. Vyznamny urbanisticky pocin z ¢asti navazal na velkorysé
upravy patizskych bulvari realizované o néco dfive Baronem Hausmannemm. Ptiklad
videnské Ringstrasse vSak sam podstatné ovlivnil modernizaci urbanismu fady dalSich mést
¢eskych zemi (napt. Brno ¢1 Opavu). Oblast demolované¢ho opevnéni ve Vidni nahradil
prostorny bulvar, lemovany vyznamnymi vefejnymi budovami. Byly to sidla instituci,
dilezitych pro pravé se etablujici obCanskou spolecnost. Styl budov korespondoval
s ideovou naplni instituce, ktera v ni sidlila. Klasicizujici vzezfeni budovy parlamentu,
s portikem pojednanym jako priiéeli antického chramu, odkazovalo ke starovékému Recku
jakozto kolébce demokracie. Pro votivni kostel BoZského spasitele (ném. Votivkirche),
vlibec prvni monumentédlni architektonickou realizaci okruzni tfidy, byla piihodna
novogotickd forma. V totoZzném stylu byla zbudovana také nova videniska radnice, ktera
prostfednictvim novogotické stylizace odkazovalo ke stfredovéké tradici méstské
samospravy. Nova budova videniské univerzity byla realizovana v novorenesan¢nim
stylu, protoze doba 15. a 16. stoleti v Italii byla chapéana jako v€k rozvoje vzdélanosti a
akademickych svobod. Pro instituce zasvécené mizickym uménim a kultufe — statni opefte,
divadlu a dvojici muzei (Uméleckohistorickému a Prirodovédeckému), predstavujici jen
cast realizovaného urbanistického konceptu (Kaiserforum) na rozsiteni sidla habsburskych
panovniki — Hofburgu dle projektu architekta Gottfrieda Sempera a Karla von
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Hasenauera, byla zvolena opét novorenesanéni stylova poloha. Budovy se sidly instituci
dopliovaly bloky ¢inzovnich dom, realizovanych opét v historizujicim duchu.

Vysvétlete rozdil mezi romantickym, analytickym a eklektickym historismem.

Historismus 2. poloviny 19. stoleti se neprojevoval jen v architektufe, ale také
v oblasti v oblasti uzit¢tho uméni (vyznamné napiiklad na poli nabytkaiské tvorby).
Z nejznamgéjsich staveb historismu v Ceskych zemich uved'me alesponn zamek Hluboka
nad Vltavou, kostel sv. Ludmily v Praze-Vinohradech, budovu Narodniho muzea na
Viclavském namésti v Praze ¢i Narodni divadlo na vltavském nabiezi, ¢i prazskou
Strakovu akademii.

Koncem 19. a na poc¢atku 20. stoleti historismu presel do své pozdni faze — faze
eklektické. Z ndzvu této etapy vyplyva, ze pro ptistup soudobych tvirct byl typicky volny
pfistup k vybéru prvkl a dekorativnich elementd napfi¢ jednotlivymi slohy. Synkreze
rozdilnych a nesouvisejicich slohovych prvkll byla v pozdni fazi u nékterych tvirch
doplnéna také o dobove aktudlni secesni detaily.

V okoli svého bydlisté si vyberete jednu stavbu vybudovanou v duchu historizujicich
slohii. Pokuste se popsat jednotlivé historizujici tvaroslovné detaily. Urcete, zda stavba byla
zbudovana v duchu romantického, analytického ¢i eklektického historismu.

1.2 Realismus

Zejména v malbé a sochafstvi se uplatnil realismus, ktery ve 2. poloving 19. stoleti
nahradil romantismus. Umélci usilovali o vérny ptepis vizudlniho vjemu. Cilem bylo
piesné zachyceni reality bez jakékoliv idealizace. Piednost mél rozumovy piistup ke
skutecnosti. Realismus se zacal nejprve rozvijet ve Francii, poté se rozsitil do Anglie,
kontinentalni Evropy a také do Ruska, kde se téSila oblibé zejména realistickd malba (ruska
plenérova malba — Peredviznici). Pocatky francouzské realistické malby jsou spjaty
s tvorbou umélcii tzv. Barbizonské skoly, soustiedicich se ve 30. letech 19. stoleti zejména
na plenérovou krajinomalbu. Nazev Le realisme zvolil v roce 1855 pro vystavu svych
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realistické malby.

Z Ceskych realistickych malifi je tfeba zminit zejména Karla Purkyné, specializujiciho
na figuralni malbu a zati$i a Antonina Chittussiho, vynikajiciho na poli krajinomalby.
Nejvyznaénéjsim piedstavitelem francouzského realistického sochaistvi byl Aime-Jules
Dalou, tviirce alegorického sousosi Triumf republiky situovaného na patizském Narodnim
namésti. Vyrazné realistické rysy v Cechach mély tvorba Josefa Vaclava Myslbeka,
tvurce jezdeckého pomniku sv. Vaclava na prazském Vaclavském namésti. K jeho dilim
spadajicim do ranku realistické tvorby patii také napiiklad socha kleciciho kardindla
Schwarzenberga ve svatovitské katedrale ¢i portrétni busta Vojtécha rytire Lanny.

Kdy a kdo uspotadal vystavu vytvarnych dél, ktera dala jméno tomuto vytvarnému
sméru?

1.3 Secese

Pocatky umeéleckého sméru oznaCovaného jako impresionismus jsou spojovany
s francouzskymi malifi, jez proslavily nezavislé umélecké vystavy v 70. a 80. letech 19.
stoleti. Samotné pojmenovani sméru souviselo s vyznamnym dilem jednoho z ptednich
protagonisti Claude Moneta nazvaného Imprese, vychod slunce. Cilem malift tvoficim
vtomto duchu bylo zachyceni neopakovatelné atmosféry pomijejiciho okamziku &i
dusevniho rozpolozeni. Tvorba impresionistl, podobné jako dila o generaci starsi
Barbizonské skoly, vznikla vreakci na dobové prevladajici ateliérovou malbu —
impresionisticti malifi rovnéZ upfednostiovali tvorbu v plenéru. Etablovani impresionismu
vyznacilo meznik ve vyvoji tradicniho akademického uméni a néstupu uméni moderniho.
Impresionisté ve Francii Celili nevybiravé opozici tradi¢nich uméleckych kruhd, které byly
ve své dobé reprezentovany zejména francouzskou Akademii krasnych uméni a ji
poradanou kazdoro¢ni vystavou — Salonem. V roce 1863 byla uspofadana vystava Salon
Odmitnutych, na niz byly prezentovany dila pozd¢ji slavnych tvirci. Kromé¢ Eduarda
Maneta zminme impresionistu Camilla Pissarra ¢i postimpresionistu Paula Cézanna.

Z hlediska dosavadni vytvarné tradice byla zcela novatorska technika, pfi niz byly
obrazy utvafené kratkymi tahy Stétce a nandSena byla Casto nemichané, zafivé a jasné
barvy. Charakteristicky strukturni povrch s dynamicky nanasenymi barevnymi vrstvami
odliSoval dila impresionisti od jejich akademickych predchiidct. SpiSe nez na detail se
tvirci soustiedili na dojem vyvolany celkem. Odlisna byla také témata, kterym se
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impresionisté nové vénovali. Do stfedu jejich zajmu se mimo krajinomalby dostal také
moderni méstsky Zivot, svét kavaren, zahradnich restauraci, tanecnich zabav ¢i kavaren a
dalsich mist volnocasovych aktivit méstského obyvatelstva. Podnéty francouzského
impresionismu patfili Antonin Slavi¢ek, Sobéslav Pinkas ¢i Antonin Hudecek. Podobné
cile jako ve vytvarném umeéni sledoval impresionismus také v literarni tvorb¢ — cilem bylo
vyvolani smyslové dojmu, zachyceni atmosféry, nalady ¢i pocitu. K synkrezi tvir¢ich
pristupt a piekrocCeni zanri doslo u francouzského symbolisty Stephana Mallarmého,
jehoz basenn Faunovo odpoledne byla obohacena ilustracemi Eduarda Maneta. Dilo
inspirovalo  hudebniho skladatele Clauda Debussyho, ktery tvofil rovnéz
Vv impresionistickém duchu. Impresionisticky pfistup na pfelomu 19. a 20. stoleti inspiroval
tedy nejen literaty, ale také hudebniky. Z nich zminme alespon ruského hudebniho
skladatele Modesta Musorgského a jeho piiznaéné zvanou skladbu Obrdzky z vystavy.

1.4 Exkurs — beletristicka zpracovani zivotopisti vyznamnych
vytvarnych umélct

Postupné etablovani vylu¢ného socidlniho statusu vytvarnych umélcii u nékterych tvireii
diky nasledné recepci a popularizaci jejich dél pierostlo ve faktickou mytizaci jejich
tvarcich schopnosti. V neposledni fad¢ k této mytologizaci vytvarnikli jakozto tvircich
géniu prispéla také dila krasné literatury. V Sirokém spektru variujicim mezi zcela fiktivni
beletrii a dokumentarné¢ presnymi biografiemi byla zpracovana fada zivotopisi,
pojednavajicich o vyznamnych umélcich a jejich vyznacnych tviréich pocinech.

Do kategorie historického romanti, jenz si za piedlohu vybral osobnost vytvarného
umélce, spada dilo ¢eského romanopisce, divadelniho kritika a basnika Karla Schulze
(1899-1943) — roman Kamen a bolest. Historicky roman, prvni dil nedokonéené trilogie,
publikovany v roce 1942 pojednava o tvorbé, Zivotnich peripetiich a dobovém historickém
kontextu slavného renesanéniho umélce Michelangela Buonarroti. V textu se ¢tenaf setka
s dalsimi vyznamnymi osobnostmi renesanéniho svéta — filosofem Niccolou Machiavellim,
mecena$em Lorenzem Medicejskym, zvanym Il Magnifico (probiranym dfive v souvislosti
S renesan¢nim mecenatem) ¢i dal§im genidlnim renesan¢nim tviircem Leonardem da Vinci.
Ptibéh romanu vystavéného na redlnych postavach je z €asti doplnén fikci. Liceni pomért
panujicim na papeZském dvofe vyvolalo v dobé publikovani dila negativni odezvu
Vv katolickych kruzich. N&kteti autoti (Jakub Deml) chapali dilo jako utok na soudobou
katolickou cirkev, jini (Jaroslav Durych) ji naopak interpretovali jako jeji glorifikaci. Pro
Schulzovu tvorbu byla pfizna¢né prolindni fikce se skutecnosti a podrobny, sugestivni
popis vytvarnych dél. Az v povéle¢ném obdobi (v roce 1961) poprvé vysel roman
amerického spisovatele Irvinga Stona (1903-1989), vydan v ¢eském piekladu pod
nazvem Agonie a extaze, ktery se soustedil opét na osobu Michelangela Buonarrottiho.
Popularni Stoneova kniha se dockala rovnéZz stejnojmenné filmové adaptace. Film byl
v Cesku uvadén pod nazvem Ve sluzbach papeZe. Z beletristické tvorby soustiedici se na
tohoto umélce by pozornosti nemélo ujit dilo italského historika uméni a spisovatele
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Rolanda Chrisotfanelliho, ktery v roce 1968 publikoval roman Denik Michalangela
blazna. Protagonistovi severské renesance Mathiasi Griinnewaldovi se vénoval némecky
spisovatel Nikolaus Schwarzkopf. Ten kratce po zavéru prvni svétové valky vydal roman
Griinwald: barbar cistého srdce. Autor V beletristickém textu vySel z minima tehdy
znamych pisemnych a obrazovych prament k zivotu a dilu tohoto malife. Véci
spisovatelovy autorské licence bylo li¢eni Griinnewaldova vztahu k cirkvi a ndbozenské
reformaci. David Weiss, mladsiho romanopisec pochazejici ze Spojenych stath
americkych je autorem historického romanu pojednavajicim o jednom z nejvyznamnéjsich
malift italského cinquecenta — Tizianovi Vecelli. Roman Bendtcan byl poprvé publikovan
v roce 1976. Holandsky literarni kritik a spisovat Jan Cornelis Kelk zasvétil jeden ze
svych literarnich poc¢inii znamému holandskému malifi 17. stoleti. Historicky roman
nesouci v ndzvu maliftovo jméno — Jan Steen, malir sprymii a radostného Zivota, byl sepsan
ji v obdobi mezi svétovymi valkami, avSak v ¢eském piekladu byl publikovan poprvé
teprve v roce 1970.

Vyznamna pozornost byla ze strany romanopisct vénovana zejména umélcim 19.
soubor biografickych publikaci o nejvyznamnéjSich malitich Francie spisovatel Henri
Peruchot. Ze zamysleného souboru Umeéni a osud, jenz m¢l pojmout umélce v Casovém
rozpéti od Eugena Delacroixe (1798-1863) po Pabla Picassa (1881-1973) realizoval pouze
fragment. 1 tato Cast je ovSem pomérné obsahld a pokryvd fadu francouzskych
impresionistl a jejich souCasnikd. Peruchotovy préce, stojici na rozhrani beletrie a
literatury faktu, byly publikovany zejména v 50. a 60. letech 20. stoleti a pfedstavuji Sirsi
Ctenaiské obci literarné pojednané Zivotopisy Paula Cézanna, Celnika Rousseaua, Henri
Toulouse-Lautreca, Edouarda Maneta, Paula Gauguina, Auguste Renoira, Georgese
Seurata ¢i Auguste Rodina.

Beletristickd zpracovani zivotopisit slavnych umélcti bezprostitedné souvisi
s oslavovanym spolec¢enskym statusem umélce. Vite, ve které periodé zacali byt vytvarni
umélci ocenovani jako tviiréi, duchovné ¢inné individuality?

1.5 Bibliofilie a hnuti za krasnou knihu

Mrwe

estetické kvality. Pro navrat k piivodni femeslné produkci vybraného zbozi, Uzce
svazaného s jeho estetickymi kvalitami, plédovali pfedstavitelé anglické reformniho hnuti
Arts and Crafts (uméni a femesla), reprezentované zejména vytvarnikem Williamem
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Morrisem a basnikem, spisovatelem a védcem Johnem Ruskinem. Odmitani unifikace a
strojové vyroby se dotykalo také produkce knih, jejichz vizualni kvalita s nastupem
pramyslové produkce vyznamné utrpéla. Naklady na vyrobu knih byly sice mnohem nizsi,
jejich vzhled vSak naro¢néjsi Ctendfe a sbératele neuspokojoval. O zménu tohoto stavu
usilovalo nakladatelstvi Kelmscott Press, zalozené W. Morissem v roce 1891.
Nakladatelstvi, ¢inné do roku 1898, se v typografii, ilustracich a knizni vazb¢ inspirovalo
renesancnich italskych starych tiska.

Estetické zasady formulované Williamem Morrisem inspirovaly ¢eskou malitku a
graficku Zdenku Braunerovou (1858-1934). Ta se V Pafizi seznamila s tisky
nakladatelstvi Kelmscott Press a vyspélou knizni kulturou Anglie. Krom¢ Williama
Morrise ji okouzlily knizni dekorace Edwarda Bourne Jonese, Waltera Cranea ¢i
autorské knihy Williama Blakea a jednim ze vzort se ji stal i grafik a pfedstavitel britského
secesniho uméni Aubrey Beardsley. Z. Braunerova vytvorila ilustrace Pohdadky mdje od
Viléma Mritika, ktera vysla roku 1897 v Ottové nakladatelstvi. V Cechach viak jako prvni
vydaval bibliofilské tisky Arnost Prochazka v ramci jeho edice Knihovna Moderni revue.
Prvnim bibliofilskym tiskem byla dekadentni basnickd sbirka Arno$ta Prochazky
Prostibolo duse, publikovand v omezeném nakladu v roce 1895.

Se kterym anglickym vytvarnym hnutim souvisel rozvoj bibliofilie? Jak se jmenovala
prvni ¢eska bibliofilska tiskovina?

1.6 Fenomén a sbératelstvi kniznich znacek

Knizni zna¢ky — ex-libris (odvozeno od latinského vyrazu ,,z knih®, resp. ,,z knihovny) —
oznacuji majitele daného vytisku. Fenomén vlastnickych znacek souvisi s rozvojem
knihtisku a masovym rozsifenim vlastnictvi knih. K oznaceni vlastnictvi byly dfive uzivany
vpisy. Béhem 16. stoleti se vSak zacina etablovat specificky vytvarny zanr drobné grafiky,
upeviiované na piidesti dané publikace. Uspdchii na tomto poli dosahli v dob& prvniho
rozvoje tohoto uméleckého druhu v 16. stoleti zejména némecti malifi a rytci. Mezi prvni
dulezité tvurce téchto drobnych grafik pattili mimo Albrechta Diirera také dalsi umélci,
nazyvani nékdy mistry malych formati: Virgil Solis, Jost Amman, Matthias Zundt a
dalsi. K tviircim, jimz jsou piipisovany také vybrané vlastnické znacky, nalezely také dalsi
osobnosti soudobé umélecké produkce jako naptiklad Lucas Cranach ¢i Anglican Hans
Holbein. Dimysln¢ propracované a zdobné némecké produkei téchto drobnych grafik se
daldi zemé& zacaly piiblizovat mnohem pozdgji. Casté byla identifikace vlastnika
prostiednictvim erbu ¢i uzivané devizy.
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Heraldické motivy postupem c¢asu nahradily také jiné naméty jako naptiklad
pohledy do interiéru knihoven ¢i romantické krajiny. Zasadni lom v uméleckém zpracovani
ex-libris pfedstavoval 1868. Tehdy malif Josef Manes vytvofil pro primyslnika a sbératele
umeéni Vojtécha rytife Lannu vytvoril listek, ktery kromé rodového znaku obsahoval i
osobni motiv, lasku ke knihdm. Tato Ménesova knizni znacka je povazovana za prvni ceské
moderni exlibris. Dalsi impuls pro rozvoj grafického zpracovani motivii poskytl v roce
1897 casopis Moderni revue, kdyZz uvefejnil ¢lanek novinafe a spisovatele Stanislava
Kostky Neumanna Ex libris a otiskl nékolik exlibris od basnika a ilustratora Karla
Hlavacka (1874—1898), ktera vytvofil pro své pratele. To vyvolalo novou vinu zajmu ze
strany umélcil 1 sbératelit umeéni a bibliofilt o exlibris a do roku 1900 vzniklo dalSich 50
¢eskych modernich kniznich znaéek. Postupujici celosvétové bibliofilské hnuti za krdsnou
knihu, nova moda sbératelstvi exlibris, §ifici se k ndm ze zahranici, a aktivity nadSenych
Seskych sbératelti vyustily roku 1918 v zaloZeni Ceskoslovenského spolku sbérateli a
pratel exlibris v Praze.

Kdo byli tzv. Mistti malych formati? Jaké je jméno ¢eského umélce, ktery vytvofil prvni
Ceské umélecké ex-libris? Kdy to bylo?

Ellsmoriaprory ]

Kapitola predstavila vyvoji vytvarného uméni v 19. stoleti. Ve stru¢nosti prezentovala
specifika vyvoje architektury, sochafstvi a plastiky v dané period¢ vyvoje vytvarného
umeéni. Zabyvala se rovnéz soudobymi literarnimi texty, pojednavajicimi o vytvarném
umeéni. Pozornost byla vénovana zejména historismu, realistické a impresionistické malbé
a secesnimu vytvarnému umeéni. Vyklad se soustfedil také na vybrana beletristicka dila,
jejichz namétem byla osobnost vyznamného vytvarného umélce. Pozornosti neusla ani
kratka charakteristika bibliofilského hnuti a fenomén vlastnickych znacek ex libris.
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2 VYTVARNE UMENI 20. STOLETI A LITERATURA.
CHARATKERISKTIKA A NASTIN VYVOJE KUBISMU,
EXPRESIONISMU, FUTURISMU, DADAISMU A
ABSTRAKTNIHO EXPRESIONISMU. PROGRAMOVE
TEXTY, KTERE PODNITILI ROZVOJ VYBRANYCH
VYTVARNYCH SMERU A HNUTI

owrmmeaemoy [

V této kapitole se studenti sezndmi se zdkladnimi proudy, které ovliviiovali vyvoj
vytvarného umeéni zejména v prvni polovin€ 20. stoleti. Seznami se zakladni
charakteristikou uméleckych dél a principy tvorby vytvarnych smérd kubismu,
expresionismu, futurismu, dadaismu a abstraktniho expresionismu.

ooy ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

charakterizovat zakladni znaky, ¢asové ur€eni a hlavni predstavitele kubismu
charakterizovat zakladni znaky, casové urCeni a hlavni predstavitele
expresionismu

charakterizovat zakladni znaky, Casové uréeni a hlavni pfedstavitele futurismu
charakterizovat zakladni znaky, Casové uréeni a hlavni ptedstavitele dadaismu
charakterizovat zakladni znaky, Casové uréeni a hlavni piedstavitele abstraktniho
expresionismu

Jjmenovat vyznamné piedstavitele vyse uvedenych sméri

casrormeanvicsnon ]

2 hodiny
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Vytvarné umeni 20. stoleti a literatura. Charatkerisktika a ndstin vyvoje kubismu,
expresionismu, futurismu, dadaismu a abstraktniho expresionismu. Programove texty,
které podnitili rozvoj vybranych vytvarnych smerii a hnuti

synteticky kubismus, analyticky kubismus, expresionismus, futurismus a futuristicky
manifest, dadaismus, kaligram, abstraktni expresionismus a informel

2.1 Kubismus

Kubismus (pojmenovani odvozeno z latinského vyrazu cubus, ktery ozacuje krychli) jako
avantgardni umélecké hnuti rané moderny. Vznikl po roce 1907 v Pafizi, kde se tehdy
shromazdili mladi umé¢lci z celého svéta. Impulzem k vzniku kubismu byly prace dvou
malif, Spanéla Pabla Picassaa Francouze Georga Braque. Oba ovlivnil malii Paul
Cézanne a africké domorodé umeéni. Roku 1907 zacali pracovat spolecné a pii této
kooperaci setrvali az do vypuknuti prvni svétové valky.

Kubisticka prostorova koncepce dila spoc¢ivala v rozkladu zobrazovaného piedmétu na
jednoduché geometrické tvary (piedevSim krychle) a v jejich opétovném skladani do
obrazu. Vyobrazené bylo ptedstaveno soucasné jakoby z vice zornych uhli. Zpodobnéné
predméty pak ptsobily dojmem, ze jsou deformované a objevovaly se zaroven z n¢kolika
pohledd. Hlavy a figury byly utvafeny tak, aby se navzijem prolinaly jak v pohledu
zeptedu, tak 1 z bokd.

Vyvoj kubismu prosel nékolika fazemi: Pre-cubismem (1906-1909) se vznikem a
objevovanim kubistické perspektivy; analytickym kubismem (1909-1912) s pfechodem k
abstrakci s rozkladem a opétovnym skladanim pifedméti obdobim syntetického kubismu
(1912-1914), kdy se kubismus pfiblizil abstrakci s predméty skladanymi z linii a ploch, a
z orfismu, kdy jiz doSlo kuplné abstrakci a jednotlivé malifské prvky staly zcela
nezavislymi na realité.

Po roce 1910 se kubistické hnuti rychle rozsifilo a nova tviuréi metoda se brzy dockala
také obliby u dalsich sochatti, ke kterym patfil naptiklad Francouz Henri Laurens,
Rusové Alexander Archipenko, Ossip Zadkine ¢i ¢esky sochat Otto Gutfreund.

Cesky kubismu se vyvijel zcela jedineénym zptisobem ve velice kratkém obdobi
rozmezi let 1911-1914. V roce 1911 byla ustavena Skupina vytvarnych umeélcii, jejimz
hlavnim protagonistou se stal malii Emil Filla. Podstatnymi protagonisty skupiny dale byli
sochat Otto Gutfreund, spisovatel a malit Josef Capek, architekti Pavel Janak, Josef
Godar & teoretik a historik uméni Vaclav Vilém Stech. Jejich prvni spoleéna vystava
VvV Obecnim domé v roce 1912 se ze strany soudobé vytvarné kritiky setkala s
nepochopenim. Druha vystava Skupiny se na podzim téhoz roku stala vrcholem jejich
aktivit. Prace ¢eskych autorti byla prezentovana spolu s ukazkami soucasné francouzské a
némecké malby ve velmi piisobivé architektonické instalaci Josefa Gocara. Cesti kubisté
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opakovang vystavovali také v zahrani¢i, K nejvyznamnéj$im patiila Gi¢ast na vystavé Svazu
némeckého dila Werkbund v Kolin¢ nad Rynem.

Ktefi autofi jsou povazovani za tvlrce kubismu?

2.2 Expresionismus

Nazev expresionismus (francouzsky expression znamena vyraz) vznikl kolem roku
1910 v Némecku. Oznacoval takova umélecka dila, kterd zdiraziovala silny citovy vyraz
a vyvolavala v divakovi bezprostiedni emocialni odezvu. Do ranku toho uméleckého hnuti
spadaji také dila akcentujici individualni lidskou subjektivitu i spole¢enskou a socialni
kritiku.

Expresionismus pusobil protikladné vici klidnému, tvarové neuréitému impresionismu.
Podporoval vyjadfeni prudkych duSevnich hnuti a pfedstavoval uméleckou tendenci,
snazici se co nejvernéji zobrazit pochody v lidské mysli, emoce, city, vasné¢ a pudy.

Expresionismus byl umélecky smér, ktery se projevoval zejména v uméni vytvarném, v
literatufe a v dramatické tvorbé. Odrazel jednak rostouci zajem o subjektivni stavy a nalady
i 0 jejich vyjadieni navenek, jednak vzrusenou naladu doby pied prvni svétovou valkou,
plné kulturnich i socidlnich rozpori. K plnému vyuziti svych vyrazovych limitti dospéla
technika dievofezu a akvarelu, a to zejména u vytvarniki spadajicich do uméleckych
skupin skupin Die Briicke (¢es. Most, zal 1905 v Drazd’anech) a Der blaue Reiter (Ces.
Modry jezdec, zal. Roku 1911 v Mnichov¢). Druhou skupinu vytvarniki, kteti v uréité
periodé¢ svého uméleckého vyvoje propracovavali expresionisticky vyraz svych dél
ptedstavovali vytvarnici Vasilij Kandinskij a Paul Klee. Ta dvojice pasobila na umélecké
Skole Bauhaus a vzajemn¢ se ovliviiovala. Za hlavniho piedstavitele expresionismu byva
Vv celosvétovém kontextu povazovan norsky malif Edvard Munch.

Ceské predstavitele hnuti soustfedéné do skupiny Osmaje nutno fadit spise ke
kubistim. Tito vytvarnici sice byli zpocatku ovlivnéni Edvardem Munchem, avsak trvale
se priklanéli k frankofonnimu prostiedi i kultufe. Némecky expresionismus byl v Cechach
spiSe prehlizen. Nekolik predstavitel, naptiklad Willi Nowak, byli snémeckym
expresionismem piimo svazani. Je nutné pfipomenout nejvyznamnégjsiho ceského
expresionistu, spjatého uzce také s déjinami knizni kultury, Josefa Vachala. Vachal byl
umélcem univerzalniho naddni a vedle vytvarného dila po sobé zanechal také rozsahlou
literarni pozustalost.
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Vytvarné umeni 20. stoleti a literatura. Charatkerisktika a ndstin vyvoje kubismu,
expresionismu, futurismu, dadaismu a abstraktniho expresionismu. Programové texty,
které podnitili rozvoj vybranych vytvarnych smerii a hnuti

Jmenujte dvé némecka sdruzeni, ktera jsou spojovana s rozvojem expresionismu?

2.3 Futurimus

Futurismus (latinsky futurus znamena budouci), umélecky smér stojici na
pocatku avantgardy, byl pojmenovan v roce 1909, kdyz italsky basnik a spisovatel Filippo
Tommaso Marinetti zvefejnil v pafizském listu Le Figaro programovy text tohoto
uméleckého hnuti — Manifest futurismu.

Hlavni znak méni umélctu hlasicich se ktomuto hnuti byl pohyb, rychlost a
sila. Futuristé oslavovali silu a rychlost stroji. Vidéli krasu v technické civilizaci,
obdivovali automobily a letadla. Zachycovali pohyb tak, Ze pohybujici se predmét jako by
rozlozili do jednotlivych sekvenci ptedstavujici faze pohybu. Neprojevovali vsak jen obdiv
k technické civilizaci, ale i radikdlni odpor k veSkeré¢ tradici (vytvarné i spolecenské).
Jednalo se umélecké hnuti vyhradné italské. Nekolik jeho stoupenct se pozdéji
kompromitovalo s faSistickym rezimem. Nejznaméjsim futuristickym sochafem
byl Umberto Boccioni. Podobné jako Picasso zrusil celistvy objem plastiky, roz¢lenil ji na
jednotlivé casti, které pak opét sestavil v celek. K zasadnim protagonistim futuristické
malby patfil také malii a sochai Giacomo Balla. Analogické hodnoty vyznavalo anglické
vytvarné hnuti vorticismus. Futurismus mél své stoupence i v Cechach. Odborny text o ném
napsal napiiklad malit Josef Capek. Okouzleni technikou zpracoval daldi smér Ceské
avantgardy — poetismus.

Jak se jmenoval programovy text, ktery ovlivnil futuristickou vytvarnou tvorbu? Kdo
byl jeho autorem? Ve kterém stati toto vytvarného hnuti vzniklo? M¢lo paralely také
v dalsich zemich? Pokud ano, jak se tyto paralely nazyvaji?

2.4 Dadaismus

Dadaismus se zrodil uprostied prvni svétové valky ve Svycarsku a v USA jako protest
proti nesmyslnému vrazdéni na valecnych frontach. Vymezuji jej leta 1916-1923. Tento
smér spoluutvateli sochafi, malifi a basnici, ktefi se uchylili do Svycarska (tato zemé totiz
jako neutralni nevedla valku). Po zavéru valky v roce 1918 se hnuti rychle rozsitilo do
dalSich zemi, zejména do Némecka a do Spojenych stati americkych. K dadaistim se
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ptihlasil naptiklad vytvarnik Hans Arp, v Némecku byl jeho Sifitelem Kurt Schwitters,
ve Francii a ve Spojenych statech americkych ,,otec* konceptualniho uméni Marcel
Duchamp.

Dadaisté popirali vse, co bylo vytvotfeno v uméleckych ateliérech, vytvareli si vlastni
vztah k hmoté a k materialim i1 pfedmétim, které je obklopovaly. Netvofili sochy, ale
montovali objekty (vyuzivali ,,hotové“ predméty — ready made). Propracovali nové tvirci
metody — kolaze a vySe zminény ready made.

Zejména Kurt Schwitters se proslavil reliéfnimi objekty z odpadového materialu
(dfeva, papiru a podobn¢). Marcel Duchamp bez jakékoli upravy nalezené predméty
prohlésil za hotova vytvarna dila.

Pro¢ umélci fazeni k hnuti dada pasobili ve Svycarsku?

2.4.1 GUILAMUE APPOLINAIRE A TRADICE OBRAZOVYCH BASNI

Kaligram (analogicky téz ideogram) je basen, jejiz pismena nebo cela slova a verse jsou
usporadana typograficky do obrazce, ktery vyjadiuje téma basné¢ samotné. Navazuje na
tradici sttedoveké carminy figuraty. Kaligram je piiklad propojeni literatury a vytvarného
uméni, kde v jednom uméleckém dile nerozlisené splyva vice umeleckych druht. Kaligram
je typicka umélecka forma pro avantgardu (napiiklad pro kubofuturismus); slavnym
autorem kaligramt byl naptiklad Guillaume Apollinaire — sbirka Kaligramy), v ¢eském
prostiedi pak vzpomenme alesponi Jaroslava Seiferta a jeho Pocitadlo ldsky ze sbirky Na
vinach T.S.F.

Jak se jmenoval jeden z nejznaméjsich francouzskych modernich tviircii obrazovych
basni?
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2.5 Umeéni druhé poloviny 20. stoleti — charakteristika a
mezivale€né ideové koreny abstraktniho expresionismu

Pro vSechny proudy abstraktniho expresionismu je spole¢ny pocit, emoce a spontannost.
Ty byly pro umélce duilezitéjsi hnaci silou jejich tvorby nez rozum a technika. Maliiské
techniky byly stfidany a inovovany. Malba byla na plochu nanaSena $tétcem i rdzné
velkymi nddobami na barvy. Tento vytvarny smér byl do zna¢né miry ovlivnén prozitkem
a bezprosttednimi disledky druhé svétové vélky, ktery se u ptedstavitelli abstraktniho
expresionismu projevoval jednak nedidvérou k autoritativnim ideologiim a jimi
protezovanym proudim realistického uméni, jednak i mistem zrodu abstraktniho
expresionismu — New Yorkem. Zde se etabloval vyznamna komunita umélct, ktefi z
Evropy emigrovali pravé pred valkou a totalitnimi rezimy. Spojené staty americké a
predevs§im New York samotny se tak s rozvojem abstraktniho expresionismu stavaji
centrem svétového umeéni, za které byla v mezivalecném obdobi povazovana zejména
Pafiz. Uméni abstraktniho expresionismu plynule navazuje na mezivale¢nou avantgardu
(zejména surrealismus) a je povazovano za jeden z vrcholi vyvoje moderniho uméni.
Z hlavnich predstaviteld zminme alesponi Jacksona Pollocka, Marka Rothko, Jeana
Dubuffeta nebo Antoniho Tapiese.

Abstraktni expresionismus vznika po zavéru druhé svétové valky. Dokazete uvést jednu
Z pficin, pro¢ se né€ktefi umélci uchyluji k abstraktni, nefigurativni tvorbé? Vysvétlete

Vv v

Vyberte si programovy text nckterého zuméleckych hnuti rané moderny ¢i
mezivale¢ného obdobi a pokuste se jeho postuldty demonstrovat na konkrétnim dile
umélce, ktery je k tomuto hnuti fazen.

Ellswmortmapmory ]

Kapitola ve stru¢nosti ptedstavila vyvoji hlavnich vytvarnych smért ve 20. stoleti.
Pozornost byla vénovana zejména kubismu, expresionismu, dadaismu a futurismu.
Seznamili jsme se také s fenoménem obrazovych basni — epigram a zakladnimi

programovymi texty, které iniciovaly vznik nékterych vytvarnych sméra.
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3 VZTAH HUDBY A LITERATURY V MODERNI VAZNE
HUDBE

[el[wemrmineommerar ]

Po prostudovani texti budete znat:

e vztah slovesné a hudebni slozky v moderni vazné a popularni hudbé
e budete sezndmeni se zdkladnimi problémy interdisciplinarni problematiky hudba
v literatufe

Hfewewarmrory ]

Cilem kapitoly je ziskat schopnost:

e orientovat se ve vztahu literatury a moderni (tzv. vazné) svétové hudby
e orientovat se ve vztahu literatury a moderni (tzv. vazné) ¢eské hudby

_

impresionismus, druha videniska skola, hudebni expresionismus, Pafizska Sestka, Mlada
Francie, narodni Skoly, evropskd avantgarda, Nova hudba, elektronickd, konkrétni,
aleatorni, ,,for tape” hudba, hudba témbrd, komorni opera, konkrétni hudba, voiceband,
varhanni tvorba, hudebni generace, novoklasicismus, jazz, ¢tvrttobnova hudba, pisiiova a
sborova tvorba, oratorium, opera, muzikal, hudba k filmu, hudba k divadelni hie

3.1 Rozklad romantiky a nové proudy

Richard Strauss (1864-1949), jeho operni styl hyii zvukovymi barvami a odvaznou
harmonii. Opery Salome, Elektra, Ariadna na Naxu, symfonické basné Macbeth, Don Juan
(Shakespeare), Enspiglova sibalstvi, Tak pravil Zarathustra (F. Nietzsche), Don Quijote
(M. Cervantes). Slozil na sto padesat pisni na slova J. W. Goetha, F. Riickerta aj.
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Gustav Mahler (1860-1911) ve svych symfoniich zuzitkoval také zpévni slozku (osma
Es dur ,,Symfonie tisicii™), pisnové cykly — Mrtvym détem, pisné ze sbirky Des Knaben
Wunderhorn (Z chlapcova kouzelného rohu) aj.

3.2 Impresionismus

Byl nazvan podle uméleckého hnuti francouzskych malifd. V hudbé §lo o origindlni
vidéni a ztvarnéni skuteCnosti v opozici K estetice citové vypjatého, patetického
romantismu. Hudebni impresionismus ovlivnila také poezie francouzského symbolismu.

Claude Debussy (1862-1918): pisnové cykly podle Rougeta, Baudelaira, Galantni
slavnosti (Verlaine). Opera Pelléas a Mélisanda (podle Maeterlinckovy hry).

Paul Dukas (1865-1935): opera Ariadna a Modrovous (Maeterlinck).

Maurice Ravel (1875-1937): opery Dité a kouzla, Spanélskd hodinka. Pisné Don
Quijotte a Dulcinea, pisné na verse S. Mallarméa, Madagaskarské pisné.

3.3 Druha videnska skola

Oznacuje trojici skladatell, kteti ptsobili (alesponi zCasti) ve Vidni, kde se ve 20. letech
20. stol. zrodil novy organizaéni princip hudby — dvanactitonova technika.

Arnold Schonberg (1874-1951): pisné — 15 pisni z Knihy visutych zahrad (S. George),
opera Mojzi§ a Aron, moderni Zalm pro vypravéle, sbor a orchestr Ten, ktery prezil
Varsavu. Sbor Mir na zemi, Zalmy d capella.

Anton Webern (1883-1945): 12 pisnovych cykli na slova S. Georga, R. M. Rilka, G.
Trakla, J. W. Goetha. Kantaty op. 29 a 31 na slova H. Joneov¢ aj.

Alban Berg (1885-1935): opera Wojcek, pisen Zavri mi obé oci (T. Storm), koncertni
arie Vino (Ch. Baudelaire) aj.

3.4 Expresionismus

Hudebni smér zahrnujici n€kolik hudebnich stylt formujicich se kolem r. 1910 (smé&fuji
k nému nékteré rysy tvorby pozdniho A. Skrjabina, vyznamnym smérotvornym dilem je
Svéceni jara 1. Stravinského, nekteré partitury B. Bartoka, S. Prokofjeva, L. Janacka,
Vv uzsim smyslu hudba A. Schonberga a jeho zakd A. Weberna, A. Berga a E. Kienka)
zaméfeny na bezprostiedni vyrazové plsobeni (na rozdil od impresionismu, usilujiciho o
vyjadieni nalady a atmosféry).

Kurt Weill (1900-1950): Zebrdcka opera, kantata Novy Orfeus, Rilke-Lieder pro hlas a
orchestr.
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3.5 Protiromantismus

Paul Hindemith (1895-1963): opery Malii Mathis, Harmonie svéta, pisné na slova
W. Whitmana, Ch. Morgensterna, G. Trakla, R. M. Rilkeho, oratoria, kantaty, pistiovy
cyklus Das Marienleben. Zaroven je také predstavitelem pozdniho romantismu a
expresionistického experimentovani, v tvorbe se vSak vraci i ke klasickym tradicim (spolu
s |. Stravinskym).

3.6 Parizska Sestka (Les Six)

Les Six tvofili skladatel¢ D. Milhaud, A. Honegger, F. Poulenc, G. Aurik, G.
Teillefweeova, L. Durey a basnik J. Cocteau. Zaméfeni na hudbu vSedniho dne, jazz,
humor.

Eric Satie (1866-1925): symfonické drama Socrates, balety Parade, La belle
excentrique, Mercure, pisné aj.

Arthur Honegger (1892-1955): oratoria Kral David, Jana z Arku na hranici, pisné na G.
Apollinaira, J. Cocteaua, P. Claudela, J. Giraudouxe aj.

Darius Milhaud (1892-1974): opery Kolumbus aj., 14 sesiti pisni (cykly Katalog kvétin,
Hospodarské stroje aj.).

3.7 Mlada Francie (Jeune France)

Skupina ¢tyt francouzskych skladateli: O. Messiaen, A. Jolivet, Y. Baudrier, D. Lesur,
ktefi se sdruzili v r. 1935. Vyty¢ili si kol vytvofit a propagovat zivou hudbu, schopnou
poskytnout ¢loveku uslechtilé zazitky.

Olivier Messiaen (1908-1992): vokalni skladby 77 malé liturgie, Pét zpévii pro
orchestr, opera Svaty Frantisek z AsSisi, pisnovy triptych Tristan a Isolda aj.

3.8 Narodni skoly v hudbé 20. stoleti

Jak bylo vyse uvedeno, jde o stadium vyvoje hudebni tvorby u jednotlivych naroda, kdy
se v souvislosti s narodnim programem individualizuje hudebni fe¢ zaroven s kultivaci
folklornich podnétt.

Mad’arsko: Béla Bartok (1881-1945) — skladatel, sbératel mad’arského, slovenského,
ruského, pozdéji amerického a tureckého folkloru. Opera Hrad kniZete Modrovouse.

Polsko: Mladé Polsko, zalozeno 1905 — mj. Karol Szymanowski (1882-1937), Stabat
Mater, opera Kral Roger.
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Rusko: Igor Stravinskij (1982-1971) — balety Ptdk ohnivik, Petruska, Svéceni jara,
scénicka hudba Piibéh vojdika, opery Slavik, Maura, Zivot prostopasnika, opera-oratorium
Oedipus Rex, kantaty Threni (Naiky proroka Jeremiase), melodram Persefona, pisn¢ — 77
pisné na japonskou lyriku, Tri pisné na slova W. Shakespeara.

Sergej Prokofjev (1891-1953) — symfonicka pohadka Pérfa a vik, kantaty Alexandr
Nevsky, opery Laska ke trem pomerancim, Vojna a mir (podle L. N. Tolstého), Pribeh
opravdového cloveka, balety Romeo a Julie, Kamenny kvitek, scénicka a filmova hudba (k
filmim S. EjzenS$tejna Alexandr Névsky, Ivan Hrozny).

Dmitrij Sostakovi¢ (1906-1975) — opera Nos na Gogolovy texty, opera Lady Macbeth
mcenského ujezdu, fada symfonii (7. Leningradskad), balety, oratorium Pisern o lesich,
kantaty, sbory, pisné, pochody a romance, hudba k filmam aj.

Severni Amerika: George Gershwin (1898-1937) — opera Porgy and Bess (jazzové
prvky), pisné.

3.9 Evropska avantgarda 20. stoleti; dodekafonie, serialni
hudba, Nova hudba

3.9.1 ,,AVANTGARDNI‘“ DODEKAFONIKOVE (,,WEBERNISTE")

Pierre Boulez (nar. 1925) — napt. Improvisation sur Mallarmé 1, 11, 111, pro sopran a
skupinu nastroju, Strophes pro orchestr, scénicka a filmova hudba (mj. La symphonie
mécanique) aj.

Karlheinz Stockhausen (nar. 1928) — konkrétni a elektronicka hudba, napt. Gesang fiir
Jiinglinge im Feuerofen, Hymnen aj., opera Donnerstag aus Licht.

Luigi Nono (1924-1990) — In canto sospeso, Epitaffion per F. G. Lorca pro sbor, La
Victorie de Guernica pro shor a orchestr (na text P. Eluarda), Canciones a Guiomar pro
sopran, Zensky sbor a nastroje, opery Intolleranza 1960, Canti di vita e d amore pro sopran,
tenor a orchestr (s ¢asti Sul ponte di Hiroshima na text C. Paveseho) ad.

3.9.2 ELEKTRONICKA, KONKRETNi HUDBA, ALEATORNI, ,,FOR TAPE"

Napft. Edgar Varése, Darius Milhaud, Olivier Messiaen, Paul Dessau a John Cage (1912-
1992), autor komornich a klavirnich d¢€l (,,preparované®, tzv. prepared piano), balett,
rozhlasové a televizni hudby, pfedni predstavitel hudebniho happeningu, uplatioval
nahodu a variabilni formové zmény (aleatorika).
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3.9.3 HUDBA TEMBRU

Dramaturgie (montaz, mixdz) kontrastnich, riznym zplsobem tvofenych zvukové
barevnych ploch. Vyvoj tématu je zde zastoupen vyvojem zvuku. Pfedstavitelem je napf.
Krzysztof Penderecki (nar. 1933): Stabat Mater pro sbor a capella, Davidovy Zalmy pro
sbor a orchestr, kantatovy diptych Utrenja, oratorium Dies irae, Magnificat, Jakobovo

probuzeni, opery Ddblové z Loudunu, Ztraceny rdj, Maska, Te Deum, scénicka a filmova
hudba.

3.9.4 KYBERNETIKA A HUDBA, EXTREMY TVURCIi | REPRODUKCNI
ATRAKCE

Hudba je komponovana z hlediska teorie pravdépodobnosti (napt. J. Cage aj.) — vztah
literatury, fe¢i nebo textu a hudby se zde uplatituje minimalné nebo je pokusem o vytvoreni
,hového kontrapunktu slova a hudby bez vzajemnych vztaha* (Luigi Berti).

3.10Vztah literatury a moderni ¢eské vazné hudby

3.10.1 PRELOM 19. A 20. STOLETI

Na odkaz hudebnich velikanti ¢eské hudby 19. stoleti (Smetanu, Dvotéaka, Fibicha)
navazali a v kontaktu s prudkym svétovym vyvojem tvofili piedni skladatelé z prelomu 19.
a 20. stoleti: L. Janacek, origindlni mistr psychologické kresby a vyrazu prudkych citovych
hnuti, ptremyslivé mirny J. B. Foerster, mistfi velkych hudebnich staveb — vasnivy V.
Novak, lyricky a filozofujici J. Suk i dramaticky O. Ostr¢il.

Josef Bohuslav Foerster (1859-1951). Opery: Debora, Jessika, Eva (vlastni libreto podle
Gazdiny roby G. Preissové). Sbory: na slova J. V. Sladka Kdyz jsme se loucili, Polni cestou,
Orac, Ceska pisenn ad. Kantaty: Stabat Mater, Ctyri bohatyii, Mrtvym bratiim, Svaty
Vaclav, Maj ad. Pisné — cykly Erotikon, Ldska, Milostné pisné na slova Thdkurova aj.

Vitézslav Novak (1870-1949). Pisiiové cykly: Melancholie, Udoli nového krdlovstvi (A.
Sova), Jaro (I. V. Sladek). Shory: cykly Sest muzskych sborii, Na domdaci piidé. Kantaty:
CtyFi balady na slova moravské lidové poetzie, Boure (S. Cech), Svatebni kosile (Erben).
Opery: Zvikovsky rarasek (L. Stroupeznicky), Karlstejn (O. Fischer podle J. Vrchlického),
Lucerna (H. Jelinek podle A. Jiraska), Déduv odkaz (A. Klastersky podle A. Heyduka) aj.

Josef Suk (1874-1935). Hudba k dramatické Zeyerové pohadce Radiiz a Mahulena a
Zeyerové legendé Pod jabloni. Sbory: Deset zpévii pro Zensky sbor na lidové texty, Ctyri
zpévy pro muzsky sbor na slova srbské lidové poezie aj.

Otakar Ostréil (1879-1935). Melodramy: Balada o mrtvém sevci a mladé tanecnici (K.
Leger), Balada ceska (J. Neruda). Sbory: Ceskd vinocni legenda (J. Vrchlicky), Prosté

28



Pavla Bergmannova, Ondiej Hanicak, Libor Martinek - Literatura v intermedialni
perspektive 2

motivy (J. Neruda). Opery: Kundlovy oci (K. MasSek podle J. Zeyera), Poupé (F. X.
Svoboda), Legenda z Erinu (J. Zeyer), Honzovo krdalovstvi (J. Matanek podle L. N.
Tolstého).

Leos Janacek (1854-1928). Sbory: na slova P. Bezru¢e Kantor Halfar, Marycka
Magdonova, Sedmdesat tisic. Potulny Silenec (R. Thakur). Vokélni cykly: Zapisnik
zmizelého, Rikadla. Kantaty: Amarus (J. Vrchlicky), Na Soldani Cartdk (M. Kurt), Vécné
evangelium. Glagolska mse (text na hlaholici). Opery: Sarka (3. Zeyer), Pocdtek romdanu
(J. Tichy podle G. Preissové), Jeji pastorkyna (G. Preissova), Vylety pana Broucka (podle
S. Cecha), Kdta Kabanovd (A. N. Ostrovskij), Piihody lisky Bystrousky (R. Tésnohlidek),
Vée Makropulos (K. Capek), Z mrtvého domu (F. M. Dostojevskij).

3.10.2 MEZIVALECNE OBDOBI

Zvlast velkou urodu tviréich talenti ma ceskd hudba ve 20. stoleti. Projevilo se to jiz
v generaci prvnich Novakovych zaki, jako byl polyfonicky tektonik L. Vycpalek, ndrodné
i socidlné zaniceny O. Jeremids, J. Kticka, E. Axman, B. Vomacka, V. Kalik, K. B. Jirak,
J. Jeremias, J. Kvapil, V. Petrzelka aj.

Jaroslav Jeremias (1889-1919) — napt. Dvé pisné na slova O. Breziny, Matcino srdce,
melodram Raport (F. Sramek), opera Stary krdl, oratorium Jan Hus aj.

Otakar Jeremias (1892-1962) — bratr J. Jeremiase, symfonicka basenn Mistr Jan Hus,
pisnovy cyklus Laska, Dva zpévy na basné O. Breziny, fada jednotlivych pisni, sbor Kdos’
dobry vojin (J. V. Sladek), Ostrava (P. Bezruc), Medynia Gtogowska (P. K¥icka, s namétem
z prvni svétové valky), cykly Zborov (R. Medek), Uraz na silnici (J. Hoiejsi), melodram
s orchestrem Romance o Karlu IV. (J. Neruda), kantaty Ciganovy housle (J. Vrchlicky),
Vici stopa (J. Vrchlicky), Twviirci Fausta (J. W. Goethe), Piser o rodné zemi (J. Hora), opery
Bratii Karamazovi (podle F. M. Dostojevského), Enspigl (podle De Costera).

Jaroslav Kvapil (1892-1958), napt. oratorium Lvi srdce, opera Pohddka mdaje (podle V.
Mrstika), rozsahlé pisiiova a sborova tvorba aj.

Viclav Kalik (1891-1951), ptsobil mj. v Opave. Napt. skladatel sbort, opery Jarni jitro,
Lasky div aj.

Generace, kterd vstoupila do vefejného hudebniho zivota po 1. svétové vdlce,
akcentovala v souladu se svétovou hudbou avantgardni tendence, jak se to projevilo u
protagonisty novych toénovych systétmi A. Haby, lidové zpévného a vyrazove
bezprostfedniho B. Martinti, neoklasika I. Krejciho, P. Botkovce, E. Hlobila, E. F. Buriana,
E. Schulhoffa, K. Reinera, J. Jezka, K. Janecka, P. Haase aj., méla vSak i své kultivované
tradicionalisty F. Pichy, J. Ridkého aj.

Pro tvorbu Pavla Botkovce a skladatele Hudebni skupiny Manesa je zajimava
transformace jazzovych podnétl, swingu v artificialni hudbé a spojeni s poetismem.
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Bohuslav Martina (1890-1959). Kantaty: Kytice, Polni mse, Gilgames, Otvirdani
studanek (M. Bures$). Opery: Hry o Marii, Veselohra na mosté (V. K. Klicpera), Julietta
(podle hry Georgese Neveuxe), Mirandolina, Ariadna, Recké pasije (N. Kazantzakis).

Alois Haba (1893-1973). Uzival &tvrttonovou hudbu.! Sborova suita na lidové texty
v ¢tvrttonovém systému, Ctvrttonova opera Matka (na vlastni libreto), Sestitonova opera
Prijd’ kralovstvi Tve.

Emil FrantiSek Burian (1904-1959). Zalozil mj. hudebné recita¢ni soubor Voiceband,
vr. 1933 zalozil divadlo, které od jeho smrti nese jeho jméno. Hry se zpévy Milenci
z kiosku, Vojna, opery Alladina a Palomid, Mastickar, Cisarovy nové saty aj. Autor
scénické a filmové hudby. Byl ovlivnén i jazzem.

Jaroslav Jezek (1906-1942). Pusobil jako dirigent a skladatel Osvobozeného divadla
v Praze (1928-1938). V tvorbé pro koncertni pddium byl ovlivnén avantgardou
(Stravinskij, Sestka). Autor také &etnych pistiovych cykld, sborti aj. V popularni hudbé
vytvofil prototyp Ceské jazzové pisné€, autor hudby k filmim a k hram Voskovce a Wericha,
scénické hudby aj.

3.10.3 POVALECNE OBDOBI

K povalecné generaci patii V. Dobids, J. Seidel, M. Kabela¢, J. Doubrava, K. Slavicky,
J. Kapr, J. Hanus aj. Po ni nastoupila generace, k niz nalezi J. Pauer, V. Sommer, R. Drejsl,
V. Kalabis, O. Macha, S. Havelka, J. Feld, I. Hurnik, P. Eben, 1. Reza¢, M. I§tvan, J. Berg,
J. Podesva, M. Raichl, J. Jaroch, J. Matéj, J. Rychlik, O. Korte, J. F. Fischer aj. Za nimi
ptiblizné kazdé desetileti nastupuji nové vyhranéné generacni vrstvy. V 50. letech jsou to
autofi vyrazné¢ formovani po novoklasicistickych zacatcich stykem s nastupujicimi
tendencemi Nové hudby (L. Fiser, M. Kopelent, P. Blatny, Z. Pololanik aj.), v 60. letech je
to vrstva, jez se formuje vuci stabilizovanému uz slohovému obrazu ¢elnich evropskych
skladatelti (I. Loudova, J. Kréek, L. Matousek, M. Stédron, E. Zéamecnik), dozrava i1 dalsi
generace, jez se zacala uplatiiovat v 70. letech (V. Riedelbauch, 1. Kurz, M. Slavicky, O.
Kvéch, V. Tichy aj.). Pro pokrocilejsi prabéh 20. stoleti je charakteristicka takeé
decentralizace tvirc¢iho déni. Vedle Prahy se uz v dobé Janackové stavd vyznamnym
ohniskem profesionalniho hudebniho déni Brno, pozdgji Ostrava (R. Kubin, C. Gregor, M.
Klega aj.), Plzefi (Z. Lukas, J. Kréek) a dalsi mista. Cechy jsou oviem vlasti mnoha
vynikajicich hudebnikd, dirigentl, orchestrl, soubort, svétové renomé ma festival Prazské
jaro.

Tlja Hurnik (nar. 1922). Skladatel, klavirista, spisovatel. Napt. Ctvero rocnich dob
(cyklus charakteristickych skladeb pro komorni soubor), cetné sbory, détské i smiSené,
détské 1 komorni pisné, kantaty Maryka, Ezop, oratorium Noé, balety Ondras, opery

! Principem &tvrttonové hudby je rozdéleni piltonu klasického tonalniho systému na dvé mensi stejné velké
jednotky. Tim mezi jednotlivymi tony vznika interval 50 centl a kazda oktava pak ma 24 stupiii. Pro notaci
byl vyvinut zvlastni systém posuvek.
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Diogenes, Rybari v siti ad. Vynikl jako vtipny popularizator, mj. i v pasmech Pribéhy jedné
kapely, Umeéni poslouchat hudbu. Napsal fadu prevazné humornych a soucasné
myslenkové pronikavych povidek s hudebnimi naméty, z nichz vétSinu shrnul do knih
Trubaci z Jericha, Kapitolské husy, Muzikadlni Sherlock aj.

Petr Eben (1929-2007). Osobity zjev moderni ¢eské hudby. Z melodickych podnéti
sttedovéké hudby a lidové tvorby dospél k vyhranénému projevu, ktery spojuje silnou
melodickou invenci, ¢asto modaln¢ zabarvenou, s novodobé vyostfenou harmonii. Napf.
Sest pisni na bdsné R. M. Rilkeho, Pisné nejtajnéjsi, Pisné nelaskavé, Liturgické zpévy,
Rozhovory, sborova dila Staroddvné carovani milému, Laska a smrt, oratorium Apologia
Sokratus, Pragensia, Recky slovnik pro zensky sbor a harfu, kantata Pocta Karlu V. aj.,
z varhanni tvorby Faust (Goethe), Labyrint svéta a rdj srdce (J. A. Komensky) aj.

Milos Stédroni (nar. 1942). Cesky skladatel a hudebni védec (autor muzikologickych
studii o L. Janac¢kovi), slohové se orientuje na Novou hudbu. Napt. komorni opera Aparat
(podle F. Kafky), konkrétni hudba Panychida Pasternakovi, balet Justina (podle Sada),
hudba k ptedstaveni Nikola Suhaj Loupeznik (M. Uhde podle 1. Olbrachta) aj.

jswwortaproy——[T]

Pomérné¢ klidné se hudba vyvijela na prelomu 19. a 20. stoleti do prvni svétové valky.

Tehdy se pozdni romantismus plynule pietransformoval do francouzského
impresionismu. Ve stfedni Evropé se na izemi rakousko-uherského cisafstvi zrodila secese.
Pozdni romantismus je reprezentovan osobnosti R. Strausse jako pokracovatelem tradic R.
Wagnera. Secese byla povazovana za vytvarny styl, ale u G. Mahlera shledavame v jeho
skladbach vliv tohoto stylu. Impresionismus vydal své ovoce v dile C. Debussyho. Jesté
pied prvni svétovou valkou se objevil expresionismus, zastoupeny A. Schonbergem, A.
Bregem a A. von Webernem (tzv. druhd videniska Skola), ktery se zeyména v Némecku stal
reakci na prejemnély francouzsky impresionismus. Objevuje se neofolklorismus, ktery
vyuzival historické hudebni stupnice zejména vychodni Evropy i ze starych cirkevnich
tonin, liboval si v bohatém rytmu, drsné barevnosti zvuku a rapsodické uvolnénosti hudebni
stavby (ranné obdobi I. Stravinského a vedle néj B. Bartok). Tieti tendenci byl
neoklasicismus, hledajici cestu z krize ptiklonem k historicky pfedromantickym slohtim.
Jeho tviircem byl rovnéz 1. Stravinskij, posléze i Bartok a Sergej Prokofjev. Rovnéz v Italii
skladatelé navazovali na velkou historickou tradici a tato tendence pronikla 1 do
francouzské hudby (M. Ravel, A. Roussel, B. Britten), pozdéji i u Rusa D. Sostakovice.
Vedle téchto smérii se objevily 1 spiSe okrajové styly, napft. civilismus, inspirovany
obdivem k novodobé technice (I. Stravinskij, D. Milhaud), futurismus, nazyvany v hudbé
brutismus, odmitajici tradi¢ni tonovy material (L. Russolo, E. Varése, H. Cowell) a
dadaismus, ktery popira umélecké hodnoty a je veden snahou o pobaveni nebo o provokaci
(D. Milhaud). Ve 30. letech se ustavuje skupina Jeune France (Mlada Francie), jejiz hlavou
byl O. Messiaen.
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Skladatelé¢ mladsi italské generace (L. Nono, L. Berio, B. Maderna) se pln¢ umélecky
rozvinuli az v 50. a 60. letech 20. stoleti. Radikalné se rozesli s tradi¢nim pojetim hudby,
doznivajici z dob vlady melodicko-harmonického mysleni.

Skandindvska hudba (danska, norska, svédska a ¢aste¢né i finskd) vychazi ve 20. stol.
jednak z domacich zdroji, orientuje se vsak Casto i smérem k schonbergovské technice a
druhé videnské Skole, ncktefi autofi hledaji pouceni spiSe v historickych slozich —
neoklasicismu a neobaroku, vychdzejice prevazné z dila Stravinského a Hindemitha, a
kone¢né obohacuji sviij hudebni vyraz o prvky severského folkloru.

Anglicka hudba zasédhla jen nékolika skladateli do mezinarodniho hudebniho zivota (R.
V. Williams, G. Holst, W. T. Walton), prosluly je zejména B. Britten, vyznamny operni,
orchestralni a sborovy skladatel, osobit¢ kombinujici barokni a ptfedklasické prvky
s moderni hudbou.

V USA ¢asem zeslabl Dvotakiv vliv, i kdyz je stale jednim z nejhranéjSich skladatela
v Americe. K vyvojové zméné doslo ve 20. letech 20. stol., kdy vlivem nastupu fasismu ¢i
z jinych divodu odesla do USA cela fada vynikajicich skladatelt (Stravinskij, Schonberg,
Bartok, Hindemith, Milhaud, K¥enek, Martint ad.) a zacali také vyucovat na americkych
univerzitach. Zakladatelem americké moderni hudby byl Ch. E. Ives, v jeho stopach kraceli
dalsi (experimentujici E. Varése, ktery ukazal cestu dal§im novatorum, jako jsou J. Cage
nebo G. Crumb). Vedle nich existuji i tradicionalisté R. Harris, R. Thompson, H. Hanson,
W. Piston, W. H. Schuman, k opernim skladatelim patii M. Blitzstein, G. C. Menotti,
svétove prosluli S. Barber, A. Copland a jazzovy skladatel G. Gershwin.

Skute¢nymi reprezentanty ruské hudby 20. stoleti byli S. Prokofjev (vysttidal nékolik
obdobi: neoklasické, novatorske, toccatove, lyrické, groteskni-scherzézni) a D. Sostakovié
(reagoval na z4padoevropské hudebni podnéty, za coZ si vyslouzil i tvrdou stranickou
kritiku, jeho pozdé&jsi svétova proslulost jeho postaveni stabilizovala, reagoval na
povale¢né zapadni hudebni podnéty, napt. na hudbu témbri; proslavil se Leningradskou
symfonii, provedenou za valky i v USA). Po valce proslul také ptedstavitel alternativni
linie ruské hudby Alfred Schnittke, pochédzejici z némecké rodiny v oblasti PovolZi,
postupné vyzkouSel vSechny zipadni kompozi¢ni techniky — serialni, aleatorickou,
elektronickou a témbrovou.

Mimotadnou osobnosti pobaltskych hudebnich kultur je Estonec Arvo Part, vyuzivajici
polyfonii, vétsina jeho skladeb ma duchovni charakter.

| v druhé poloviné 20. stoleti plisobilo nékolik zcela mimotadnych osobnosti, jejichz
vyznam prerostl lokdlni méfitka. Prikopnikem zcela novych a netradi¢nich zplsobi
hudebniho projevu byl O. Messiaen, jeden ze zakladateli Nové hudby (vyvérajici
z Weberna a postwebernismu a dal$ich kompozi¢nich technik) a skupiny Mlada Francie,
zaloZzené uz ve 30. letech 20. stol.
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Messiaenovym zakem byl P. Boulez, piesto se skladatelsky orientoval zcela jinak.
V jeho dile lze vycitit vliv Schonberga a Weberna, ale i Debussyho a Messiaena. Autor
vokalngé-orchestralnich skladeb (na slova R. Chara, inspirovala ho osobnost S.
Mallarmého).

K nejvyznamngj$im osobnostem némecké hudby patii H. W. Henze, zacal jako
avantgardista, vyuzival dodekafonie, uvolnéné tonality a atonality, pozd¢ji u néj pievladla
tonaln¢ pojata hudba s vyraznou expresivni melodikou. Jeho protipodlem je K. Stockhausen,
univerzalni osobnost Nové hudby. Od konce 60. let se postupné odvracel od matematicko-
technického razu svych skladeb a zdiiraznoval spiSe duchovni obsah (studoval stiedovékou
duchovnost a filozofii Dalného vychodu).

Vedle Bouleze a Stockhausena se prosadili jako prikopnici Nové hudby i tfi italsti
skladatelé — B. Maderna (ptidrzel se nejvice starsi tradice italské hudby), orchestralni dilo
Studi per il Processo di Kafka), L. Nono experimentujici s magnetofonovym pasem
(Epitaffio per Federico Garcia Lorca, skladba na text P. Eluarda La victorie de Guernica
aj.), L. Berio, autor vokalni elektroakustické hudby (Ommagio a Joyce aj).

Vyrazny podil na vytvafeni moderni hudby maji polsti skladatelé W. Lutostawski,
ovlivnény Bartokem (Tti poemy na texty H. Michauxe aj.), T. Baird, K. Serocki a K.
Penderecki, avantgardiska, neoromantik (Zalmy Davidovy, opera Cerna maska podle G.
Hauptmanna, Kral Ubu podle A. Jarryho), minimalista H. Gorecki.

K nejvyraznéj§im osobnostem Nové hudby patti mad’arsky skladatel Gyorgi Ligetti,
hlavni pfedstavitel témbrové hudby. Nejextrémnéji je orientovan fecky skladatel J.
Xenakis, zak Honeggera, Milhauda a Messiaena, jeho hudba vychazi z matematickych
vypocti (stochasticka hudba vychazejici z poctu pravdépodobnosti).

Vedle téchto skladatelli se objevuje fada méné vyznamnych osobnosti, které 1ze nelze
vSechny jmenovat. Mezi neevropskymi skladateli stoji na prvnim mist¢ Americané.
Vyslovenym extremistou byl J. Cage, tviirce totalni aleatoriky, pfinosnou osobnosti je G.
Crumb, vyuzivajici ve svém dile veSkerych zvukovych moznosti, které poskytuje jak
tradicni hudba, tak ptiroda, technika, folklorni a orientdlni prvky. Vyznamnou osobnosti je
1 E. Carter a predstavitelem minimalistické hudby a nové viny divadla je P. Glass.

Prvni generace ¢eské moderni hudby tvofila na konci 19. a v prvnich desetiletich 20.
stoleti. Navazali na pfedchozi generaci romantikli a zakladatel novodobé ceské hudby
(Smetanu, Dvordka, Fibicha). Soucasné se snazili vstiebat nejriznéjsi podnéty evropské
moderny — videnské secese, francouzského impresionismu, italského verismu, némeckého
expresionismu, Schonbergovy Skoly, neoklasicismu apod. Na svétova pddia proniklo jen
nemnoho skladatelskych osobnosti, vedle Janacka a Martini z pozdé¢jSich A. Haba a
nekolik soucasnych umélcu.

Mezi¢lankem mezi zakladateli novodobé hudby a nastupujici modernou byl J. B.
Foerster. Jeho hudebni fe¢ neni pfili§ bohaté diferencovana, presvédcuje vSak hlubokou
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vnitini opravdovosti a citovou lyricnosti. Vytvofil rozséhlé dilo zasahujici do fady obort,
nejvice proslul ve vokalni (na texty Sladka aj.) a operni tvorb¢, byl misterm pisni (mj. na
Thakurova slova).

Prvnim z generace zakladateli ceské moderni hudby je V. Novak. V prvnich
vyvojovych fazich na n&j pisobilo Dvoiakovo dilo, ale i Lisztovo, Cajkovského, Brahmse
a Griega. Inspiroval se lidovou pisni Slovacka a Slovenska. Po r. 1910 se soustiedil na
dramatické skladby (Stroupeznicky, Vrchlicky, Jirdsek, Heyduk). Od 30. let vznikaji velka
symfonicka dila s vlasteneckym podtextem, vénoval se i komorni hudbé.

Josef Suk byl nejvéhlasnéjsim Dvotrakovym zédkem, s nimz byl pozdé&ji osobné spiiznén,
nebot’ se stal manzelem Dvotdkovy dcery Otylky. Tradicionalismem se blizil také J. B.
Foerstrovi. Sukiiv umélecky vyvoj byl pozvolny, stylové se vyvinul od pozdniho
romantismu pies obdobi ovlivnéné impresionismem az po velmi progresivni hudebni styl
svych pozdnich skladeb. Umélecky vyzrala je hudba k Zeyerové pohadce Raduz a
Mahulena. Symfonické dilo zrani je ovlivnéno impresionismem, zaveére¢nou skladbou
cyklu je log na texty Davidovy knihy zalmi, knihy MojziSovy a na slova L. Vycpalka podle
zavéru Zeyerovy legendy Pod jabloni. Jeho klavirni tvorba mé intimni charakter, byl
znalcem komorniho kvartetniho stylu (Meditace na svatovaclavsky choral). Znamé jsou
jeho sborové cykly (na lid. texty i na Celakovského).

Otakar Ostrcil se v€lenil mezi autority Ceské mezivale¢né hudebni avantgardy, byl
umeéleckym $éfem opery Narodniho divadla. Za své éry provedl cykly Smetanovych a
Dvotékovych oper a nebal se prosazovat skladby svétové moderny, napi. Bergova Vojcka.
Skladatelsky vysel z fibichovského romantismu, ale byl i pod vlivem Mahlera. Proslul jako
autor melodrami (na slova Nerudova i na lid. texty), oper (na Zeyera) aj.

wevr

20. stoleti, ale zaroven patii k nejoriginaln€j$Sim postavdm evropské hudby. Na jeho
pocatky pisobili Kiizkovsky a Dvorak, od poc¢atku miloval folklor a postupné si vytvofil
originalni sloh, nejspiSe pfipominajici Musorgského realismus, novatorska byla i jeho
instrumentace a vyrazny vokalni charakter melodiky vychazejici z intonace lidové feci.
JanaCkovo dilo je rozmérné (viz vySe). Operu Jeji pastorkyna mizeme povazovat za
realistické dramatické dilo radikalné folklorniho zabarveni. Ve Véci Makropuls se dostava
po hudebni strance az na pomezi expresionismu a piiblizuje se Bergovi a Bartokovi. Dale
ho proslavily vedle oper skladby vokalni a vokalné-instrumentdlni. Vyznamna je i
Janackova orchestralni tvorba, zajimavou soucast jeho dila tvofi stylisticky objevné
klavirni skladby. Vrcholnymi dily komorni hudby jsou jeho dva smyccové kvartety (prvni
Z podnétu Kreutzerovy sonaty L. N. Tolstého).

Skladatelsky se prosazovali také Otakar Zich (opery), Rudolf Karel (symf. basen,
kantata aj.), Otakar Sin (teoretik, autor symfonickych basni).

Ceskou moderni hudbu v druhé generaci tvofi skladatelé vysli z Novakovy, Foersterovy,
Sukovy nebo Janackovy skoly, kteti zacali tvofit pfed druhou svétovou valkou a béhem ni.
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Jen nékolik nejvyraznéjSich skladatelti bylo ovlivnéno i svétovou moderni hudbou, jak ji
vté dobé reprezentovali Schonberg, Stravinskij, Barzok, Hindemith, Honegger C¢i
Prokofjev. NejvyznamnéjSimi byli Sukiv zak B. Martinti a Novakluv zadk A. Héba. Do
Novakovy Skoly patii L. Vycpalek, K. Haba, J. Kficka, B. Vomacka, E. Axman. O.
Jeremid$ vychdzel ze Smetany a Foerstera, inspiroval se i Wagnerem. Jeho nejzndmé;jsi
operou jsou Bratfi Karamazovi (podle Dostojevského). Tradicionalisty byli J. Ridky a M.
Krejéi. Sukovym Zakem byl F. Picha. Zakem Ostréilovym J. E. Zelinka. Z mladsich
skladateli sem patii V. Trojan, projevujici talent k filmové hudbé. Foerstrovym Zakem byl
J. Seidel, podobné orientovan byl i V. Dobids a R. Kubin, oba Zaci A. Haby. Janackovymi
zaky byli J. Kunc, V. Kapral, V. Petrzelka, J. Kvapil (opera Pohadka maje podle V.
Mrstika), P. Haas, B. Bakala. Z moravskych skladateli jsou znami jest¢ V. Blazek a Z.
Blazek. K Sukovym zakim patfili B. Martinti, P. Botrkovec (dospél od lyrismu
k neoklasicismu) a jazzem ovlivnény J. Jezek. Zastupcem modernich protiromantickych
smért byl E. Schulhoff. Predstavitelem neoklasicismu byl I. Krej¢i (opera Pozdvizeni
v Efesu podle Shakespeara). E. F. Burian komponoval pfevazné divadelni hudbu, byl
ovlivnén prvky francouzského neoklasicismu, amerického jazzu a rané sovétské hudebni
kultury. Nejmlad$im Sukovym zakem byl V. Nejedly, syn Z. Nejedlého, soukroma zakyné
B. Martinii V. Kaprélova (manzelka spisovatele J. Muchy) zemfela za véalky ve Francii.
Zakem O. Jeremiase byl J. Hanu$, znAmym autorem varhannich skladeb byl M. Sokola.
V mezivéle¢ném obdobi pusobili v Ceskoslovensku i némeéti a némecko-zidovsti
skladatelé, krom¢ Shulhoffa pfipomefime V. Ullmanna a H. Krasu (vSichni jmenovani
zahynuli v koncentracnich taborech).

B. Martinii byl po Janackovi nejvyznamnéjSim Ceskym skladatelem. Umélecky vyvoj
byl velmi komplikovany. V pocatcich vychazel z romantické hudby, postupné ho okouzlil
symbolismus, dekadence, impresionismus, Patizskd Sestka, Stravinskij, civilismus, jazz,
neoklasicismus, neobaroko az dospél k piiklonu k lidové hudbé ¢esko-moravského pomezi.

Soucasnd Ceska hudba po druhé svétové valce se vyvijela ve zcela odliSnych
podminkach. Po r. 1948 KSC ovliviiovala hudebni skladatele i viechny ostatni umélce.
V zahranic¢i zustal Martint, K. Husa a K. B. Jirak odesli do ciziny po r. 1948 (znama je
jeho Hudba pro Prahu 1968, v USA obdrzel Pulitzerovu cenu) a po r. 1968 emigroval J.
Novak, jeden znejorigindlnéjSich tvircti povalecné epochy (studoval u Martini a
Coplanda, ptiblizil se stylu C. Orffa, nevyhybal se vlivim Nové hudby a dodekafonie,
angazovanou skladbou byla kantdta Oheil pro Jana Palacha). Modernéjsi linii ¢aské hudby
zastavali M. Kabela¢ a K. Slavicky. Usp&nym skladatelem filmové hudby byl J. Srnka.
Pro détského divdka komponoval J. Pauer. JeremidSuv zdk J. Doubrava komponoval
symfonie i opery, balety. Vyznamnou osobnosti byl J. Kapr (kantaty na slova J. Hory), v
60. letech navézal na zapadoevropské podnéty (Nova hudba, aleatorika, elektroakustika).
Neoklasicista J. Jaroch je autorem mj. neoklasicky stylizované symfonické basn¢ Stafec a
mote podle Hemingwaye. Z téze generace se prosadil i v zahrani¢i V. Sommer vychazejici
Z neoklasicismu honeggerovského typu. Ze Sostakovi€ovského symfonismu vychazel S.
Havelka. V poloviné 80. let odesel do Anglie A. Tucapsky, pivodné ¢len Péveckého
sdruzeni moravskych ucitelti, komponoval pisné, sbory a klavirni skladby, v Anglii se
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vénoval rozsahlejsSim dilim duchovniho charakteru. J. Novéakovi je blizky brnénsky
skladatel J. Duchai. Neoklasicky je orientovan V. Kalabis, jehoz vzory byli Bartok a
Stravinskij, v symfonické tvorbé Honegger. Neoklasickd orientace se projevuje u 1.
Hurnika, slezskou inspiraci ma kantata Maryla a balet Ondras, vytvofil rozsahlé klavirni
dilo, sbory, kantaty, oratorium, jednoaktovky, vynikl i jako popularizator hudby.

4

Jednim z nejosobitéjsich skladateld soucasné ceské hudby byl P. Eben,
hudebnéhistoricky velmi fundovany, v jeho skladbach najdeme odkazy na gregoriansky
choral, stredovékou a renesancni polyfonii, ale i vlivy modernich technik, komponoval i
vokalni dila (mj. na Rilkeho), sbory (mj. na Seiferta), oratorni a operni dila (Obrana
Sokratova, Jeremias podle A. Zweiga aj.), fada varhannich skladeb, chramové hudby,
komornich skladeb, v nichz prokazoval snahu po netradi¢ni zvukovosti.

Mezi skladatele vychézejici z moravského folkloru patii O. Macha, L. Sluka. Pfedcasné
zesnuly J. Rychlik se vénoval zpocatku jazzu, popularni hudbé, v povalecném obdobi se
ptiklonil k zdpadoevropskym smérim, neoklasicismu a Nové hudbé. Novatorsky je
orientovan J. Klusak, v mladi ovlivnény Mahlerem, pozdé¢ji Webernem, umélecky je
sptiznén se svétem F. Kafky (komponoval i na slova F. Halase). M. Kopelent doSel
mezinarodniho ohlasu, také diky zvukové vynalézavosti (nonet Pocta Vladimiru Holanovi).
Mezi pribojné osobnosti patii R. Komorous a P. Kotik, oba pisobili i v cizing. Postupy
Nové¢ hudby se zabyvali V. Kucera a L. FiSer (opera Lancelot). I. Loudova studovala také
Vv Pafizi, snazi se o ptehlednou formu a uplatnéni novych skladatelskych technik. Syn K.
Slavického M. Slavicky dosahuje ve svych dilech vyrazného emociondlniho napéti
(Hommage a Saint-Exupéry pro orchestr). M. IStvan, olomoucky rodak, byl ovlivnén
Bartokem a Prokofjevem. Do brnénské Skoly patii A. Piftos, byl ovlivnén Novou hudbou a
darmstadskou Skolou, Schonbergem, Webernem a Poldkem Lutoslawskym, komponoval
skladby na latinské texty (na Ovidia). Tteti z této skupiny brnénskych skladatelt C.
Kohoutek byl hudebni teoretik a jeho skladatelské dilo vychazelo z klasicko-romantické
tradice a z videnské skoly. Z dalsich skladateld brnénské skoly jmenujme J. Matyse, G.
Kfivinku a Z. Zouhara, znalce dila B. Martini. Ztratu znamenala pfed¢asna smrt J. Berga,
ovlivnéného spontannim vztahem k lidové hudbé, pozdé€ji se vénoval divadelni a literarni
¢innosti (pfinosem jsou jeho opery). P. Blatny, syn JanadCkova Zaka J. Blatného (sptiznén
S basnikem 1. Blatnym) byl ovlivnén neoklasicismem, pozdéji skladal pro jazzoveé kapely a
pokusil se o syntézu jazzové a véazné hudby. A. Parsch vyzkouSel fadu modernich
kompozi¢nich technik, vytvaiti 1 skladby s folklornim zaméfenim. Jednim
z nejvSestranngjSich skladatelit soudobého Brna je M. Stedron, skladatel, muzikolog,
znalec manyristické a barokni hudby, dramaturg, spolupracoval s Divadlem na provazku
(Balada pro banditu M. Uhdeho). Specialisty na sborovou tvorbu jsou P. Rezniéek napf-.
sbor Svaty Vojtéch) a P. Fiala. Z dalSich brnénskych skladateli vzpomenme J. Bartu, L.
Faltuse, F. Emmerta, vSestranného Z. Pololanika, V. Wernera, E. Zame¢nika (komponuje 1
pro dechové orchestry), D. Spilka (napf. smycécovy kvartet Panychida Palachiana), R.
Ruzicka, ktery se vénuje elektronické a konkrétni hudbé.
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Nejmladsi generace skladateli, narozenych az po druhé svétové vdlce, se vymyka
prozatim historickym soudiim. Jmenujme asponl n¢které: J. Adamik, P. Graham, M. Kosut,
P. Kofron, I. Medek, P. Novak, M. Smolka, V. Zouhar, L. Hurnik nebo ostravsky D.
Lidmila (sbory na texty basnitky L. Romanské-Lidmilové) aj.

oz 7]

1. Pokuste se jmenovat hlavni pfedstavitele impresionismu, druhé videniské skoly,
hudebniho expresionismu, PatiZské Sestky, Mladé Francie, narodnich Skol v hudbé
20. stoleti, evropské avantgardy 20. stoleti, Nové hudby, elektronické, konkrétni,
aleatorni, ,,for tape‘ hudby, hudby témbrt.

2. Pokuste se vyjmenovat vyznamna Ceska i svétova literarni dila, kterd inspirovala
znamé skladby ceskych skladatela.

3. Jak je tomu se vztahem feci a hudby v dile Leose Janacka?

4. Co je voiceband?

5. Na které ¢eské basniky komponoval kantaty Bohuslav Martini?

Seznamte se blize s Minimalismem jako uméleckym smérem, ktery se v 50. letech 20.
stoleti objevil v sochafstvi a malifstvi, ale postupné se rozsifil i do dalSich oblasti,
predev§im hudby ale i architektury, designu, filmu, literatury ¢i filosofie. Vznik tohoto
sméru byva vysvétlovan jako reakce na subjektivni pojeti abstraktniho expresionismu.
Minimalistickd dila byvaji vytvofena z elementarnich atributl, pouzivaji vétSinou
jednoduchou geometrickou formu a byvaji prezentovana jakoby nezucastnéné. Pouziti
jednoduchych prosttedktl slouzi pro dosazeni maximalniho uc¢inku. Odstranéni vseho
nepodstatného umoznuje divakovi, posluchacéi nebo ¢tenafi intenzivné vnimat zékladni a
dulezité slozky dila. Co se ty¢e hudby, Philip Glass dava pfed vyrazem minimalismus
pfednost terminu hudba s repetitivnimi strukturami. Je poslednim z ,klasickych*
predstavitelii americké minimalistické Skoly. Od sedmdesatych let ve svych skladbach
pouziva prvky jako ostinatni opakovani soucasné zn&jicich motivii odliSnych délek,
vytvarejici polyrytmickou strukturu nebo aditivni princip — postupné prodluZovani nebo
zkracovani frazi, ménici rytmicky a melodicky obsah. Jeho tvorba zahrnuje hudbu komorni,
orchestralni, vokalni, operni, scénickou i filmovou. Jsou Vv jeho operni tvorb¢ libreta
prevzata z literatury? Znate filmy, ke kterym Glass slozil hudbu?
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Najdéte hudebni motivy v prozaické tvorbé Ilji Hurnika. Zamyslete se nad zptisobem
jejich kontextualizace v literarnim dile.
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a Mahulena, Otakar Ostréil (n€ktery z melodrami), Leo§ Janacek (opery, vokalni cykly,
kantaty a sbory); dale ukdzku z hudebni tvorby Otakara JeremidSe, Jaroslava Kvapila,
Vaclava Kalika, Bohuslava Martint (kromé& Reckych pasiji, které jsme doporucovali na
jiném mist¢), Aloise Haby, Emila FrantiSka Buriana, Jaroslava Jezka, Ilji Hurnika, Petra
Ebena, Pavla Blatného, Milose Stédron& a Mojmira Klegy. Dale doporu¢ujeme ukéazky z
Antologie ceské hudby / Anthology of Czech Music.

N

Zajemcim doporucujeme také knihu Styl a idea (Arbor vitae, 2004), ktera obsahuje
vybér z teoretickych studii Arnolda Schonberga. Nazev knihy byl pievzat z vyboru, ktery
skladatel vydal v roce 1950 v New Yorku a dopliuji ho dalsi stati z let 1902 — 1950.
Hudebni poetika (Arbor vitae, 2005) je souborem sedmi piednasek Igora Stravinského
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hudebni védy, jde o dilo, které odkryva podstatu jeho vlastni tvorby. Kniha Svédectvi,
Paméti Dmitrije Sostakovice (zaznamenal Solomon Volkov, Praha, AMU 2005) podava
osobni svédectvi umélce o dobé, lidech a zemi, ve které skladatel Zil a kterou miloval, ale
nesouhlasil s tim, jak je spravovana.

Muzeme rovnéz doporucit (kromé uvedené studijni literatury) knihu Rudolfa Deyla
Pisnickar Karel Hasler (XYZ, 2007), Ilji Hurnika Pondélnici (Karolinum, 2002), ktera
obsahuje vzpominky jedenacti hudebnikii na zivot a hudbu druhé poloviny 20. stoleti, knihu
Josef Suk — Dopisy o zivoté hudebnim i lidském (Editio Bérenreiter, 2005), obsahujici oubor
412 dopisit Josefa Suka adresovanych pratelim, c¢lentiim rodiny, kolegiim nebo
nakladatelim vcetné nckterych jejich odpoveédi je mozné Cist jako kroniku Zivota této
klicové skladatelské osobnosti ¢eské hudebni moderny, a sbornik Pocta Leosi Janackovi —
Hommage a Leos Jandacek (Dim mésta Brna, 2004), sbornik k 70. vyro¢i smrti Leose
Janacka Du podél blesku (Weles, 1998) 1 knihu Jitiho Orta Pozdni divoch (Doplngk, 2005),
ktera je netradicnim zivotopisem Leose Janacka. (V knize je citovana dosud nezvetejnéna
korespondence LeoSe Janacka s Maxem Brodem. Dé&jem se prolinaji 1 vzpominky Zdenky
Janackové.) Do SirSich evropskych hudebnich souvislosti fadi dilo LeoSe Janacka brnénsky
muzikolog Milos Stédroii v knize Leos Jandcek a hudba 20. stoleti (Masarykova univerzita,
1999). V neposledni fadé upouta kniha Milana Kundery Miij Janacek (Atlantis, 2004),
ktera obsahuje tii Kunderovy texty o JanaCkovi, které vznikly ve Francii mezi rokem 1991
a 2004. V tfetim textu (zdznamu rozhlasového rozhovoru, ktery vysilal Cesky rozhlas 3 —
Vltava dne 3. Cervence 2004) formuluje Kundera zékladni otazku: Je Janacek ,,jen
zajimavym skladatelem jakéhosi exotického koutu Evropy, anebo jednim z tviircti moderni
svétové hudby“? Tato otazka podle Kundery provazi Janackovo dilo jako jeho udél a
prosvita za vSemi texty: v prvnim z nich, Hledani pfitomného casu, je Janackova opera
srovnavana s usilim Flauberta a Hemingwaye uchopit ,,prézu Zivota“ a jeji ,,pfitomny ¢as®;
v druhém, LiSka Bystrouska, drasavad idyla, je Janacek fazen k velkym osamélym
antiromantikim Stfedni Evropy; v poslednim, Nepravdépodobny osud (rozhovor s
Tomasem Sedlackem), je Janackltv osud konfrontovan s nejvétsSimi skladateli moderni
hudby, od Schonberga ke Stravinskému.

Rovnéz stoji za ptecteni rozsahla monografie Jaroslava Mihuleho Martinii — osud
skladatele (Karolinum, 2002). Mihule ukazuje tvorbu Bohuslava Martint ve svétle dobové
domadci i zahrani¢ni kritiky a poutavé vystihuje specifika jednotlivych umélcovych skladeb.
Zcela poprvé bez zamlk a jinotajii kniha vypovidé celou pravdu o postojich pounorového
rezimu ke skladateli, o neblahé roli Zdenka Nejedlého v umélcovée osudu a vykresluje profil
Bohuslava Martinti jako vé€rného stoupence masarykovské demokracie. Zvlastni pozornost
autor vénuje vyvoji evropské hudby béhem prvni poloviny 20. stoleti s nezbytnym
akcentem na problematiku skladatelova dila, zvlasté pak vzniklého v dobé amerického
exilu. Kniha Frantigka Cingera Stastné blues anebo Z deniku Jaroslava Jezka (BVD, 2006)
jde po stopach Holzknechtovy prace Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo (1957).
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Nesporné zajimavé i pro ¢esky kulturni zivot a jeho zkusenost s komunistickou totalitou
je Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice. (Zaznamenal Solomon Volkov, piel. Hana
Linhartova a Vladimir Sommer, Praha, AMU 2005.) K recepci této knihy se vyjadiuje
Alexandr Jenista  (http://www.iliteratura.cz/Clanek/18919/svedectvi-pameti-dmitrije-
sostakovice; 24. 1. 2018).

Poté, co v roce 1979 vysly v New Yorku Paméti Dmitrije Sostakovice, jak je zaznamenal
muzikolog Solomon Volkov, okamzité se objevilo mnozstvi hlast zpochybnujicich jejich
vérohodnost. Nékteti tvrdili, ze Svedectvi je — eufemisticky feceno — text apokryfni; jini
podezirali Volkova, Ze skladateli svévolné pfipisuje myslenky a véty, které ve skutecnosti
nikdy nefekl aani fict nemohl. Spor je Zivy dodnes ase zvySujicim se zdjmem
0 Sostakovi¢ovo dilo v fadach historikii a muzikologii je otizka pravosti Paméti vzdy
ptilezitosti k ostrému vymezeni se viiéi nim. Sostakovi¢ je tak jednémi hodnocen
a interpretovan jako bfritky ironik, obét’ ideologizovaného vidéni uméni socialistického
realismu a mnohdy dokonce uctivan coby bezmala disident. V této souvislosti byva
zminovana zejména symfonicka tvorba — 5. (1937), 10. (1953) ¢i 13. (1962) a problémy,
1épe feceno profesni likvidace Sostakovite po odsuzujici reakci na operu Lady Macbeth

Mecenského ujezdu v neblaze proslulém ¢Elanku Chaos misto hudby, otiSténém v Pravdé
(1936).

Druhymi je naopak vniman jako znaéné rozpornd osobnost, jeZ nevahala vytvofit celou
fadu proreZimné orientovanych a v tomto smyslu také femesIné vykalkulovanych a tudiz
umélecky znac¢né spornych d¢l, jako revoluéni symfonii Rok 1917 (1961), kantatu Nad nasi
viasti slunce zari (1952), apotedzu Stalinovy zemédélské politiky Pisern o lesich (1949)
nebo hudbu k propagandistickym filmim jako Pad Berlina (1950). Nejedna vycitka pak
také smétuje ke skladatelovu angazma v KSSS a Svazu sovétskych skladateli.

Paméti sepsané Volkovem berou argumenty jedném i druhym. Odhaluji Sostakovice
coby unaveného, le¢ rozhot¢eného umélce-génia, ktery zna a uzndva mnohé své chyby,
a soucasné nepiestava trvat na svych zasadach; zminuji napt. tezi o neopravitelnosti
uméleckého opusu, s niz odmital ménit své skladby na ptikaz Strany: ,,Jsou-li v dile n¢jaké
chyby, napravim je v dile pfiStim*®.

Sostakovi¢ ve svych Pamétech také vyvraci nékteré zazité interpretace svych skladeb.
Kuptikladu kategoricky odmitd oznaleni Sedmé symfonie (1941), zvané Leningradska,
jako symfonie vale¢né. (,,Nejde vni o blokddu. Jde o Leningrad, ktery znicil Stalin.
A Hitler mu zasadil posledni rdnu.”) Celym textem se prolind odpor k jakékoli formé
totality, od jejich nejbrutalnéjSich podob az po drobné diktaty a Sikany bezejmennych
ufednicki Strany. Obcanska statenost a svoboda, to je ustiedni Sostakovi¢ovské téma.

Znacna cast knihy je vénovana skladatelovym inspira¢nim zdrojim, obsirné popisuje
zejména jeho blizky vztah k Musorgskému a jeho uciteli na petrohradské konzervatofi
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Glazunovovi. Nezdraha se piifazovat konkrétni udalosti ke konkrétnim lidem, coz leckoho
v sovétskych uméleckych kruzich muselo zakonité poboufit, predev§im mluvi-li velmi
otevien¢ o zbabélosti, intrikanstvi, prospéchaistvi a Splhounstvi, nebo kdyz odhaluje
ptipady nestydatého epigonstvi.

Ze vzpominek vychazi Sostakovi¢ jako genilni umélec (o své genialité byl piesvédéen
anikdy se ji netajil), ktery se pravé kvili své vyjimecnosti stal jakymsi rukojmim
sovétského rezimu. Na jedné stran¢ se jim Strana potiebovala pred Zapadem chlubit
a vystavovat jej jako zainy piiklad sovétského umélce, na druhé stran€ chtéla ovlivilovat,
ba dokonce urcovat, v ¢em ma umélcova genialita spocivat, a hlavné, jak se ma projevovat.
A toto paradoxni postaveni Sostakovicovi soudasné ni¢ilo i zachrafiovalo Zivot. Osud
skladatele navic potvrzuje, jak désivy byl osobni vliv Stalina na Zivoty tisict jednotlivych
konkrétnich lidi, pficemz ptipady umélct jsou asi nejzietelnéjsi.

Spor 0 autenticitu Sostakovi¢ovych Paméti dostal novou dimenzi poté, co se k nim
vyjadtili lidé, ktefi jej znali davérné — potomci Maxim a Galina, Mstislav Rostropovic,
Galina Vi$névska nebo Vladimir Askenazy (v doslovu pro ¢eské vydani) svorné ujistuji,
7e je-li nékde vykreslen skuteény Sostakovi¢, je to pravé v textu Svédectvi. V ramci
SostakoviCovské literatury jde o prvni opus, ktery skladatele neli¢i jako vzorného umélce
socialistického realismu, presvédceného komunistu a funkciondfe Svazu sovétskych

skladateld, nybrzZ predstavuje umélce-génia Zijiciho a hlavné tvoficiho v podminkach snad
nejzrudngjsiho totalitniho systému.

Dllsesemsoro ]

Popiste spolupraci minimalistického skladatele Michaela Nymana s rezisérem Peterem
Greenawayem. Cim byla inspirovana Nymanova skladba Grand funeral procession of
Prague? Uvadéla se u nas néktera Nymanova opera (pokud ano, kdy a kde, jak se
nazyvala)? Vystoupil Nyman jako dirigent se svym orchestrem na nékterém ceském
hudebnim festivalu (kdy to bylo a jak se festival nazyva)?

|
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4 VZTAH LITERATURY A HUDBY VE SVETOVE A
CESKE POPULARNI HUDBE

owrmmesaemoy [

Budeme se zabyvat jednotlivymi sméry a styly v linii literatura a popularni hudba:

¢ historicky vyvoj, charakteristika, soucasnost (aktualnost).
e vznik a vyvoj Poetry and Jazz v USA a v Evropé;

e linie blues, swing, be-bop, free jazz;

e rap a jeho odnoZe;

e protest-song;

o folk;

e slam poetry.

orrorory ]

Po prostudovani textu se budete orientovat v oblastech literatury svétové populdrni
hudby:

e vymezeni pojmu popularni hudba
e vztah literatury a populdrni hudby svétové (2. pol. 19. stol. - 90. Iéta 20. stol.)
e vztah literatury a ¢eské popularni hudby (2. pol. 19. stol. - 90. 1éta 20. stol.)

poezie, jazz, jazz and poetry, slam poetry, rap, hiphop, folk, rytmické ¢lenéni, artikulace,
frazovani, vétné a verSové ptizvuky, synkopace

Popularni hudba je souhrnné oznaceni pro velké mnozstvi hudebni tvorby, kterda ve
spolecnosti plni vyhradné zdbavni funkci a je pfedmetem masového posluchacského zajmu.
Z hlediska ptivodu a hudebniho charakteru je tato tvorba neobyc¢ejné rozmanita. Dnesni tzv.
populédrni repertoar obsahuje upravy lidovych pisni, zahrnuje cely tane¢ni a pochodovy
repertoar dechovych hudeb, pisnickovou a slagrovou produkci, hromadné vyrabénou pro
potfeby rozhlasu a televize, dile obsahuje jednotlivé zpévni a hudebni c¢isla z operet,
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muzikalt, filmh, divadelnich her atd. Do populdrniho repertodru proniklo v riznych
upravach 1 v origindlnim znéni mnoho skladeb ze symfonické, instrumentalni a komorni
tvorby, zejm. z obdobi romantismu. Hlavni podil na vzniku a ustaleni popularniho
repertodru maji hromadné sdélovaci prostfedky. Popularni hudba v dnesnim smyslu za¢ina
vznikat v 1. pol. 19. stoleti na bazi hudebniho zivota méstanstva.

Pro podrobnéjsi sezndmeni se vztahem literatury a populdrni hudby doporucujeme
prostudovani nékteré publikace z oblasti d&jin popularni hudby. Z hlediska nasi potieby
bude stacit, kdyz se nejprve zminime o vztahu poezie a jazzu a poté 0 vztahu textu a hudby
(poezie a hudby) ve folku.

Pro mnohé skladatele 20. stoleti, pocCitaje v to i skladatele vazné hudby (Stravinskij,
Martinil, Schulhoff, E. F. Burian, Jezek), se stala jazzova hudba inspiraci jejich dél. Pro
basniky (C. Sandburga, T. Williamse, u nas Nezvala, Seiferta, pozd¢ji Kainara, Hrabéte aj.)
vyjadfoval jazz zivotni pocit mladé generace. V knizni edici Klub poezie po 1éta vychazely
kvalitni basn¢ (se zasvécenymi komentafi tvorby) tradi¢nich i mladych basnikd v nebyvale
velkych poctech. Tato literatura byla ¢tena a stala se zivouci soucasti kulturniho klimatu.

Domnivame se, Ze ovlivnila i charakter text pisni¢kait v 60. letech, tiebaze v jejich poezii
Slo ponejvice o sebevyjadieni, aktualizaci pociti.

Zvlastnim tématem je vztah poezie a jazzu, o némz se vyjadril J. Hotec: ,,V Cetnych
rysech se pfimo stykaji, podobajice se sob¢ jako sestra a bratr, pochdzejici z jedné vétve
moderniho uméni. Asociativnost, kratka spojeni piedstavivosti, fantasti¢nost, bohatost
basnické metafory, volnost improvizace, ale 1 humor, Zivotni pocity na hranicich
skutecnosti a neskutecnosti, absurdnost, ostfi tragédie Zivota 1 jeji komedie a ovSem 1
lyri¢nost — to vSe jsou znaky, kterymi se poezie a jazz sblizuji.* Stfediskem pokust, které
konfrontovaly jazz a poezii a vytvaiely ztéchto jiskiivych vyboji nova dila, se stalo
Vv padesatych letech San Francisco. Skupiny americké beat generation mély od po¢atku své
lidské i umélecké existence jazz za spojence svého Zivota. V roce 1957 recitoval Kenneth
Rexroth své basné, doprovazen jazzovym sextetem, a hned po této premiéte poezie a jazzu
— pro americké basniky nazev Jazz and Poetry znamenal jiz tehdy vyraz pro specificky
novy utvar — se predstavil dalsi basnik z okruhu beatnikti, Lawrence Ferlinghetti celym
cyklem basni, ur¢enych k recitaci a volné improvizaci v kontaktu s jazzovou hudbou. Jeho
Poselstvi slov neni jazzové svym obsahem, ale piedev§im vnitfnim rytmem a toninou, do
niz jsou napsany. Jazzové 6dy psal vyznamny piedstavitel americké prozy, spisovatel a
spolecensky bufi¢ Jack Kerouac. Jednim z prvnich basnikl, zamyslejicich se tviréim
zpiisobem nad vztahy jazzu a poezie, byl cernossky basnik Langston Hughes, jemuz tu patii
prvenstvi, projevujici se predev§im v nesmirném vlivu na kazdého, kdo byl nékdy srazen
krésou a silou poetickych blues. Hughes je magnus parens hnuti Jazz and Poetry podobné
jako Ellington v jazzové hudbé svymi pokusy ze Ctyficatych let. Ve sbirce Ask your mama
dovedl zatim své basnické usili nejdal. Poetické texty jsou zde psany v pfimém vztahu
s hudbou. V Evropé doslo také k pokusum v tomto oboru. Anglicky basnik Christopher
Logue uvedl s kvintetem Tony Kinseyho v roce 1959 pasmo Cerveny ptak. Nékolik dél se
zrodilo ve Francii, v Polsku byly uvedeny verSe Je-rzyho Sita s hudbou Krzysztofa
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Komedy-Trzcinského.? Také v Sovétském svazu, zejména v malych studentskych
skupinach moderniho jazzu, ptikrocili k nékolika pokustim a v soucasné poezii predevsim
Jevgenij Jevtusenko a Andrej Voznésenskij poprvé zacali vyjadiovat atmosféru jazzu ve
své tvorbe, 1 kdyz leckdy zatim jen polemicky.

Kromé americkych autord, které uvadi Jaromir Hofec, 1ze jest¢ pfipomenout Kennetha
Rexrotha, Allena Ginsberga nebo Charlese Bukowského. Zajimavé spojeni poezie a jazzu
V soucasnosti predstavuji nahravky a vystoupeni izraelského basnika Ronnyho Somecka
s americkym jazzovym skladatelem a multiinstrumentalistou Eliottem Sharpem.

Novym tkazem je tzv. slam poetry, ktera vznikla v 80. letech 20. stoleti v Chicagu,
vyznacuje se originalnim zpisobem recitace, popfipad¢ riznymi typy hudebniho
doprovodu i rekvizit. Rozvinula se vyraznéji v Némecku,® odkud pronika k nam,” slibné se
rozviji v Mad’arsku® nebo v Polsku®. Experimentatorem v oblasti poezie a recitace je Petr

2 Od doby napsani citovaného textu uplynula jiz fada let, takZe lze upozornit zejména na zhudebnéni celé
fady polskych basnikti (C. Norwida, J. Stowackého, A. Asnyka, T. Kubiaka, K. Przerwy-Tetmajera, Z.
Herberta, B. Le$miana, M. Pawlikowské-Jasnorzewské aj.) Czestawem Niemenem, Grzegorzem Turnauem
a dalS$imi soucasnymi skladateli a interprety.

3 GroBraumdichten je nazev projektu, ktery v sobé& sdruzuje osoby basnik{i Pauline Fiigové, Tobiase Heyela
a skladatele Ludwiga Bergera. Pfi vystoupenich se trio prezentuje performanci, slozenou z mluveného slova
a zivé elektroniky. U poc¢atkd projektu byli Pauline Fiig s Tobiasem Heyelem, ktefi uz zhruba pét let vystupuji
se svym programem na némeckych jevistich pfi riznych Slam-Poetry klanich, ale také na literarnich
festivalech. Jejich texty se tykaji kazdodennich udalosti, pfevle¢enych do lyrického havu. Pauline i Tobias se
od roku 2005 kazdoroén¢ kvalifikuji do némeckého narodniho klani Slam Poetry. Od roku 2007 jejich team
navic posilil multiinstrumentalista Ludwig Berger, ktery do projektu pfinesl zvuk elektronické hudby,
nejcastéji v zanrech triphopu, electrofolku a ambientné-minimalistickych kompozic. Od roku 2007 trio
prileZitostné dopliluje kolektiv umélcti Radient (www.radient.de), pracujicich se svételnymi instalacemi.
GroBraumdichten se jmenovalo i prvni EP, které na pulty obchodt s hudbou pfislo v roce 2007. V roce 2008
nasledovalo dal$i a momentalné vychazi i debutové dlouhohrajici album na labelu Sprechstation.

4 Jaromir Koneény v roce 1982 emigroval do Némecka, kde vystudoval chemii, dnes se vénuje psani
a performanci. Pfibéhy jeho antihrdint — smolafi nepostradaji vtip a piekvapivé zvraty. DalSim obohacenim
mnoho let nadSeni navstévnikd slam poetry: vice jak Sedesat jich vyhral a dvakrat se stal vicemistrem
celonémeckého slamu. Autor jiz fadu svych texti vydal knizné, némecky dosud vyslo osm titulti, v posledni
dobé& roman Hip hop a smutecni mars (Bertelsmann, 2006, ¢esky v piekladu Lenky Houskové, Albatros,
2008) a Jiger des verlorenen Gliicks (Lovec ztraceného §tésti, Bertelsmann, 2007). V CR vydal roméan
Moravskd rapsodie v &eském piekladu Jany Vymazalové v nakl. Labyrint. V CR v poslednich letech slavi
nejvétsi uspéchy na festivalech slam poetry texty napiil p¥ipravené a naptl improvizované. Slami se v Cesku
zucastnila fada rtiznorodych osobnosti od basnikil Jaroslava Pizla nebo Vita Kremlicku, pfes performery
Mariana Pallu, Tomase Vtipila nebo Alexe Svamberka po MC Apoku (Nase Véc) nebo MC Cossigu.

5 Textatka a vokalistka Bori Rutkai zpivd se skupinou SPECKO JEDNO. Svymi 3ansony broji proti
stereotypu milostné poezie a milostnych ver§i. Ve svém repertodru ma songy typu moral-rocky, sacret-
march, death-romance, hihot-tango, declarative-funky, failet-hits, party-metal, fairy tale-punk, delirium
disko, methaphysical-children’s tunes, fitness ballads apod. Kromé toho se pravidelné a Gispé$né zucastiuje
madarskych slam poetrovych soutézi. V roce 2007 vyhrala Slam poetry v Budapesti.

& Multivyrazovost projektu Plan.kton feat. (audio+vizual+spoken word) je dana také spojenim s Weronikou
Lewandowskou, znamou nejen na domaci scéné slamu a spoken word. Jeji Zenské texty jsou plné zvucné
mnohovyznamovosti, jejich kiehkost se misi s energic¢nosti, pficemz spolu s hudbou a vizualizacemi tvofi
elektrizujici formu ,,intermedialniho jazyka soucasnosti“. Zdkladem audiovizudlniho projektu Plan.kton feat
jsou Blazej Gornicki a Kordian Piwowarski. V jejich originalnim pohledu na hudebni a vizudlni stranku je
patrny dialog technologie a ptirody. Dubstepovy, dubovy a elektronicky zvuk koexistuje s obrazem
v dynamickém slouceni.
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Vésa. A nelze opomenout ani rap a hip-hop, kde ovSem nejde piimo o spojeni poezie a
hudby v rytmizované recitaci (az na vyjimky), ale autorského textu rapera’.

Vztah literatury a Ceské popularni hudby se velmi vyznamné projevuje ve fenoménu
Jazz v poezie (tzv. Jazz and Poetry): ,,U nas jsme prvni experimenty tohoto druhu sledovali
ke konci padesatych let v programech Jazzového klubu, v nichz v rezii MiloSe Bergla a
Vv recitaci Milana Macha byly spojovany jiz hotové basnické texty s jazzovou hudbou a
zkoumany jejich vzdjemné vztahy. Na mezinarodnim jazzovém festivalu v Karlovych
Varech v roce 1962 uvedli basen Piilnocni jam session S improvizujicim kvartetem. Ludék
Hulan se ptedstavil skladbou Duse jazzového hudebnika, ve sbornicich Tanecni hudba a
jazz zacCaly vychazet basn¢ ovlivnéné jazzem. V kvétnu roku 1963 bylo ve vystavni sini
Divadla hudby v Praze uspofadano poprvé matiné Jazz v poezii. Zaznély tu Ceské a
prelozené basné i dila komponovana v duchu jazzové poezie. Pro tuto prilezitost napsal
Ivan Divi§ verSe Komu patri jazz a celé pasmo doprovazel kvintet Lud’ka Hulana. Toto
pasmo bylo pak za nékolik mésicti pfeneseno do prazské Violy, kde uspésné uvedlo tuto
novou scénu poezie do zivota. Je také zakladem nasi prvni desky Poezie a jazz. VSechny
tyto pokusy mély u nas zna¢ny ohlas. Mnoho dal$ich malych scén — napi. v Brné — nebo
rozhlasové potady — napf. plzeiiské stanice — navazuji na tyto experimenty a piejimaji jejich
vysledky. Vznikaji basné novych autorti, nové scénické pokusy — naposledy velmi uspésné
pasmo u piilezitosti mezinarodniho jazzového festivalu v Praze v roce 1964, skladatelé se
zamysleji nad nekonvenénimi vztahy poezie a jazzové hudby.“ (J. Hotec)

Zajem tvurct i publika o tento druh umélecké aktivity kulminoval u nas v letech 1963 —
1966, pak se moznosti v podstaté vyzily. Z ¢eskych spisovatelii reagoval na tematiku jazzu
a jeho spolegenskych funkci Josef Skvorecky.

Koncem 60., ale zejména v 70. a 80. letech, nabyvad u nas na hudebnim, ale 1
spoleCenském a politickém vyznamu folkova hudba. Pokud jde o problematiku vztahu
textu a hudby (poezie a hudby) ve folku: Hudba a zvukova fec i ptes své funkeni odlisnosti
mohou splyvat ve vokalni hudb&. Pfi zpévu doprovazeném hudbou pocita hudebni dilo
s tilohou zpévnich slozek, hudebni struktura souzni se slovnim textem tak, ze ob&é promluvy
jsou rozeznény v témze okamziku a funguji jako specificky esteticko-umélecky znak. Jak
je tomu ve folku, pokud jde o zpiisoby a postupy pfifazeni jedné slozky k druhé?

U pisnickare, jako skladatele a zpévaka pisni, je Casto oboji €innost ve vzdjemné
symbiodze. Pisnickar svou tvorbu prezentuje bezprosttedné a sam, na rozdil od hudebnich
skupin. Skupiny neziidka mivaji jednoho ¢i nékolik textafti (rizné Urovné femeslné
dovednosti), ktefi pisi texty interpretim piimo ,,na télo*. V n€kterych Zanrech popularni
hudby (orchestralni jazz v lepSim ptipad¢, estradni orchestry v hor§im piipad€) nebyva text

" Rapovani se zrodilo spojenim DJe a hudby, kdy MCs (MC=Microphone Controller nebo Master of
Ceremony) zacali mluvit mezi pisné. Nejdiive pouze nabadali k tomu, aby ostatni lidé tancili a také vkladali
do hudby vtipné anekdoty. Nakonec se tato jejich ¢innost stala vice stylizovand a zacala byt znama jako
rapovani. Diive byl rap doménou hlavné Afroameri¢anii a Latinoameri¢and, postupem ¢asu do hip-hopu

pronikaji i b&losi, z nichz nejznaméjsi je Eminem nebo skupina Beastie Boys. Postupné se rap rozvinul do
nékolika druht (napf. gangsta rap, pop rap, latin rap, freestyle rap, G-Funk, hardcore rap apod.).
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pisné za doprovodu orchestru tak dilezity, protoze zasluhou aranzma se zpévaktv hlas
stava jen dalSim néstrojem, ktery mezi ostatni organicky zapada, takze je potlacovana jeho
sd¢lnd funkce. Patrné je to i u rockové hudby, kde hudebni slozka vétsinou dominuje. Cilem
pisnickait je naopak sdélit urcity ndzor, Casto i s rizikem, jeZ sebou nese odvaha vystoupit
z fady. Text byva prezentovan jen za doprovodu jednoho ¢i nékolika (doprovodnych)
nastroju, vétsSinou kytar. Timto doprovodem neni interpret piekryvan, naopak jde o hudebni
podkresleni.

Pisnickat by meél ovladat ctyfi femesla: textaiské, skladatelské, instrumentalni a
peévecké. Patou ,,dovednosti®, ktera jeho usili korunuje, je uméni navazat a udrzet kontakt
S publikem. Jinymi slovy: kouzlo osobnosti. Na prvnim misté vSak ziistava, zda pisnickar
ma co fict a zda to umi sdélit zajimave, srozumitelné a presvédcEive.

Typickym a dilezitym rysem folkové hudby je jeji pomér k folkloru. Lidova hudba je
pro pisni¢kare jakousi pupecni S$itirou, jez je spojuje s moudrosti minulych generaci i
S pocitem vlastenectvi bez patosu. Pisni¢katri byvaji zasazeni i tuldctvim, vzdorem a
beatnictvim, a tak v modernim folku ku prospéchu véci schazi nasladly vyraz
sentimentalniho ceSstvi. Také se pisnickaiim nastésti nedostava pseudopuritanského
ptistupu k folkloru, jak jej zndme z 50. let minulého stoleti, kdy lavina lidovych pisni a
tanct, valicich se z pddii a nasobena rozhlasovymi vlnami, na dlouhou dobu zahradila
dal$im generacim potiebu se priblizit k pokladiim lidové hudby.

Pisnickari se od konce Sedesatych let vraceji k folkloru zcela jinymi cestami. Lidova
piseni je pro n¢ svébytnou inspiraci, zacatkem cesty, klicem k poznéni a také potfebnym
povzbuzenim. Stastnymi plody této inspirace jsou prosté slovni obrazy a koncentrované
mysleni. Folklor je jevem stale Zivym a vS§eobecné srozumitelnym. Zasahuje mnohé oblasti
lidského Zivota. Na tenkém led€ opatrného dotykani a hledacstvi je pisni¢kaiim oporou a
jistotou. Do centra pozornosti se dostdvaji Erbenovy a SuSilovy sbirky. Objevovan je
méstsky folklor a hled4 se i v terénu. Po celou dobu svého vyvoje byl folk v tésném
kontaktu s poezii. Existuje i nazor, Ze se pisnickarstvi z poezie vlastné zrodilo. Nelze
povrchné zobeciiovat, ale jisté je, Ze v poezii tkvi jeden z kofenti folku. Rada pisnickait
méla ¢i ma pocit, Ze neni kde tisknout mladou poezii, a kdyZ néco vyjde, pak se omezeny
naklad basnické sbirky nedostane mezi tolik ¢tenafu, kolik tfeba Cini pocet navstévnikl
jednoho folkového festivalu. Zacala proto vznikat poezie zpivana a instrumentalné
doprovazena. Ovsem jeji autofi zdhy zjistili, Ze poezie v této podobé vyzaduje vétsi
ptimocarost a jednoduchost sdéleni, nez jak je tomu u basné psané s intenci zvetrejnéni
prostiednictvim tisku. Tam, kde by se pfili§ zavinovala do sité symbolll a metafor, ztratila
by folkova pisen jak rezonanci, tak zajem posluchact. Pisnickati si ke zhudebnéni vybirali
basniky 1 o par generaci star§i. Hledali ve sbirkach ver$t FrantiSka Gellnera, Karla
Hlavacka, Jittho Wolkera, Otokara Bfeziny, Jifiho Ortena, Josefa Hory, FrantiSka Halase,
Josefa Kainara, Bohuslava Reynka, Jana Skécela a dalSich. Je zajimavé, ze napiiklad
devadesat let staré Gellnerovy texty nasly ohlas mezi mladymi posluchacdi, 1 kdyz byly
interpretovany v nezménéné podobg, tj. i se star§im slovosledem, s ¢etnymi archaismy atp.
Z mladgich basnikd se nejcast&ji ¢erpalo z dél Vaclava Hrabéte, Josefa Simona, Jaromira
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Pelce, Jitiho Zacka, ale i Jachyma Topola. Ze zahrani¢nich basniki to byli nejéast&ji autofi
beat generation. Sami pisnickafi se o psani poezie mnohdy rovnéz pokouseji (Jifi Dédecek,
Karel Kryl, Vladimir Vaclavek aj.).

Baésen a pisen maji sva specifika vyplyvajici pfedevsim z rozdilného zplisobu vnimani.
K psané poezii se Ctendf muze libovolné vracet a vnima ji v takovém case, ktery mu
subjektivné vyhovuje a ktery si podle svych potieb sam urcuje a reguluje. Oproti tomu ¢as
pisn¢ neuprosné plyne. Jednou ztracené slovo ¢i neporozuméni souvislostem je
nepostizitelné, poslucha¢ jednoduse propasl sviij ¢as. Moznost navratu neexistuje. Pisen
rovnéz vyjadiuje sluchovou orientaci. Pokud ji poslucha¢ ztrati, je unaSen neznamou
melodii a utapi se v souboru rtiznorodych dojmti. MiiZze nastat situace, kdy posluchace
zaujme néjaky obraz, ktery jej na chvili pfenese do svéta vlastni fantazie, v niz evokuje
tieba urcitou vzpominku, ale pii navratu do ,,reality* ma pocit, jako by sledoval ,,ujizdéjici
vlak® celku pisn¢€. Textat by proto mél brat v uvahu subjektivné odlisné prozivani realného
Casu, jenz je pisni vyméten. To ovSem neznamena piizptisobeni se rozptylené koncentraci
bézného vnimatele — konzumenta. Dobry text klade zvySeny diiraz na presnost, rytmi¢nost,
poslechovost (foneti¢nost) a pravidelnost (napt. v rymech). Textu ptislusi kratsi pfirovnani,
stru¢né véty, padnd metaforika, kterd je vSak snadno deSifrovatelna, podiizend zdkoniim a
principim hovorového jazyka a az sloganovitd piehlednost zakladni myslenky. Kazda
kvalitni pisnicka by méla byt vybavena jakymisi ,,drapky*, jimiz k sob&é posluchace
pripoutd a umozni mu, aby se na chvili poddal jeji nalad€. Slova pod melodii musi pasobit
prirozené, nendsilné a nekiecovite, jako by text k melodii patfil odjakziva. A také je tteba
se pokusit autenticky vyjadiit k dobé€, v niz pisnickar Zije.

Vedou se Casto diskuse na téma tisténé podoby pisniovych textd. Jde piedevSim o
problém ekonomicky. Dfive, za planovitého rozvoje hospodafstvi a pifi omezenosti
edi¢nich pland, znamenalo vydani knihy jednomu textati nevydani knihy jinému basnikovi.
Dnes je situace jina a oteviena, ale pfesto trvaji diskuse o tom, maji-li se vydavat pisnové
texty a v jakych nakladech (nezaméiiujme ji se situaci pii vydavani zpévniki). Pisnové
texty vychédzely a stidle vychdzeji, a to vesmés s vyraznym cCtendiskym ohlasem.
Z folkovych autorti zminime edice textd Karla Kryla, Jaromira Nohavici, Iva Jahelky,
Vladimira Merty, Oldficha Janoty, Roberta Kiest'ana (posledné¢ jmenovany bluegrassovy
zpevak a skladatel stoji na pomezi folku a country). Poezie si pfitom své ¢tendie vybirave
hledd a naopak. Svého vnimatele nachazi zpravidla pfedem pfipraveného, zformovaného
vychovou a vzdélanim. Poezie si jiz davno vybojovala pravo na experiment. A poezii snad
nejvice kupuji zase ti, ktefi ji sami pisi ¢i psali. Snad nikoho nenapadne délit literaturu na
mensinové a vétSinové zanry. Dulezitad je esteticka hodnota literarniho dila. Na tGspéchu
hodnoty, schopnost adekvatni interpretace a vhodné zhudebnéni textu, ale také popularita
interpreta diive nez zazni poprvé na vetejnosti. Posluchaci své hvézdy zboznuji a jsou jim
ochotni mnohé odpustit. Pisiovy text pise vlastné kazdy, kdo ho umi prodat. Neexistuje
zadna teorie zanru, jak je tomu v poezii (poetika), recenze folkové hudby v tisku nejdou do
hloubky problémti a odborny tisk kolem pisni bezradné pieslapuje. Texty vychazeji ¢asto
na obalech nosicil s gramatickymi chybami, nepfesnostmi ve formalnim c¢lenéni, psany
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texty mnohdy piesné¢ neodpovida zpivanému. Vynikaji tak nékteré znamé prohiesky
textaii — formalni nevyhranénost, zdnrova rozkolisanost, bandlni rymy, nepivodnost
témat, neobratnost slovosledu, jazykové barbarismy (germanismy, anglicismy), slovni
klisé. To vSe spolu s mnohdy az myslenkovou omezenosti, planou basnivosti, podbizenim.
Dobré basné, které se blizi pisnové formée, maji vétsi Sarm, lehkost rytmu, sevienost
zpeévnost, vtip, myslenkovou originalitu, atmosféru a tvoii smysluplné, odusevnélé celky
zakoncené prekvapivou pointou. (Jde samoziejmé o idealni stav.) Formaln¢ vSak pisnové
texty Ceského folku dobrou poezii patrné v dohledné dobé nedostihnou. Mohou ji ale
obohatit jinym zpisobem: poskytnutim svobodnéjsiho pohledu na skute¢nost ¢i
odvaznéj$im zpracovanim tématu.

Pisni¢kari ¢asto zhudebiiuji soucasné renomované basniky. A tak by se mohlo zdat, ze
se moderni ¢eska poezie konecné (?) stavad majetkem mas. Neni tomu tak! Mnohokrat jde
spiSe o bezradnost, o smér, do které¢ho se folk dostal. Z pomérné omezené¢ho okruhu ryze
folkovych témat totiz nelze Cerpat do nekone¢na. Silné pisni¢kaiské osobnosti z nich
systematicky Cerpaly po dobu dvaceti let a nastupujici generaci nezbyva nez pabérkovat.
Casto se proto vyuziva moznost hudebniho zpracovani ver§ti oblibenych basnikil. Objevuje
se nova kvalita. Basen (zndma tfeba i ze Skolni ¢etby) se ovSem propijcuje pisni pouze jako
polotovar. Na stran¢ jedné se za kytarového ¢i jiného doprovodu zacinaji z basné Cerpat
nové ¢i skryté vyznamy, vynorovat impulsy, podtexty pramenici ze vztahu hudby a slova.
Vybér basnika a dila navic pisni¢kari poskytne prilezitost podat siln¢ emotivné zabarvenou
informaci o sobé samém. Posluchac¢ z toho také dedukuje, na jaky proud Ceské Ci svétove
poezie je interpret zaméfen, jaka poetika je mu blizkd, co u svych vzori nachazi nebo
postrada a jak to pak fesi ve své pisiiové tvorbe. Na stran€ druhé je basen viici pripadnému
zhudebnéni vybavena jistou imunitou. V procesu zhudebiiovani se pisni¢kar musi potykat
hybnéjsi frazovani, presouvani vétnych i verSovych ptizvukl a vyznami, synkopaci atd.
Teprve v urcitém stadiu procesu zhudebnéni se pod vlivem vnitiniho rytmu vynofi rytmus
basné 1 rytmus hudebniho doprovodu.

Nejhor§im zptisobem jak basen ,,zabit™ je jeji vyklad. Autor hudby by mél vlozit do
spole¢ného projektu i1 kus své iniciativy. Hudebni feSeni by do basni nemélo vnaset prvky,
které vedou k jejich vyrazné odliSnému chapéani jako psaného textu. Nesmi dojit ke
zkresleni zékladni intence autora. Zvlasté vyrazné tanec¢ni nebo rytmické vzorce mohou
nakonec smysl basné zcela posunout ¢i zamlzit. Uréeni adekvatniho hudebniho Zanru pro
zhudebnénou basent je proverkou citlivosti skladatele, v ptipadé Spatné volby bude
vysledek neorganicky a roubovany. Kazda basen ma sviy specificky vyznam, ktery lze
odhalit poucenou interpretaci, ktera by meéla predchazet procesu dalsi interpretace (resp.
piekladu do jiného sémiotického systému), kterou je zhudebnéni. Spociva v tom, ze
oslabenim jedné slozky textu vynikne jina, jez bude jeSté zvyraznéna jejimi hudebnimi
adekvaty. Pokud jde o Gpravu textu, pouziva se v praxi bézna konvence jako naptiklad pfi
pfepisech denikovych zaznamii. Opét nemiize dochédzet ke zméné smyslu. Obtizné
vyslovitelné slovni spojeni ,,pak v hvozdé¢ zii§* 1ze upravit vloZenim samohlésky e (tedy:
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,»ve hvozdé ziis*). Zhudebnénim se meéni 1 situace vlivem miry emocionality. Je nutna
kontrola, zda se tak ned&je na ukor textu.
2

VSsichni adepti pisnickaiského cechu a vSichni ti, ktefi poslouchaji ¢eskou folkovou
hudbu, by mé¢li mit na paméti, ze basnik (basen) neslouzi pisnickari, ale pisnickar slouzi
basnikovi (basni).

El[swmortmapmrory ]

Moderni pistiova lyrika reprezentuje velmi produktivni, ¢tenaisky oblibenou linii poezie
od prvni poloviny 20. stoleti. V tviir¢i konkurenci s nerymovanym volnym verSem tézila z
kontaktu moderniho lyrického vyrazu a klasické tradice, upominajic napf. u nas na tvarné
nejvyrazngjsi pisiovou lyriku starsiho data, hlavné Nerudovu a Sladkovu; vytvaiela vSak
podstatné diferencovangj$i slohové sémantické kvality. Jejich novou slohovou a jazykovou
zékladnu tvofti interference zpévniho a mluvniho verse. Splyvavou intonac¢ni linii basnik v
z4jmu sémantické urcitosti pojmenovani ¢asto netradiéné naruSuje. Moderni lyricka piseni
ma vice rozmérl: znaci svar intelektu a citu v intimnich dramatech, gnémickou lapidarnost,
naivistickou lehkost a hravost, détsky aspekt vidéni, zduchovnélou citovost, vizualni
plasti¢nost. V pisni 20. stoleti, spjaté s oblasti popularni hudby a zdbavnim primyslem,
hraje slovesny text ¢asto zcela podruznou, nékdy vsSak také priznacnou roli, naptiklad
imaginativné¢ kompenzacni, agitacni nebo konfesni. Odklon od frankofonni orientace
knizni poezie znamenala u nds mezivalecnd trampskd pisen s tuldckou romantikou
Divokého Zéapadu. Textové nekonvencni pisiiovd tvorba vznikala pro potfeby hudebné
divadelnich scén, a to ve prospéch poetické svézesti a kompozi¢ni volnosti revualniho
pasma (Osvobozené divadlo V+W s pisnémi J. JeZka). Neméné objevna se jevi pisiiova
tvorba J. Suchého a J. Slitra (Semafor). Po r. 1948 vznikaly masové politické pisné s
agitac¢né propagandistickou funkci (P. Kohout — Zitra se bude tancit vSude). V 60. letech se
objevuji pokusy o spojeni jazzu a poezie pod vlivem amerického hnuti Poetry and Jazz.
Koncem 60. let navazal na trampskou pisent folk a country, kterd vyznavala alternativni
ideal individualismu a ptirozengjsi svét (K. Kryl, J. Hutka, V. Merta, P. Ulrych, J. Burian,
bratii Nedvédové, W. Danck aj.). Pro pisnickafe. Pro pisnickafe byva text nositelem
existencialniho poselstvi, zpivanou poezii (J. Dédecek, J. Nohavica, P. Nos). Z komického
popieni oficidlni poezie éry socialismu t&i pisiové groteska (I. Mladek, F. Ringo Cech).

Textar na rozdil od pisnic¢kare tvoti v koprodukci. Z hlediska vyznamu textové slozky
lze pfitom bez ohledu na hudebné slohové diference uvazovat o polarit¢ mezi
,konfekénim® hitem (J. Staidl, Z. Rytif, P. Vrba), modelové vyhovujicim poptavce
popkultury, a Sansonem (P. Kopta, Z. Borovec, M. Horacek, J. Fikejzova), ktery je
individualné odstinénou a zpravidla také interpretacné nepifenosnou vypovedi.
Jednoznacna hranice mezi textari vSak neexistuje.
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oy 7]

Charakterizujte vztah poezie a jazzu.

Co si pfedstavujete pod pojmem jazz and poetry?

Znate autory, ktefi u nas nebo v zahranici péstuji slam poetry?
Znéate nekteré Celni predstavitele rapu a hiphopu v USA nebo u nas?

Vypujcte si v hudebnim oddéleni nékteré knihovny k poslechu CD s hudbou (neni-li
k dispozici nahravka, pokuste se ji najit ve formatu MP3 na internetu): 1. Stravinského, B.
Martinti, E. Schulhoffa, E. F. Buriana, J. Jezka s jazzovymi prvky.
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|

Doporucujeme rovnéz k ¢etbé knihy Michala Prostéjovského Muzikal expres (Vétmé
mlyny, 2008), Jifiho Hankeho Stop time (Knihovna Jana Drdy, 2003), ktera je vénovana
osobnostem c¢eského 1 svétového jazzu posledniho Ctvrtstoleti, Petra Vasi Texty, bdsneé,
poémes, physiques visules (Mata, 1994), obsahujici pisiiové texty, basné a vytvarné
exhibice originalniho brnénského tviirce a frontmana kapel Z kopce, Osklid ¢i A-BEAT. O
dé&jinach blues vypravi pozoruhodna kniha Roberta Palmera Opravdové blues (Argo-
Dokotéan, 2006), jeho historie blues za¢ina na pielomu stoleti, sleduje koteny blues, jeho
Sifeni, proménu z lidové hudby téch nejchudsich v Siroce rozsifeny a respektovany zanr.
(Text doprovazeji uryvky pisiiovych textl a obsahla diskografie.) V knize Pribéhy pisni
(Galén, 2009) se Michal Bystrov vydava po stopach skladeb, na jejichZ ptivodni smysl,
osudy ¢i autory se ddvno zapomnélo. Na zékladé ovefenych fakth li¢i co mozna
nejpodrobnéji a nejpravdivéji historii jejich vzniku, srovnava vSechny znamé teorie,
upozoriiuje na stalet¢ omyly a vykresluje prostiedi a situace, v nichz se jednotlivé pisné

zrodily.

Navrhujeme, aby si precetli také knihu Panordma snit (Torst, 2004) Lubomira Dortizky.
(Autor se v ni v kratkych textech vraci ke svym dosud nezaznamenanym vzpominkadm a v
Ctenafsky pfiitazlivych, zivych textech misi zaznamy snt, uvahy, historky a postiehy ze
svéta popularni hudby, jazzu 1 celé Ceské spolecnosti za dobu poslednich Sedesati let.)
Kromé toho stoji za pozornost Dortizkova publikace Cesky jazz mezi tanky a klici (Torst,
2002), jde o dé&jiny ceského jazzu v letech 1968 — 1989. (Kniha zachycuje promény
podminek, v nichZ se u nas jazz hral, poméry v nahravacich studiich, odchody muzikanti
rozsahlych portrétti vSech vyznamnych ¢eskych jazzovych osobnosti dané¢ doby.) Kniha
Pisnicky — eseje se zpévy (Petrov, 2001) Pfemysla Ruta sleduje popularni zanr nejen jako
zrcadlo proménlivych spolecenskych nalad, ale predev§im jako uméni hudebné poetické
miniatury, které uz vytvotilo i dilka klasicka. Uhel jejiho pohledu je omezen na pisnicky
ceské, od baroka az po pisnickare autorovy generace. Kniha obsahuje také dvé CD s (Casto
viibec prvnimi) nahravkami zapomenutych pisnicek z let 1900 — 1947. S autorem je zpiva
Jitka Molavcova. Mizeme rovnéz upozornit na knihu Jitiny Fikejzové Povolani textarka
(Academia, 1999), Zivotni ptib¢h autorky, jejimZ osudem se stalo povolani textarky.

Michal Huvar v knize Suchy (pisnickar a basnik) (Carpe diem, 2000) zkouma basnickou
a pisnickarskou poetiku zakladatele dnes uz legendarniho Semaforu, vénuje se jejim
jednotlivym odnozim a zaroven v nacrtu provazi nékolika desetiletimi divadla.
Upozoriiujeme 1 na patnactisvazkovou Encyklopedii Jiriho Suchého s autorovymi
povidkami, divadelnimi texty, basnémi a pisiovymi texty (Karolinum, 1999-2004). Déle
doporucujeme knihu autorskych pisiovych textl a kratkych verSovanych reflexi vefejného
zivota nas$i spolecnosti Petra Skoumala ...se nezbldzni (Argo, 1999), Texty pisni (Torst,
1998) Karla Kryla, knihu rozhovort s Karlem Krylem z let 1968 — 1994 Rozhovory (Torst,
2006), knihu Vojtécha Klimta Akorat ze mi zabili tatu (Galén, 2006), vypravéjici zivotni
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piibéh pisnickare a basnika Karla Kryla, od Véclava Koubka Zpévnik — pisné z let
1975/2004 (Koubek, 2004), Pisne 1964-1999 (Gnosis, 1999) zahrnujici texty o draze Hany
a Petra Ulrychovych, texty a notové zapisy jejich pisni a kompletni diskografii, také
Zivotopisnou knizku Michala Huvara Takovy Zalman (ARC, 1996), v niz je piedstavitel
Seské folkové scény Pavel Zalman Lohonka je prezentovan na zakladé mnoZstvi
faktografického materidlu, rozhovorti a Uryvkl z tvorby, dale basné a pisiiové texty
evangelického pastora, pisni¢kare a basnika Svati Karaska V nebi je trun (Mata, 1999),
knizku Plonkovd sedmicka (Torst, 198), kterd je souborem pisiiovych textli znamého
pisnickare, prozaika, malife a fotografa Vlasty TieSnéaka, ale i rozhovor Ondieje Bezra s
Vlastimilem Ttesndkem To je hezky, ne? (Galén, 2007), knihu textli pisni ¢eské hudebni
legendy Vladimira Merty Narozen v Cechdich (ARTeM, 1992) prolozenou jeho
vzpominkovym vypravénim, pominout Ize jen stézi knihu rozhovort MiloSe Rajchrta Na
Tocné (Kalich, 2003) s dvojici hudebniku skupiny Spiritual Kvintet — manzely
Tichotovymi nebo knihu Josefa Raulvofa Hleddni Jaromira Nohavici (Daranus, 2007), v
neposledni fad¢ publikace Vladimira Vlasaka Folkari (Daranus, 2008), Pfemysla Houdy
Safidn (Galén, 2008) o stejnojmenném volném pisnickarském sdruzeni, Zdetika F. Ne$pora
Dékuji za bolest.... (CDK, 2006) o ¢eské folkové hudbé 60. — 80. let minulého stoleti, v niz
folkovou hudbu a jeji posluchacské zazemi autor zkouma z pohledu sociologie naboZenstvi,
a Jitiho Vondraka Legendy folku & country (Jota, 2004).

|

Vypujcte si v hudebnim oddéleni nékteré knihovny k poslechu CD s hudbou (neni-li
k dispozici nahravka, pokuste se ji najit ve formatu MP3 na internetu): Jitiho Dédecka,
Karla Kryla, Vladimira Vaclavka, Jaromira Nohavici, Iva Jahelky, Vladimira Merty,

Oldficha Janoty, Roberta Kfestana. Zaméite se zejména na zhudebnéni Ceské nebo i
svétove poezie t€mito interprety.

|
1. Jaké aktivity spojeni poezie a jazzu probihaly ¢i dosud probihaji?
2. Charakterizujte stru¢né hlavni tskali zhudebnéni bésnického textu folkovym

pisnickarem.
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5 HUDBA V LITERATURE, UVODEM

[el[wemrmneommemroy ]

Po prostudovani textu se budete orientovat:

e Vv hlavnich teoriich, které analyzuji otazku ,,hudebnosti* literatury;
e Vv zakladnich zptsobech plisobeni hudby v literarnim dile;
e v n¢kterych zpisobech tematizace hudby v literarnim dile.

Hlewearrar ]

Cilem kapitoly je

e podat uvod k problematice moznych zpusobt tematizace ,,hudebnosti* literarniho
dila, mj. uvadéni do literarniho textu skute¢nych nebo fiktivnich hudebnich d¢l,
hudebniki, hudebniho prostfedi apod. Na Urovni obsahu i formy jde o pouzivani
hudebnich technik, ,,zhudebiiovani stylu vypovédi.

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
_

hudba v literatufe, interdisciplinarni komparatistika, hudebné-literarni vyzkum,
intertextualni vztah

Zajem o problematiku vztahu ,literatura a hudba“ (resp. ,,hudba a literatura®“ nebo
,hudba v literatuie ¢i ,literatura v hudbé*) v posledni dob¢ vzriistd, ptikladem muiize byt
kromé tady stati na toto téma rovnéz mezioborova konference Skladatel a literatura, ktera
se konala v r. 1994 v Brn¢. Hodnotime-li dnes situaci v odborné reflexi dané problematiky,
mizeme fici, ze riznorodé otazky, které jsou spojeny se vztahem literatury a hudby se sice
nikdy neobjevily v fadé zasadnich problémd, které uréovaly zakladni sméry vyzkumu a
které by rozhodovaly o podobé soucasné literarni védy nebo — z druhého biehu —
muzikologie, ale nikdy nebyly ani zcela zavrzeny a stile vyvolavaly Cetné diskuse a
polemiky. Zda se, Ze o tom rozhodli dva Cinitelé. Na jedné strané ¢asté a mnohdy dokonce
velmi promyslené vazby na hudbu v nékterych literarnich textech, které si neziidka
vyzadovaly specificky vyzkum na pomezi uméni. Na druhé strané uvédomeéni si riiznych
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metodologickych nebezpec¢i, které vyvolalo metaforické uvazovani o v podstaté
,hudebnim® charakteru literatury.

V této situaci mély po druhé svétové valce misto piedevsim individualni vyzkumné
aktivity (at uz analyticko-interpretacni, nebo teoretické), a nevznikly proto ani
vyznamnéjsi teorie na dané téma. Absentovaly vhodné analytické nastroje, kterymi by bylo
mozné védecky ucinnym zpiisobem realizovat vyzkum na hranicich obou uméni. Dokonce
se zda, ze problematika vztahu literatury a hudby neni v obecném smyslu slova
samoziejmou zalezitosti, cemuz vSak nastésti pro nas protifeci badatelska praxe. Nabizi se
totiz vyzkum na pomérné nejméné ,,zaminovaném* terénu — vyzkum na poli Siroce chapané
intertextuality, k niz se obraci pozornost badateld zejména ve druhé poloviné 20. stoleti.
Jinak feceno rozmanité projevy existence hudby v literatuie by mély najit vhodné misto
v kdnonu zajmu soucasného badatele literatury, aby s konec¢nou platnosti bylo mozné
odpoveédét na otazku, zda vztah literatury a hudby méa nebo nemé ptedstavovat objekt
kritické reflexe soucasného literarniho védce ¢i muzikologa. My se zde vSak nyni chceme
soustfedit pfedev§im na otazku pozice daného vyzkumu piedevS§im v literarni védeé,
abychom byli s to dostat formula¢nim pozadavkiim jeji metodologie, aniz bychom vsak
vysledky sensu stricto muzikologického vyzkumu pomijeli a ponechavali pouze sféte
hudebni védy. Jinak feceno, nase reflexe se bude tykat predevsim specifick¢ho vztahu
,hudby v literatuie®.

Zasadni problém vyzkumu fenoménu hudby v literatufe je dan absenci literarnich
konvenci, jeZ by umoziovaly urcit vztah literarniho textu k hudbé. To je patrné zvlasté
tehdy, kdyz se tyka analyzy hudebniho aspektu jako sotva jednoho z mnoha hledisek
konkrétniho literarniho textu. Na pomoc ptichazi — pfinejmensim v obdobi poslednich dvou
az trech desetileti — interdisciplinarni komparatistika jako jedna z vétvi komparatistiky
obecng, predevsim v jeji americké verzi (o coz se zaslouzili zejména C. S. Brown a pozdéji
S. P. Scher, J.-P. Barricelli, J. Winn), pozd¢ji v jeji francouzské podobé (J.-L. Cupers, I.
Piette, F. Escal, F. Claudon, J.-L. Backes, P. Brunel, A. Locatelli). Zajimavym a pro nas
inspirujicim zplsobem se rozviji polskd, na vztah hudby v literatufe orientujici se vétev
interdisciplinarni komparatistiky (A. Baranczakova, J. Btonski, S. Dabrowski, M.
Glowinski, K. Gorski, A. Heymej, P. Kierzekova, T. Makowiecki, A. Matracka-
Koscielnova, J. Opalski, M. Podraza-Kwiatkowska, W. Strozewski, E. Wiegandtova, M.
Wozniakiewicz-Dziadoszova, Czestaw Zgorzelski aj.), pficemz piedevsim z této tradice se
odvijeji naSe ivahy na dané téma, které se tykaji jednak pohledu na problematiku vztahu
literatura a hudba, jednak analyticko- interpretacniho postoje badatele a problematiky
intertextuality (ve vztahu literarni text — hudba/hudebni kompozice).

Badatelsky projekt, znacné obsahly pokud jde o pfitomnost jinych druhli umeéni
V literatuie (v porovnani s jejich mnohem skromnégjSimi podobami v hudbg), se v minulych
desetiletich ujal v jiz zminéné vétvi komparatistiky. Lze piipomenout prace Calvina S.
Browna (autora mnoha ¢lankt a inspirujicich studii: Music and Literature, 1948; Tones
into Words, 1953; iniciatora mj. specialniho ¢isla ¢asopisu Comparative Literature v r.
1970), abychom dolozili, Ze se dnes jiz jednd o samostatnou sféru srovnavacich studii. K

55



Hudba v literature, ivodem

dalsim vyznamnym badatelim vztahu literatury a hudby patii zminény S. P. Scher jako
autor mj. knihy o tematizaci hudby v literatuie Verbal Music in German Literature (New
Haven 1968). Genera¢ni zlom vV Komparativnim vyzkumu piedpovidal VIII. Kongres AILC
(Association Internationale de Littérature Comparée) v Budapesti v r. 1976; urcité signaly
novych badatelskych tendenci obsahovaly vystoupeni Henryho H. H. Remakea (The Futore
of Comparative Literature), ktery postuloval nutnost rozvoje interdisciplinarnich studii.
Zajem o problematiku hranic uméni a interdisciplinaritu se projevil i na IX. Kongresu AILC
,,Literatura a ostatni uméni“ v Innsbrucku v r. 1979. Kromé tfech zakladnich problému
(literatura a vizualni uméni, literatura a film, teoreticko-metodologicka specifika
discipliny) se do centra pozornosti dostala i otazka literatury a hudby (s referaty na dané
téma vystoupili mj. S. P. Scher, P. Egri, F. Claudon, J.-L. Cupers). Dale mizeme uvést
specialni vydani odbornych ¢asopist, napt. tematicka Cisla Revue de Littérature Comparée
(¢. 3, Littérature et musique), Revue des Sciences Humaines (€. 205, Les écrivains et la
musique, Les musiciens et la littérature) a Romantisme (¢. 57, Le Musicien). Déle zalozeni
International Association for Word and Music (WMA; Graz 1997) nebo konference v r.
2000 Musique et littérature dans la France du XXe siecle (Sorbona) a Interdisciplinary
Studies: In the Middle, Across, or in Between? (Yale University, organizovala ji ICLA).
Od r. 1985 se v Yearbook of Comparative and General Literature objevuje bibliografie
hudebné-literarnich vyzkumii. (V tomto ohledu se jevi jako cenny soupis nahravek
zhudebnéni ¢eské poezie v Casopise Tvar ,,S mikrofonem za trochejem™ €. 1, 2002 — &. 12,
2003, na ktery od €. 14 z 1. 2003 po €. 21 z r. 2003 navazal soupis zhudebnéni zahrani¢nich
basniki ¢eskymi skladateli, hudebnimi skupinami a interprety.®) Z mnoha monografii na
dané téma jmenujme piehledovou studii Unsuspected Eloquence: A History of the
Relations between Poetry and Music (New Haven) Jamese Winna, zkuSenosti minulych
desetileti sumarizujici Littérature et musique: Contribution a une orientation théoretique
(1970-1985) (Namur 1987) Isabelle Pietteové, metodologicky prizkum Euterpe et
Harpocrate ou le défi littéraire de la musique: Aspects méthodologiques de [’approche
musico-/ittéraire (Bruxelles 1988) Jeana-Luise Cuperse, popularizujici praci, ktera vSak
prozrazuje zna¢nou erudici, Musique et littérature: essai de poétique comparée (Paris
1994) Jeana-Luise Backeése, historicky piehledovy pohled Eloque du phrasé (Paris 1999)
Andrého Wysse a fadu soubornych praci, z nichZ pozornost si zasluhuje 2. ¢islo Word and
Music Studies, jez bylo vénovano pamatce Calvina S. Browna, Musico-Poetics in
Perspective (Amsterdam — Atlanta 2000) a vyslo v redakci J. L. Cuperse a U. Weissteina,
pfi¢emz prvni ¢ast svazku predstavuje nejnovejsi tendence v hudebné-literarnich studiich
a druha obsahuje stat¢ C. S. Browna z let 1938 — 1987. Pozornost si rovnéz zasluhuje ve
stfedoevropském kontextu ojedin€la antologie stati polskych literarnich védci Muzyka w
literaturze (Krakow 2002) v redakci A. Hejmeje, ktera zahrnuje studie, jeZ se tykaji
teoreticko-historické problematiky vyzkumu hudby v literatufe a hudebnich kontextd
Vv urcitém literarnim dile z pohledu nejriiznéjSich intertextualnich vztahi.

80d ¢. 1 zr. 2004 je v rubrice ,,Natacky* ¢asopisu Tvar uveiejiiovan soupis filmovych a televiznich prepist
literarnich del.
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Je-li viibec jesté mozna néjaka syntéza v humanitnich védach, pak pravdépodobné
jenom takova, v které se odvrhne hermeneuticky pohled ve prospéch eklektického pohledu,
kdy riizné body pozorovani a rozmanita stanoviska ziskavaji rovnocenny status. Dano je to
i skutecnosti, ze v prubéhu 20. stoleti probihaji ve svych disledcich vyznamné zmény, diky
jimzZ se proménuje zpusob mysleni, jenz vladne v soucasnych humanitnich védach.

B A

Mezi zastanci i protivniky ,.hudebnosti® literarniho dila miizeme najit vice ¢i méné
radikalni nazory.

vvvvvv

ptedpokladu, ze vazby mezi t€émito druhy uméni jsou mozné, akceptuji mj. tematizovani
hudby, uvadéni do literarniho textu skute¢nych nebo fiktivnich hudebnich d¢€l, hudebnik,
hudebniho prostfedi apod. Na tirovni obsahu i formy jde o pouzivani hudebnich technik,
,»zhudebniovani® stylu vypovédi.

S akceptovanim urcéitych zpisobi plsobeni hudby v literarnim dile pfi souc¢asném
zavrzeni jinych se Ize setkat jen v nemnoha teoriich, a to nikoli proto, ze vétSina badatelti
uznava kazdou formu souziti hudby a literatury, ale proto, ze vétSina z nich neanalyzuje
celek problému ,,hudby v literarnim dile®, jelikoz se soustied’'uje jen na jeden problém.

Zatimco tematizace hudby je vétSinou védcl povazovana za mozny zplsob plsobeni
tohoto uméni v literdrnim dile, Castéji se setkdvdme s pochybnostmi o moZnosti
ptelozitelnosti hudby do literarniho jazyka. Skutecnost, Ze néjaké dilo neni ptelozitelné,
jesté neznamend, zZe ho nemiiZeme interpretovat.

I kdybychom pfijali pfedstavu, Ze hudba a literatura mohou na sebe navzajem pisobit,
objevuje se novy problém. Tyka se materialu obou uméni, na jehoz zdklad¢ mize probihat
dob. Pievaha vokalni hudby nad instrumentalni zacala jiz na zac¢atku d&jin hudby, trvala do
konce 16. stoleti. Zpév byl pravdépodobné prvni formou hudebni tvorby. Koexistence
poezie a hudby je mimo pochybnost, zatimco spojeni prozy s hudbou jsou mnohem mladsi.
Dnes vime, Ze i proza ve stejné mife jako poezie miiZze realizovat hudebni konstrukce,
strategie a techniky. Rovnéz v oblasti tematizace hudby maji prozaicka dila velké spektrum
moznosti uvadéni a rozvijeni hudebnich otazek, témat a motivi.

Jak upozornil Radomil Novak, na rozdil od jinych evropskych a svétovych univerzitnich
pracovist, kde se sledovanym fenoménem vztahu hudby a literatury zabyvaji celé
vyzkumné tymy, nebyl problém v naSich podminkach dosud komplexnéji a adekvatné jeho
vyznamu feSen. Pouze nékteti védci se zajimaji o dil¢i témata, coZ vSak nelze povaZovat za
systematicky vyzkum. Ptikladem literarnich védc, ktefi se na konci 19. a v prvni poloviné
20. stoleti vénovali problému, mohou byt F. X. Salda, A. Novak & B. Vaclavek. Salda se
k hudbé vyjadifoval sice jen okrajové (tvorba R. Wagnera, B. Smetany, Z. Fibicha, A.
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Dvotaka), inspiroval vSak svymi bystrymi analyzami hudebni kritiky, estetiky a historiky
(Helfert, Barto§). Arne Novédk patfil ve své dobé k nadSenym poslucha¢im jak
instrumentalni, operni, tak hlavné sborové tvorby (A. Dvorak, B. Smetana, P. K¥izkovsky,
L. Janéacek ad.), psal podnétné studie, ve kterych mj. sledoval vzajemné spojitosti hudby a
literatury a pfispél tak k nastoleni komparatistickych otazek. U Bedficha Vaclavka §lo
zejména o jeho piinos v oblasti z4jmu o lidové a zlidovél¢ pisné. B. Vaclavek tzce
spolupracoval s muzikologem Robertem Smetanou a jejich spole¢na prace byla piikladem
plodné spoluprace mezi védci, zabyvajicimi se sledovanymi obory.

Chybi kvalitni literarnévédné 1 muzikologické prace, které¢ by se vénovaly
komparatistickym problémim na hranicich obou uméni. Jiti Fuka¢ tvrdi, ze muzikologie
vykonala na tomto poli i pies mnohdy povrchni pfistup dosud vice nez literarni véda, napf.
ve zkoumani otazky programni hudby, interpretace oper za pomoci vykladu libreta,
zkoumani pisnovych textd atd. Dalsim problémem je terminologickd roztfiSténost a
odli$nosti v uchopeni a vykladu sty¢nych terminti. Védci se vétSinou pohybuji v extrémech:
jedni tyto terminy piijimaji a snazi se o jejich korektni vyklad, druzi je odmitaji a ostie
ohranicuji oblast piisobnosti obou uméni, ackoli v jejich vyvoji mohlo dochézet k riznym
,variantam a kombinacim obou krajnich alternativ* (J. Fukac).

7]

Co urcuje vyzkum specifického vztahu ,,hudby v literatuie*?

Proc€ se vztahu literatury a hudby vénuje interdisciplinarni komparatistika?

Jaké schéma hudebné-literarnich vyzkumti navrhl Steven P. Scher?

Jmenujte hlavni odborné prace, které se tykaji vztahu literatura a hudba, zejména
z komparatistiky.

Které ¢eské muzeum archivuje ¢eska ,,chopiniana®, tedy ¢eské (i zahrani¢ni) pamatky
na pobyt F. Chopina v ¢eskych zemich? Dokazali byste najit a jmenovat néktera z ¢eskych
literarnich ,,chopinian* a kdo byl jejich autorem?
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prozaewee ]

Pokuste se zjistit podrobnosti pobytu Ludwiga van Beethovena a Franze Liszta na
zamku v Hradci nad Moravici, pfipadné o pobytu Fryderyka Chopina nebo Wolfganga
Amadea Mozarta v Cechach.

[
N

Poslechnéte si naptiklad skladby Beethovena, Chopina nebo Mozarta inspirované
pobytem v Cechach (zejm. Chopin) nebo vzniklé b&hem jejich zdejsiho pobytu byt
nezavisle svou tematikou na ceském prostiedi (Beethoven, Mozart). Paklize na to
nepfijdete vlastnim vyzkumem a inciativou, pro podrobnosti k poslechu kontaktujte
vyucujiciho. (Vychazejte z literatury uvedené v Dalsich zdrojich.)
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Odpovézte na otazku, jestli se pobytem vySe zminénych hudebnich skladatelii
(Beethoven, Chopin, Mozart) inspirovali néktefi nasi spisovatelé a jak se dané hudebni
inspirace konkrétné projevily v jejich tvorbe.
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6 HUDBA V LITERATURE, ZAKLADNi PROBLEMY

mowrmmeaemoy [

Po prostudovani textu se budete orientovat:

e ve vzdjemné literarné-hudebni soucinnosti;

e Vv symbidzach literatury a hudby;

e Vv otazkach a problémech ,.hudebni tematiky v literatufe;

e v problematice hudby jako tematickém prostiedku literarniho vyjadien;

e v problematice hudby jako bezprostiedniho nebo zprostfedkovaného objektu
literarniho zobrazeni.

|
Cilem kapitoly je
e seznameni se s Siroce pojimanou spolupraci obou uméni — literatury a hudby,
e dale s riznymi nazory na dany typ soucinnosti a symbiozy,

e kone¢né s riznymi Grovnémi tohoto vztahu, jez lze rozvrhnout do rtiznorodych
smérl pti zohlednéni rozli¢nych prvki, které byly pfitom pouZity.

|
literarni hudebnost, genologie, fenomenologie, aluze, fonematika, syntax, hudebni
emocionalita, romantismus, Gesamtkunstwerk

Literatura je z riznych druht uméni (vytvarné, hudebni) nejvice sémanticka, proto jsou
Jji dostupné urcité oblasti jevi, jeZ nelze vyjadfit v hudbé nebo v malifstvi. Hudba byla po
nejdelsi ¢ast své existence spojovana vzdy s mimohudebnimi Géely. Az v klasicismu se
nakratko odpoutala od pifimych vazeb v podobé tzv. hudby absolutni proti hudbé
programni, ktera se v romantismu uplatnila s velkou vehemenci. Stalé spory se vedou o to,
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do jaké miry (a za jakych okolnosti) se v hudbé ,,rozpoustéji“ myslenky — to je zalezitost
romantismu, oviem chapani hudby nespoéivé jen v pochopeni proudii emoci.’

Romantismus, ktery snil o syntetizujicim umeéni (jehoz prodlouzenim je wagnerovska
koncepce Gesamtkunstwerku), zahdjil velké ptiblizovani hudby a literatury, jez pteslo do
vzijemného pronikdni uméni — pronikéni literarnich zpisobli mySleni do hudby
a zhudebnovani poezie. Obecna estetika pfijimala existenci uméleckého dila i uméleckou
kompozici obecné¢ a jejich varianty spatfovala v dilech a ve vytvarnych, hudebnich
a literarnich kompozicich. S. Mallarmé tvrdil, Ze hudba a literatura jsou alternativni
podobou jediného umeéleckého jevu. Naopak zastanci vyluéného pojeti specialnich estetik
zdiraznovali zasadni nesourodost riznych uméni, jejich autonomni povahu a z toho
vyplyvajici odliSnost. Kompromisni stanovisko héjila Stefania Skwarczynska, ktera
ptipoustéla jako problém genologie pienos do literarniho materialu druhovych vychodisek
jiného uméni. Také nekteti skladatelé hovofili o tom, ze existuji oblasti vzajemné vymény
specifickych vlastnosti (communicatio idiomatum). K tomuto monistickému vychodisku
sklanélo badatele presvédceni, ze vzajemna schopnost interpretace a vyristani ,,jednoho
Z druhého* je umoznéna zdsadnim strukturdlnim ptibuzenstvim, podiizenim hudby a ,,feci*
néjaké spolecné logice nebo obecné zasadé rovnovahy. Zastanci specifickych estetik tedy
neguji moznost interdisciplinarniho ptechodu, ale jak tradice, tak kazdodenni praxe sveédci
o tom, Ze v literarni historii se badatel t€zko obejde bez znalosti vzajemného piibuzenstvi
umeéni, ze neni dost dobie mozné poznavat urcita literarni dila, aniz by existovalo povédomi
o hudbg, s niz byli spisovatelé v kontaktu, ze dochédzelo k neustalé osmoze styl, stylizaci
i technik nebo Ze mame doklady o dlouhodobé styliza¢né-transkripéni praxi v uméni ¢i
alesponl o aluzich. V literatufe, ktera se odvolava (do té miry, do jaké to umoZznuje jazyk)
na hudebni vzor, jenz se pak stava reinterpretovatelnym vychozim systémem, jsou velmi
snadno odliSitelné alesponi urcité typy prvkl patficich hudebni konvenci. MiiZeme se tedy
nyni zamyslet nad literarné-hudebni soucinnosti a vzdjemnymi symbidzami literatury

a hudby.
S. Skwarczynska odliSuje kontakty a vlivy uméni, jeZ probihaji:

a) inspiraci (tematickou, formalné-kompozi¢ni, fakturovou);
b) vypujckou (stejné jako v bodu a)

C) transpozici (jako v bodu a)

d) soucinnosti.

Siroce pojimanou spolupraci uméni povazuji za nezpochybnitelnou také R. Wellek
a A. Warren v knize Teorie literatury. Diikazem je nejstarsi historie uméni. Recka tragédie
se zrodila z ducha hudby (mezi obfadnim tancem a slavnostnim zpévem). Zpévné byly
pfednaSeny homérské eposy i hebrejské Zalmy, starofecka rapsodie, ruské dumky a byliny,
anglické a skandinavské balady, novodoba lyrika navazuje na hudebni formy; stfedovéka
hudba a liturgickd pisent daly vzniknout hudebné-slovni tvorbé: hymniim, kantatdm,
nabozenskym (i svétskym) pisnim. Funkce, které kdysi plnila starofecka tragédie, z¢asti

9 Za ivahu na to téma jsem povinovan dikem prof. Alen& Buresové.
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pievzala opera. V programni hudbé literarni komentat plni Ulohu pomocného
a spolupracujiciho prvku, nebo se hudba dokonce snizuje k tloze ilustrace ke komentafi.
V hudebnim z4pise se setkdvame jednak se znaky specifickymi pro hudebni notaci a jednak
S jazykovymi vyrazy, jez maji podévat informaci napt. o rychlosti interpretace dila (nebo
jeho ¢asti), urc¢uji ndladovy obsah hudebniho dila (nebo jeho ¢asti) a jsou tedy dilezité pro
spravné vyjadieni charakteru a struktury hudebniho dila (hovofime o tzv. heteronomnich
znacich). Zpusob interpretace tedy zavisi také na vyznamu slov, kterd denotuji
mimohudebni stavy véci, ackoli na samotnou interpretaci ma vliv specificka hudebni
tradice.

Na dany typ souéinnosti a symbidzy jsou ruzné nazory. Autofi Teorie literatury tvrdi,
ze nejlepsi poezie nesméiuje k hudbé, nejlepsi hudba nepotiebuje slova, basné s dokonalou
formou nejsou nejvhodnéjsim materidlem pro skladatele pisni, Zalmy ztraceji svou
uméleckou hodnotu v dilnach skladatelti (s ¢imz by $lo polemizovat). Impresionista Claude
Debussy tvrdil, ze hudba zacina tam, kde kon¢i slova. Modernista Edgar Varése odlisuje
inspiraci od soucinnosti (kooperace). Podle ného podnét mize vychazet z myslenky,
Z néCeho, co navozuje pohnuti. AvSak to, co promlouva ke skladateli zevnitt, je jenom
zdanlivym motivem, jenz je nakonec eliminovan z té podoby, jiz v zavéru dilo pfijme.
V literatufe je tomu podobné, pokud jde o uvodni podnét a koneény tvirci vysledek.

Soustted’'me se nyni na ,,hudebni* tematiku v literature.

K dilezitym cCiniteldm pfiblizujicim literarni dilo k dilu hudebnimu patii eufonické,
kompozic¢ni, tematicko-obsahové a pojmové faktory. Nas bude zajimat hudba jako
tematicky prostfedek literarniho vyjadieni a jako bezprostfedni nebo zprostiedkovany
objekt literarniho zobrazeni. Prvni funkci hudby se zabyvaji badatelé, ktefi naptiklad
zkoumaji dulezitost obrazu spojenych s hudbou v Shakespearové dile a poukazuji mj. na
to, ze v jeho symbolice zaujima hudba vyznamné misto. Druhou funkci hudby se zabyvaji
badatelé, kteti zkoumaji ptisobeni hudby; Ize ji pojmout do téchto bodl:

1. Popis hudebniho dila: a) objektivni (odborny), b) subjektivni;
2. Popis reakei posluchace na literarni dilo: a) psychofyzicka reakce (vnitini postoj,
smyslova zkuSenost), b) dusevni reakce (pocity a moralni postoje).

Zda se, Ze se hudebni dilo, hudebnik (skladatel nebo interpret), poslucha¢ hudby a jeho
prozitky mohou stat hlavnim nebo vedlej$im tématem nékterych literarnich dél. Vyskytla
se dokonce i domnénka, ze by programovost hudebniho dila méla usnadnovat jeho
objektivni popsani literdrnimi prostedky.

JizT. S. Eliot uvadél, Ze jenom z¢asti 1ze tlumocit obsah basnického dila prostfednictvim
literarni parafraze. Literarni popis nemtze rekonstruovat hudebni dilo. Reagujeme-li na
rekonstrukci hudebniho dila v literdrnim zobrazeni, zamétujeme se na vyznamy slov, které
mohou jedin¢ velmi mlhavé ptiblizovat hudebni dojmy; zcela vyloucena je jiz hudebnost
samého literarniho dila. Pro zprostiedkované poznéani né¢jakého hudebniho celku je pak
nutnd bud’ Ctenafova znalost popisované¢ho dila, nebo umisténi v popisu konkrétnich
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technickych informaci na téma zvukl, o které jde. Ve védomi ctenare dochdzi bud’
k pfipomenuti si skuteéného dila, nebo k vytvofeni predstavy fiktivniho dila. Spisovatelska
praxe popisovani dojmi osob, které poslouchaji hudbu nebo popisujici chovani hudebnika,
jsou mnohdy vzdaleny rekonstrukci samého hudebniho dila; subjektivni dojmy Ctenare se
nedaji predvidat. Pokud uz hledame néco, co by mohlo byt ,,hudbou v literarnim dile®, pak
je mozné hledani pouze ve zvukové vrstvé dila. Hudebni dilo neni mozné napodobit
slovesnym materidlem, nebot’ slova pouze charakterizuji nas postoj k hudbé, ale nikoli
hudbu. Hudebni estetiku nakonec zajima zvuk ve fenomenologickém pohledu — jako
kvalita nebo soubor kvalitativnich prvkii poskytnutych posluchaci, takze nelze zcela
subjekt eliminovat. Jestlize je tedy obtizné uchopit problematiku hudby, ktera je vytvoiena
literarnim zobrazenim ¢i popisem, pokusme se tedy najit jiné irovné a zpiisoby zaclenovani
hudby do literatury. Nejprve si pov§imnéme ,,hudebni fonematiky v literatufe.

Podobn¢ jako se objevil hudebni termin ,Lieder ohne Worte* (Mendelssohn),
V literatuie byla hledana Sprachmelodie, tedy ,,hudebni organizace zvukové vrstvy dila.
Wellek a Warren dokonce uvadéji, ze nelze zcela zpochybnit moznost doslovného
ptetvoteni poezie na hudbu. Je jisté, Ze tempo, rytmus a metrum patii k distinktivnim rysiim
obou uméni — poezie i hudby — ale nasli bychom je i ve zcela nemuzickych oblastech, takze
nejsou specificky hudebni, byt pfedev§im v hudbé mé napiiklad rytmus dilezitou a
vyraznou funkci. O vét§i hudebnost verSe usilovali francouzsti symbolisté; jejich
postulatem byla ,,melodizace basnické fraze. V hudbé je zvukovy pohyb spojeny hlavné
s melodickou linii dila, pfi¢emz samu hudbu Ize charakterizovat jako organizaci Casu
realizovanou ve zvukovém materialu. V ,jazyku* hudby mezi zvukem a vétnou stavbou
(syntaxi) neexistuje zprostfedkujici uroven, ktera je pfitomna v pfirozeném jazyku (a
V jazyku literatury) jako uroven slova — vyznamové jednotky. Nejen repertoar zvuk, jako
spise vztah k zvuku odliSuje jazyk (a literaturu) od hudby. Literatura (poezii v to pocitaje)
je jazykovou promluvou, vétnou analyzou smyslu vét, které tvoii zdkladni vrstvu
literarniho dila. Setkani hudebni technologie s basnickym materidlem je mozné jen tehdy,
kdyz nastane odtrZzeni poezie od jejich sémantickych zdrojii a jejiho vlastniho materialu
(slovniku). Tehdy zanika rozc¢lenéni smyslu ve vypovédi, nebot’ nastal rozpad smyslu! A
za co je tieba zaplatit tuto nejvyssi cenu? Vzdyt sami obhdjci ,,melodizovani‘ literatury
pfiznévaji, Ze je ¢imsi zcela jinym nez hudebni melodi¢nost a nekone¢né chudSim, dokonce
mnohdy neodliSitelnym od tradi¢ni onomatopoie. Poslucha¢ reaguje na slovo
bezprostiedné (soustfedénim se na okamzik znéni) a interpretacné (soustfedénim se na
vyznam), tudiZ ani to, co vnima v prvnim okamziku, neni hudebnim proZitkem. Pfirozeny
jazyk totiz ,,nezni*; kdyZ mluvime, nepfedvadime zvuky feci.

Je tedy foneticka hodnota onim skutecnym materidlem, ktery ndm dovoluje hovofit o
hudebnosti literarniho dila? MiZeme na to odpovédét paralelou: Ikonické znaky plni svou
ulohu znaku s ohledem na podobnost k néjakému pfedmétu. Tato podobnost je sice nutna,
ale nedostacujici, nebot’ musi nastoupit jest¢ konvence. V nasi otadzce je tomu podobng.
Napodobovany jsou hudebni harmonie, ale vysledkem jejich popisu v literatute je jen jejich
napodobeni. Porovnavani hudebniho systému sjazykovym tedy vyzaduje velké
obezfetnosti.
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Po dlouhou dobu byla hudba ve stfedu naSeho emociondlniho Zivota, rozvijela se
prostfednictvim citti a diky nim. Soucasna hudebni estetika uvadi, ze v hudebnim dile
vystupuji emocionalni kvality, které nejsou totozné s vyrazem nécich psychickych stavii
a jsou také ve zna¢né mife ur€ovany konvencemi. Filozofové (Schopenhauer, Hegel, Kant)
stavéli riznym zptisobem do protikladu rozum a cit, z ¢ehoz proniklo do estetiky pojeti
urcitosti a neurcitosti a prave jako vSeobsahla neurcitost se projevila hudebni emocionalita
V literatufe. Tomu v kritickych soudech odpovidaly dalsi podobné pojmy jako ,,dojimava
atmosféra®, ktera byla pifece tolik typickd pro hudebni modernismus (zejm.
impresionismus), ,,hudebni kolébani“ (houpani) apod. (Jako kdyby neexistovala jina
atmosféra hudby, naptiklad humor a vtip v tvorbé Monteverdiho, Bacha, Haydna, Mozarta,
Wagnera, Mahlera ad.) Metafory kritikli jsou mj. svédectvi o tom, ze kdyz uz se nenasly
obsahov¢ jasné pojmy, pfipsala se literarni hudebnosti citova neurcitost, tim padem i
vyznamovou neptesnost. ,,V hudbé se rozpousti myslenka®, tvrdila téméf jednohlasné
kritika, takze i tam, kde je hudba vzorem pro literarni tvorbu. ,,Hudebnost* byla spatiovana
ve zruSeni vyznamovych struktur a logického potadku, v upfednostiiovani konotaci pied
denotacemi, v prchavosti mySlenek a obrazu, jez se jen otiraji o zcela beztvaré obsahové
sféry. Romantické uvazovani o hudebnosti literatury, charakteristické deintelektualizaci
(nasly by se 1 vyjimky, napf. neurcitost u Valéryho nemusi byt sentimentélni, ale abstraktné
rozumova) usveédéuje jejich piivodce o gnozeologickém omylu. Sta¢i zménit pohled na
samu hudbu, kdyz hudebni formy ptedstavuji v hudebnim dile Cinitel racionalniho poradku.
Feuerbachovské poukazovani na smyslovy okamzik v hudbé byl vysledkem urcitého
spekulativniho zpisobu mysleni. Poznani se rozdélovalo na bezprostiedni (smyslové) a
neptimé (pojmové). V hudbé — dokonce i pfi zohlednéni stavby dila — nebyly nalezeny
pojmy, takze ji byla pfif¢ena smyslovost a pozndvaci bezprostfednost a byla prohlasena za
,,NiZ81* nez slovo, jez se zucastiiovala toho, co bylo ,,duSevni*“ (Kant tento rozpor usiloval
setfit, kdyz zohlednoval v hudbé harmonii rozumu a citu). Oscilace mezi afektivnim a
rozumovym vniméanim umeéni neni v§ak ponechéna nahod¢. S kulturni formaci (epochou)
se vzdy poji urcitd kulturni (estetickd) norma, ktera vnimateli umoznuje kontakt s uménim.

Hudebnost, jak bylo nazna¢eno vyse, se neredukuje na zvukovou stranku jazyka. To, co
je nezvukové v hudebnim dile, je bud’ zplisobem organizace zvuku, nebo kvalifikacemi
dila, jez vytvaieji celek. Nalezi sem hudebni forma (napf. rondo, sonatové allegro, téma
s variacemi), zvukovy pohyb (spojeny s melodickou linii), fazova struktura (quasi-
¢asovost), emocionalni kvality a umélecké hodnoty. Usili o pfeneseni hudebniho vzoru na
pudu literatury neopomenulo ani to, co je formalné-kompozi¢ni. Zastanci vylucnosti
specidlnich estetik nezapomnéli pfipomenout, ze existuje zasadni nesoumérnost mezi
kompozicemi rtiznych uméni, tedy nemoznost piesného pieneseni (v doslovném smyslu)
hudebni kompozice na pudu literatury. Zdaraziovali, Ze kazdy pokus tohoto druhu musi
nabyvat vlastni, individudlni potvrzeni a vysvétleni ze strany kritika a Ze ,,hudebni*
kompozice nemlze v dile nahradit literarni kompozici, mize se ji nanejvys$ stylisticky
podobat, a to jesté jenom zcasti. Skwarczynska napiiklad nesouhlasi s tim, Ze by méla
Vv literarnim dile existovat kompozice pienesend z jinych druhli uméni, avSak na to jsou
protiargumenty, které hudebni kompozici v literarnim dile naopak spatiuji (Edison V.
Nezvala, Hymny J. Kasprowicze, Koncerty brandenburskie S. Swena Czachorowského).
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K tomu Ize podotknout, Ze o hudebnost ve zvukové slozce usilovali kromé humanisti
mnozi moderni spisovatelé, napi. K. Capek, V. Vandura (uplatiiovaly se forma sonatova,
pisniova, varia¢ni, obecné schéma gradace, dramatu atd.), pfimo v textu se zaujimaji postoje
k hudbé (vyklady hrding, role hudby v d&ji, napt. L. N. Tolstoj, R. Rolland, J. Skvorecky,
E. Hostovsky aj.). Prace s vyznamem i zvukem se realizuje zejména v poezii, ovSem i
v feCové promluvé, kterd ma svou melodiku, neexistuje fecCovy projev bez citového
zabarveni (i v tzv. neutrdlnim projevu musi zistat melodika feci), bézné z tonu mluvy lze
poznat rozpolozeni mluvciho, mnohdy i jeho charakter.

Ostatn¢ sama Skwarczynska ptiznava, ze hudba literatute predava predevsim své formy.
Je pravdou, Ze spisovatel ma k dispozici jiny material nez hudebnik a tento material musi
uspotadat predevsim literarné a je taky pravdou, Ze hudebni kompozice nedokéze odstranit
zdila jeho myslenkovy obsah, jenz také vyzaduje kompozic¢niho pojeti. Hudebni
kompozi¢ni vzor zahrnuje vétnou stavbu, versifikaci, ale také spisovatelovo zachazeni
s tematickymi motivy, refrén, parafrazi, paralelismus, kontrasty, proplétani motivi, jejich
ouverturové seskupeni nebo variani pretvareni, nasledovani schématu fugy, sonaty,
uréovani hlavnich ¢i ptizna¢nych motivia (leitmotivil) atd. V modernismu tyto kompozi¢ni
postupy byly potvrzovany i ,,hudebnimi* tituly literarnich d€l nebo jejich ¢asti. Tento
zpusob uspofaddni motivi musel pochopitelné mit vliv na zplsob organizace
zobrazovaného svéta v dile. A nasledné mél vliv 1 na literarni kritiku, na metody analyzy
takto usporadanych literdrnich dé€l. Pfemrsténé uzivani hudebni terminologie v analyze
literarniho dila ve své dobé vyvolalo fadu odmitavych reakci (Skwarczynska, Wellek —
Warren), nebot’ variace motivli, kontrasty nalad nebo jejich uvadéni do souvislosti,
dokonce i tehdy, kdyz spisovatel védomé navazuje na vzory z hudby, se mohou objevovat
také nezavisle na hudebnim vzoru a nemusi se odliSovat od béznych literarnich postupt,
jako je opakovani nebo kontrast atd., které jsou ostatn¢ charakteristické pro vSechny druhy
umeni.

Vychodisko z této debaty nebo neutralni postoj v diskusi nabizi kategorie formalniho
mimetismu (M. Glowinski), kterd je chapana jako druh stylizaéniho pfeneseni
konstruktivnich pravidel, pfedstirani reprodukce cizi formy, sugesce analogie, jejichz
rozpoznani je podminkou spravného pochopeni dila. Z této pozoruhodné kategorie vSak
vyplyva direktiva urcujici zptsob percepce, kterd je nad formou. Neni tedy ani tak dulezité,
jakou vzorovou formu spisovatel z hudby piejal, jako spi§ metoda ¢i zptisob, jak to ucinil.

V zasad¢ vSechno, co vstupuje do literarniho dila, vstupuje do né&j jiz jako pretvorené,
pfetransformované — pfevracené ve fantom (pfedstirani) sebe sama, ackoli
charakterizované jako ,.to stejné* (tzn., ze zlstava stale zachovano v konvenci predstirani
— nepredstirani). Tento postoj je blizky fenomenologickému pohledu na literarni dilo.
V Ingardenové koncepci jsou véty, jez maji povahu tvrzeni-soudt v literarnim dile pouze
quasi soudt (hraji ulohu soudil); v souasném romdénu se vztahuji k realnému svétu, ale
pouze zdanlivé a souCasné jsou zasazeny v byti, nelze je traktovat zcela vazng;
V historickém romdnu maji s pomoci podobenstvi pouze otevirat pfedmeéty, které kdysi
skute¢né existovaly, dokonce maji predstirat, Ze jimi jsou (dochazi ke quasizobecnéni
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minulé skutecnosti). Realitu zastupuje (podle filozofa Maxe Schelera) ,,fenomén reality*.
Podobné je tomu se strukturalnim aspektem literdrniho dila. Casovost je quasi-¢asovosti,
jez spociva na usporadani navaznosti, jez je rovnéz chapano prenesené. A Ctenarské
zkuSenosti — jako typ zkuSenosti — nejsou autentické, jsou jen vymyslenymi zkusenostmi,
které znacné specifickym zplsobem zasahuji do naseho zivota, vplétaji se do n¢ho, aniz by
byly v pravém slova smyslu nasimi zkuSenostmi. V dile odhalené metafyzické kvality
nejsou realizovany, jenom se o svlj zpusob existence d€li se zobrazenymi predméty.
Dokonce jenom to, co ma n¢jaky vztah k literatufe podléha néjaké metamorféze. R.
Ingarden tvrdi, ze kazdy vyznam oznacujiciho nekomplikovaného vyrazu piedstavuje
aktualizaci ¢asti idedlniho smyslu, ktery je obsazen v pojmu odpovidajiciho pfedmétu.
Tento akt aktualizace predstavuje vykroceni za sféru idealniho, probihd mimo ni a
existencialné se od ni odlisuje. Tudiz i literarni uskute¢néni hudebnosti je spojeno — velmi
podobn¢ — se zménou zpusobu jeji existence. Uvedeni hudebnosti do dila, jak se domnival
T. S. Eliot, musi prob¢hnout v Cisté jazykové podobé. V literarnim dile se nemohou
skute¢né realizovat ani metafyzické, ani hudebni kvality, ale jedny i druhé mohou byt
odhaleny v quasi-realizaci. Tak soud vyiceny romanovou postavou ma hodnotu soudu
pouze ve sféfe zobrazeného svéta, tak literarni hudebnost ma hodnotu pouze ve sféie
literarniho dila a mimo néj (tzn. z pohledu hudby samé) je jen quasi-hudebnosti. Kvalita
,literarni hudebnosti* je kvalitativni modifikaci literarnosti samé, za niz jiz nelze vystoupit,
podobn¢ intencionalni stav vypovédi (,,citovani®) nas nevede do mimotextové skutecnosti,
ale pouze do intencionalniho stavu toho, co je vysloveno. Objevovani se oné , literarni
hudebnosti“ — pokud je mozné a do té miry, do jaké je mozné — pfipousti jisté jeji
nejriiznéjs§i druhy a stupné zintenzivnéni (nebo oslabeni). Jisté nam nejde o to
prostiednictvim analogie k Ingardenovi vytvofit jakousi kategorii quasi-hudebnosti, ale o
zdtraznéni urcitych vychodisek, jez jeho koncepce nabizi.

B A

Vztahy mezi hudbou a literaturou miiZeme nacrtnout na riznych urovnich, rozvrhnout
do rtiznorodych sméri pii zohlednéni rozli¢nych prvka.

1. Hudba v literatuie — veSkeré informace o hudbé¢ objevujici se v literarnim dile
tematizovanym zptisobem (podle terminologie Stevena Paula Schera ,,verbalni
hudba®).

2. Hudba a literatura — aktualizovani v uméleckém jazyce prozodickych vlastnosti
piirozeného jazyka. V tomto smyslu hudebni vlastnosti obsahuje kazda jazykova
vypoveéd (obsah této kategorie je vetsi nez Scherova ,,hudba slov*).

3. Hudebnost literatury — vystoupeni literarniho dila za sviij ontologicky statut
smérem k statutu, ktery je vlastni jinému uméni (napf. interpretace hudebnich
technik a forem v literarnim dile, ktera napodobuje hudebni kompozici apod.).
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Ad 1. Nejbohatsi a nejriznorodéjsi ze zminénych kategorii je ,hudba v literatuie®.
Existuje mnoho zptsobil tematizovani a uvadéni hudby do literatury (naptiklad do svéta
romanu). Uved’'me nékteré z nich:

a) Hudba nebo problémy s ni spojené jsou prvkem literarni fikce:

e popis, analyza konkrétniho hudebniho dila (nebo hudebniho dila jako
takového) a jeho vykonani ¢i recepce;

e uvedeni do zobrazeného svéta predmétii spojenych s hudbou — néstroji, not,
knih o hudb¢ atp.;

e metaforické nebo doslovné uziti hudebni terminologie;

e odkaz na jména, proudy, teorie nebo otazky spojené s hudbou.

b) Do textu literarniho dila jsou zapojeny tivahy na téma hudby, Casto nabyvajici
témét muzikologické podoby.

€) Hrdinou literarniho dila je hudebnik, osoba spojena s hudebnim prostifedim nebo
hudebni prostiedi jako takové. Dand situace obvykle vyvolava i jiné zplsoby
existence hudby v textu — popisy hudebnich dél a jejich interpretace nebo
recepce, hudebni metaforiku apod.

d) Obraceni pozornosti k akustickym ¢i hudebnim prozitktim a zazitkim. Zakladem
takového uvadéni hudby do textu mtze byt naptiklad charakteristika hrdiny jako
Cloveka citlivého na akustické podnéty, objeveni se u n¢j hudebniho talentu
apod. Tyto podnéty mohou obsahovat:

e pfirozené¢ zvuky, hlasy piirody, lidské hlasy, systemizované zvuky
obklopujici ¢lovéka;

e organizované¢ hudebni zvuky (melodie, motiv, hudebni dilo, nékolik
charakteristickych zvuk).

e) Hudebni dilo nebo obecné hudba jako pramen inspirace literarniho dila.

f) Vyuzivani v literarnim dile fragmentu nebo celku textu znamého ve spojeni s
hudbou, jako hudebni text k hudbé lidové, popularni, cirkevni apod.

g) Umisténi v proze verSovanych uryvk.

h) Umisténi v textu hudebni notace:

e skutecnych nebo fiktivnich hudebnich d¢l;
e not pro vyznaceni rytmu, vysky zvuki apod.;
e nazvl not nebo jinych hudebnich znak.

1) Titul nebo podtitul vyvolavajici hudebni souvislost:

e navazovani na autentické dilo, skladatele, hudebnika nebo hudebni udalosti;
e navazani na n¢jakou hudebni formu.

Ad 2. K ,,hudebnim‘ aspektiim jazyka mizeme pocitat:
a) Praci s prozadii a intonaci.

b) Uzivani onomatopoie.
c) Uzivani hlaskovych paralelismi, paronomazie, echolalie.

24
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a) Uzivani opakovani, paralelismu (syntaktickych, tematickych, formalnich apod.),
refrénovitost.

b) Uzivani rytmu.

c) Nasledovani hudebnich forem.

d) Prace s tempem dila.

e) Uzivani rytmu (lexikalniho, vétného, formalniho, ale i v metaforickém smyslu).

f) Poeti¢nost prozy.

Samoziejmé& ze v Zadném literarnim dile se nesetkame se vSemi uvedenymi zpiisoby
uvadéni hudby do jeho textu, ani se vS§emi ,,zhudebiiujicimi‘ strategiemi. Existuji vSak dila,
ktera realizuji mnoho z vyse uvedenych zptisobtl, které mohou mit za nasledek, ze ¢tenat
nejen vyhledava hudebni konstrukci nebo motivy, ale zarovei je pocituje a proziva.

oz 7]

1. Zamyslete se nad literarné-hudebni soucinnosti a vzajemnymi symbidzami
literatury a hudby.

2. Uved'te hlavni Cinitele, které pfiblizuji literarni dilo k dilu hudebnimu.

Ve specializované antologii Ladeéni slov (1966), ktera je druhym vétSim pokusem po r.
1940 o vybor ¢eskych basni inspirovanych hudbou. Antologie je rozdélena do 12 na sebe
navazujicich oddild, relativné chronologicky sefazenych a rytmizovanych intermezzy,
kterd vytvareji basné v souhrnu nazvané Piseil. Zaméite na vyhledani basni o hudbé

Dabrowski, S. Muzyka w literaturze. (Proba przegladu zagadnien). In: Muzyka w
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historii form narracyjnych. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1973, s. 63-65.
Ingarden, R. O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii
literatury. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1960.
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[)[rrozboemes ]

Zaméite se na tematizaci hudebnich tituld naptiklad v poezii obdobi ceského
romantismu nebo zejména modernismu, tedy v poezii prelomu 19. a 20. stoleti (Ize rovnéz
na prikladech dél ze svétové literatury, kde je ovSem pojeti pro badani jiz velmi Siroké).
Romantikové pienaseli na oblast hudby nazvy literarnich zanri (napf. balada) i hudebni

nazvoslovi (mezindrodné uzndvané italské hudebni nadzvoslovi, napt. adagio, largo apod.).
Modernisté uvadéli do tituld svych basni ndzvy hudebnich forem (napt. preludia, nokturna,
hymny, symfonie, koncerty, sondty apod.). Mnoho z hudebnich titulli basni méa pouze
metaforicky charakter, evokuji hudebni konotace vyvolané nazvy hudebnich forem ci
zanra. V poezii se vSak setkdvame 1 s takovymi skladbami, které mohou, ale nemusi byt
opatfeny hudebnim nazvem, a pfesto nalezi k t€ém basnickym strukturdm, které jsou
projektovany na hudebnim principu. Zvlasté patrné je to u textd vystavénych na principu
nékteré hudebni formy (Nezvaliv Edison — sonatovy princip). Pfesné analogie vytvaret
nelze, presto miizeme v nekterych ptipadech hovotit o hudebnich principech, které se pii
konstruovani literarniho dila uplatiiuji a odpovidaji spiSe hudebnim nez literarnim
postuptim.
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Vybér titul k priizkumu hudebnich titull mizete konzultovat s vyucujicim. Namatkové
uvadime tyto ptiklady (nejen z obdobi modernismu): Otokar Bfezina — Z vécnych dalek
(Tajemné dalky), Hudba slepct (Ruce), Zpév staletimi bloudici (Stavitelé chramu); Karel
Toman — O hrajte..., Nalada (Pohddky krve); Jiti Wolker — Slepi muzikanti (Tézkd hodina);
Josef Hora — Pod prsty hudby (Domov); Jaroslav Seifert — Koncertni kavarna, Marseille
(Svatebni cesta); Vilém Zavada — Hudebnice (Hradni véz); Vladimir Holan — Pti hudbé
(Asklépiovi kohouta), Hudba (Kameni, prichdzis); Oldtich Mikulasek — Hudba (Ortely a
milosti), Poezie hudby (Pulsy), Ladéni (Trava se raduje); Ivan Blatny — Letni hudba (Stard
bydliste) atd.

pesevigom 3]

Pokud jde o prézu, vyhledejte jazzovou tematiku a motiviku naptiklad v dile Josefa
Skvoreckého nebo Jacka Kerouaca. Zamyslete se nad tim, jakym zptsobem je hudba
v téchto dilech tematizovana.

|
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7 VZTAH LITERATURY A FILMU, FILMOVA REC VS.
REC LITERATURY

[el[wemrmineommerar ]

V této kapitole budou studentlim nejprve nastinény zakladni moznosti vztahu literatury
a filmu 1 mozné divody, pro¢ se filmafi k literatuie tak ¢asto obraceji. Poté se bude kapitola
duslednéji vénovat definici filmu ajeho vymezeni vici ostatnim uméleckym druhim,
zejména literatufe. Velky diiraz bude kladen i na specifikaci typickych znakl filmového
umeéni a charakteristiku jeho jednotlivych zanri, stejné jako na sezndmeni se se zdkladnimi
skladebnymi a vyznamotvornymi prvky filmové feci. Aby studenti totiz mohli snadné&ji
proniknout do taji vzajemného vztahu literatury a filmu, je potieba, aby si osvojili nejen
literarni, ale pfedevsim filmovou terminologii.

Hewewwrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e vysvétlit davody, pro¢ filmafi adaptuji filmové piedlohy,

e definovat, co je film a jak se lisi od ostatnich uméleckych druht,
e definovat jednotlivé filmové zanry,

e orientovat se v zakladnich pojmech filmové feci.

|
240 minut

|
_

plivodni namét, adaptace, taxonomie, filmové druhy a Zanry, hrany film, dokumentéarni
film, animovany film, experimentélni film, filmové fe¢, filmovy obraz, zébér, stfihova
skladba, filmovy zvuk, filmovy format, metraz filmu
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7.1 Vztah literatury a filmu

Vzajemny vztah literatury a filmu existuje jiz od zac¢atku zrodu kinematografie — tedy
od konce 19. stoleti — a s jejim vyvojem se také postupné proménoval. Literatura
ovlivitovala filmovou fe¢ a kinematografie zase zpétné pusobila na literaturu. Zhruba
polovinu filmové produkce pak tvoii pravé filmové adaptace literarnich d¢l.

Nyni se pokusime odpovédét na otazku, proc se filmovi tvlirci tak ¢asto obraceji prave
k literatute jako zdroji naméta pro sva dila.

7.1.1 NEDOSTATEK PUVODNICH NAMETU

Jednim z diivodi muze byt nedostatek pivodnich naméti. Téch nikdy nebyl dostatek,
pfipadné plvodni naméty nevyhovovaly svou kvalitou. Reziséry vzdy ldkala Uspésna
literarni ¢i dramaticka dila, a tak vznikala cela fada jejich filmovych adaptaci. Existuje
mnoho autord ¢i titult, ke kterym se filmafi neustale vraceji. Zde jmenujme napt. Williama
Shakespeara a jeho divadelni hry, které patii k nejéastéji filmovanym literarnim
pfedloham v déjinach kinematografie. Napf. tragédie Hamlet se dockala vice jak
sedmdesati filmovych zpracovani v riznych zemich svéta.

7.1.2 LITERARNI DILO JAKO VYZVA PRO FILMARE

Filmovi tviirei literarni pfedlohu misto ptivodniho ndmétu casto voli také v piipadech,
kdy je zfejme, Ze filmova adaptace dan¢ho literarniho dila nebude praveé jednoducha. Chtéji
se tak s ur¢itym dilem vypotadat, stava se pro né vyraznou uméleckou vyzvou. Reziséra
muze bud’ zauymout namét, myslenka, rozsah nebo také forma ptivodniho literarniho dila,
které se na prvni pohled mtze jevit jako zdanlivé nevhodné pro filmové ztvarnéni. Dilo ale
mize filmového tvirce fascinovat i bez jeho vétsi znalosti. To je piipad reziséra Juraje
Herze, ktery natocil adaptaci roméanu Ladislava Fuchse Spalovac mrtvol jen na zakladé
svého impulzivniho zazitku, kdy ho ve vyloze knihkupectvi fascinoval pravé bizarni nazev
této knihy.

7.1.3 ADAPTACE LITERARNIHO DiLA JAKO UNIK OD BEZNE
SCENARISTICKE PRAXE

V d¢jinach kinematografie Cas od ¢asu nastanou obdobi, kterd k adaptovani literarnich
d¢l tihnou mnohem vice, jindy zase mnohem méng. Napft. v ¢eském filmu 50. let 20. stoleti
moznost adaptovat politicky nepfili§ angazované tituly literatury 19. stoleti znamenala uték
od prili§ politizované skutecnosti socialistického realismu. Tviirci se tak mohli vyhnout
tehdy vyzadovanym budovatelskym a pfili§ angazovanym tématim. V 60. letech pak
vznikala celd fada mimotadné kvalitnich literarnich dél, kterd zase filmové tvlirce piimo
vybizela k zfilmovéani. Navic filmaii v tomto obdobi byli ve velmi tzkém kontaktu se
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spisovateli a fada autort pak ptisobila jako scenaristé v Ceskoslovenském filmu (napf.
Amost Lustig, Josef Skvorecky...). Piikladem vyznamné etapy d&in svétové
kinematografie, kterd k adaptovani literarnich pfedloh naopak pfrili§ netihla, je italsky
neorealismus, ¢asové vymezeny obdobim od 40. let do poloviny 50. let 20. stoleti. Italsti
tvirci tehdy inklinovali k témét dokumentarnimu zachyceni stavu spolecnosti a hledali
zapletky pro své filmy pfimo v zZivoté tehdejsi spoleCnosti, nikoli v literatufe. Misto
literarnich ptedloh pak zpracovavali skutecné piibéhy nebo se inspirovali faktickymi
udalostmi, o nichZ se napfi. docetli v novinach.

7.1.4 KOMERCNIi ASPEKT FILMOVE ADAPTACE LITERARNIHO DILA

DalSim dGvodem, pro¢ se tvirci obraceji k literatuie, mize byt komercni aspekt
predlohy a oc¢ekavani nasledného finanéniho tspéchu jeji filmové verze. Filmafi si nemusi
vybirat literaturu jen pro umélecké ¢i intelektudlni kvality, ale naptiklad 1 z divodu jeji
popularity, a tedy s vidinou mozného zisku, ktery mtize byt podlozen pravé velkym zédjmem
Ctenaii. V této souvislostech lze zminit adaptace dél uspéSného a nejprodavanéjsiho
¢eského autora Michala Viewegha. Jeho latky jsou oblibené nejen u filmaftt, zaroven jsou
diky ¢tenafské popularité zarukou vysoké navstévnosti. Vieweghova rozsahla tvorba se pak
na platna kin dostala prostfednictvim nasledujicich snimkQ: Bdjecna léta pod psa (1997, r.
Petr Nikolajev), Vychova divek v Cechach (1997, r. Petr Koliha), Romdn pro Zeny (2005,
r. Filip Reng), Ucastnici zdjezdu (2006, r. Jifi Vejdélek), Nestyda (2008, r. Jan Hiebejk),
Pripady nevérné Klary (2009, Roberto Faenza), Roman pro muze (2010, r. Tomas Bafina),
Andelé vsedniho dne (2014, r. Alice Nellis) a Vybijend (2015, r. Petr Nikolaev).

Zvolte si ceského ¢i zahrani¢niho autora (prozaika, basnika ¢i dramatika) a pokuste se
zjistit, zda jsou jeho literarni dila adaptovana do filmové podoby. Na zékladé informaci,
které ziskate z odborné literatury nebo ovétenych internetovych zdroji, vytvoite kratky
portrét autora ve vztahu k filmu. Pokud je to moZné, seznamte se co nejdetailnéji
s filmovymi adaptacemi jeho dél a jejich hodnoceni také zahriite do referatu. Nevite-li Si
rady s vybérem autor, mizete patrat po filmovych adaptacich nasledujicich osobnosti:
Bozena Némcova, Vladislav Vancura, Karel Capek, Bohumil Hrabal, Arnost Lustig.

7.2 Filmova re€ vs. re€ literatury
Literatura a film jsou dva umélecké druhy, které¢ se vyjadiuji rozdilnym jazykem.

Zpusoby, jimiz lze ,,¢ist* film se sice do jisté miry podobaji tomu, jak ¢teme literarni text,
Vv mnoha dalSich ohledech se ale zdsadné 1i$i. Literatura i film maji spole¢né predevsim to,
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Ze jsou tvoreny zna¢né sofistikovanymi a silné konvencionalizovanymi systémy znakii,
které vyzaduji nemalou miru divackych ¢i ¢tenatfskych zkusSenosti.

Zatimco literatura doprovazi ¢lovéka vlastné jiz od jeho prvopocatkt (nejprve byla
tradovana Ustné a pozd¢ji zaznamenavana pisemng), film vznikl relativné€ nedavno na konci
19. stoleti a z velké ¢asti je zavisly také na technickych vymozenostech. Jeho jazyk se
pomeérmne rychle vyvijel a inspiroval se i dal§imi druhy uméni.

Literatura — pfesné&ji umélecka literatura — by se velmi jednoduse dala charakterizovat
jako zaznam jazykovych projevi urcitého naroda nebo epochy. Zaroven je to tzv. uméni
monomaterialové, které pracuje jen s jednim materidlem — jazykem.

Definovat film je mnohem obtizné&jsi, jelikoz se jedna o uméni syntetické, které v sobé
sdruzuje a kombinuje prvky ostatnich uméleckych obort. Jde tedy o uméni vicevrstevné,
které spolu s jazykovymi projevy zahrnuje i obraz, zvuk, hudbu atd. Prvni teoretici oznacili
film za desatou mizu a domnivali se, Ze uméni, ktera se zrodila pfed filmem, v ném nasla
své dovrSeni. Film zaroven fadime mezi tzv. dramatickd uméni, jejichz zédkladem jsou
osoby predvadéjici déj. Jind klasifikace ho zase zacClefiuje mezi tzv. audiovizualni uméni,
ktera pro svou realizaci vyuzivaji obraz a zvuk. ,,Film pracuje s obrovskym souborem
konvencionalizovanych znaku; ma sva ,,slova“, ,,vety*, ,,zavorky*, , zamlky“ i kapitoly.
Tento model je v urcitéem smyslu blizky literarnim textiim. Filmovd rec¢ urcuje, jakym
zpiisobem je film casoprostorové strukturovan, takze se daji nalézat vyznamné odlisnosti v
odvypraveni stejného tématu. Film a literatura se vzajemné ovliviiuji. Ackoli jiz pred rokem
1900 existovala v literature nahla zména casu a scény ,, mezitim zpatky v dome... , pozdéjsi
literatura je stale vice stavéna jako film.“*° Jednoduse by se dalo ¥ici, ze tedy vyuziva
specifické prosttedky — jazyk (znaky a syntax) a to za ucelem vzbuzeni estetického tcinku.

PtestoZe 1ze vnimat literaturu a film jako samostatné umélecké druhy, je jasné, Ze jiz od
prvopocatkli vzajemné koexistence se vyznamné ovliviiovaly. Vztah mezi literaturou
a filmem, a pfedev§im hranym filmem, piedstavuje mnohovrstevnatou a barvitou oblast.
RezZiséti od samych pocatka filmu Cerpali z literatury naméty, témata, postavy, ale
I zpasoby vypravéni — tzv. narativni vzorce — typické doposud jen pro literaturu. Filmovi
historici a teoretici dokonce uvadéji, ze téméf polovina filmovych dél vychazi z literarnich
textli. To Ize pficist predev§im postupné vzristajicimu zajmu filmovych producentli o jiz
hotové piibéhy, kterych bylo mozné vyuzit pfi vzniku novych snimkd. V pocate€nim
obdobi mél vzristajici zdjem o literarni predlohy i finanéni odlivodnéni: tehdy jesté nebylo
nutné platit spisovatelim honorafe, nebot’ se na oblast filmu nevztahovala autorska prava.
K prohlubovani vztahli mezi literaturou a filmem casto pfispivali i sami spisovatelé svym
z4jmem o moZznosti nového uméni: v ¢eském mezivalecném prostiedi 1ze zminit aktivni
podil Karla Polacka, Karla Capka ¢i Vladislava Vanéury. Zarovei viak byla reflektovana
I moznost oboustranné vymény a inspiracnich popudi. Nové experimentalni techniky,
patrné v romanech modernistickych autort, byly proto ozna¢ovany za filmové.

10 MONACO, James. Jak ¢&ist film. Praha: Albatros, 2004, s. 174
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Co se vam vybavi, kdyz se fekne slovo film? Pokuste se charakterizovat, piipadné
analyzovat riizné vyznamy slova ,,film*“?

7.2.1 COJETOFILM?

Kdyz se fekne slovo film, kazdému se vybavi ponékud jina pfedstava. Na tento pojem
lze nahliZet z rlznych Ghlh a skryva tudiZz celou fadu moznych vykladi. V pivodnim
oznaceni se jedna o tenkou svétlocitlivou vrstvu na pruzném pruhledném podkladu — pasu
— uréeném k fotografickému nebo filmovému snimani skute¢nosti kolem nas. Slovo film
dale oznacuje zdznam svételnych a zvukovych stop zachycenych na zminéném nosici
(filmovém pasu). Dale timto terminem miZeme pojmenovat napt. vysledek promitani, tedy
obraz ,oziveny“ na projekéni ploSe. Je to také souhrnné, obecné oznaceni pro
kinematografii a veskeré jeji aspekty — umélecké, technické, komeréni i spolecenské. Film
je také souhrn dél ur€ité narodni produkce (napf. némecky film, francouzsky film, asijsky
film), nebo takto oznacujeme jednotlivé umélecké dilo.

Nas bude tento termin ale zajimat pfedevSim jako pojem oznacujici dilo, které vyuziva
filmového zaznamu k G¢elim sdélovani, a predevsim k zabave a tvar¢imu projevu — tedy
jako novy druh umélecké tvorby. To nejlépe vystihuje nasledujici citace: ,,Jako v kazdém
umeéni je ve filmu trochu magie a trochu hry, potreba seberealizace a komunikace s jinymi,
zapas s materialem ahleddni smyslu a Fadu véci, pud sebezdchovy a snaha cloveka
pretrvat sebe sama, zvitézit nad smrti. Co vSak odlisuje film od davnych umeni, to je jeho
bezprostiedni zavislost na technice. Film si privlastnil a po svém prizpusobil vse, co za
tisicileti vytvorila umélecka cinnost ostatnich tviircich odvetvi: dramaturgickou zkusenost
a herecky projev divadla, bohatstvi tematiky, kulturu slova a kultivovanost spisovateli,
emotivnost melodie a rytmu z oblasti hudby, kompozici plochy a ladéni barev jako ve
vytvarnictvi. Film jako umélecké dilo je tedy souhrnnym uméleckym projevem, vysledem
kolektivni tviirci cinnosti, skladbou. Behem relativné kratké doby své existence si vytvoril
vlastni gramatiku i poetiku, bohatou paletu zanru a rady specializovanych tviircich profesi.
Dnes jiz film sam zpétné oviiviiuje a obohacuje vyrazové prostredky jak divadla, tak
literatury a vytvarného umeni. Nelze Fici, Ze by se vyvoj filmu ustdlil, naopak, s tésnym
vyvojem techniky se jeho moznosti neustdle posouvaji vpied.'!

7.2.2 CLENENI FILMU PODLE DRUHU

Podobné¢ jako v literatute ¢i v jinych oblastech uméni existuje i ve filmu systém, jakym
jsou jednotliva dila tfidéna a zafazovana do urcité soustavy. Tento systém se nazyva

11] EVINSKY, Otto. Film a filmova technika. Praha: SNTL, 1974, s.60-61
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taxonomie. Jde piedevsim o rozdéleni na umeélecké druhy a Zanry. Pfi tomto tfidéni musime
V ptipad¢ filmu brat v tivahu také fadu prevazné technicko-vyrobnich hledisek.

Filmy lze systematicky clenit podle:

typu realizace: hrany / dokumentarni / animovany/ experimentalni film

puvodu: profesiondlni / amatérsky / nezavisly film

technického zptsobu realizace: barevny / Cernobily / zvukovy / némy film
formatu: uzky / klasicky / Sirokouhly film / filmy na DVD, VHS ¢i jinych nosi¢ich
metraze: kratkometrazni / sttedometrazni / dlouhometrazni film

divackého urceni: film pro déti / pro mladez / pro dospélé / rodinny film

typu produkce: umélecky / Géelovy / propagacni / vyukovy film

No ok~ owhE

7.2.3 CLENENI FILMU PODLE TYPU REALIZACE

S ohledem na naSe zaméfeni se budeme detailnéji vénovat ¢lenéni filml podle typu
realizace — tedy na hrané, dokumentarni, animované a experimentalni. S témito kategoriemi
— s drobnou vyjimkou filmu dokumentarniho — se totiz budeme také nejcastéji setkavat v
souvislosti s tématem vztahu literatury a filmu.

HRANY FILM

Kategorie hraného filmu je v souc¢asné dobé nejzadanéjsim filmovym druhem — tedy
pokud o kinematografii uvaZzujeme jako o uméni, které se ma prezentovat vefejné v kiné.
Hlavnim rysem hran¢ho filmu je umélecké stylizované zobrazeni dramatické akce
specifickymi filmové-inscenanimi prostredky, které vyuziva hry Zivych hercti ¢i objektt
pro vyjadieni pfibéhu. V hraném filmu miZe ale vystupovat ale i1 zvifeci hrdina, jak je tomu
napt. ve snimku Jeana Jacquese Annauda Medvedi (1988) ¢i Briana Levanta Beethoven
(1992), jehoz hlavni postavou je pes. Predpokladame, Ze osoby, mista a udalosti jsou
smyslené¢ (vyjimku tvoii Zanry historického ¢i zivotopisného filmu, které zachycuji
konkrétni udalosti ¢1 osobnosti).

Hrany film muaze byt natoceny podle plivodniho namétu, literarni piedlohy, podle
namétu ze soucasnosti, z historie nebo futurologické predstavy. Namétova ndvaznost na
literaturu se projevuje v ¢lenéni zdkladnich Zanrovych forem: mezi filmy najdeme drama v
uzsim slova smyslu, komedii, tragikomedii ¢i tragédii. Z epiky pfejima film povidku,
novelu, roman, pohadku, miiZe se také inspirovat literaturou faktu.

Zakladni filmové Zanry se Cleni dale podle kritérii tematickych (historické, vale¢né,
socialni, Zivotopisné, psychologické, krimindlni, milostné aj. filmy) nebo podle
vyznamovych durazi na urcitou uméleckou slozku (hudebni komedie, tanecni revue...).
V typologii Zanrti neni zaveden pevny fad, ani piehlednd systematizace tfidicich kritérii,
Casto dochazi také k jejich miSeni.
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DOKUMENTARNI FILM

Dokument je druh filmu, jehoz hlavnim cilem je zprostfedkovani a dokumentace
skute¢nosti. Stal u zrodu kinematografie a vyvinul se z ranych forem zpravodajskych
kronik, které nataceli prvni kameramani, kdyz zaznamenévali vyjevy normélniho zZivota
I mimofadné senzace (napf. nékolikavtefinové snimky bratri Lumiéra Odchod deélniki
Z tovdrny nebo Prijezd viaku atp.).

Snimanim reality se dokumentarni film vymezuje oproti filmu hranému i animovanému.
Zaznamenana fakta jsou vétSinou vyznamoveé mnohozna¢na a dynamicka. Dokumentarni film
uziva specifickych technik nataceni — sniméni volnou kamerou z ruky, skrytou kamerou,
kontaktni snimani zvuku, improvizované reakce na probihajici udalost apod. Filmafi-
dokumentarni film nemanipuluje s realitou. Filmafi totiz sami rozhodnou, kam postavi
kameru a na co se zaméfi. Mira pravdivosti jejiho zachyceni je pak dana etickym pfistupem
tviirce-dokumentaristy.

Dokumentarni film délime podle zplsobu realizace na dokument autenticky
S reportaznim sniméanim, ktery je bezprostfednim, zdznamem neopakovatelného jevu,
a dale na dokument rekonstruovany, kdy tviirci po pfedchozi ptiprave a studiu materialii
realizuji upravené dokumentarni snimani. Prvky dokumentarniho filmu mohou také n¢kdy
pfejimat 1ijiné filmové zanry. To je pfipad fiktivniho dokumentu (nebo také
paradokumentu), kterym je napt. hrany snimek Petra Zelenky Rok ddbla (2002), jenz
vyuziva prvky typické pro dokumentarni film ve snaze ptresvédcit divaka, Ze se jedna
0 realitu, nikoli fiktivni (hrany) ptibch.

Dokumentarni film pak z hlediska stylu délime na tyto podskupiny:

1. Umélecky dokument, tedy filmovy dokument v uzsim slova smyslu, v némz prevlada
socidlné-analyticky pohled a realita je interpretovana tvlircim zplisobem. Vyznamnym
predstavitelem této linie byl Eesky dokumentarista Jan Spata, z jehoZ tvorby miizeme
ptipomenout napt. snimky Nejversi prani (1964), Respice Finem (1967), Mezi svétlem a
tvou (1990).

2. Informativni dokument, do kterého fadime publicistickou a zpravodajskou tvorbu
S zanry jako je reportaZ, filmové zpravodajstvi, Sot, interview... Tento typ dokumentu
se dnes uplatiiuje zejména v televiznim vysilani.

3. Dokument edukativni ¢i didakticky, tedy popularné védecké, instruktazni, vyukové a
jiné filmy, jejichZ cilem je vnést v rlizné mife vzdélavaci aspekty do filmu a jeho
prostiednictvim je sdélit i k divakovi.

4. Dokument propagacni, jehoz cilem je prosadit néjakou udélost (agitka, reklama...).

ANIMOVANY FILM

Animovany film lze obecné charakterizovat jako souvislou fadu postupné snimanych
fazi pohybu kresby, loutky, redlnych nezivych i zivych pfedméti, jejichz poloha a tvar se
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meéni mezi jednotlivymi okénky filmu. Na rozdil od filmu hraného a dokumentarniho Ize
plynuly vysledny pohyb vidét az pfi projekci, kdy v rychlém sledu obrazii vznika iluze
pohybu. Zobrazovana akce podléha zcela zamérum realizatorti snimku, ¢asto se nemusi
ohliZet ani na pfirodni zdkony a jind omezeni tzv. skute¢ného svéta.

Animovany film délime podle zdkladniho materidlu a technik animace na tyto druhy:

1. Kresleny film, ktery ozivuje kresbu, je jednou z nejrozsifenéjSich technologii
animovaného filmu. Tvlrci mohou také kreslit nebo ryt pfimo na filmovy pas tak, jak to
dé¢lal napt. vyznamny kanadsky animéator Norman McLaren. Jako ptiklad jednoho z
nejslavnéjsich kreslenych animovanych filmi miizeme jmenovat snimek z dilny studia
Walta Disneye Snehurka a sedm trpaslikit (1937). Nejznaméjsi hrdinové kresleného
filmu jsou napi. Mysak Mickey, Kacer Donald, Pepek ndmoinik a mnozi dalsi, ktefi se
dodnes vraci k divakiim v novych dobrodruZstvich. Skola kresleného filmu ma velkou
tradici také u nas, animatofi ovSem tento zanr nevyuzivaji pouze v tvorb€ pro déti (napf.
animované Vecernicky — seridl Maxipes Fik, Bob a Bobek, krdlici z klobouku, O
Krteckovi), ale realizuji 1 filmy pro dospélé divaky (napt. tvorba Jifiho Brdecky,
Michaely Pavlatové...).

2. Loutkovy film animuje trojrozm&mé predméty v prostoru. Cleni se podle typu zvolené
loutky na: prostorovy, reliéfni a ploskovy. Jednim z nejvyznamnéjsich tvirci prostorové
loutky je rezisér a vytvarnik Jifi Trnka, ktery napi. osobitym zplisobem adaptoval
Shakespeartiv Sen noci svatojanské (1959) nebo Haskovy Osudy dobrého vojika Svejka
(1954). Reliéfni loutku u nés nejvice proslavili dva ,,proménujici se* medvédi ze série
Pojdte, pane, budeme si hrat. Ptikladem ploskového technologie je seridl veCerni¢k
Kocour Mikes podle popularni knihy Josefa Lady.

3. Kombinovany film pak misi vice druhii animace, velmi ¢asto také s hranym filmem.
Jeho vyraznym ceskym zastupcem je svétove uznavany rezisér Jan Svankmajer.

4. Pocitacova animace vyuzivd moznosti digitdlniho zpracovani obrazu. Tzv. 2D
(dvojrozmérné) a 3D (trojrozmérné) techniky se neustale rozvijeji a nabizeji stale nové
realizované pocitaCovou animaci patii napt. Shrek, Doba ledova, Hledd se Nemo, Auta
nebo esky film Kozi pribéh. Rada filmi ale dodnes vyuziva kombinace klasické a
pocitacové animace, ptikladem je americky film Na vidsku (2010).

EXPERIMENTALNI FILM

Experimentalni film se vyclefiuje vici vétSinové filmové produkei, jelikoz vyuziva
a hleda takové specifické postupy, které jsou mimo z4jem hlavniho proudu. Tvirci —jejichz
hlavnim cilem je leckdy zamérné byti na okraji — do filmii velmi asto projektuji své
hrani¢ni osobni postoje a snazi se prekracovat stavajici postupy, hledat nové tvirci, leckdy
pro mainstreamovou produkci nepfijatelné cesty vyjadieni, piipadné kombinuji starsi
filmové postupy do novych podob a tvarti. Mezi vyznamné zéastupce soucasného ceského
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experimentalniho filmu patii napt. Martin BlaZi¢ek, Martin Cihak, Filip Cenek, Petr
Marek, Alice Ruzi¢kova nebo Vit PanciF, ktery v roce 2008 ve zna¢né experimentalnim
duchu adaptoval do filmové podoby roman Jachyma Topola Sestra.

1. Zvolte si jeden druh filmu (hrany, dokumentéarni, animovany, experimentalni)
a vyhledejte k nému pomoci internetu deset vyznamnych ¢eskych i zahrani¢nich
tvlrct. Zjistéte o nich podrobnosti naof. na internetu nebo pomoci odborné
literatury.

2. Zjistéte, jaké v Ceské republice existuji filmové festivaly a na jaké druhy filma se
specializuji.

7.2.4 FILMOVA REC

Kazdé uméni se vyjadiuje specifickym zpisobem, vlastni feci. Ta slouzi ke sdélovani
a vyméné myslenek a diky jisté srozumitelnosti umozituje dorozumeéni. To plati i pro film,
ktery disponuje vlastnim souborem vyjadiovacich prostfedki. Podobn¢ jako mluveny jazyk
pracuje se slovy, tak soustava filmové feci operuje prostfedkujicimi znaky — pohyblivymi
audiovizudlnimi obrazy (zabéry a jejich skladbou). Jednotlivé zabéry ve filmu pak maji
tutéz funkci jako slova ve vété. Film tvoii tyto zakladni strukturni jednotky:

1. Filmové okénko = nejmensi statickd jednotka filmu (filmového. pasu). Béhem vtefiny
probéhne kamerou nebo promitackou 24 okének.

2. Zabér = nejmensi dynamickd jednotka filmu mezi dvéma stiihy.

3. Obraz (scéna) = usek filmu tvoteny fadou zabérl, spojenych zpravidla principem
jednoty mista a Casu.

4. Sekvence = scény fazené do delsich celkd. Vyznacuji se jako kapitoly v knize jednotou
déjového motivu.

Z té&chto strukturnich jednotek vznika film, ktery je kompozi¢né uzavienym celkem,
jehoz celkovou strukturu ur€il rezisér. Pravé vyuzitim riznych moznosti filmové feci
vznika zajimavé (nebo nezajimavé) umeélecké dilo.

FILMOVY OBRAZ

Nejstar$im vyrazovym prostfedkem bylo ¢lenéni prostoru filmované situace nebo akce
dle velikosti zabéri na blizsi (detaily) a vzdalengjsi zabéry (celky). Kolem roku 1910 se
zaCaly vice uplatiiovat vymluvné charakterizani detaily a pozdé¢ji detaily plnici
dramatickou funkci. Ve zvukové éfe byl vyznam detailu jako aktivniho vyznamového
prostfedku potlacen. Za zédkladni vyrazovy prostfedek filmu se povazuje proménliva

80



Pavla Bergmannova, Ondiej Hanicak, Libor Martinek - Literatura v intermedialni
perspektive 2

vzdalenost a postaveni kamery vici predvadénym udélostem, tj. stfidani velikosti zabért.
Velikost zabéru rozhoduje o emocionalnim charakteru daného zabéru ve filmu. Jinak na
divaka plsobi napft. placici postava ztracend ve velkém davu v zabéru velkého celku, zcela
jiné emoce v nés vyvola detailni zabér hrdiny, kterému po tvafi stékaji slzy. Zabéry podle
velikosti délime na velky celek, celek, polocelek, americky plan, polodetail, detail a velky
detail.

B

Vyhledejte v odborné literatuie hesla, ptipadné kapitoly, které se vénuji problematice
zabérl. Pokuste se definovat jednotlivé typy zébérii podle velikosti, konkrétné: velky celek,
celek, polocelek, americky plan, polodetail, detail a velky detail. Doporucena literatura k
prostudovani a splnéni zadanych ukola: Plazewski, J. Filmova fe¢. Praha: Orbis, 1967;
Bernard, J. — Frydlova, P. Maly labyrint filmu. Praha: Albatros, 1988; Monaco, J. Jak ¢ist
film. Praha: Albatros, 2004.

Jednotlivé zabéry maji také svou kompozici — tedy usporadani jednotlivych prvka
V obrazu, rozmisténi postav, rekvizit, dekorace, vyuziti krajiny. To vSe je pro vnimani
zabéru dilezité a divaka to velmi ovliviiyje.

ZplUsobim spojovani zab&ra se pak vénuje filmova strihova skladba — montéz, ktera je
velmi specifickym vyrazovym prostiedkem filmu. Diky filmové skladbé vznikaji vyssi
vyznamové celky (sekvence) a celé filmové dilo. Stfihem se spojuje sled pohyblivych
obraztl, jejichz konfrontaci vznika bud’ asociacni vazba, rozvinuti déje nebo kontrast.
Linearni montdz spojuje zabéry piimé Casové naslednosti, paralelni montaz zachycuje
soucasné nékolik vypraveécich motivil a asociativni montaz spojuje kauzaln€ nesouvisejici
zablry, pficemz vznik4 metafora. Vnitrozabérovd montaz nevznika stiihem, ale pohybem
kamery kompozici snimané scény. Z toho vyplyva, Ze teprve a pouze montazi vznika
kinematografické vypravéni. Montaz je tedy nejen technickym zplisobem, ktery dovrsSuje
tvirci filmovy proces, ale i ndstrojem emocionalniho pisobeni.

s o]

Pust’te si ukazku ze svého oblibeného filmu a v§imejte si, jak rezisér pracuje s velikosti
zabért. Doporuceny film pro projekci: Spalovac¢ mrtvol (rezie Juraj Herz, 1968).
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FILMOVY ZVvUK

Kromé obrazové slozky je dalSim dilezitym prvkem filmové feci také filmovy zvuk.
Zvukovy film jako masovy fenomén nastoupil sice az na pielomu 20. a 30. let 20. stoleti,
filmati se ale pokouseli zvuk zachytit od samého pocatku kinematografie. V t¢ dob¢ ale
zaznam zvuku jesté nebyl — kviili nedobrym technickym podminkdm — zaznamendvéan na
filmovy pas, ale na jiné nosice (fonografické valecky, gramofonové desky apod.), takze
jeho reprodukce byla komplikovana. Teprve az zdznam zvukové stopy na jednom pasu
spolecné s obrazem dal vzniknout skute¢né zvukovému filmu.

Ve zvukové slozce filmu rozliSujeme tfi zakladni druhy zvukovych prostiedki (zvukové
kategorie): jednak mluvené slovo neboli Fe¢ (dialog, komentar), hudbu (pivodni hudba,
ptrevzata hudba) a ruchy (pfirozené a uméle vytvarené zvuky). Mluvené slovo a hudba jsou
produkty lidského mysleni, tedy svébytné, organizované zvukové soustavy s
komunikativnim smyslem. Mluvenou feci lze sdélovat zcela urcité vyznamy, hudebni
sdé€leni je nekonkrétni. Nad racionalitou u hudby vyrazné pfevazuje emotivita a do popiedi
vystupuje stranka esteticka. Zvuky prirody (praskani, rachot, bublani, hlasy zvirat...), zvuky
strojii a ¢innosti ¢clovéka nechdpeme jako slozité organizovany systém, ale jako pfiznac¢ny
projev objekti v jejich €innosti, pohybu. Tyto zvuky uzité v audiovizudlnim dile se obvykle
oznacuji jako ruchy. Stejné€ jako ostatni vyrazové prostredky vstupujici do filmu se i ruchy
uplatiiyji s tvlir¢im zamérem, dostavaji jisty fad, stavaji se jednim ze systému znakové feci
filmu. Vedle vymezenych Cistych typl zvukovych kategorii existuji i jejich kombinace a
typy pirechodové. Mluvené slovo a hudba jsou schopné slouceni a vzajemného umocnéni v
podobé zpivaného slova. Zvuk ,necteme” stejné védomym zpisobem jako obraz, je
vSudypfitomny a v§esmérovy. M4 vliv na vytvareni prostoru a ¢asu. Nehybny obraz oziva,
jakmile k nému piidame zvuk, ktery navodi pocit plynuti ¢asu. Reé¢i a hudbé se obvykle
vénuje pozornost proto, Ze nese specificky, konkrétn&jsi vyznam, skute¢nd konstrukce
zvukového prostiedi se vSak realizuje v oblasti zvukovych efekta.

N

V textu o filmovém zvuku jste narazili na nasledujici terminy: dialog, komentat, ptivodni
hudba, pfevzatad hudba, pfirozené ruchy, uméle vytvarené ruchy. S pomoci odborné
literatury tyto pojmy vysvétlete. Doporucena literatura k prostudovani a splnéni zadanych
ukoll: Blaha, 1. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. Praha: AMU, 2004; Htrka, M.
Estetika zvuku ve filmu. Praha: CSFU, 1985; Stadtrucker, I. Zvukové majstrovstvo vo
filme a v televizii. Praha: SPN, 1972.

Ellsmortaprory ]

Vyklad v této uvodni kapitole vam poslouzil k zékladnimu sezndmeni s problematikou
filmového uméni. Nyni jiz budete umét vyc€lenit film z mnoziny ostatnich uméni a budete
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moci detailné pracovat se zakladni filmovou terminologii, jejiz pfesné pojmenovani je
velmi dilezité pti analyze filmu a interpretaci vybranych uméleckych dél, ale i pii SirSim
vnimani literarni a audiovizualni umélecké tvorby.

Zaroven jsme si ovétili, Zze motivace reziséril zfilmovat literarni predlohy jsou rozmanité
a odrazeji nejen ekonomické potieby kinematografie, ale také umélecké programy
jednotlivych tvlircii. Moznosti uchyleni se k uritym vybranym autortim také ovlivituje
obecny historicky vyvoj spolecnosti.
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8 CO JE FILMOVA ADAPTACE LITERARNIHO DILA?
MODELY ADAPTACE

[el[wemrmineommerar ]

V nasledujici kapitole si vysvétlime pojem filmova adaptace literarni ptedlohy.
Seznamime se také se zasadnimi adaptacnimi teoriemi a pfibliZime nékolik vybranych
pohledl pfednich filmovych teoretiki, kteti se vénovali ¢i vénuji teorii adaptace. Zacneme
v angloamerickém prostiedi, které ndm nabizi mnohé adaptacni modely, a dale zminime i
Cesky kontext, kde ale teorie adaptace zatim nema vybudovanou vétsi tradici. Seznameni
s jednotlivymi adaptacni modely je pro nas dilezité zejména proto, Ze je Ize zpétné vyuzit
pfi konkrétni analyze vybranych filmovych dél, ktera vznikla na zadkladé literarnich
predloh.

Hewewwrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

o vysvétlit, co je to filmova adaptace literarni predlohy a jaké jsou jej zakonitosti,
e charakterizovat rozdil mezi doslovnou a volnou adaptaci,
e orientovat se v zasadnich adapta¢nich modelech a teoriich.

Cl[essromesvvnesmon ]

cca 120 minut

_

filmova adaptace, doslovna adaptace, volna adaptace, adaptace na motivy, adaptace
jako interpretace piivodniho dila, modely filmové adaptace, adaptacni studia
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8.1 Pokus o definici filmové adaptace literarniho dila

Film s literaturou spojuje jedna spolecna vlastnost: moznost vypraveét piibeh. Jak jsme
jiz zdiraznili, filmovi tvlirci se nejednou obratili k literarni predloze, aby odvypravéli jeji
ptibéh. Aby to ale mohli ucinit, musi pivodni literarni prostiedky adaptovat do nového
jazyka, prizpasobit je ,,novému prostiedi®. Vznika tak filmova adaptace literarniho dila.

Jinymi slovy: filmova adaptace je ptepis literarniho dila do podoby filmu. Konkrétné se
jedna o prevedeni jazykovych, kompozi¢nich a vyznamovych vrstev do feci filmu. Pii
adaptaci literarnich latek je obvykle nutné provést kondenzaci rozsahlého literarniho atvaru
a zduraznit déjové linie nosné pro film. To je v mnoha pfipadech velmi slozity proces,
nebot’ do zna¢né miry podléhd subjektivnimu pohledu, individudlnimu citéni a profesni
zruénosti reziséra a dalSich pracovniki a pro filmate obecné znamena velkou vyzvu. Pti
adaptaci by méla byt zachovana a adekvatnimi filmovymi prostiedky tlumocena myslenka
puvodniho dila. Adaptaci je mozné provadét mnoha zplisoby — od témét doslovného
ptepisu (tzv. klasické adaptace), az k volné adaptaci, pouZzivajici z piivodni ptedlohy jen
nckteré motivy. Nadani tvirci se pochopitelné nemusi spokojit s konvencnim pfevodem
knihy na filmové platno, ale mohou se literarni pfedlohou pouze inspirovat ¢i zpracovat jeji
¢ast. Jednotlivy filmovy prepis literarniho dila je specificky svymi podminkami, tviréim
zédmérem 1 urcenim.

V kazdém ptipad¢ adaptaci vnimame jako jeden ze zplisobtl interpretace vychoziho dila
a diky ni mtze vzniknout nové umélecké dilo. Filmova adaptace mize mit nejriznéjsi
kvality. Neni podminkou, Ze z brakové literatury automaticky vznikne Spatny film, naopak
hodnotnd umélecka literatura nemusi byt zarukou dobrého filmu.

Vysvétlete kliCovy pojem adaptace.

8.2 Modely filmové adaptace

Z pocatku vychazely modely adaptace pfedev§im ze srovnavaci analyzy, kdy se
komparoval film a kniha. Film byl posuzovén pfedevsim ve vztahu ke své predloze a jeho
kvalitu vyrazné urCovalo vérnostni paradigma. Tento pfistup se samoziejmé¢ nevyhnul
jistému zkreslenému pohledu a ptehlizeni uméleckych kvalit filmu. V piipad€ hodnoceni
filmové adaptace se totiZz nelze opirat pouze o vérnost literarni piedloze, ale je potieba
akceptovat rozdilné moznosti filmového a literarniho média, a také to, ze filmovou adaptaci
vzniké nové umélecké dilo. Dlrazné&jsi debaty o teorii adaptace ovlivnéné témito podnéty
se rozvijeji od 50. let 20. stoleti, a to zejména v angloamerickém prostiedi americkych a
britskych universit, kde na nové ustavenych filmovédnych oborech vznikaly stézejni

85



Co je filmova adaptace literarniho dila? Modely adaptace

koncepty adaptacnich teorii. V nich se autofi snazi postihnout povahu adaptace, miru
veérnosti a zdafilosti ¢i 1épe zpusob uchopenti literarniho dila.

8.2.1 ADAPTACNI STUDIA VE SVETE

Jako jeden z prvnich se teorii filmové adaptace zabyval George Bluestone, oznacovany
jako ,,otec” adapta¢nich studii. Ten ve své publikaci Novels to film (1957) poukazuje na
rozdilnost filmu a literatury, které — jak zdlraziuje — pracuji s dvéma riznymi a znacné
odlisnymi zpusoby a prostfedky uméleckého vyjadieni. Zatimco podstatou literatury je
jazykové vyjadieni, film se prezentuje vizudlné, takze vztahy mezi obéma médii jsou v
praxi neslucitelné. To je dle Bluestona hlavni pfi¢inou toho, Ze filmova adaptace se nikdy
nemuze podobat literarni predloze. Ta tak slouzi jen jako inspira¢ni zdroj pro vlastni tvorbu
filmafte, ktery nevytvaii adaptaci, ale nové dilo.

Na Bluestona pozd¢ji navazala fada dalSich autorti. Z nich miizeme jmenovat naptiklad
Geoffreyho Wagnera, ktery v roce 1975 publikoval teoretickou praci The Novel and the
Cinema. Wagner popsal tii mozné druhy adaptace: transpozici, komentar a analogii.
Transpozice je prostym pienesenim roméanu na platno, takze vznikd snimek velmi vérny
predloze. Komentaf je volnéjsi parafraze predlohy, kdy adaptator védome zmeéni urcité casti
puvodniho dila. V piipad¢ analogie jde o vyrazné vzdaleni se piedloze s ucelem vytvorit
odlisné a zcela nové umélecké dilo.

Obdobny model zminuji v knize The English Novel and the Movies (1981) Michael
Klein a Gillian Parkerova. Stejn¢ jako Wagner i oni rozli$uji tfi rizné modely. Prvni je
vernost viici pribéhu, druhy interpretace pribéhu, kdy dochdzi k zachovani zakladni
struktury pfibehu a samotny text podléha interpretaci nebo dekonstrukci. Posledni moznosti
je pojeti originalu jako syrové matérie, kdy pivodni dilo slouzi jen jako namét nebo urcité
vychodisko pro vytvofeni nového origindlniho dila.

Zasadni pokus o vytvoteni adaptaéniho modelu u¢inil Dudley Andrew v praci Concepts
in Film Theory (1984). Zavedl tzv. triadicky model, v némz popisuje tfi adaptacni situace
definované v pojmech vypujcka, transformace a krizeni. Vypujcka je nejCastéjsi a
nejvolngj§i adaptacni zptsob, ktery je zaloZzen na pouhé inspiraci urCitym prvkem,
motivem, zapletkou, scénou ¢i mySlenkou. Adaptace Cerpa vétSinou z piibeht, které jsou
ve spolecnosti dobfe zavedené (napi. Bible, mytické ptibehy). V adaptaci jsou zachovany
predevsim strukturni roviny dila jako rozvrzeni postav a jejich charakteristiky a vzéjemné
vztahy, dale zakladni prvky narace ¢i kulturni a geograficky kontext dila. V transformaci
se adaptace s mnohem vétSim silim pokousi zachovat podstatné rysy origindlu — a to bud’
vérnost ,,litefe* textu (postavy a jejich vzajemné vztahy, prvky ur€ujici socialni, kulturni a
geograficky kontext, zdkladni prvky narace), nebo jeho ,,duchu* (zachovani klimatu,
hodnot, rytmu a stylu origindlu). V piipadé ptiblizeni se ,,duchu‘ ptivodniho uméleckého
dila je podle Andrewa velmi slozité tuto entitu naplnit. V pfipad¢ transformace pak
odli$nosti mezi ptedlohou a adaptaci vychazeji pfedevsim z rozdilné podstaty obou médii.
Kfizeni je pak ptipadem adaptace, kterd se snazi o zachovani textu originalu v co nejvyssi
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mozné mife vérnosti, a vyplyva z toho, ze si je adaptator védom specifi¢nosti a jedinecnosti
tohoto textu. Nicméné ani v tomto pfipadé nelze v dasledku pienést vSechny mody a
aspekty literarni narace.

Dalsi vlna z4jmu o filmové adaptace ptinesla v 90. letech pifehodnoceni nékterych
starSich vychodisek a komplexnéjsi chapani adaptace jako interdisciplinarniho kulturniho
dialogu. Nové pojeti pfinasi napt. Brian McFarlane v titulu Novel to Film: An Introduction
to the Theory of Adaptation (1996), v némz odkazoval na teorie Georgese Bluestona.
McFarlane odsuzoval do t¢ doby prevladajici studie, které klady hlavni diraz na ,,vérnost
vuci knize a adaptaci se rozhodl zkoumat v navaznosti na strukturalni analyzu narativu
Rolanda Barthese. Vysel z jeho rozliSeni funkci a indicii, pfi¢emz od sebe odd¢lil ty prvky
literarniho dila, které jde snadno pfevést na filmové platno, a ty, jez vyzaduji adaptaci
(,transfer” a ,,vypovidani®). Zatimco napt. zépletka piibéhu nepfinasi filmaiam veétsi
obtize, zcela jinak je tomu s pfevodem atmosféry fikéniho svéta, charakterizaci postav atd.
Na rozdil od svych pfedchiidcti se omezuje na dvojc¢lenny model adaptace a rozeznava
situaci transferu a situaci viastni adaptace. Transferu podléha to, co patii k vypravénému
ptibéhu, co neni spjato s jednim sémiologickym systémem a mize byt pfimo pieneseno do
filmu. Naproti tomu to, co patii k vypovidani, které je vazdno na jeden sémiologicky
systém, vyzaduje vlastni adaptaci. McFarlane uznéva autonomii filmové adaptace, zaroveil
zdiraziuje, ze vysledny film nikdy neni zcela nezéavisly, nebot” je vytvofen dle dané¢ho
textu, at’ uz se s nim vyrovnava jakkoliv.

Zajimavymi postiehy k diskuzi o novém sméfovani adaptacnich studii prispéla Kamilla
Elliottova. V knize Rethinking the Novel/Film Debate (2003) tvrdi v ni, Ze slova a obrazy
lze pfevadét z jednoho média do druhého a Ze forma se da oddélit od obsahu. Predstavuje
Sest neoficidlnich modelt adaptace: pojeti spiritistické (nejdilezitéjsi je zachytit ducha
textu ¢ili autorsky zdmér, predstavivost a styl, ale Casto se tomu do cesty stavi ,,mrtv4 litera*
pivodniho textu), adaptace jako brichomluvectvi (text, z n&hoZz adaptace vychazi,
pfedstavuje nezivé télo, jeZ neni potfeba opustit, ale vzkiisit ho pomoci nové, filmové
duse), jako zdlezitost genetickou (mezi knihou a filmem se pfendsi jakasi ,.hloubkova
narativni struktura, podobna struktuie genetické™), jako rozklad/sklad (de/rekompozici)
(adaptace misi znaky textové a filmové a pro jeji interpretaci je nutné postupovat nejen od
romanu k filmu, ale i opaénym smérem), jako inkarnaci (vyuziva nabozensky koncept
»slova u¢inéného télem*, kdy text je ve filmu zhmotnén a jeho nové vytvorena fyzicka
podoba zpétn€ ovliviiuje ¢teni knihy, nebot’ filmové obrazy mohou pii navratu k romanu
filmovéa adaptace usiluje o ,,zuslechténi a racionalizaci romanu* a o to, aby se stala lepsi
reprezentaci ptibehu, nez byla kniha).

Jednou z nejzasadnéjsich teoretickych publikaci je kniha Lindy Hutcheonové A Theory
of Adaptation (2006). Filmovou adaptaci autorka vnima jako tvofivy a svébytny tvurci akt,
ktery vykazuje urcity druh nezavislosti na své ptedloze, vyplyvajici také z vlastni jedinecné
vyjadiovaci schopnosti kazdého média. Pojem adaptace tak neomezuje jen na variantu
film-literarni pedloha, ale zahrnuje sem i piepisy divadelnich her, oper, pocitacovych her,
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videoklipti aj. Hutcheonova adaptaci nahlizi ze tfi rozdilnych nesouvisejicich perspektiv
jako transpozici dila (pouhda zména média, zanru nebo ramce zpusobena odliSnou
interpretaci), tvorivy a interpretacni proces (nové pojeti dila a jeho privlastnéni a
zuzitkovani) a rozsitené intertextudlni zapojeni (sleduje intertextudlnost dila). Adaptaci
neoznacuje jen vysledny produkt, ale i samotny proces jeho vzniku. Béhem ného musi
adaptator literarni dilo kreativné zpracovat, pficemz vede souboj s estetickymi hodnotami
a vlastnostmi dila a zaroven mu vzdava hold. Vysledné dilo je tak autonomni a nezavislé
na piedloze. V dusledku toho nabizi tfi modely adaptace: telling to showing (ptevod
vypravéni v piedvadéni), showing to showing (piechod textu z jednoho performativniho
média do druhého) a interakci telling nebo showing (recipient stava piimo aktérem nebo
strijcem piib&hu, napt. v ptipadé pocitacovych her).

Mimo angloamerické badatelské prostiedi se v oblasti adaptacnich studii prosadila
zejména polska teoreticka Alicja Helmanova, ktera své Usili shrnula do studie 7Tvoriva
zrada: Filmové adaptace literarnich del (Tworcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury,
1998). V ni ptredklada zakladni a vystiznou definici pojmu filmova adaptace: ,,Adaptovat
znamend prepracovat, prizpusobovat novym potiebam, novému pouziti. Tento zakladni
smysl pojmu je zavedeny i ve filmologickém mysleni, které jej sice rozvinulo, teoreticky
zakotvilo, ale také omezilo na jednu oblast — na vztah literatury a filmu.“* Zaroven
rekapituluje né€kolik moznych pohledd na adaptacni proces a uvadi autory, kteti se adaptaci
vénuji. Sama pak nabizi vlastni tfidéni adaptaci podle jejich historické proménlivosti s
ohledem na historickou poetiku filmu.

8.2.2 ADAPTACNI STUDIA V CESKEM KONTEXTU

V ceském prostiedi se neobjevuji zasadnéjsi studie, které by si kladly za cil vytvofit
specificky a piivodni adaptaéni model. Problematice adaptaci se u nds nicméné pribézné
od 80. let 20. stoleti vénovalo nékolik vyraznych osobnosti.

Jiti Cieslar ve svém textu Zamysleni nad Babickou Bozeny Néemcové a jeji filmovou
(televizni) interpretaci (1988) rozliSuje dvoji pojeti adaptace — interpretaci a adaptaci.
Adaptaci rozumi doslovny (vérny) piepis do filmového média (Babicka Jana Céapa)

vvvvv

meditaci nad dilem (Babicka Antonina Moskalyka).

Literarni a filmova historicka Marie Mravcova od 80. let publikuje srovnavaci studie
o0 filmovych adaptacich a jejich predlohach (¢ast z nich je zahrnuta v knihach Literatura ve
filmu, 1990 a Od Oidipa k Francouzove milence, 2001). Vztah film — literatura nahlizi
piedevsim z perspektivy jejich spolecné schopnosti vypraveét piibeh, kterd vytvari zakladni
platformu pro soub&zné estetické vlastnosti. Proces adaptace pak nahlizi z pohledu

12 HELMANOVA, Alicja. Tvotiva zrada. Filmové adaptace literarnich dél. In: Tvofivé zrady: soudasné
polské mysleni o filmu a audiovizudlni kultufe: sbornik filmové teorie 3. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2005, s. 133-144.
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sémiologie jako proces konkretizace, ktery automaticky postuluje vyznamové posuny
filmové adaptace od své predlohy.

Mezi dalsi Ceské teoretiky zabyvajici se problematikou filmové adaptace patii
jazykovédec, filmovy a literarni historik Petr MareS, ktery vydal spole¢né¢ s Alenou
Macurovou knihu Text a komunikace. Jazyk v literarnim dile a ve filmu (1992) a spole¢né
s Petrem Szczepanikem pfipravil antologii Tvorivé zrady (2005), kterda zahrnuje
nejvyznamnéjsi prispévky polskych autortt k debaté o filmu a audiovizualni kultufe.
Opomenout nesmime také studie Petra Malka z pocatku 90. let, publikované ve filmovém
Casopise Iluminace (napf. Konkretizace v literature a ve filmu, 1991 a Teorie intertextu a
literarni kontexty filmu I-11, 1993). V poslednich letech se vztahu literatury a filmu
soustavné vénuje zejména literarni historik Petr Bubenicek, ktery inicioval a pfipravil
tematicka &isla ¢asopisti luminace (1/2010), Pandora (20/2010) a Ceska literatura (2/2013)
vénovand adapta¢nim studiim a jejich vyvoji.

[swmortraproy—— [T]

V této kapitole jsme nejprve vylozili pojem filmova adaptace literarniho dila a dozvédéli
se, ze je mozné ji provadét mnoha zpusoby — od témét doslovného piepisu (tzv. klasické
adaptace), az k volné adaptaci. Zarovenn jsme se pokusili struéné¢ nacrtnout piehled
dilezitych adaptacnich teorii, které 1ze aplikovat v rdmci analyzy vybranych filmovych
adaptaci. Zkoumani vztahu literatury a filmu se vénuji zejména specialisté na filmovédnych
oborech americkych a britskych universit, kde vznikaly zejména od 50. let minulého stoleti
postupné stéZejni koncepty adaptacnich teorii. Mezi nejzasadnéjsi ptedstavitele patii
teoretikové George Bluestone, Geoffrey Wagner, Michael Klein a Gillian Parkerova,
Dudley Andrew, Brian McFarlane, Kamilla Elliottova nebo Linda Hutcheonova. Mimo
angloamerické badatelské prostiedi se prosadila zejména polska filmova védkyné Alicja
Helmanova. V Cesku se — oproti §irokému spektru zahrani¢nich nazorti — bohuzel doposud
neobjevily zadné zasadnéjsi piistupy, setkat se miizeme spiSe jen s dil¢imi srovnavacimi
studiemi (napf. Jifi Cieslar, Marie Mravcova, Petr Mares, Petr Malek). Soustavnéji se pak
mapovani vztahu literatury a filmu v poslednich letech vénuje literarni historik Petr
Bubenicek.
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9 FAZE A ASPEKTY ADAPTACE LITERARNIHO DILA

[el[wemrmneommemroy ]

Kapitola nabidne teoreticky vhled do problematiky filmové adaptace literarniho dila
a tentokrat se zam¢fi zejména na urceni jednotlivych fazi adaptace a zejména na vysvétleni
pojmt jako je selekce, amplifikace, aktualizace a konkretizace. Nasledné budeme nahlizet
filmovou adaptaci literarniho dila ze tfi riznych aspekt — kvantitativniho, kvalitativniho a
realiza¢niho, pfi¢emz na ptikladech jednotlivych filmt postihneme zékladni rozdily mezi
témito moznymi piistupy.

Hfeeenarrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e urcit faze filmové adaptace,

e definovat, jaké jsou aspekty piepisu literarniho dila do filmové podoby — a to
s diirazem na kvantitativni, kvalitativni a realiza¢ni hledisko,

e charakterizovat rozdil mezi vérnym pifepisem, volnym pifepisem a piepisem na
motivy,

e aplikovat teoretické poznatky v ramci analyzy konkrétnich filmda.

[l[essrormeavviesron ]

cca 180 minut

|
_

faze filmové adaptace, selekce, amplifikace, aktualizace, konkretizace, kvantitativni
aspekt adaptace, kvalitativni aspekt adaptace, realizaéni aspekt adaptace, vérny piepis,
volny pfepis, piepis na motivy
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9.1 Faze filmové adaptace

Filmova adaptace literarniho dila ma n¢kolik fazi. Na zacatku tohoto slozitého procesu
stoji diikladné precteni a interpretace literarniho dila. Scendrista se pokousi chapat knihu
a rozhoduje se o tom, jakou vykladovou rovinu zvoli. Podle zvolené myslenkové koncepce
pak dochazi k selekci (vybéru) jednotlivych motivii pfedlohy. Obecné muzeme fici, ze
neexistuje idealni predloha, u které by nemuselo dochédzet k vybéru danych motivl a ktera
by se dala ,,doslovné* ptevést do filmové podoby. V tomto momenté je to pravé osoba
scenaristy (ktery je souCasn¢ dramaturgem), kdo urCuje, zda zistane vérny plvodni

piedloze, nebo doda dilu své nové interpretace.

V dalsi a vyraznéji tvirci fazi scenarista jednotlivé motivy rozpracovava a provadi
amplifikaci. Konkrétné to znamena, ze domysli naznacené charaktery postav, napf. také
pridava postavy zcela nové a poskytuje jim nova zdzemi. Zavisi samoziejmé na jeho
fantazii a zkuSenostech a také na tom, jakou zvoli miru odchyleni se od ptivodni ptedlohy.
Hezkym piikladem funkéni amplifikace je filmova adaptace povidky Jana Drdy Vyssi
princip (rezie Jifi Krejéik, 1960). Na upravé scénate se podilel s reZisérem Krejéikem také
samotny autor ptedlohy. Po domluvé rozsifili ptivodni povidku o mnohé ¢asova a déjova
pasma, zaroven dopsali fadu novych postav. Intimni pfibeh nékolikastrankové ptedlohy,
ktery by vydal na pétiminutové filmové cviceni, se rozrostl do rozmérti téméf antické
tragédie. OvSem tviircim se podafilo nevidané: nenarusili piivodni vyznéni povidky, jen
ho pravymi prosttedky vhodné zdtraznili.

Po amplifikaci nasleduje faze aktualizace, pii které se scenarista spole¢né s rezisérem
snazi hledat nové vyznamy a vyklady dila. Aktualizace miize mit rtiznou intenzitu. Nékdy
se tviirci snazi zachovat co nejvétsi vérnost piedloze, jindy se zase snazi zasadit ptivodni
dilo napt. do zcela nového historického, spolecenského ¢i geografického kontextu.
Takovym ptikladem je adaptace Shakespearovy tragédie Romeo a Julie, kterou v roce 1996
zfilmoval rezisér Baz Luhrmann. Zachoval sice ptesné podle dramatikovy piedlohy
jednotlivé postavy a konflikty, zaroven ale celé drama ptenesl do soucasnosti, do
amerického mésta Verona Beach. Uéelem aktualizace bylo piiblizeni predlohy zejména
mladym divaklm, jeji zatraktivnéni a zaroven i1 odmitnuti klasickych, historizujicich
adaptaci klasickych titulti.

Zavrsenim procesu filmové adaptace literarni predlohy je faze konkretizace — tedy
audiovizudlniho zachyceni jednotlivych postav a situaci. Tento krok uz neni v rukou
scendristy ¢i dramaturga, ale podili se na ném rezisér za podpory dalSich tvlrcich
filmatskych profesi (scénograf, kostymni navrhar, maskér atp.), kteti spole¢né konkretizuji
scenaristovu praci.

9.2 RuUzné aspekty prepisu literarniho dila do filmové podoby

Konkrétni ptepis literarniho dila do filmové podoby pak ma nékolik aspekti.
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9.2.1 KVANTITATIVNi ASPEKT ADAPTACE LITERARNIHO DIiLA

Kvantitativni aspekt znamena miru ¢i mnozstvi pfevedenych motivii do nové podoby.

Zustava otazka, zda ma byt autor ¢i tviirce prepisu veérny originalu, nebo se mu ma vzdalit.

Vznikaji tyto typy adaptaci:

a)

b)

Vérny prepis, pro ktery se také ustalily terminy otrocky ¢i doslovny. Tvirci vétSinou
citi potfebu co nejvice se priblizit liter&rnimu dilu, coz ovSem vyzaduje predlohu
s adekvatnim rozsahem a obsahem. VétSinou se jedna o literarni utvary jako je novela
nebo povidka, v ptipadé rozsahlejSich utvart (jako jsou rozsédhlé¢ roméanové fresky —
napt. Proustovo Hleddni ztraceného casu) se totiz neda vérny piepis vubec
predpokladat. Tvirci vétSinou jednoduchym zptsobem reprodukuji literarni text se
snahou ziskat co nejpiesnéjsi ekvivalent hlavni linie syzetu, konfliktu, hrdiny a kresby
prostfedi. Motivaci k realizaci takové adaptace je vétSinou popularizace dila
oblibeného vefejnosti, ¢asto jsou sledovany i cile komer¢ni i umélecké. Ve vysledku
tento zpusob prepisu vétSinou sklouzava spiSe k jednoduché ilustraci textu. Mezi
ptiklady relativn¢ zdatilého vérného ptepisu lze zatadit napt. snimek Rozmarné léto
reziséra Jiriho Menzela (1967, ptedloha Vladislav Vancura).

Volny prepis vyuziva z pivodni ptedlohy jen ur¢ité motivy a linie a nedodrzuje piesné
jeji d&jovou strukturu. Na stran¢ druhé se tvlrci snazi zachytit pivodni atmosféru a
zam@&fuji se na vystizeni hlavniho smyslu dila i za cenu nutnych redukci a odchylek od
originalu. Tento pfistup prameni z adaptatorova védomi nemoZznosti plné reprodukce
vychoziho textu filmem. Ptikladem volného piepisu je adaptace Hrabalovych Ostre
sledovanych vlakii (1967), kdy rezisér Jifi Menzel zobrazil jen tfi d&jové epizody
pfedlohy, ovSem oproti jejimu tematickému a asovému vrstveni je sjednotil do
linearné probihajiciho déje. Za dalsi ptiklad volného ptepisu poslouzi snimek
Jaromila JireSe Zert (1967), adaptace romanu Milana Kundery.

Piepis na meotivy je velmi uvolnénym zptsobem adaptace pavodni piedlohy.
Ptikladem takové postupu je snimek Sasi Gedeona Navrat idiota (1999), ve kterém se
tviirce odkazuje na jediny motiv Dostojevského romanu Idiot. Jinym piipadem je
pfepis na motivy v piipadé ceského filmového muzikalu Hvézda pada vzhiru (r.
Ladislav Rychman, 1973), ktery vznikl jako volné zpracovani klasického dramatu J.
K. Tyla Strakonicky dudak. Ptibéh je zasazen do obdobi normalizace, kdy titulni
hrdina — v herecké a péveckém podani Karla Gotta — po kratkém kontaktu
s kapitalistickou cizinou rychle prozie a uznava, Ze realita socialismu je pro Zivot tou
nejidealnéjsi volbou. Reziséti jsou si v piipadé prepisu na motivy velmi ¢asto védomi
polemického vyznéni vysledného dila.

9.2.2 KVALITATIVNI ASPEKT ADAPTACE LITERARNIHO DIiLA

Kwvalitativni aspekt adaptace literarniho dila pak hodnoti vysledek zejména v souvislosti

s estetickymi kvalitami literarni pfedlohy a filmové podoby. Dilezité je zejména to, jak se
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pracuje s myslenkou, smyslem ¢i poetikou dila a hodnoti se iroven myslenkové zavislosti
na predloze. Podle aspektu kvality délime tyto typy filmovych prepisi:

1. Adaptace dusledné se drzici ducha ¢i smysl predlohy. To se napt. povedlo rezisérovi
Vaclavovi Kr§kovi pii realizaci Sramkovy piedlohy Mésic nad iekou (1953). Nejen
ze na dané plose dikladné ztvarnil jednotlivé déjové momenty a postihl pfesnou
psychologii hrdini ptibéhu, ale dokazal vyrazné¢ zachytit prchavé okamziky
impresionistického ladéni a zaméfeni ptivodni divadelni hry.

2. Interpretace nabizi nové Cteni ptivodni piedlohy, kdy vysledny filmovy piepis
nemusi souhlasit s tradicnimi vyklady ptavodniho literarniho dila. Touto cestou se
vydal rezisér Pavel Juracek, ktery pro svij film Pripad pro zacinajiciho kata (1969)
jako vychodisko zvolil pfedlohu Jonathana Swifta Treti kniha Gulliverovych cest
(Cesta do Laputy, Balnibari, Glubbdribu a do Japonska).

3. Rezignace se pak vyrazné odchyluje ¢i upousti od myslenky ptedlohy, coz leckdy
znamena jeji zjednoduseni ¢i popieni,

9.2.3 REALIZACNI ASPEKT ADAPTACE LITERARNIHO DILA

V piipad¢ realiza¢niho aspektu je dilezité to, jaké prostiedky filmové feci tvirci pii
adaptaci zdtraziuji a jaké prvky ve vysledném dile ptevladaji. Mluvime o riznych typech
piepist, jako je vytvarny piepis (uplatnoval ho napt. Juraj Herz, ktery se snazil v ramci
realizace toho kterého snimku zdlraznit ur€ity vytvarny styl — v ptipad€ Spalovace mrtvol
to byl expresionismus, Sladké hry minulého Iléta odkazovaly Kk francouzskému
impresionismu a filmy Morgiana ¢i Petrolejové lampy byly zase oslavou vytvarného
symbolismu a secese). Takto miZe vzniknout také hudebni prepis, ktery klade diiraz na
hudebni stranku (Jaromil Jire$: Valerie a tyden divi), herecky piepis (klade diraz na
herecké ztvarnéni — napt. filmové adaptace reziséra Jifiho Menzela). Idedlnim piikladem
vyvazeného uplatnéni v§ech slozek filmové feci je tzv. komplexni film (Amadeus MiloSe
Formana, ktery vychazi z ptredlohy Petera Schaffera).

B

Vyberte si film, ktery vznikl podle literarni piedlohy ceského autora. Porovnejte ho
s piedlohou a na zéklad¢ realiza¢niho hlediska adaptace urcete, o jaky ptepis se jedna.
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Elswmuortnapmory ]

Tato kapitola se pokusila nastinit typologii filmové adaptace, pficemz vySla zejména
Z hledisek kvantitativnich, kvalitativnich a realiza¢nich. Typologie filmové adaptace se ale
neustale vyviji, protoZe vstiebava nové podnéty ze svého okoli.
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10 FILMOVA ADAPTACE PODLE LITERARNICH DRUHU
(PROZA, DRAMA, POEZIE)

owrmmesaemoy [

Kapitola ptedstavi rizné moznosti vzniku filmovych adaptaci literarnich dé¢l na zékladé
ruznych literarnich druhii — tedy lyriky, epiky a dramatu. Budeme se vénovat i uskalim,
ktera adaptace odlisnych literarnich druhi sebou mohou piinéset.

ooy ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e charakterizovat zakonitosti adaptovani jednotlivych literarnich druh,

e odlvodnit, ktery literarni druh je nejvhodnéjsi a ktery nejméné vhodny pro
adaptovani do filmové podoby,

e srovnat literarni pfedlohy a jejich vysledné adaptace v zavislosti na riznych
druzich literatury.

180-240 minut

literarni druhy a zanry, epika, lyrika, drama, povidka, novela, roman, divadelni hra,
lyrickoepické zanry, filmova narace

10.1Filmové adaptace literarniho dila podle literarnich druhu

Uméleckd literatura se déli na tii zdkladni literdrni druhy: epiku, lyriku a drama,
paralelné se pouziva pojmenovani préza, poezie a drama. Toto déleni nevylucuje rizné
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pruniky jednotlivych druhti — napt. lyrickoepické dilo (K. H. Macha: Mdj), lyrizovana
prozaické epika (Vojtéch Dyk: Krysai) nebo lyrické drama (Frana Sramek: Mésic nad
rekou). Kazdy z literarnich druhii nabizi jiné podminky pro moznosti literarni adaptace.

Wfsmwosrarwvo ]

Pokuste se zodpovédét otazku, k jakému literarnimu druhu nejvice inklinuje film
Vv ptipad¢ filmovych adaptaci literarnich predloh. Voli filmaii jako vychodisko pro sva
filmova zpracovani Castéji poezii, prozu nebo drama? Své stanovisko zdlivodnéte.

10.1.1 FILMOVE ADAPTACE PROZAICKYCH DEL

Pokud jde o ¢etnost adaptovani, proéza zaujima mezi vSemi literdrnimi druhy prvenstvi.
Filmati se k ni obraceji nej¢astéji, protoze film ma s literaturou spole¢né vypravéni. Navic,

A%

vyrovnat se s formou dramatu ¢i poezie byva podle rezisérii idajné t&ézsi.

Proza, respektive umélecka proza, se zacala emancipovat pomérné pozde, a to az
vV prub¢hu 18. stoleti v dob& preromantismu a osvicenstvi, kdy poezie zacala postupné
ustupovat do pozadi a vyznam prozy naristal. Pocatkem 19. stoleti v obdobi romantismu
uz préza dosahovala rovnocenného postaveni s ostatnimi literarnimi druhy a ve 20. stoleti
literatura psana fe¢i nevédzanou, neutralnim, ,,pfirozenym® jazykovym stylem zaujala
predni misto zajmu ¢tenaiti. Prozu délime na zékladni prozaické zanry:

1. Povidka disponuje kondenzovanou narativni linii, kterd jako by byla pfipravena pro
filmové ztvarnéni. Postavy zde ale nejsou tak rozvinuté, jako je tomu u delSich
prozaickych utvard. Proces eliminace je tak velmi jednoduchy. Adaptace povidky ale
Casto vyzaduje pravy opak — vétSinou byva rozsifovana a dopliiovéana. Je samoziejme
logické, Ze pti adaptaci povidky zaujimad svou roli interpretace jako takova. Na
,prostoru povidky lze také snadné&ji urcit volbu hlediska ¢i uhlu pohledu, z n&jz bude
filmové vypravéni vedeno.

Idealnim ptikladem filmové adaptace povidky je snimek Vyssi princip (JiFi Krejéik,
1960), ktery vznikl podle stejnojmenné piedlohy Jana Drdy. Rezisér spolecné
s autorem krati¢ky text upravili a vyrazné dotvofili. Pivodni predlohu rozsitili o dalsi
casove 1 prostorove roviny a fadu postav, takze ve filmové verzi neni veSkera pozornost
upfena pouze na neokézale statecné gesto staromladeneckého latinéte, ale vyznamnymi
se stavaji 1 postoje studentll, pedagogii gymndzia i celého malomésta, vSech téch, kteti
jsou v case heydrichiady, béhem niz se d&j odehrava, vystaveni nemilosrdnému teroru.
Vedle tlumeného holdu lidské odvaze zde Krejc¢ik poprvé od konce valky ukazal, co
zmize vSudypiitomny strach, a také zrusil faleSnou iluzi o jednoté naroda semknutého
v boji s neptitelem. Svij film pfitom postavil nejen na emotivné piisobivych hereckych
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vykonech, ale rovnéz na vysostném rezijnim umeéni. Jeho stfizlivé vedené liceni se
kazdou chvili nepozorované pieklani do polohy jitfivé citovosti, vyvolavajici jiz v
nékolika divackych generacich spontanni pohnuti. DalSim ptikladem filmu, ktery
vznikl jako adaptace literarni povidky, je Némd barikada (1949, r. Otakar Vavra).
Tato neptili§ vydaiena adaptace povidek ze stejnojmenné knihy Jana Drdy byla v dob¢
svého vzniku vyrazné zatizena ideologickym nabojem. Filmu Démanty noci (1964) —
surrealisticky ladény celovecerni debut Jana Némce o ut¢ku dvou mladych zidovskych
uprchlikt z transportu smrti — vznikl podle povidky Arnosta Lustiga Tma nemad stin,
ale pojmenovan byl podle povidky Démanty noci, které pojednavaji zcela jiny déjovy
motiv. Film je osobitou interpretaci pedlohy, protoze v ném — na rozdil od ptedlohy —
Casto splyva redlné a imaginarni. V nékterych ptipadech je povidka jako vychodisko
pro celovecerni film svym rozsahem kratka a tvirci ji zaroven nechtéji obohacovat
0 nov¢ linie, a tak vyuziji nékolik literarnich povidek (pravidelng¢ 3-4), které samostatné
zadaptuji a uvedou ve formé tzv. povidkového filmu (napt. Perlicky na dné — r. JiFi
Menzel: Smrt pana Baltazara; r. Jan Némec: Podvodnici; r. Evald Schorm: Dim
radosti; r. Véra Chytilova: Automat Svét, r. Jaromil Jire§: Romance). Rezisérem
povidkového filmu miize byt jeden tvlrce, pfipadné kazdou povidku reziruje jiny
rezisér.

Novela je Zanr kratsiho nebo stfedniho rozsahu. Od povidky a romanu se lisi tim, Ze se
soustfed’'uje na jeden jednoduchy, ale poutavy a napadity piibéh. Tomu se vénuje
dramaticky, seviené, stupiiuje ho az do ptekvapivého déjového zvratu (tzv. bod obratu),
ktery je zakladem kompozice novely, a do zavére¢né pointy. Tento literarni Zanr je
svym rozsahem velmi vhodnym pro filmovou adaptaci. Piiklady filmd, které vznikly
jako adaptace novely, jsou tituly Smrt v Benatkach (1971, r. Luchino Visconti — podle
Thomase Manna), Rozmarné léto (1967, r. Jiti Menzel — podle Vladislava Vancury)
nebo adaptace novel Vladimira Kornera Adelheid (1967, r. FrantiSek Vla¢il) ¢i Zanik
samoty Berhof (1983, r. Jiii Svoboda).

Roman je rozséhly prozaicky zanr, smyslené vypravéni. Vyvoj romanu je dlouhy, coz
se vyrazng projevilo na proménlivosti jeho struktury. Na rozdil od povidky nebo novely
je roman co do rozsahu del$i (Casto se uvadi, ze by mél obsahovat minimaln¢ 40 000
ptibch n€kolika sméry, zachycuje vice hlavnich postav a mnoho postav vedlejsich, ale
ani to neni bezpodminecny rys).

Adaptace romanového dila je velmi slozity proces. Stejné jako u povidky musi dojit
k transferu uhlu pohledu tak, aby bylo mozno jej pietransformovat z psaného slova do
vizualniho kédu. Pavodni autorskd vize, zahrnujici postavy, zépletku, rozvijeni d¢je,
muiZe byt zménéna za Gcelem jejiho tvarovani do filmového formatu. Tvirci filmu se
vétSinou musi rozhodnout, které z postav a dil¢ich ¢i vedlejSich déjovych peripetii je
nutno eliminovat a které naopak sehraji podpiirnou roli pfi kompletaci scénaie jako
dramatického celku. Ptikladem filmové adaptace roméanu je snimek Zert (1968), ktery
rezisér Jaromil Jire§ natocil podle stejnojmenné predlohy Milana Kundery.
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10.1.2 FILMOVE ADAPTACE DRAMATU

Drama, o némz jako o jednom z druht literatury vyrazné pojednava ve své Poetice
Aristoteles, vznika vétsinou za G¢elem uvedeni (inscenovani) v divadle. Na rozdil od lyriky
a epiky je zakladem dramatu dramaticky konflikt a dialog. Ten je tvofen piimymi
jazykovymi promluvami a realizovan jednanim dramatickych postav. Text dopliuji
scénické poznamky (popis prostiedi, postav, vysvétlivky), které neslouzi k reprodukci
herci. Drama je urcené k prevedeni na divadle a pocita se zpétnou vazbou divaka. Tvlrci
adaptuji dramata do filmové podoby celkem casto, a to zejména proto, ze chtéji zopakovat
uspéch jevistniho dila na filmovém platné. Tento zajem ale miize byt zavadéjici. To, co
funguje na divadle, totiz filmové platno unést nemusi.

Piikladem nevydafené adaptace dramatu je titul Srpnovd nedele (1960, r. Otakar
Vavra). Uspéch divadelni inscenace dramatu FrantiSka Hrubina rozhodné nebyl
zopakovan ve filmu, ktery vyzniva jen jako pouhy ,,zaznam* a zfilmované divadlo. Tvtrci
filmové adaptace se totiz témet doslovné drzeli textu a jeho struktury. Nevznikla tak
filmova adaptace, ale titul inscenovany prostednictvim kinematografie. Zcela jina, opacna
situace nastala v ptipadé filmu Sen noci svatojanské (1957, r. Jifi Trnka). RezZisér vysel
ze znamé komedie Williama Shakespeara a zvolil zcela osobity kli¢ k jejimu adaptovani.
A¢ je Shakespearova dramatika postavena na slovu, Trnka se od n&j dokazal oprostit,
potlacil ho a sousttedil ho jen do promluv vypravéce, ktery déj s jemnou ironii komentuje
a citlivé napomaha v orientaci v déji. Slovo zde nahrazuji jednotlivé animované vyjevy a
divdkova fantazie se tak soustiedi na vizudlni strdnku. Drama se zde idealné ptizpisobilo
pozadavkiim filmového uméni.

N

Vyhledejte deset filmovych adaptaci rGznych dramatickych textl Ceskych autord.
Najdéte o téchto filmech co nejvice dostupnych informaci.

10.1.3 FILMOVE ADAPTACE LYRIKY

Lyrika je literarni druh, ktery zprostfedkovava subjektivni basnikovy pocity, jeho
uvahy, myslenky a ndlady, pficemz uptednostituje monologické vyjadieni v prvni osobg.
Nezachycuje ¢asovou naslednost udalosti a od ostatnich literarnich druhi (a vlastné i filmu)
se lisi svym nedéjovym zakladem. Je tedy logické, Ze je nejméné adaptovanym literarnim
druhem.

Piesto Cas od ¢asu vznikne filmové dilo, které z lyriky vychazi. VétSinou jde o adaptace
nékterych hrani¢nich Zanrd, které disponuji vypravénim ¢i d€jem: lyrickoepicky zanr,
basnickd povidka (Mdj K. H. Machy), balada (basent s ponurym a spadnym déjem,
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soustfedénym k tragickému stietnuti postavy s démonickou silou), lyricka (lyrizovand)
proza...

wosramvao. [

PieCtéte si basen FrantiSka Hrubina Romance pro kridlovku a srovnejte ji se
stejnojmennym filmem Otakara Vavry. O jaky typ pfepisu se jedna?

[swmortraproy—— [T]

V této kapitole jsme ve zkratce naznacili, jaké jsou rozdily mezi jednotlivymi literarnimi
zanry a druhy a soucasn¢ jsme poukazali i na to, jaké se vyskytuji prekazky pti prevadéni
literarni predloh do filmové podoby. Kazdy z literarnich druht totiz pro dalsi filmové
zpracovani nabizi zcela odliSnou vychozi materii. Nejvice filmi vznikd na zékladé
prozaickych d¢l, kterd svou strukturou vypravéni nejvice vyhovuji filmové naraci. Také
dramata tvilirci adaptuji do filmové podoby celkem casto, a to zejména proto, aby znovu
zopakovali tspéch jeviStniho dila na filmovém platné. To ale jesté nemusi znamenat, ze
vznikne kvalitni adaptace, kterd by ve vysledku vhodné pracovala s prvky filmové feci.
Vzhledem ke svému ned&jovému zakladu je logicky nejméné adaptovanym literarnim
druhem lyrika.
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11 K PROBLEMUM CESKE LITERATURY VE FILMU 1.
(DO ROKU 1960)

[el[wemrmineommerar ]

Tato kapitola nabizi chronologicky uspotfddany piehled filmovych dél namétové
cerpajicich z Ceské literatury, a to konkrétné v obdobi od pocatku zrodu kinematografie az
do konce 50. let 20. stoleti. Periodizace kopiruje zdsadni mezniky vyvoje Ceské
kinematografie, vyklad zaroven neopomiji zaclenéni filmovych adaptaci literarnich dél do
jejiho kontextu. Sleduje také postupné se vyvijejici vztah spisovatelll k ceskému filmu.

Hfewenarmrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e orientovat se v periodizaci ¢eské kinematografie v rozmezi let 1896-1959,

e urcit obdobi d&jin Ceské kinematografie, ktera k adaptovani literarnich predloh
inklinuji vice nebo méné,

e urcit, ve kterych obdobich tviirci upfednostiiovali adaptace umélecky hodnotné
literatury,

e ziskat piehled o umélecky zdatilych adaptacich ceské literatury.

Ceska kinematografie, film jako poutova atrakce, filmova spolecnost, filmové
ateliéry, kult filmovych hvézd, bulvarni literatura, drama, proza, literarizace filmu,
filmova dramaturgie, socialisticky realismus
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11.1 Obdobi némého filmu do roku 1930

11.1.1 POCATKY KINEMATOGRAFIE: 1896-1918

Dé&jiny Ceské kinematografie se zacinaji psat uz kratce po historicky prvni filmové
projekci bratri Lumiert, ktera se uskute¢nila v Pafizi v prosinci 1895. V Ceskych zemich
se poprveé promitalo uz v ¢ervenci 1896 v Karlovych Varech. Kocovni podnikatelé posléze
se svymi kinematografy cestovali po méstech a vesnicich a fascinovali divaky kouzlem
,»Zlvych® obrazli. PoCatky kinematografie jsou spojeny s prezentaci filmu predevsim coby
poutové atrakce, kterda meéla pfitdhnout pozornost divakll a zajistit zisk filmovym
podnikateliim. Z technickych divodii vznikaly jen kratké dokumentarni zaznamy a hrané
ske&e. Pro realizaci adaptaci literarnich dél jesté nebyly vhodné podminky. Cesky filmovy
pramysl dlouho zaostaval za svétovymi trendy a stabilnéjsi spole¢nosti se — po vzoru téch

zahrani¢nich — zacaly prosazovat az s pocatkem druhého desetileti 20. stoleti (napt. 1911:
Kinofa, 1913: ASUM).

V této dob¢ u filmu také jesté neexistovala pozice scendristy. Scénaie si vétSinou psali
sami reZiséfi podle vlastnich namétd. Ceska literatura se tak na platna nedostavala téméf
vibec, spise vyjimecné se objevovaly adaptace vyznamnych dél literatury zahranicni (napf.
1911: Ddma s kaméliemi nebo 1912: Saty délaji ¢lovéka, oba r. Max Urban). Tento stav
mél pficinu 1 v jisté pocateCni nedlivere spisovatell viaci filmu, ktefi jej z pocatku
nepovazovali za dostatecné umélecky hodnotny a odmitali s nim spojovat svd jména. Za
prvniho prikopnika, ktery tuto bariéru prolomil, Ize povazovat ceského divadelnika
a autora Jaroslava Kvapila, ktery realizoval podle vlastniho namétu a scénafe snimek
Ahasver (1915) — veselou piihodu malitky, ktera s manzelovou pomoci hleda model pro
svilj obraz. V roce 1922 pak Kvapil nato¢il podle scénaie Karla Capka film Zlaty klicek —
moderni pohadku o metafi, ktery za pomoc kouzelného zlatého klicku nezakonné zbohatne.
Kopie filmu se bohuzel nedochovala. Své ndméty filmu poskytl jako jeden z prvnich
osvicenych autori také prozaik a dramatik FrantiSek Zaviel, podle jehoz stejnojmennych
divadelnich her vznikly v obdobi némého filmu snimky Nocni dés (1914, r. Jan A. Palous)
a Velbloud uchem jehly (1926, r. Karel Lamac).

11.1.2 KINEMATOGRAFIE PO VZNIKU CESKOSLOVENSKA DO ROKU
1938

Vyrazné zmény v oblasti kinematografie sebou ptinesl vznik Ceskoslovenské republiky
v roce 1918. Vznikala prvni stala kina a doslo 1 k rozvoji filmového podnikéani. Ustavily se
nov¢ filmové spole¢nosti a profesionalni ateliéry, a tak vzristal 1 pocet filml: rocné bylo
natoceno okolo 20-30 celovecernich tituld. VétSinou se ale jednalo o snimky nevalné
umélecké Grovné. Brzy se zacalo v ¢eském filmu uplatiiovat i n€kolik vyraznych reZiséri
(napt. Martin Fri¢, Karel Lamac nebo Gustav Machaty), ktefi si pozdéji vydobyli svétovy
vehlas. Zacind se objevovat i profese specializovaného filmového libretisty, v t¢€ dobé
vétSinou zcela neznamého autora, ktery psal filmové scénafe. Po vzoru svétovych
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filmafskych velmoci se také v Ceském filmu zacinaji prosazovat prvni herecké hvézdy,
mezi které nesporné patfila Anny Ondrakova. Pozd¢ji ztvarnila napt. hlavni roli ve filmu
Alfreda Hitchcocka Jeji zpoved' (Blackmail, 1929). Mezi vrcholy némé produkce patiilo
zejména historické drama Stavitel chramu (1919, r. Karel Degl), dale socidlné ladény
ptibéh chudé prazské pradleny Takovy je zZivot (1929, r. Carl G. Junghans) a formalné
propracovany a ve svété uznavany titul Erotikon (1929), ktery Gustav Machaty natocil
podle filmového manuskriptu Panenstvi Vitézslava Nezvala.

Postupné se také zacina sblizovat film s literaturou, 1 kdyz zpocatku to nebyla setkani
nijak umélecky vyrazna. Uroven filmovych adaptaci nebyla velka a kvalitni pfedlohy mély
odvést pozornost od filmovych nedostatkii. Nejvétsi skupinu adaptaci tvofily filmy
nato¢ené podle literarnich piedloh bulvéarnich autort. Tato volba byla dana konkuren¢nim
tlakem, ktery nutil producenty hledat takové naméty, které by piivedly do kin co nejvice
divaka. A tak se preferovala dila okrajové literatury, s nimiz scendristé nakladali dle vlastni
libosti. Vitézily Sestakové romany, které nabizely nezvykla dobrodruzstvi plna malebnych
zapletek a neuvétitelnych nedorozuméni v lasce, zarlivosti a podvodu.

Mezi nejoblibenéjsi autory patfili Josef Skruzny — redaktor Humoristickych listi
a autor Sesti filmovych veseloher Laska si nedad poroucet (1918), Drdtenicek (1920), Zeleny
automobil (1921), Venousek a Stazicka (1922), Lasky Kacenky Strnadové (1926), Milenky
starého krimindlnika (1927) a Falesna kocicka (1926), dale Jan Klecanda s filmy Sest
musketyri (1925), Prach a broky (1926, oba r. Ptemysl Prazsky), Pdter Vojtech (1928, r.
Martin Fri¢), Stary hrich a Adjunkt Vrba (oba 1929, r. Miroslav J. Kriiansky), Bohumil
Zahradnik Brodsky — Carovné oci (1923), Dévée z hor (1924), Dim ztraceného §tésti
(1927), Zivotem vedla je laska (1928) nebo autor sentimentalnich piib&hi ze studentského
prostiedi Vilém Neubauer — Sextdnka (1927), Filozofka Mdja (1928) a Hanka a Jindra
(1929). Prosadila se také autorka umélecky malo naro¢nych romanti Popelka Bilianova s
tituly Do panského stavu (1925, r. Karel Anton), V panském stavu a Pani Katynka z
Vajecného trhu (oba 1927, r. Véaclav Kubasek).

Okrajova literatura dala vyjimecné vzniknout také hodnotnym filmovym dilim. Do
historie ¢eského filmu se nesmazatelné zapsal snimek Premysla Prazského Batalion (1927),
ktery vznikl podle stejnojmenné povidky Josefa Haise Tyneckého z roku 1922 a patii mezi
desitku nejocenovangjsich ¢eskych filmi némé éry. V zachyceni ptibehu tragického osudu
kdysi vazeného prazského advokata a poslance dr. FrantiSka Uhra rezisér dosahl silného
emotivniho ucinku diky propojeni skvéle vedenych herct, vytvarného pojeti i1 skladby
zabéru. Jiz zminény piepis romanu Pdter Vojtéch Jana Klecandy byl zase Gispésnym
debutem reziséra Martina Frice, kterému se podafilo vhodné potlacit sentimentalitu
pfedlohy a s vyuzitim filmové symboliky a vyraznym podilem exteriérovych zabéri
kameramana Otto Hellera povysit pivodni dilo na filmatsky precizn€ propracovany
melodramaticky piib¢h nest’astné lasky.

Pokud byla zvolena naro¢néjsi latka, bylo to zejména pro atraktivitu tématu ¢i obecnou
proslulost ptedlohy, kterou adaptace pak ale vétSinou jen ilustrovala. Dikazem, Ze se film
s literaturou jesté¢ moc neptatelil, je ptipad Jitiho Voskovce, ktery herecky debutoval pod
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pseudonymem Petr Dolan v roli Risi v adaptaci Pohdadky maje (1926, r. Karel Anton)
Viléma Mrstika. Za své ucinkovani v tomto filmu byl dokonce vyloucen z Devétsilu,
protoze nové se rodici avantgarda nepovazovala snimek za dostatecné umélecky.

Pokud jde o kvalitativné hodnotnou literaturu, némy film se tak nejcastéji obracel
k literarni klasice 19. stoleti. Filmafte pfitahovala dila BoZeny Némcové Babicka (1921,
r. Thea Cervenkova) a Pohorskd vesnice (1928, r. Miroslav J. Kriansky), Karoliny Svétlé
K7z u potoka (1921, r. Jan Stanislav Kolar) a Nemodlenec (1924-1928, r. Vaclav Kubasek),
Karla Hynka Machy Cikani (1922, r. Karel Anton), Karla Vaclava Raise Pantdta
Bezousek (1926, r. Karel Lamac) ¢i Jakuba Arbese Sivooky démon (1919, r. Vaclav
Binovec) a Ukrizovand (1921, r. Boris Orlicky). Na dvou posledné zminénych titulech
spolupracoval filmovy scenarista a feditel spole¢nosti American-Film Jan Reiter, ktery
okomentoval slozité moznosti prosazeni Ceské literatury na filmovém platné: ,.Jiz pred
tremi roky hovoril jsem o Arbesove romanetu Ukrizovand, jako vhodném pro zfilmovani, s
nekolika literaty a divadelniky, a upozornil jsem na dramaticnost a piisobivost tohoto
romaneta pro filmové zpracovani. Avsak vsichni tito Cinitelé nechteéli ani pripustiti moznost,
Ze by Ukrizovana mohla byti zfilmovana. Nedbal jsem jejich usudku, vyzadal jsem si svoleni
deédicu zemrelého mistra a napsal jsem libreto, a pustili jsme se do prace, kterd setkdavala se
u nezucastnénych s pochybovacnym vusmevem. A teprve kdyz byly predvedeny prvé ukdazky
filmu, uznano, zZe moje predpoklady byly spravné. A verejné predvedeni Ukrizované, jakoz i
kritiky veskerého denniho tisku daly mému ,,nazoru“ za pravdu. (...) Stejné pietnim a
uméleckym vypravenim Ukrizované byla spokojena i rodina Arbesova, nebot’ mné dala na
piil roku pravo vybéru ze vsech jeho del. A tak nyni pracujeme na druhém filmu, rovneéz dle

romaneta Arbesova, Moderni Magdalené.“13

o 24

romanu Jaroslava Haska Osudy dobrého vojika Svejka za svétové valky se obratil rezisér
Karel Lamaé. Do hlavni role snimku se zkracenym ndzvem Dobry vojdk Svejk (1926)
obsadil Karla Nolla, ktery pfedtim hral s uspéchem Svejka v né&kolika divadelnich
inscenacich. Ac¢koli je Lamacuv film vrcholem jeho rezijni tvorby, vyznél predevsim jako
filmova ilustrace dokonalejSiho literarniho dila. V némém snimku se vyrazné projevil
nedostatek zvukové slozky, takze typicky slovni humor — tak neodlucitelny od jednani
Haskovych postav — byl do titulkti vlozen jen ve zkracené podob¢ a film se stal jen
ttrzkovitou ilustraci znamych Svejkovych vyroki. Kladem byl vynikajici herecky vykon
Karla Nolla v jeho nejslavnégjsi roli.

Zminit bychom méli také adaptace dél Egona Erwina Kische — uprava v naznacich
idealizovaného romanu z prostiedi prazské spodiny Pasdak holek (1929, r. Hans Tinter)
a zejména prukopnicky titul Tonka Sibenice (1930, r. Karel Anton). Ptivodné vznikal jako
némy a dodatecné byl ozvucen. Snimek o nevinné venkovské divce, ktera se ve mésté
protlouka jako prostitutka a upadne v zavrZeni, kdyZ se o ni roznese, Ze stravila noc

13 Schmitt, Julius: Snaha o na$ dobry film, Film, ro¢. 1921, ¢. 1, s. 1.
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s vrahem pied jeho popravou, citlivé pretlumocil ptredlohu a diky inovativni kombinaci
némych i zvukovych prostiedkl se zaradil mezi nejvyznamnéjsi evropska dila své doby.

Nejednou se Cesti tvlirci obratili také k dramatu a na platna kin se tak dostaly némé
filmové verze dél J. K. Tyla Palicova dcera (1923, r. Thea Cervenkovd) a Prazsky
flamendr (1926, r. Piemysl Prazsky), dale Jedendcté prikdzani (1925, r. Vaclav Kubasek)
a Podskaldk (1928, r. Piemysl Prazsky) F. F. Samberka, Jeji pastorkyiia (1929, r. Rudolf
M&stak) Gabriely Preissové, Bludicka (1922, r. Thea Cervenkova) Jaroslava Kvapila ¢i
Velbloud uchem jehly (1926, r. Karel Lamac) Franti§ka Langera. Nepfili$ zdafilé ovSem
byly adaptace epickych basni — konkrétné tituly Magdaléna (1920, r. Vladimir Majer)
Josefa Svatopluka Machara ¢i Lesetinsky kovar (1924, r. Ferry Seidl) podle piedlohy
Svatopluka Cecha.

11.2Nastup zvuku a vyvoj kinematografie do roku 1945

11.2.1 CESKY ZVUKOVY FILM A LITERATURA DO ZAGATKU 2.
SVETOVE VALKY

Nastup zvuku na zacatku 30. let 20. stoleti preckal mlady cesky film bez vétsich otiest.
Vyznamnou udalosti bylo vybudovani ateliéri na Barrandové. Na okraji Prahy vyrostl
velky filmovy komplex, ktery byl ve své dobé nejmodernéji vybavenym studiem v Evrop¢.
Prvni snimek zde byl nato¢en roku 1933.

Vedle primérnych komerénich titulli vznikala i fada vyjimecénych dél. Mezi ta, ktera
zaznamenala vyrazny uspéch i v zahranici, patii predevsim snimky Extdze (1931, r. Gustav
Machaty), Tonka Sibenice (1930, r. Karel Anton) nebo lyrické drama o Zivotnich snech
dvou chudych déti Reka (1933, r. Josef Rovensky). Mezi divacky oblibené filmate patfili
zejména Karel Lama¢, Martin Fri¢, Vaclav Wasserman, Miroslav Cikén, Svatopluk
Innemann nebo Otakar Vavra. Velky podil na Gispéchu jejich filmti mélo i herecké obsazeni.
Mezi nejpopularné;jsi hvézdy filmu 30. let patfili zejména komik Vlasta Burian, ,,milovnici*
Oldtich Novy a Svatopluk Benes§, dale Hugo Haas nebo Jindfich Plachta. Mezi Zenami se
prosadily Adina Mandlova, Lida Baarova, Natasa Nollova nebo Ruizena Naskova.

Umeéleckd uroven filmovych adaptaci nebyla velka, takze kvalita pfedlohy opét méla
odvést pozornost od nedostatkli filmu. Z hlediska mnoZstvi byla dila vazné a bulvarni
literatury témeét v rovnovaze. Postupné ale snahy o adaptace hodnotnych literarnich d¢l
pomalu prevazily nad ndméty z okrajové literatury (napf. upravy bulvarnich operet Jary
Benese Ulicnice nebo Slecna matinka (obé 1938, r. Vladimir Slavinsky). Ptikladem
Z druhého tabora je film Trhani (1936, r. Vaclav Wasserman) podle predlohy Jana Nerudy
nebo dva snimky Otakara Vavry — Filozofska historie (1937, podle piedlohy Aloise Jiraka)
a Cech panen kutnohorskych (1938, podle komedii Ladislava StroupeZnického Pani

wvewr
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nesly oba snimky aktudlni dobové vyznéni a V problematické piedvalecné dobé
symbolicky a tviiréim zpisobem ozivovaly kulturni dédictvi.

Vedle prevazujici klasiky 19. stoleti — napt. Marysa (1935, r. Jan Rovensky) podle
bratii MrStiki ¢i Nasi furianti Ladislava StroupeZnického (1937, r. Vaclav Kubasek,
Vladislav Vancura) — piibyla dila inspirovanad psychologickou literaturou nové viny
soudobych autord, na jejimz zéklad¢ vznikaji vice ¢i méné zdaiilé adaptace. Podle romanu
Don Pablo, Don Pedro a Véra Lukasova Bozeny BeneSové natocCil E. F. Burian divacky
nejprve roman Marie Majerové Panenstvi a nasledné titul Josefa Kopty Hlidac ¢. 47.
Nebyvalé divacké odezvy se dostalo filmovym zpracovanim humoristickych romant
Karla Polacka Muzi v offsidu (1931, r. Svatopluk Innemann) a Diim na predmésti (1933,
r. Miroslav Cikan) i dél Karla Capka, konkrétné protivale¢ného dramatu Bild nemoc
(1937, r. Hugo Haas) ¢i dramatického piibéhu navratilce z Ameriky Hordubalové (1937, r.
Martin Fri¢).

K podstatnému zrovnopravnéni literatury a filmu v tomto obdobi nemalou mérou
prispéli spisovatelg, kteti se sami pokusili o filmovou tvorbu. Formovani uméleckého filmu
vyrazn€ ovlivnil pfedevs§im Vladislav Vanéura svymi snimky Pred maturitou (1932), Na
slunecni strané (1933, spoluprace s Vitézslavem Nezvalem) a Marijka nevérnice (1934,
spoluprace s Ivanem Olbrachtem).

11.2.2 KINEMATOGRAFIE ZA 2. SVETOVE VALKY (1939-1945)

S nastupem Adolfa Hitlera k moci se zacalo ménit politické klima v celé Evropé. V roce
1938 se i Ceskoslovensko dostalo do vlivu agresivniho fasistického Némecka, které piisné
kontrolovalo sméfovani nasSi kinematografie. Prazské Barrandovské ateliéry se staly
hlavnim filmovym centrem Rise a tvirci, ktefi byli pronasledovani pro sviij piivod nebo
politické ndzory, se museli stahnout do tstrani (E. F. Burian, Karel HaSler) nebo emigrovat
(Hugo Haas, Jiti Voskovec, Jan Werich). Nejkvalitngjsi tituly nataceji zejména Martin Fric,
Otakar Vavra nebo Frantisek Cap. Protektoratni doba logicky nepiala experimentiim, a tak
témeét polovina ze 114 celovecernich hranych filma natocenych od bfezna 1939 do kvétna

1945 byly komedie s jednoduchymi zapletkami nebo kostymni filmy a melodramata.

Pokud to jen bylo mozné, snazili se tviirci vyuzivat literarni pfedlohy ¢eskych klasikd,
které interpretovali s diirazem na vlastenecké citéni a narodni hodnoty s jasnym cilem
oslavy Geského naroda a jeho tradic. Casto se zaméfovali na postavy spjaté s nasim
venkovem a akcentovali symboliku a motivy malebné ¢eské krajiny 1 lidového folkloru. Na
platna kin se tak dostala Babicka (1940, r. Frantisek Cap) BoZeny Némcové, Muzikantska
Liduska (1940, r. Martin Fri¢) Vitézslava Halka, Pohddka maje (1940, r. Otakar Vavra)
Viléma Mrstika, Palicova dcera (1941, r. Vladimir Borsky) J. K. Tyla, Turbina (1941, r.
Otakar Vavra) Karla Maté&je Capka-Choda nebo Barbora Hlavsova (1942, r. Martin
Fri¢), vychézejici z motivii romanu Sklenény vrch Jaroslava Havli¢ka. Tyto snimky divaci
vnimali jako skryty protest proti nacistické nadvladé. Uroven adaptaci ale byla riizna.

105



K problémiim ceské literatury ve filmu I. (do roku 1960)

N¢kdy se latku podafrilo aktualizovat, jindy Slo o pouhou ilustraci, ktera ulpivala na povrchu
puvodniho textu. Umélecka troven nicméné nebyla pro narodné-povzbuzovaci funkci
stézejni. Zminované adaptace hodnotnych literarnich ptedloh a narodné-obranné tendence
v Ceském filmu byly rovnéz pficinou potlaceni okrajové literatury. Druhotadych ptedloh
realné ubylo, vice se tocilo podle namétti soucasnych autort a naprosto prevazovaly latky
z klasickych literarnich d¢l.

Okupacni utady ale také vyvijely na tviirce tlak a usilovaly o vyuziti nacionalni tematiky
ve svlj prospéch. Jednim z nejnapadnéjSich ustupkit domacich filmatii nacistické
dramaturgii byl titul Jan Cimbura (1941), ktery Frantisek Céap nato¢il podle stejnojmenné
predlohy Jind¥icha Simona Baara. Tvirci pro potieby filmu naleZité zdramatizovali
antisemitsky motiv lichvarského Zidovského krémare. V roméanu hrdina Salomon opousti
dobrovolné vesnici jako reakci na nevrazivost venkovani, kteti do jeho hospody piestali
chodit. Ve filmu na muze, uvedeného v titulcich jen jako ,,zidovsky krémai*, mistni Zeny
uspotradaji pogrom, jeho krému, vyobrazenou jako hnizdo nefesti, vydrancuji a zapali.
Zbity krémat odchézi s malym batohem na zadech a z kopce se naposledy smutné ohlizi za
vesnici.

R

Jaké znate nejpopularnéjsi adaptace literarnich dél v ¢eské kinematografii od pocatku
do roku 1945 a proc se jimi staly? Zdivodnéte.

11.3Povale€na kinematografie v bouflivych proménach

11.3.1 PRECHOD K SOCIALISTICKE KINEMATOGRAFII (1945-1948)

S koncem 2. svétové valky dochazi ke znarodnéni filmového primyslu. Cilem bylo
vyprostit kinematografii z pout obchodnich zajmu a osvobodit tviirce od zavislosti na ryze
komerc¢nim pfistupu producentt. K dusledkim povalec¢né situace patiil sklon k celkové
literarizaci filmu. Adaptace tvotily téméf polovinu povalecné produkce, duraz se kladl na
scenaristickou ptipravu a proceduru schvalovani scénaiti. Spisovatelé byli prosazovani na
vSech urovnich fizeni kinematografie: byli zaméstnavani jako dramaturgové a scenaristé,
zasedali v uméleckych radach a dalSich kontrolnich orgénech.

Dramaturgie v ramci boje s tzv. literarnim brakem zcela vyloucila dfive znacné
oblibenou Zenskou Cetbu. Ze zébavné literatury ziistaly predev§im divadelni veselohry
zalozené na dialogu a situacni komice jako napt. Posledni muz FrantiSka Xavera Svobody
zfilmovany pod nazvem Posledni mohykdan (1947) nebo Okénko Olgy Scheinpflugové
uvadéné jako Dnes neordinuji (1948, oba r. Vladimir Slavinsky).
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S ohledem na ptiklon ke klasické literatuie vznikaly adaptace historickych proz autorti
prevazné 19. stoleti, které ale jeste souznély s poetikou predvalecného filmu, nebot’ jejich
ptiprava plynule ptesla z periody vale¢né do povale¢né. Vznikly snimky realizované podle
proz Zikmunda Wintra Rozina sebranec (1945) a Nezbedny bakaldr (1946, oba r. Otakar
Vavra), Jana Nerudy Tyden v tichém dome (1947, r. Jiti Krej¢ik), Antala Staska O sevci
Matousovi (1948, r. Miroslav Cikan) ¢i FrantiSka Kubky Alena (1947, r. Miroslav Cikan,
podle povidky Karlistejnské vigilie). Prosttednictvim historické fikce se leckdy nepfimo
prosazoval 1 postoj k pritomnosti (napf. t€émata socidlni necitlivosti). Hledani historické
paralely a dobové situace se promitlo do volby dramatu Aloise Jiraska Jan Rohac, jehoz
ptepis nazvany Jan Rohac z Dubé (1947, r. Vladimir Borsky) zdtirazitoval nacionalni patos
s protikladem slovanstvi a némectvi.

Mnohem castéji se vychodiskem pro filmate stdvala tvorba umélecky renomovanych
autorti — vétSinou prozaikii mezivaleCné éry. To mélo zajistit zvySeni umélecké urovné
filmi a posilit kulturné a narodn€ vychovnou tlohu kinematografie. Tituly podle ptedloh
Frani Sramka Léto (1948, r. K. M. Wall6), Karla Capka Krakatit (1948, r. Otakar Vavra),
Ivana Olbrachta Nikola Suhaj (1947, r. M. J. Krhansky — podle romanu Nikola Suhaj
loupeznik), Marie Pujmanové Predtucha (1947, r. Otakar Vavra) ¢i Karla Polacka
Hostinec U kamenného stolu (1948, r. Josef Gruss) navozovaly urcité paralely s dobovymi
problémy a ndladami a mnozi tvirci v nich dokonce prosadili aktualiza¢ni posuny.
Nejvyznamngj$im pocinem bezprostiedné povalecného obdobi se stal snimek Karla
Steklého Siréna (1947), ktery vychazel ze dvou kapitol stejnojmenného romanu Marie
Majerové. Socialni drama o povstani délnikd na Kladn€, v némz se tematika tfidnich
konflikti potkavala s dramaticnosti a patetickym vyzdviZzenim individudlni tragiky, bylo
ocenéno Zlatym lvem na festivalu v Benatkach v roce 1947.

11.3.2 FILM A LITERATURA V ERE SOCIALISTICKEHO REALISMU
(1948-1956)

Rok 1948 znamenal zasadni zvrat v d&jinach Ceskoslovenska. Cilem tinorového puée
bylo nastoleni komunistické diktatury, likvidace parlamentniho demokratického systému
apripojeni Ceskoslovenska k sovétskému mocenskému bloku. Tyto zmény vyrazné
poznamenaly 1 oblast kinematografie. Ekonomické aspekty byly vnimany spiSe jako
druhotadé, na vyznamu nabyvala pfedev§sim propagandistickd dimenze filmu, ktera
zastinovala jakékoli umélecké snahy. Na zaklad€ vladniho nafizeni vznikl podnik
Ceskoslovensky statni film, byla zavedena centralizace vyroby i tuha cenzura. Dikladnou
dramaturgickou pfipravu doprovazela soustava slozitych schvalovacich procedur.
Oficidlné platilo, ze filmové umeéni musi slouzit ideologii a zpracovavat nafizena témata
piedepsanym zpusobem v duchu socialistického realismu. Filmatska obec — az na drobné
vyjimky — rezignovala v zdjmu spolecenské objednavky na tviir¢i svobodu, a tak vznikala
schematicka dila s jednostranné typizovanymi charaktery. Tematicky se tviirci soustfedili
zejména na sv&t pracujicitho clovéka a jeho problémy, vyraznym fenoménem se stal
budovatelsky film s vysokou frekvenci Zanra jako agitka ¢i SpiondZni a politické drama.
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Twvirci se také nejednou obraceli k vybranym obdobim ¢eskych déjin (zejména husitstvi
a narodnimu obrozeni), historie byla ale nahlizena jednostranné a ¢asto dochazelo — pod
vlivem ideologie — k jejimu piekrucovani. Jisty tnik od této deformované tvorby nachazeli
tvirci v oblasti filml pro déti a mladdez, v nichz mohli projevit svlij smysl pro poeti¢no a
fantazii.

Podstatna cast znarodnéné filmové produkce také vychdzela z literarnich piedloh,
jejichz vhodné volba méla zajistit kvalitu filmového dila. Vybér text tak byl striktné
podfizen cilim kulturni politiky a hlavni diiraz byl kladen na jejich spolecenskou a agitacni
funkci. Pfedmétem adaptaci se Casto stavala provéiena a vyhovujici dila minulosti, zejména
klasické literatury, kterou filmafi v ramci dobového kontextu vyrazné aktualizovali.
Druhym inspiratnim zdrojem byly nové vznikajici tituly, které se snaZzily napliiovat
pozadavky socialistického realismu.

V pripadé prvné¢ zminéné skupiny byla prednostné adaptovana dila, ktera ptispivala
k legitimizaci novych pomért, podporovala prokomunisticky vyklad star$i i nedavné
minulosti a kladla diiraz na boj délnické tfidy. Stereotypni li¢eni tfidniho protikladu ale
vétSinou provazel znacny vnéjskovy patos. Jednim z prvnich snimki této linie byla Némad
barikada (1949, r. Otakar Vavra) vychazejici ze stejnojmenné knihy povidek Jana Drdy.
Oproti ptfedloze tvlrci zvyraznili tfidni rozvrstveni postav i optimistické vyznéni spjaté
s aktem osvobozeni a perspektivou budouciho stastného Zivota. Déle zminme filmové
adaptace proz Antonina Zapotockého Vstanou novi bojovnici (1950, r. Jiti Weiss) a Ruda
zare nad Kladnem (1955, r. Vladimir Vicek), Karla Nového Chceme zit (1950, r. E. F.
Burian), lvana Olbrachta Anna proletirka (1952, r. Karel Stekly), Botostroj
T. Svatopluka (1954, r. K. M. Walld) ¢i Kavarna na hlavni tridé Gézy Vé¢eli¢ky (1953, r.
Miroslav Hubacek). Ideologicky motivované déjové posuny poznamenaly piepis povidky
Svatopluka Cecha Jestidb kontra Hrdlicka (1953, r. Vladimir Borsky) &i titul lvana
Olbrachta Bratr Zak, uvedeny pod ndzvem Komedianti (1953, r. Vladimir Vigek).

Tvirci se samoziejmé obraceli i k textim ¢eské narodni klasiky. Divd Bara podle
stejnojmenné povidky BoZeny Némcové (1949, r. Vladimir Cech) jesté disledné ctila
predlohu, v piipadé zpracovani Strakonického duddaka Josefa Kajetana Tyla (1955,
r. Karel Stekly) a zejména pak filma vychézejicich z proz Aloise Jiraska Temno (1950,
r. Karel Stekly), Psohlavci (1955, r. Martin Fri¢) i jeho husitské trilogie Jan Hus (1954),
Jan Zizka (1955) a Proti viem (1957, r. Otakar Vavra) se jednalo o vyrazné ideologicky
deformované ilustrace jednozna¢né hodnocené historie. Vyjimkou byl loutkovy ptepis
Starych poveésti ceskych (1952), v némz rezisér Jifi Trnka vyvazil vlastenecky patos
poeti¢nosti, vytvarnou virtuozitou a odleh¢ujicim humorem.

Unik od dobové schemati¢nosti s diirazem na ztvarnéni problematiky individualniho
hrdiny pak nabidlo jen n€kolik malo filmovych adaptaci. Mezi né€ patii artistni zpracovani
veselohry V. K. Klicpery Divotvorny klobouk (1952, r. Alfréd Radok) a dva lyrické ptepisy
dél Frani Sramka Mésic nad rekou (1953) a Stribrny vitr (1954, oba r Vaclav Krika).
Divéacky nejpopularnéjSim zanrem byly filmové pohadky, které ideové vyhovovaly
dobovému vyzdvizeni lidové kultury, zaroven pfitahovaly zijem svou vypravnosti i
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humorem. Nejvétsi ohlas ziskaly tituly Pysna princezna (1952) a Byl jednou jeden kral
(1954), které rezisér Botivoj Zeman natocil jako volné adaptace pohddek BoZeny Némcové
Potrestand pycha a Sil nad zlato. Dalsi pohadky pak vychazely zejména z dila Karla
Jaromira Erbena — Obusku, z pytle ven! (1955, r. Jaromir Pleskot) nebo Jana Drdy —
Hratky s certem (1956, r. Josef Mach).

Zanr komedie se v tomto obdobi musel vyrazné emancipovat od mezivale¢nych
lidovych zabavnych tituli a najit dobové adekvatni podobu, povinné zatizenou
ideologickym nanosem. To se na$tésti nenaplnilo v piipadé¢ adaptaci proz Jaroslava
Haska. Na platna kin se dostala jak jeho povidkova tvorba ve filmech Haskovy povidky ze
starého mocnarstvi (1952, r. Miroslav Hubacek a Oldfich Lipsky) a Vzorny kinematograf
Haska Jaroslava (1955, r. Oldtich Lipsky), tak i Osudy dobrého vojika Svejka za svétové
valky. Ty inspirovaly jednak animatora Jiftho Trnku k realizaci tfi loutkovych snimki
Osudy dobrého vojdka Svejka I — 111. (1954-1955), nasledné se o vérny piepis s diirazem
na presné predvedeni sledu scén pokusil Karel Stekly v hranych filmech Dobry vojdk Svejk
(1956) a Poslusné hlasim (1957).

Snimky cerpajici namétové z literatury prvni poloviny 50. let vétSinou pozbyvaji
jakychkoli uméleckych kvalit. Jednalo se totiz pfevazné o adaptace vzorovych dél ¢eské
socialistickorealistické budovatelské literatury, ktera jednostranné zdiiraziiovala vyhranéné
agitacéni poslani a schematickou typologii ¢ernobile rozdélenych postav. Zminime napf.
piepisy vyrobniho dramatu Vejtécha Cacha DS 70 nevyjizdi (1951, r. Vladimir Slavinsky),
vesnické veselohry Jaroslava Zrotala Slepice a kostelnik (1950, r. Oldfich Lipsky a Jan
Strejcek), titulu Vaska Kani Parta brusice Karhana s nazvem Karhanova parta (1951, r.
Vaclav Wasserman a Zden¢k Hofbauer), veselohry Karla Stanislava Stavéli zednici
zfilmované jako Stika v rybnice (1951, r. Vladimir Cech), romanu Vaclava Reza¢e Néstup
(1952, r. Otakar Vavra) ¢i povidky Jifiho Marka Nad nami svita (1952, r. Jifi Krej¢ik).

11.3.3 LITERATURA A FILM V DOBE POLITICKEHO TANi PO ROCE
1956

Po smrti J. V. Stalina a kratce pot¢ i Klementa Gottwalda v roce 1953 doslo
v Ceskoslovensku k otiesu politického systému. Napéti studené valky uvolnila vyznamna
mezinarodné-politicka udalost — XX. sjezd KSSS v roce 1956, na kterém Nikita Chrus¢ov
odsoudil zvérstva stalinismu a nasledovala kritika kultu osobnosti. Na kratkou dobu
dochazi i u nas k urcitému uvolnéni a politickému tani, kdy je zdiiraziiovana nutnost
vyrovnat se s minulosti. Zasadnim meznikem v oblasti kultury byl II. sjezd Svazu
ceskoslovenskych spisovatell v dubnu 1956, na kterém tada tvirci kritizovala obdobi tzv.
socialistického realismu. Pozitivni disledkem sjezdu bylo otevieni se Ceské kultury 1
¢eského filmu svétovym trendiim. Postupné vznikla cela fada filmi, které oteviené a leckdy
velmi odvazné kritizovaly soudobou spolecnosti a apelovaly na otazky svédomi. Nékdy
také hovotime o tzv. ¢eském civilismu.
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Od poloviny 50. let také dochazi k proméné ve volbé literarnich piedloh pro filmové
adaptace. 1 zde se projevuje potfeba vyrovnat se se schematickou tvorbou agitacné
zaméiené kinematografie piredeslého obdobi a odvazné a oteviené kritizovat nedostatky
spole€nosti a apelovat na otazky svédomi ¢lovéka. Urcity posun se projevil i ve vztahu k
dilim klasickym. Novy pohled tviirci uplatiuji napt. v ptipad¢ tvorby dosud vyrazné
preferovaného Aloise Jiraska. Film Ztracenci (1956, r. Milos Makovec) podle autorovy
stejnojmenné povidky se zdmérn¢ vyhybal patetickému nahlizeni déjin a soustiedil se na
postoje né€kolika obycejnych lidi v mezni situaci valky. Duslednou psychologickou
drobnokresbu hrdinti a jejich vztahli zase nabidly adaptace romant Jarmily Glazarové
Advent (1956, r. Vladimir VI¢ek) a VIci jama (1957, r. Jifi Weiss) a kupodivu i Obcana
Brycha Jana Otéenaska (1958, r. Otakar Vavra). Nostalgické ohlédnuti za dobou mezi
valkami vyvolal povidkovy snimek O vécech nadprirozenych (1958, r. Jifi Krejcik,
Jaroslav Mach a Milo§ Makovec), zalozeny na prozach Karla Capka z Povidek z jedné
kapsy a souboru Bajky a podpovidky.

V poloving 50. let zaznamenal cCesky film také nastup druhé povalecné generace
spisovatelii, mezi kterymi se zacali svymi pokusy o kritické postizeni aktualnich
spolecenskych problému projevovat zejména Pavel Kohout, Jan Prochazka, Ivan Ki¥iz,
Ludvik ASkenazy, Jan Ot¢enasek nebo FrantiSek Hrubin. Vojtéch Jasny napt. zfilmoval
rok po divadelnim uvedeni hru Pavla Kohouta Zdrijové noci (1956), v niz autor odvazné
odhaloval negativni jevy v armadé¢. Scénar k satirické filmové komedii Jana Kadara a
Elmara Klose 77 prani (1958) napsal Vratislav Blazek a posléze jej upravil do podoby
divadelni hry T7eti prani.

Toto umélecké a kritické vzepéti vSak bylo zanedlouho — nastésti jen na kratko — srazeno
k zemi. V tnoru 1959 se v ramci 1. festivalu ¢eskoslovenského filmu v Banské Bystrici
konala konference hodnotici dosavadni filmovou tvorbu. Zaznély zde pfispévky
dogmatickych kritikli ¢eského filmu, v nichz doSlo mj. k odsouzeni nékolika zdsadnich
snimkt uplynulého obdobi (napt. 77i prdni) za jejich vyhroceny postoj proti okrajovym
spoleCenskym jeviim a negativistickému nazirdni skutecnosti. Kritce po skonceni
prehlidky doslo ke stazeni nékterych titulti z distribuce, nasledovala restriktivni opatieni
a vratila se vyraznéjsi cenzura. Banskobystricka konference se tak stala aktem politického
vyprasku, ktery se snazil oslabit nabéh ke svobodné&jsi umélecké tvorbe.

1. Piectéte si povidku Jana Drdy Vyssi princip (ze souboru povidek Nemd barikada,
1946). Vypracujte odpovédi na nasledujici otazky: 1) Kdo je hlavni hrdina, ptipadné
kdo jsou hrdinové této povidky? 2) Popiste d¢j povidky, pokuste se vystihnout hlavni
téma. 3) Popiste, kdy a v jakém ¢asovém rozmezi se odehrava déj pribéhu. 4) Popiste
postavu profesora latiny. Jak je v literarni predloze charakterizovan? Konkrétné
rozved’te, jak si hrdinu pfedstavujete, urCete jeho vek, povahové 1 fyzické rysy. 5)
Vysvétlete, co znamena piezdivka ,,Vyssi princip®.
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2. Zhlédnéte film Vyssi princip (1960, r. Jifi Krej¢ik) a nasledné vypracujte pisemné
odpovédi na nasledujici otazky: 1) Jak se 1isi d€j filmu od literarni ptedlohy? 2) O ¢em
film pojednava? 3) Srovnejte prostiedi, ve kterém se d¢j odehrava, s prostiedim literarni
ptedlohy. 4) Popiste postavy, které se v literarni predloze nevyskytuji, a charakterizujte
jejich povahy. 5) Popiste, jaké nalady ve vas film vyvolava? Méli jste podobné pocity
jiz pii ¢teni povidky? Co podle vas tyto pocity zplisobilo? 6) Popiste, ktera scéna ve
filmu na vas nejvice zaptisobila?

E e A

V pribc¢hu 20. stoleti zacala literatura promlouvat ke svym adresatim také

prostfednictvim nového média — filmu, ktery diky svému postupnému rozvoji vstupoval
s literaturou do uzkého vztahu, a navazovala s ni fadu rtiznorodych vazeb. Toto sblizovani
probihalo postupné a vzhledem k vyraznéjSim filmafskym mocnostem i s jistym
zpozdénim. Zhruba celd prvni dvé desetileti se Ceska literarni dila na platna kin téméf viibec
nedostala, coz pramenilo i z poc¢atecni nediveéry spisovateli vi¢i filmu coby poutové
atrakci. K vyraznéjsimu sblizeni doslo az po 1. svétové valce, nicméné filmova tvorba
zustala v zajeti bulvarnich ptedloh. Pokud jde o hodnotnou literaturu, némy film se
nejcastéji obracel k literarni klasice 19. stoleti, uspéch zaznamenaly 1 adaptace dél Jaroslava
HasSka ¢i E. E. Kische. S nastupem zvukového filmu ve 30. letech pak pievazily snahy o
adaptace hodnotnéjsich literarnich dél nad naméty z okrajové literatury. Béhem 2. svétové
valky tvurci kladli diraz na volbu takovych namétt, které mohli interpretovat s akcentem
na vlastenecké citéni, s jasnym cilem oslavy ¢eského ndroda. Zaroven byl na tvlirce vyvijen
tlak okupa¢nimu urady, které usilovaly o vyuziti naciondlni tematiky ve sviij prospech.
Také prechod k socialistické kinematografii po jejim znarodnéni v roce 1945, ale predevsim
po proménach v Unoru 1948 piinesl vyrazné zasahy do vztahu literatury a filmu. K
diisledkim povalecné situace patfil sklon k celkové literarizaci filmu, kdy adaptace tvofily
témeét polovinu povale¢né produkce. Dramaturgie uspé$né vyloucila mezivale¢ny brak,
misto n¢j ale prosadila rovnéZ schematické adaptace vzorovych dél ceské
socialistickorealistické budovatelské literatury. Unik hledala zejména v namétech
z klasické literatury, které ale vétSinou striktné podfizovala cilim kulturni politiky.
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12 K PROBLEMUM CESKE LITERATURY VE FILMU II.
(OD ROKU 1960 DO SOUCASNOSTI)

[el[wemrmineommerar ]

V navaznosti na predchdzejici kapitolu budeme dale sledovat vyvoj ceské
kinematografie od roku 1959 az do soucasnosti a opét se zamétime na filmové tituly, které
vychazeji z literarnich pfedloh ¢eskych autort.

Hewewrrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e orientovat se v periodizaci ¢eské kinematografie v rozmezi let 1959-2018,

e urcit obdobi d&jin Ceské kinematografie, kterd k adaptovani literarnich ptedloh
inklinuji vice nebo méné,

e urcit, ve kterych obdobich tviirci upfednostiiovali adaptace umélecky hodnotné
literatury,

e ziskat prehled o umélecky zdatilych adaptacich ¢eské literatury.

[[essromeavviesron ]

cca 120-180 minut

|
_

ceska nova vlna, druhd vlna valecné prézy, normalizace, perestrojka, privatizace
kinematografie, promény dramaturgie

12.1Slibna Sedesata léta (1959-1968)

Ackoli konference v Banské Bystrici zbrzdila slibny vyvoj ¢eskoslovenského filmu po
roce 1956, nepodafilo se ji ho zastavit uplné. Zhruba od roku 1961 se navic zacaly
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projevovat liberaliza¢ni tendence, které¢ vedly k intenzivnimu rozvoji nejen v oblasti
kinematografie. Postupna stabilizace pomérti umoznila nastup jedné z nejvyraznéjsich etap
ceského filmu — tzv. ceské nové viny, kteréd se zformovala pfevazné z absolventi FAMU a
jim generacné blizkych pratel. Zaroven méla pozitivni vliv také na tvorbu starSich tvlirct
(napt. Otakar Vavra, Zbyn€k Brynych, Elmar Klos a Jan Kadar, FrantiSek VI1acil, Vojtéch
Jasny), ktefi v této dekad¢ vytvareji sva nejlepsi dila.

12.1.1 UzKE PROPOJENI FILMOVE A LITERARNi SFERY

Pro obdobi 60. let je typické vyrazné propojeni literarni a filmové sféry, které se
vzajemné ovliviiovaly. Film se inspiroval literarnimi naméty a literatura zpétn€ piebirala
prvky filmové feci. U fady autorli doslo k uzkému sepéti literarnich a filmovych aktivit.
Tvirci jako napf. Vladimir Korner ¢i Jan Prochazka pro film adaptovali své prozy, a
naopak plivodni scénéie rozpracovavali do podoby literarnich dél. Vyrazné se také projevil
obrat filmu od literarni klasiky 19. stoleti k ¢eské literatute 20. stoleti — a to bud’ k titulim
praveé vydavanym, ptipadné dosud nepublikovanym.

Na ptrelomu 50. a 60. let — pod vlivem rezoluce konference o ceskoslovenské
kinematografii v Banské Bystrici v roce 1959 — se pozornost adaptatorti jest¢ obracela
prevazné k tvorbé oficidln¢ vyzdvihovanych autordi, jejichz dila zduraznovala
antagonismus socialismu a kapitalismu a Casto mapovala udalosti spojené s vyvojem
délnického hnuti. Podle romanu Marie Majerové Nejkrasnéjsi svet tak vznikl snimek Kde
reky maji slunce (1961, r. Vaclav Krska) a novela Vladimira Neffa Zelené pochodné
poslouzila jako inspirace pro titul Pochodné (1960, r. Vladimir Cech). ReZisér Otakar
Vavra zfilmoval roman Gézy Véeli€¢ky Policejni hodina (1960) a Prvni partu (1959) Karla
Capka. Nesmime opomenout ani piepis historického romanu Alfréda Technika Myn na
ponorné fece, ktery pod nazvem Ddablova past (1961) zfilmoval Frantisek VIagil.

Soucasnou tematiku, jejiz zobrazovani se v pocatcich tohoto obdobi nejednou utapélo ve
schemati¢nosti a bezradnosti, zastupovaly adaptace romanu Jana Otéenaska Obcan Brych,
kterou pod nazvem Jarni povetri (1961) natocil Ladislav Helge, filmova verze dramatu
Franti§ka Pavlicka Labyrint srdce (1961, r. Jiti Krej¢ik) ¢i Nocni host (1961, r. Otakar
Vavra) podle hry Ludvika ASkenazyho. Znacnému uspéchu se t€sil dobrodruzny film podle
roménu Rudolfa Kal¢ika Kral Sumavy (1959, r. Karel Kachyia), pojednavajici o zasazich
pohrani¢nika proti lidem prekradujicim po Unoru 1948 statni hranici.

V kinematografii 60. let rovnéz zaznamenavame vyrazny piiklon k tematice 2. svétové
valky. Tuto tendenci mizeme vysledovat jednak na pielomu 50. a 60. let v souvislosti
s adaptacemi dé€l generacné starSich tvurct — napf. Reportdz, psand na oprdtce (1961,
r. Jaroslav Balik) Julia Fudika ¢i Prace (1960, r. Karel Kachyina) Jana MareSe.
Stejnojmenna povidka Jana Drdy Nemd barikada poslouzila k realizaci psychologicky
propracovaného filmu Vyssi princip (1960, r. Jiti Krej¢ik).
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Postupné se do filmu dostavaji také dila tzv. druhé viny valecné prozy, kterd usilovala
0 psychologicky vérnéjsi postizeni individualnich osudii 1 budovani sugestivni atmosféry
strachu a ohroZeni. Casto tviirci také zobrazovali tragické osudy Zidi v dobé okupace, jak
tomu bylo v ptipad¢ adaptace novely Jana Otéenaska Romeo, Julie a tma (1959, r. Jiti
Weiss), kterd nabidla velmi citlivy pohled na dospivani v dobé valky. Nejcastéji se ale
tvirci obraceli k dilu ArnoSta Lustiga. Nejprve vznikl na zaklad€ povidek ze sbirky Noc
a nadéje film Transport z raje (1962, r. Zbyn€k Brynych), nasledovaly Démanty noci
(1964, r. Jan Némec, podle povidky Tma nema stin), v nichZ se rezisér snazil postihnout
niternou situaci hrdinti za pomoci obrazovych vizi, a komorné pojata Dita Saxova (1967, r.
Antonin Moskalyk). Zidovské problematice se rovnéz vénuje film Zbyiika Brynycha ...a
paty jezdec je Strach (1964), vychazejici z novely Hany Bélohradské Bez krasy, bez limce,
a Oscarem ocenény Obchod na korze (1965, r. Jan Kadar a Elmar Klos), jehoz zakladem je
povidka Past Ladislava Grosmana. Autor ji paralelné s praci na scénaii upravil do podoby
rozsahlejsi novely, ktera vysSla pod nazvem Obchod na korze (1965).

Na pocatku 60. let se zacala mezi filmovymi adaptacemi vyraznéji prosazovat soucasna
tematika. Tvlrci se snazili napt. o kriticky pohled na pracovni prostifedi. Vyraznéjsi
umélecky Uspéch v této oblasti ale zaznamenal jen piepis novel Jana Prochazky Zelené
obzory (1962, r. Ivo Novak) nebo Lenky Haskové Obzalovany (1964, r. Jan Kadar a Elmar
Klos), reflektujici otdzku odpovédnosti ¢loveéka ve vysoké pracovni funkci. O zachyceni
deziluze tehdejsi kazdodennosti se pokousely adaptace novych titulti, vychazejicich z tzv.
poetiky vSedniho dne, napt. snimky Marie (1964, r. Vaclav Vorli¢ek, podle novely
Alexandra Klimenta), Prselo jim stésti (1963, r. Antonin Kachlik, podle prozy Jana
Trefulky) nebo Souhvézdi Panny (1965, r. Zbynék Brynych, podle novely Milana Uhdeho
Osetrovna).

Zanrova pestrost literatury se v 60. letech pfenesla do filmu. Vedle divacky oblibenych
ptepist detektivnich proz (Hana Bélohradska, Vaclav Erben, Eduard Fiker, Pavel
Hejcman, Anna Sedlmayerova, Josef Skvorecky aj.) se objevily filmy s fantastickymi
zapletkami vychazejici pfedev$im z povidek Josefa Nesvadby (Blbec z Xeenemiinde,
Tarzanova smrt, 1962, r. Jaroslav Balik). Jednou z nejslavnéjSich ceskych filmovych
parodii na western, kde spravni muzi piji pouze kolalokovu lihuprostou limonadu, se stal
snimek podle ptedlohy JiFiho Brde¢ky Limonadovy Joe (1964, r. Oldfich Lipsky).

12.1.2 NASTUP NOVE VLNY

Uzké vazba filmu na soucasnou literaturu se promitla také do tvorby mladych reziséra,
ptisludniki tzv. nové viny, ktefi se zacali v kinematografii prosazovat zhruba od roku 1964.
UzZ svym symbolickym programovym manifestem — povidkovym filmem Perlicky na dné
(1965, r. Jiti Menzel, Jan Némec, Evald Schorm, Véra Chytilova, Jaromil Jires),
vychdzejici z Hrabalovych povidek otiSténych v souborech Perlicka na dne a Pabitelé —
vzdali hold vyznamnému ¢eskému spisovateli Bohumilu Hrabalovi. Soucasti ,,Perlicek*
mély byt pivodné i filmy Fadni odpoledne (1964, r. Ivan Passer) a Shérné surovosti (1965,
r. Juraj Herz), ale ty se jiz do ¢asového ramce povidkového celovecerniho filmu nevesly.
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Hrabalovy prozy mladé filmare pfitahovaly zejména diky autentickému a originalnimu
zobrazeni obycejného zivota i1 pfirozené¢ pusobicim dialogim. Dvornim adaptitorem
Hrabalovych proz se stal Jifi Menzel, ktery se zna¢nym Uspéchem zfilmoval vale¢nou
novelu Ostre sledované viaky (1966). Filmovy piibéh mladického eléva Milose Hrmy,
ktery na malé Zelezni¢ni stanici pies své milostné problémy dospiva na prah muzstvi, ziskal
v roce 1967 Oscara za nejlepsi cizojazycny film. Dalsi Menzelav film Skrivdnci na niti
(1969), ve kterém zpracoval povidky z Hrabalovy knihy Inzerdt na ditm, ve kterém uz
nechci bydlet, se do kin dostal az v roce 1990. Jifi Menzel zaujal mj. i adaptaci novely
Vladislava Vanéury Rozmarné léto (1967). Podatilo se mu zachovat kosaté¢ barokni jazyk
ptedlohy a ptesné vystihnout atmosféru ddvno zapomenutych cast.

Filmati nové viny se hlésili i k dal§im reprezentativnim diltiim literatury 60. let. Méli
potfebu utkat se s nové vzniklymi texty a skrze specifické filmové prosttedky umélecky
vytvofit hodnotné adaptace, Casto s dirazem na netradicni a experimentalni postupy.
Velkou pozornost vzbudilo pro své tragikomické a ironické ladéni i aktudlni politické
akcenty prozaické dilo Milana Kundery. Vznikly tak filmy Nikdo se nebude smat (1965,
r. Hynek Bocan) a Jd, truchlivy buh (1969, r. Antonin Kachlik) podle povidek ze sbirky
Smesné lasky, v roce 1968 byl podle stejnojmenného romanu natoéen film Zert (r. Jaromil
Jires), jehoz hlavni hrdina Ludvik Jahn ptfedstavuje obét’, ktera se ani po letech nedokéaze
vyrovnat s utrpénou kiivdou, a tak se za ni chce pomstit, ale vSe se nakonec obrati proti
nému. Predmétem téch nejvyraznéjsich adaptaci tohoto obdobi se staly prozy Vladimira
Parala Soukromad vichrice (1967, r. Hynek Bocan), Ladislava Fukse Spalovac¢ mrtvol
(1968, r. Juraj Herz) nebo Karla Michala Cest a sldva (1968, r. Hynek Bo&an).

Vyboji piislusniki nové viny se dokazali inspirovat také generacné starsi a zkuSenéjsi
reziséfi. Napt. Otakar Vavra, ktery v této dobé coby pedagog na FAMU formoval fadu
jejich budoucich, ¢elnich piedstavitelll a soucasné byl svymi studenty sam ovlivnén, se
dvakrat obratil k lyrizovanym dilim Franti§ka Hrubina. Jak v adaptaci Zlaté renety
(1965), tak zejména ve zpracovani basnické skladby Romance pro kridlovku (1966) naSel
adekvatni filmova vyjadreni svébytnych piedloh. Oba filmy vynikaji propracovanou
lyrickou optikou, smyslem pro civilni vSednodennost i pochopenim pro postavy,
nostalgicky hledajici ztraceny €as. Reprezentativnim dilem konce 60. let se stala Vavrova
adaptace romanu Vaclava Kaplického Kladivo na carodéjnice (1969), ktera se v dobovém
kontextu stala historickym podobenstvim o mechanismech moci. Vedle Otakara Vavry je
tteba zminit také reziséra FrantiSka VIacila, ktery wvytvofil stézejni dilo ceské
kinematografie — kongenialni adaptaci romanu Vladislava Van¢ury Marketa Lazarova
(1967), ve které proti nevSednimu jazyku stavi slozitou souhru dynamického obrazu, zvuku
a hudby. VI1acil také dokazal ve filmu brilantné prolnout lyrickou a epickou slozku.

Obdobi slibného rozvoje kinematografie 60. let nicméné bylo velmi razn€ ukonceno
kvili politickym udélostem spojenym s okupaci v roce 1968. Zna¢né administrativni
zasahy 1 nastup normalizace v nésledujicich letech znamenal vyraznou regresi ve vyvoji
¢eského filmu.
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Které ceské filmy ziskaly prestizni filmové ocenéni Oscar za nejlepsi cizojazy¢ny film,
jez je kazdorocné udélované americkou Akademii filmového umeéni a véd?

12.20d normalizace k perestrojce (1968-1989)

Néstup normalizace zasahl do filmové tvorby netprosné a znamenal prudky zlom
V zapocatém nadéjném vyvoji predchazejiciho obdobi. Velka pozornost byla vénovana
zejména kontrole kinematografie. Zastavila se vyroba fady pfipravovanych filmi, ty
aktualné dokoncené byly ulozeny tzv. do trezorti a promitany az po roce 1989. To byl
napiiklad osud snimku Skrivdanci na niti (1969) Jitiho Menzela, znemoZznéno bylo také
uvedeni adaptace romanu Evy Kantirkové Smutecni slavnost (1969, Zdenek Sirovy).
Doslo také k zdsadnim vyméndm tviréich pracovnikii, ktefi nesouhlasili se sovétskou
okupaci nebo jejich tvorba ideologicky nevyhovovala novym pozadavkim rezimu. Na
Barrandov¢ vznikly nové tviréi skupiny, do nichz pronikli druhotadi filmafi.

Proména oficidlni kulturni politiky siln¢ ovlivnila i urovenn filmovych adaptaci
literarnich dél. Radé autord spojenych s obrodnym procesem 60. let byl postupné
znemoznén pristup do filmovych studii a v kinematografii se zacala uplatiovat nové
prosazovana oficidlni literatura podfizujici se ideji socialismu. Namétové vyhovovaly
zejména latky z pracovniho prostiedi ¢i historie délnického hnuti, oslavovali se ptikladni
socialisti¢ti hrdinové. Propojenti literarni a filmové sféry za normalizace zesililo 1 proto, Ze
bylo snazsi prosadit film opirajici se o jiz knizné vydany text.

Od roku 1971 vznikala cela fada filmt, které se snazily vyjit vstfic ,,pozadavkim nové
doby* a naplno slouzit zajmim komunistické strany jako nastroj propagandy a vychovy.
Duraz se kladl na tzv. angazovanou problematiku. Do poptedi tak znovu vystupovaly
naméty z d&jin délnického hnuti nebo zpracovani historickych udalosti, které stvrzovaly
vyznam komunismu a socialismu (vznik KSC, délnické hnuti, kolektivizace vesnice).
Vznikala pak vétSinou prvoplanova dila nevalné Grovné, jako napft. filmy Dvacaty devaty
(1974, r. Antonin Kachlik, podle piedlohy Jaroslava Matéjky), Svét otevieny nahodam
(1971, r. Karel Stekly, adaptace romanu Josefa Kadlece), Cerny vik (1971, r. Stanislav
Cerny, piepis novely Karla Fabiana), Zlocin v Modré hveézde (1973, r. Antonin Kachlik,
podle epizody romanu Ivana Olbrachta Anna proletirka), Kronika Zhavého léta (1973, r.
Jifi Sequens, piepis romanu Vaclava Rezaée Bitva), Cas ldsky a nadéje (1976, r. Stanislav
Strnad, pifepis romanu Antonina Zapotockého Rozbresk), Paviinka (1974, r. Karel
Kachyna, podle romanu Alfréda Technika Svdrov), Tobé hrana zvonit nebude (1975, r.
Vojtéch Trapl podle vlastni divadelni hry), Tam, kde hnizdi c¢api (1975, r. Karel Stekly,
ptepis romanu Bohumila Nohejla Velka voda), Bourlivé vino (1976, r. Vaclav Vorlicek,
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volna adaptace romanu Jana Kozaka Svaty Michal) nebo Nas dedek Josef (1976, r.
Antonin Kachlik, podle prozy Jaroslava Matéjky).

Od ideologie ziistaly nastésti oprosténé kultivované prepisy klasickych literarnich d€l.
To je ptipad hodnotné adaptace Babicky BoZzeny Némcové (1971, r. Antonin Moskalyk),
jejiz scénai anonymné napsal zakazany FrantiSek Pavlicek. Tii povidky Vladislava
Vancury se staly vychodiskem pro film reziséra Jana Schmidta Luk krdlovny Dorotky
(1970) a velmi pisobiva byla i adaptace romanu Jaroslava Havli¢ka Petrolejové lampy
(1971, r. Juraj Herz), ktera kladla diraz na psychologii postav a peclivé vykresleni dobové
atmosféry. V této linii pozdé&ji Juraj Herz pokraCoval piepisem Hrubinova pohadkového
dramatu Panna a netvor (1978). Na postupy nové viny navazal piepis ,,cerného® romanu
Vitézslava Nezvala Valerie a tyden divii (1970, r. Jaromil Jires). Zajem divakl vzbudily 1
cetné adaptace proz s detektivnimi a kriminalnimi motivy, napt. Partie krasného dragouna,
Pénicka a Paraplicko (1970), Smrt cerného krdle a Vrazda v hotelu Excelsior (1971) JiFiho
Marka.

V prvni poloviné 70. let se pak v pfipad¢ adaptaci klasickych dél vyuzivalo moznosti
ptedlohu transformovat, a to s dirazem na dobové¢ politické aktualizace a ideologické
upravy. Ptikladem jsou nepfili§ vydafené filmy Rytmus 1934 (1980, r. Jaroslav Balik, podle
roméanu Vaclava Rezace Cerné svétlo) nebo Temné slunce (1980), v némz se rezisér Otakar
Vavra podruhé vratil k romanu Karla Capka Krakatit a pokusil se vystrazné varovat pied
vale¢nymi choutkami soucasnych imperialisti.

Na stran¢ druhé se objevovaly i tendence vyuZivat apolitického rozméru ptredloh
a vyzdvihovat naptiklad ptivab atmosféry starych dobrych ¢ast. To je piipad filmové balady
Stin kapradiny (1985), kterou Frantidek VI1a¢il natocil podle piedlohy Josefa Capka se
scenaristickym pfispénim Vladimira Kornera. V 80. letech filmafi vyuZzivali klasické tituly
hlavné jako volné vychodisko pro nadcasové vypravéni — napt. Poklad hrabéte Chamaré
(1984, r. Zdenek Troska, podle novely Aloise Jiraska Poklad) nebo Prokleti domu Hajnii
(1988, r. Jiti Svoboda, podle romanu Jaroslava Havli¢ka Neviditelny).

Jen pozvolna se kinematografie navracela k autorskym osobnostem povale¢ného
obdobi, zejména 60. let. Jednou z vyjimek byl klasik socialistického realismu Jan
Otéenasek. Dil¢i motivy z jeho romanu Kulhavy Orfeus poslouzily jako namét k filmu
Svatba bez prstynku (1972. r. Vladimir Cech). Snimek Milenci v roce jedna (1973,
r. Jaroslav Balik) zase vychazel z jeho nedopsaného roméanu Pokuseni Katarina.

Urcita proména nastala v letech 1978 — 1979, kdy byli vzati na védomi nékteti
spisovatelé 60. let, jejichz adaptace Casto patfily k tomu nejlepSimu, co béhem normalizace
vzniklo. Prostor ve filmu dostaly adaptace proz Vladimira Parala Radost az do rdana
(1979, r. Antonin Kachlik), Mlady muz a bild velryba (1979) a Katapult (1984, oba r.
Jaromil Jire§), Muka obraznosti (1990, r. Vladimir Drha). Na platna kin se také vratila
tvorba Bohumila Hrabala, jehoz dvorni rezisér Jiti Menzel dokazal ve filmech Postriziny
(1981) a Slavnosti snezenek (1984) najit adekvatni filmové vyrazové prosttedky pro
vyjadieni jeho specifické literarni feci. Baladické ladéni pak provazelo filmy podle proz
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Vladimira Kornera Adelheid (1969, r. Frantisek V1acil) a Cukrovad bouda (1980, r. Karel
Kachyna, podle novely Zrozeni horského pramene). Kérneriv puvodni scénat k filmu
Zanik samoty Berhof (1985, 1. Jiti Svoboda) se zase stal vychodiskem pro autorovu pozdéjsi
stejnojmennou prozu. Divacky vdécna byly adaptace piedlohy Adolfa Branalda Vizita,
podle které vznikly filmy Karla Kachyni Pozor, vizita! (1981) a Sestricky (1983), nebo
zpracovani povidek Oty Pavla, jez se staly inspiraci filmu Smrt krdasnych srncii (1986, r.
Karel Kachyna). Prvky sci-fi a komedie v sobé zase spojovaly adaptace piedloh Josefa
Nesvadby Slecna Golem (1972, r. Jaroslav Balik) a Zitra vstanu a oparim se ¢ajem (1977,
r. Jindfich Polék).

Hlavnim ukolem normaliza¢ni produkce ale bylo prosadit ptibéhy ze souCasnosti, které
zachycovaly nejistoty, citové zmatky i revolty mladych hrdinii a vyzdvihovaly jejich
zaverecné zapojeni se do spolecnosti. Prednim autorem ideologicky pfijatelnych ndméti byl
Karel Storkan, podle jehoz piedloh byly nato¢eny filmy My ztraceny holky (1972,
r. Antonin Kachlik), Pilnocni kolona (1972, r. Ivo Novak), Rodeo (1972, r. Antonin Masa)
a Kvocny a Kral (1974, r. Jaromir Borek). Vesnickou tematiku nabidla zpracovani proéz Jana
Kostrhuna Plaveni hiibat (1976, podle novely Prazdniny), Tvar za sklem (1979, podle
romanu Cerné ovce), Pytlaci (1981) a Vinobrani (1982), které reziroval Hynek Bocan.
basniky (1982, r. DuSan Klein) podle novely Ladislava Pechac¢ka Amatéri. Naopak
konfliktni hrdiny, ktefi se dostavaji do stfetu s okolim, i diiraz na socialn¢kriticky aspekt
piinaseji filmova zpracovani proz Jifiho Svejdy, podle kterych vznikly filmy Pozdry a
spaleniste (1980, r. Antonin Kachlik), Kariéra (1984, r. Julius Matula, ptedloha Dva tisice
svételnych let) a Havarie (1985, r. Antonin Kopfiva), dale Vaclava Duska Krehké vztahy
(1979, r. Juraj Herz, podle prozy Druhy dech) nebo Petra Novotného Zamek ,, Nekonecno “
(1983, r. Antonin Kopfiva, podle prozy z vychovného ustavu pro mladez Vezmu sekeru).
Osobité zpracovani tematiky nelehkého dospivani a generacnich konfliktl pak najdeme ve
filmech Karla Smyczka Jen si tak trochu pisknout (1980) a Snézenky a machri (1982; oba
na motivy romanové prvotiny Radka Johna Dzinovy svét) ¢i Krajina s nabytkem (1986,
podle povidkové knihy Zdeiika Rosenbauma).

V dusledku politického uvoliovani v druhé poloving 80. let se zacal objevovat i prostor
pro socidlni kritiku a satiru. Téma pokrytectvi a protekcionismu se objevilo ve filmu Hauri
(1987, r. Julius Matula, podle roménu Stanislava Vachy), alkoholismus zase pranyfoval
prepis roméanu Ladislava Pechac¢ka Dob7i holubi se vraceji (1988, r. Dusan Klein).

Zajimavy byl v tomto obdobi vztah filmu a divadla. Vznikaly pfedevSim piepisy
nekonvencnich divadelnich inscenaci, jejichz smyslem bylo vyrovnat se s poetikou
a atmosférou divadelniho titulu a pfipadné je vyznamové povysit posunem do nového
filmového kontextu. Na platna kin se tak dostaly — v reziich Vladimira Sise — dv€ osobité
verze inscenaci brnénského Divadla na provazku Balada pro banditu (1978, podle hry
Milana Uhdeho) a Posledni lec (1981). Vladimir Sis zprostfedkoval divakiim také tvorbu
Jiiho Suchého v divadle Semafor ve filmu Jonas a Melicharova (1986). Stejnojmenna
inscenace Boleslava Polivky se stala inspiraci filmu Véry Chytilové Sasek a krdlovna
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(1987). Do ceského filmu 80. let vyrazné zasahli také autoii Divadla Jary Cimrmana
Zdenék Svérak a Ladislav Smoljak, kteti sem pienesli sviij osobity humor skrze snimky
navazujici na jejich inscenace s ustfedni postavou Jary Cimrmana Jdra Cimrman lezZici,
spici (1983) a Rozpusteny a vypusteny (1984, podle hry Vrazda v salonnim coupé).

owzmsed [#]

Kter¢ filmové adaptace ¢eské literatury obdobi po roce 1989 se z vaSeho uhlu pohledu
nejvice povedly a pro¢? A které nikoli? Vychazejte ze své divacké zkuSenosti a sva tvrzeni
se pokuste zdvodnit.

12.3 Adaptace ceské literatury v ¢eském filmu po roce 1989

Bezprostfedné po proméndch v roce 1989 se ¢eska kinematografie vydala cestou, ktera
byla opakem situace v letech 1945-1989. Filmaii se museli vyrovnat zejména s novymi
ekonomickymi a organiza¢nimi podminkami. V roce 1993 byl zrusen statni monopol, coz
proménilo celkovy charakter filmového primyslu. Doslo k rozpadu do té doby
monopolniho vyrobce filmi Filmového studia Barrandov, které proslo slozitou privatizaci.
Finan¢ni podpora za strany statu byla minimalni a tviirci tak byli odkdzani zejména na
aktivity soukromych producentt. Jiz od pocatku 90. let tak vzniké celd fada filmovych
spoleCnosti (napt. Bonton, Space Films, Bioscop, Ateliéry Zlin...). Vyraznou
producentskou &innost pozdgji rozvinula i vefejnopravni Ceské televize, ktera se stala
nejvétsim koproducentem filmil. Ceska kinematografie se sice koneéné stala svobodnou,
ale byla to pfedev§im svoboda bez penéz, s niz si mnozi tviirci nevédéli rady. Chybéli
zkuSeni producenti, rozpadalo se vyrobni zazemi, nastala nemilosrdnd konfrontace se
zahrani¢ni konkurenci. Z téchto podminek se odvijeji nové dramaturgické tendence
filmové tvorby po roce 1989, ktera se z pocatku snazi sazet zejména na jistotu. A tu mj.
poskytovala prave uspéSna literarni dila, jeZ se stavala pfedlohami mnohych adaptaci.

12.3.1 BEZPROSTREDNIi REAKCE NA MINULY REZIM

Na pocatku 90. let se tviirci pokouseli vyrovnavat s komunistickou minulosti. Casto
velmi netspésné ventilovali své osobni kiivdy z obdobi normalizace nebo se v adaptacich
uspésnych literarnich ptedloh vraceli k nelehkému obdobi 50. let 20. stoleti. Jiz v roce 1991
natoCil rezisér Vit Olmer prvni Cesky soukromy film — adaptaci stejnojmenné predlohy
Josefa Skvoreckého Tankovy prapor. ,,Vzpominka“ na vojenskou sluzbu v 50. letech
velmi lakala divaky, ktefi se skrze adaptaci v minulosti zakdzaného dila mohli podivat na
hlavné zdbavné ladéné historky z vojenského prostiedi. Bulvarni ladéni bylo piedzvésti
Olmerova umeéleckého padu, ktery se bohuzel naplnil realizaci dvoudilného filmové
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zpracovani romanu Vladimira Parala Playgirls 1 a Playgirls 2 (1995) o tfech pfitelkynich,
které se rozhodnou podnikat v erotickém byznysu. Podobné¢ jako Tankovy prapor vyznéla
i adaptace jedné z nejétenéjsich knih bezprostiedné porevoluéniho obdobi Cerni baroni
(1992, r. Zdenek Sirovy) Miroslava Svandrlika. Realizaéni zamér opét nedosel naplnéni,
nebot’ ndmét neodpovidal naturelu zddumcivého reziséra, kterému se nepodatilo povznést
se nad nenaro¢nost predlohy. Pfes nenaplnéné umélecké ambice vsak Tankovy prapor i
Cerni baroni zaznamenaly zna¢ny komeréni tispéch. Tematikou komunistického rezimu se
ve svych knihach zabyva také nékdejsi politicky vézen JiFi Stransky, z jehoz piedloh vysel
Hynek Bocan ve filmu Bumerang (1996). Jednalo se o prvni ¢esky film z prostfedi
bolSevickych lagri, ktery byl zaroven lidsky pochopitelnym zuctovanim s minulosti.

12.3.2 ODKAZ CESKE KLASIKY

Na pocatku 90. let nutil filmatfe nedostatek soudobych literarnich ptedloh sahat jak po
osvédcenych, tak i pozapomenutych autorech ceské literarni klasiky. Nejcastéji se tviirci
obraceli k dilu Bohumila Hrabala, ale bohuzel zadna z adaptaci nedosahla kvalit slavnych
Ostre sledovanych viakit nebo Postrizin. Dusan Klein zfilmoval pod nazvem Andélské oci
(1993) povidku Bambini di Praga 1947 a zachytil osudy particky podezielych pojistovakd,
kteti jsou nakonec sami obelsténi. Vysledek nicméné neptesahl uroven barvotiskového
retra. Jeste hate dopadla Prilis hlucna samota (1994, r. Véra Caisova). Tviirci sice do hlavni
role ziskali slavného francouzského herce Philippa Noireta, ale nepochopeni predlohy dalo
vzniknout jednomu z nejslabsich filma 90. let. Prava na zfilmovani knihy Obsluhoval jsem
anglického krale se zase stala pfedmétem deset let trvajicich tahanic. KdyZ film, jenz
zrcadli v osudech ¢iSnika dramata a prohry, kterymi prosly naSe dé€jiny v minulém stoleti,
v roce 2007 wvznikl, zaujal sice svymi dokonalymi dobovymi stylizacemi, ale
tragikomic¢nost pfedlohy, ani metaforu ceského osudu 20. stoleti vystihnout nedokazal.

Tvlrci starSi a stfedni generace se pak obraceli k literatuie obdobi mezi svétovymi
valkami, a to proto, Ze nedokézali najit vyrazn¢jSi kontakt s realitou ve zpracovani
souCasnych témat. Klasikem, jehoz skepticky pohled na temné stranky lidské psychiky
filmare v minulosti nejednou inspiroval, byl spisovatel Jaroslav Havli¢ek. V piipad¢ filmu
Helimadoe (1992) ale rezisér Jaromil Jire§ natocil jen nostalgické retro, které z ptivodné
dominantni postavy romanu — domaciho tyrana dr. Hanzelina — udélalo sympatického
podivina a na tkor dilematu mezi rodinnou soudrznosti a osobni svobodou vyzdvihlo motiv
prvniho citového okouzleni i hlubokého roz€arovani vnimavého dospivajiciho chlapce
Emila. Humoristicky roméan Zdeiika Jirotky Saturnin — pojednavajici o mladém muzi
dobrého spolecenského postaveni a jeho svérazném sluhovi Saturninovi, ktery zpisobi
V poklidném zivoté svého pana fadu prekvapivych zvrati — patii diky svému az barokné
Jifi Vércak, jehoz retrosnimek sice zaujme hvézdnym obsazenim i nostalgickou atmosférou
dokonalého koloritu 30. let 20. stoleti, ale specificky duch piedlohy v ném bohuzel chybi.
Také tvorba dal§iho vyrazného mezivalecného autora Vladislava Vancury vynikala zejména
bohatym jazykem. Filmati pfi ptepisu jeho pfedloh uspéli jen tehdy, dokéazali-li vytvofit
svébytnou atmosféru, do niz by se vancurovska stylizace hodila. To ovSem neni pifipad
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adaptace Utéku do Budina (2003, r. Miloslav Luther), kter je pfedev§im kostymni podivanou
toporn¢ ilustrujici ptibéh generacni vzpoury ve swingujicich 20. letech. Spisovatel Ivan
Olbracht v této dob¢ pritahoval filmafe zejména diky svym titulim zachycujicim osudy
podkarpatskych Zidt. Podle jeho piedloh vznikl nejprve komedialné ladény Golet v iidoli
(1995, 1. Zeno Dostdl), ktery se s vyuzitim laskavého komentate soustfed’'uje na nostalgicky
smiflivy popis jiz zmizelého svéta svérazné zidovské vesnice. Tragicky ladény snimek
Hanele (1999, r. Karel Kachyna, podle povidky O smutnych oc¢ich Hany Karadzicové) pak
vypravi ptibeéh mladé Zeny, ktera je kvili milostnému vzplanuti k muzi, jenz se odklonil od
tradi¢ni viry, zavrhnuta nejen Zidovskou komunitou, ale i vlastni rodinou. Legionaisky
spisovatel Josef Kopta je znamy diky svému psychologickému romanu Hlidac ¢. 47, ktery
v roce 2008 nové zpracoval rezisér Filip Ren¢. Syrovy ptibéh valecného vyslouzilce, ktery
predstiranim hluchoty odhali manzel¢inu nevéru, patii k nejlepsim ¢eskym filmim té doby.
Romén pozapomenutého spisovatele a dekadenta Josefa Karla Slejhara Kuie melancholik
prevedl na platno v roce 1999 jako svij tfeti rezijni pocin kameraman Jaroslav Brabec.
Snimek obdafil vyraznym obrazovym feSenim, korespondujicim s d¢jovymi zvraty, nicméné
znaéné posunul jeho vyznéni, kdyZ z ptivodniho ptibéhu malého Etyfletého chlapce, ktery po
smrti matky marné€ hled4 jistoty ve svété dospélych, vypustil motivy tyrani. Sviij smysl pro
originalni vizualitu Brabec projevil uz v roce 1993 v ptepisu knihy Josefa Vachala z roku
1924 Krvavy roman. Obrazoveé vysoce stylizovany film, ktery si pohraval se stereotypy
brakové literatury, formaln¢ stavél na zanrovych schématech kinematografie od jejich
pocatkli az do zvukové éry. VéEtSina zminénych adaptaci je prevazné jen ilustracemi
puvodnich literarnich predloh. Svétlou vyjimkou mezi tvirci, kteti se snazili literarni
ptedlohy uchopit nové, byl Vladimir Michalek. Jeho netradi¢ni piepis Ameriky (1994)
Franze Kafky byl vytvarné stylizovanou podivanou, shrnujici pfedstavy Stfedoevropana o
Americe. Zajimavé se vyrovnal s piepisem mezivalecné autobiografie Jakuba Demla ve
filmu Zapomenuté svétlo (1996). Piibéh ptesadil do obdobi normalizace a do role vesnického
knéze, bojujiciho koncem 80. let za zachovani mistniho kostela, obsadil netradicné komika
Bolka Polivku. Stranou zdjmu filmail nezlstala ani poezie. Klasiku 19. stoleti, jako je
Erbenova Kytice a Mdj Karla Hynka Machy, pievedl do podoby celoveéernich
kalendarovych ilustraci, postradajicich jakoukoli basnivost reZisér F. A. Brabec.

12.3.3 SOUCASNE LATKY

S jistou stabilizaci ¢eské literatury se v poloving 90. let zacinaji objevovat 1 novi autofi,
ktefi pfichdzeji se svymi soucasnymi pohledy na svét, v nichZ vyrazné pievazuji tendence
k autobiografi¢nosti €1 (psuedo)autenti¢nosti. Zajem ¢tenait o jejich dila zdkonité vzbudil
pozornost filmaid.

Vdeené latky poskytoval humorista Petr Sabach. Vzhledem k epizodickému charakteru
jeho knih vznikaly na jejich zéklad¢ vétSinou volné adaptace, kterym dodéval déjovou linku
scendrista Petr Jarchovsky. V roce 1993 to byla Sakali léta (r. Jan Hiebejk) — retromuzikal
Z obdobi 50. let pojednavajici o zacatcich rock‘n‘rollu ve Ctvrti reZimnich prominentd
Dejvicich. Na pozadi udalosti roku 1968 se zase odehravala uspé$na komedie Pelisky (1999, r.
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Jan Hiebejk), jejiz d&j se soustiedi kolem hastefeni dvou ideologicky znesvaienych rodin,
zijicich v jednom domé a bezdécné sdilejicich vse dobré 1 zI¢. Na Pelisky volné navazala hotka
komedie Pupendo (2003), ktera opét zachycuje dvé rodiny spojené tésnymi pouty cit,
tentokrat ovSem v moralné¢ komplikované dobé normalizace. Nepfiili§ zdafilou komedii
situovanou tentokrat do 90. let pak byl film U mé dobry (2008). Obcansky pritkaz (2010)
generacné spiiznéného reziséra Ondieje Trojana se pak v piibéhu Ctvefice mladikd, jejich
pratel, lasek 1 rodict opét vraci do doby normalizace.

Filmati se zakonité obraceli 1 k literarnim pfedloham domacich bestsellerti. Nejcastéji
adaptovanym autorem se stal Michal Viewegh, ktery ve své tvorbé umi propojit na jedné
stran¢ komercn¢ atraktivni témata, kdy Casto vychazi z pokleslych Zanrt, na stran¢ druhé
ale velmi dobfe vystihuje psychologii hrdint, atmosféru i prostfedi. Od roku 1997 se jeho
ptiznivci dockali celkem deseti adaptaci. Jako prvni zfilmoval jeho autobiograficky ladénou
knihu Bdjecna léta pod psa v roce 1997 Petr Nikolaev. Film ve své dobé zaznamenal velky
uspéch, protoze s humornou nadsazkou zachycoval osudy jedné obycejné rodiny za
komunistického bezéasi, v dobé, kdy bylo Ceskoslovensko okupovano sovétskymi vojsky.
Nikolaev (ktery je mj. také autorem drsného filmu z prostiedi deklasované mladeze 70. let
...a bude hir podle romanu Jana Pelce) adaptoval i dalsi Vieweghovu ptedlohu Vybijend
(2015). Rezisér Petr Koliha v roce 1997 zfilmoval Vychovu divek v Cechdch — milostny
piibch ucitele a zacinajiciho spisovatele, ktery se kviili penézlim ujme nelehkého ukolu
vzdelat dceru bohatého podnikatele. Filip Ren¢ zase v roce 2005 vytvotil z Romdanu pro Zeny
— Vieweghova nejprodavanéjsiho titulu — mondénni pseudofeministickou podivanou, v niz
matka a dcera hledaji pravého muze pro cestu Zivotem. Na komer¢ni ispéch snimku navazal
rezisér Jiti Vejdélek filmem Ucastnici zdjezdu (2006), v némz ale vytvofil jen oddechovou
prazdninovou komedii, t¢Zici z konfrontace typove odlisnych rekreantii béhem dovolené na
Jadranu. Nasledujici komedie Nestyda (2008, r. Jan Hiebejk) vychazi z Povidek o manzelstvi
a sexu, jez Viewegh vydal v roce 1999 a uplatnil v nich své zkuSenosti s rozvodem. Film
pojednava o ctyficatnikovi pokousejicim se neustalymi zélety zahnat neodbytné se hlasici
krizi stfedniho véku 1 naristajici nespokojenost s vlastnim manZelstvim. Pomérné malému
divackému uspéchu se t&sily snimky Pripady nevérné Klary (2009, r. Roberto Faenza) nebo
Roman pro muze (2010, r. Tomas Bafina), v némz samolibého soudce, ktery vezme své dva
sourozence — umirajiciho mladsiho bratra a osamélou sestru — na dovolenou do Tater, ztvarnil
Miroslav Donutil. Vieweghové typickému rukopisu se pon¢kud vymyka fantasticky ladény
ptibéh Cctyt and€lt s nazvem Andélé viedniho dne, ktery v roce 2014 zfilmovala Alice Nellis.

Ve vyctu divacky uspésnych titulii pak nesmime opomenout adaptaci romanu Jaroslava
Rudise Grandhotel (2006). Piibéh o lasce, samot¢, nejistote, frustracich a touze splnit si
své sny zasadil rezisér David Ondfi¢ek do prostiedi hotelu Jestéd, ale bezradny film se
bohuzel rozpustil ve figurkafeni a vnéjskové libivosti.

Experimentalné;jsi linii v adaptacich ¢eské literatury tvoii snimky, které vznikly podle
piedloh autora Jachyma Topola, jehoz tvorbu charakterizuje specifické nakladéani
S jazykem, které rozbiji vyrazové konvence a provokuje uzivanim drsnych vyrazii. To vSe
akcentuje i syrovy piepis novely Andél z prostiedi drogovych dealerd, kterou pod ndzvem
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Andel Exit (2000) realizoval Vladimir Michalek. Na motivy Topolovy kultovni knihy
Sestra (1994) vznikl v roce 2008 stejnojmenny film Vita Pancife. Zatimco Michalek se
rozhodl rekonstruovat ptib¢h, Pancit vsadil na abstrakci a vystizeni ducha vypravéni.
V jeho filmu se dopliiuje svébytny koncept obrazu s Topolovymi hutnymi, nékdy az
barokné naditymi vétami a ptivodni hudbou kapely Psi vojaci.

Po roce 1989 se tvlrci také Casto vénuji adaptacim divadelnich her ¢i pifepisim
divadelnich inscenaci do filmové podoby. Hlavni motivaci — ne vzdy ale naplnénou — je
vétsinou uspéch dila na jevisti, ktery se filmaii pokouseji zopakovat. Tak tomu bylo
Vv piipadé filmové verze uspésné divadelni hry Jifiho Hubaée Diim na nebesich (1980),
kterou pod nazvem Jedna kocka za druhou (1993) nepfilis uspésné zfilmoval FrantiSek
Filip. V roce 2005 se do kin dostala ¢erna komedie Petra Zelenky Pribéhy obycejného
Silenstvi — a to v rezii samotného autora, ktery hru o vztazich a absurdité kazdodenniho
zivota uz predtim sam reziroval v prazském Dejvickém divadle a ve filmovém piepisu se
mu podafilo napadité odpoutat od divadelni podoby. Vznikla inteligentni komedie o lidech,
jejichz chovani je podfizeno snaze zbavit se jakymkoli zptisobem osameélosti. Nepftili§
kvalitni prepisy divadelnich her nabidly tituly Jesté Ziju s vésakem, placackou a cepici
(2006, r. Pavel Gobl) — absurdni tragikomedie na motivy divadelni hry René Levinského,
v niZ se hlavni postavy snazi fesit své vztahové propletence na pozadi mizejiciho genia loci
opusténé¢ho nadrazi, a také Zakdzané wuvolnéni (2014, r. Jan Hiebejk) — vybusna
konverzacni komedie, jez vznikla podle komorni hry Petra Kole¢ka o tinosu nevésty ze
svatby. Oba snimky dokazuji, ze film vzdy nemusi najit adekvatni zpodobnéni filmové
predlohy. Neopomenutelnym poc¢inem je naopak titul Odchdzeni (2011) — adaptace
posledni hry Vaclava Havla. Snimek, jenZ byl také Havlovym reZijnim debutem a ktery se
zcela vyhradné odehrava v zahrad¢ jisté vladni vily, sice dramatickou strukturu ptivodni
divadelni hry nepopfe, piesto se reZisérovi podatilo vytvofit osobitou atmosféru, v niz se
sebeironickym nadhledem i nepopiranou kritikou pomérti soudobé politické kultury
zachycuje groteskni promény moci. Na pléatna kin se kupodivu dostavaly také vice ¢i méné
zdaftilé ptepisy divadelnich inscenaci, které¢ vétSinou nepftilis invenéné kopirovaly jejich
jevistni podobu. Patifi sem napt. adaptace stejnojmenné divadelni hry Vaclava Havla —
nad¢asové ironické komedie o totalitnich mechanismech Zebrdckd opera (1991), kterou
rezisér Jiti Menzel jiz diive uvedl na jeviti prazského Cinoherniho klubu. Dale lze zminit
napt. Dobre placenou prochazku (2009, r. Milo§ Forman) — obnovené nastudovani titulu
divadla Semafor, které v roce 2007 uvedlo prazské Narodni divadlo, nebo film Cryii
dohody (2013, r. Olga Spatova a Miroslav Janek) podle spésné divadelni inscenace
Jaroslava Duska.

V posledni dobé pocet filmi, které vznikaji na zaklad¢ literarnich d€l, oproti situaci na
pocatku 90. let vyrazné poklesl. Z ditvodu nedtsledného systému dotaci filma ze strany
statu se totiz snizil pocet nove vznikajicich snimkd, a tak se zajem tviirct soustiedi hlavné
na pivodni naméty, ptipadné mezinarodni koprodukce upfednostiiuji témata nadnarodni.
Filmati se tak i k osvéd¢enym literarnim diliim — bestsellerim — obraceji s mensi frekvenci.
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K problémiim ceske literatury ve filmu Il. (od roku 1960 do soucasnosti)

Elswmuortnapmory ]

Adaptace literarnich dél predstavuji v ceské kinematografii v obdobi 2. poloviny 20.
stoleti velmi vyraznou polozku. Volba titul vzdy zavisela na vyvoji kinematografie
a spolecenskych pomérech. Pro liberalni 60. l1éta pak bylo typické propojeni literarni
a filmové sféry, jez se vzdjemné ovliviiovaly a u fady autor navic dochézelo k tzkému
sepéti literarnich a filmovych aktivit. Stabilizace poméri umoznila néstup tzv. ceské nové
viny a méla pozitivni vliv i na tvorbu starSich tvircd, ktefi v této dekadé vytvareji leckdy
sva nejlepsi dila. Filmové adaptace vychazely z reprezentativnich literarnich ptedloh
(tvorba Arnosta Lustiga, Bohumila Hrabala, Milana Kundery, Vladimira Parala...), se
kterymi se tvirci méli potiebu vyporadat vétsinou znaéné osobité. Obdobi slibného rozvoje
nicméné€ bylo velmi razné ukonceno kvili politickym udalostem v roce 1968. Nastup
normalizace v 70. letech zasahl do filmové tvorby netprosné a znamenal prudky zlom.
Proména oficialni kulturni politiky silné€ ovlivnila i Groven filmovych adaptaci literarnich
dél. Od roku 1971 vznikala celé fada filmu, které se snazily vyjit vstfic ,,pozadavkiim nové
doby* a naplno slouzit zajmim komunistické strany jako nastroj propagandy a vychovy.
Jednim z hlavnich kol normaliza¢ni produkce ale bylo prosadit ptibéhy ze soucasnosti,
které zachycovaly nejistoty, citové zmatky i revolty mladych hrdinti a vyzdvihovaly jejich
zapojeni se do spolecnosti. K dalsi proméné pak dochazi po roce 1989, kdy adaptace
uspésnych literarnich dél vétsinou mély byt sazkou na jistotu.
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SHRNUTI STUDIJNi OPORY

Studijni opora Literatura v intermedialni perspektive I. a I1. Slouzi k lepSimu seznameni
a prohloubené&jSimu poznani s problematikou intermediality. Autofi opory se s ohledem na
profil studia soustiedili ke vztahtim literatry a hudby, literatury a vytvarného umeéni a
literatury a hudby. Zajem problematiku intermediality, o hybriditu medialnich textd ¢i o
roli novych technickych prostiedkli objevil a prosadil v dobé, kdy kulturni prostor
postmoderni zapadni spole¢nosti ovladla tzv. Nova média, kdy svét se diky internetu stal
jednou velkou globalni vesnici a kdy pocitacové simulace nahrazuji realitu.

Rozhodné€ vSak mozno konstatovat, Ze intermedialita oteviela literarni teorii — nebot’
k literarni véd¢é vztahujeme nase intermedialni piesahy — nejen nové prostory badani, ale
stala se zaroven podnétem k nové metodologické sebereflexi. V tomto je rovnéz nase
studijni opora, reflektujici nejnovéjsi poznatky v oboru, nejen uzite¢nou ptiruckou, ale
svym zpusobem prukopnicka v ¢eské vyukovém (vzdélavacim ¢i didaktickém) prostiedi.
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