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Studium filmu jako uméni jsme za-
dali otdazkou, jak je nas zazZitek z filmu for-
movén technikou a procesy produkce, di-
stribuce a uvadéni (kapitola 1). Pak jsme
uvazovali o tom, jak je nas zazitek ovlivnén
celkovou formou filmu, zejména formou nara-
tivni (kapitoly 2 a 3). Déle jsme zkoumali,
jak postupy filmového média — mizanscéna,
prace kamery, stfih a zvuk - poskytuji filmafi
giroké spektrum uméleckych voleb (kapi-
toly 4 aZ 8). V dalsich dvou kapitolach se
budeme zabyvat jistymi o&ekavanimi spoje-
nymi s riznymi druhy film{ - odekavanimi,
kterd sdileji filmaii i publikum,

Ve vétsiné videopljéoven byvaji fil-
my fazeny podle rdznych témat: podle hvézd,
obdobi (némy film), nékdy podle reziséra
(Alfred Hitchcock, Woody Allen) &i podle
zemé plvodu (zahraniéni filmy). Abychom
pochopili, jak filmy plsobi a jak je vnimame,
musime porozumét i tomu, podle éeho je
publikum, filmafi, kritici a filmovi védci tFidi
do skupin.

Oblibeny zplsob tfidéni fikénich
film{ je podle Zdnru - rozpozndvame wester-
ny, muzikaly, valeéné filmy, sci-fi a podobné.
Tyto terminy jsou béZné pouzivany - at uz
v psané, &i mluvené formé -, ale jen malokdo
se zamy$li nad tim, jak je mo2né, 2e sdili-
me jisté pfedpoklady o tom, jaké filmy do té

kieré kategorie patfi. V kapitole 9 prozkoy.
mame pojem Zanru a zvdZime, jak Zdnrové
kategorie ovliviiuji naé pfistup k filmGm,
které sledujeme. Kratce se podivame na tyj
obecné pFijimané Zanry: western, horor
a muzikal,

Filmy mGzeme tiidit také podle toh
jak byly natogeny a jakého tiéinku by mély
dosahnout. V kapitole 10 probereme tfi hlay..
ni typy filmi: dokumentéarni, experimentalnj
a animované.

Dokumentarni filmy, jak naznaéuje
jejich nazev, dokumentuji néjaké aspekty
svéta. Pfedpokladame o nich, Ze budou pre-
zentovat fakticka tvrzeni o skuteéném svétg,
¢imz se ligi od filmd fikénich. Dalsi specific-
ky druh filmovani se nazyva experimentdlni,
Takové filmy si pohravaji s filmovou formoy
a konvencemi, ¢imZ vyvraceji oéekéavani
publika. Plsobi necby&ejné emocionalng
nebo pfedstavuji intelektualni vyzvu,

A nakonec mame filmy animované,
Ty jsou definovany svym zpisobem vyroby.
Vyuzivaji kreseb, loutek nebo dalsich pred-
métd nataéenych okénko po okénku, aby
vytvofily iluzivni pohyb, k némuz pfed kame-
rou nikdy nedosglo. | kdyZ si ¢asto myslime,
Ze animované filmy jsou pro déti, uvidime, Ze
témér jakykoli typ filmu mGZe byt natoden
s vyuZitim animace.

Vsichni filmovi divaci v&df o existenci
zanru, 1 kdy?Z tfeba neznaji termin samotny. Slovo
sanr je pfevzato z francouztiny a znamena prosté
,druh” nebo ,typ”. Ve francouzéting je odvozeno
od slova genus (rod), které se pouziva v biologii -
ke klasifikaci skupin rostlin a zviFat. Kdyz mtuvime
o filmovych zéanrech, oznadujeme tim jisté typy
film¢. Sci-fi, akéni film, komedie, romanticky film,
muzikal, western - to jsou nékteré zanry fikénf
kinematografie.

Agkoli védci obvykle dokazou rostli-
ny nebo zvifata s jistotou zafadit do konkrétniho
rodu, filmové Zanry takovou védeckou pFesnost
postradajf. Jde spie o terminy, které se rozvije-

il neformalné a podle toho, jak se to komu hodi.
Filmafi, lidé, ktefl rozhodujfl o filmovém pramys-
lu, kritici a divaci - ti vichni stoji u vzniku jaké-
hosi sdileného pfesvédéeni, Ze jisté filmy vyrazné
pripominaji filmy jiné. Zanry se rovnéz v prib&hu
gasu promeénujl, tak jak filmafi pfichazeji s novymi
odchylkami od starych vzorl. Z toho vyplyva, Ze
urdeni jasnych hranic mezi zanry muze byt dost
probtematické.

Popularni kinematografie vétsiny zemi
spoléhda na zanrové filmy. Némecko mé heimat-
film (film z domoviny), ptib&hy z venkovského
sivota. Hindska kinematografie vyrabi devociondin/
filmy zamé&fené na zivoty svatych a véficich a také
mytologické filmy, jez jsou odvozeny z legend
a z klasické literatury. Mexi¢tf filmafi vyvinuli Zanr
zvany cabaretera, typ melodramatu pojednavajici-
ho o prostitutkach.

Kdyz ptemyslime o zanru, napadaji nas
obvykle piiklady z fik&nfch filmt s Zivymi herci.

V daldi kapitole ale uvidime, Ze Zanry se mohou
vyskytovat také v jinych typech kinematogra-
fie. Zname Zzanry dokumentarnich film0, tfeba

sttihovy dokument (compilation film) a zaznam
koncertu (concert movie). Zrovna tak experimen-
talni i animované filmy maji své zanry.

Jak porozumét Zanru

Definice Zanru

Publikum i filmafi jsou obvykle dobfe
obeznameni s Zanry zavedenymi v jejich kulturnim
prostiedi. Problém v8ak nastéva ve chvili, kdyz
se ma zanr definovat. Co urduje, Ze skupina filma
pati pravé do tohoto konkrétniho zanru?

Vé&tsina badatelt se dnes shodne, ze
Z4dny zanr se neda jednoduse a pfesné defino-
vat. Pro né&které zanry jsou typické urc¢ité namé-
ty &i témata. Gangsterka se zabyva &irokou 8kéa-
lou zlodinnosti ve méstech. V sci-fi hraje velkou
roli technika, ktera p¥esahuje moznosti sou¢asné
védy. Western obvykle vypravi o Zivoté na néjaké
hranici (nemus( to byt nezbytné americky Zapad,
jak ukazuji filmy Na sever Aljasky - North to
Alaska, 1960, a Bubny vitf - Drums Along the
Mohawk, 1939).

Pro definovanf jinych zanrt véak nejsou
namét nebo téma tak dulezité. Muzikaly rozpo-
zname zejména podle zplsobu prezentace: ve fil-
mech se zpiva a tandl. Detektivky jsou zase z¢és-
ti definovany svym syzetovym uspofadanim: jde
o patrani, které vyresf zahadu. Nékteré Zanry zase
uréuje jejich charakteristicky emocionalnf U¢inek,
o n&jz usiluji: zabava v komediich, napétf v napf-
navych filmech (suspense films).

Definici Zanru komplikuje skuteé¢nost,
Ze zanry mohou byt vice &i méné obsazné. Zna-
me rozsahlg, zastresujici Zanrové kategorie, jimz
odpovida velmi mnoho filmd. BéZné pouziva-
me pojem ,thriller”, ale ten muze zahrnovat horo-
ry, detektivky, filmy o rukojmich (hostage films),
jako je tfeba Smrtonosnd past nebo Nebezpecnd
rychlost a mnohé dalsf filmy. ,Komedie” je podob-
né v8eobsazny termin, ktery zahrnuje grotes-
ky (slapstick comedies), jako je Lhdr, thar (Liar




Liar, 1997), romantické komedie jako tfeba
Zbouchnutd (Knocked Up, 2007), parodie typu
série filml s Austinem Powersem a fekalni kome-
die (gross-out comedies) jako tfeba Néco na té
Mary je (There’s Something About Mary, 1998).
Kritici, divaci nebo filmafi si proto mohou vymys-
let subZdnry, jez pak pfesngji vymezuiji, jaké filmy
do té které kategorie patfi.

Ov8em pfi uplatnénf pojetf zanru existu-
ji meze - nenf mozné abychom byli p#ili§ dsled-
ni. Jakékoli kategorie totiz obsahuje jak nezpo-
chybnitelné, tak i méné jasné ptiklady. Zpivdn/

v desti je vyte&nym prikladem muzikalu, zatimco
film Davida Byrnea Tak to bylo se svym ironickym
pojetim muzikalovych &isel lze naopak povaZo-
vat spi8e za hraniéni pfipad. | u publika se méze
Casem ménit chapani toho, jaky film je typickym
pfikladem konkrétniho Zanru. Pro sougasné pub-
likum je typickym thrillerem zFejmé n&jaky. dras-
ticky film, tfeba Mldenf jehridtek, zatimco pro pub-
likum padesatych let by byl takovym ptikladem
néktery z Hitchcockovych uhlazenych filmd, treba
Na sever Severozdpadni linkou.

U nékterych filmt se zd4, ze patti do
dvou Zanrovych kategoril. Je Na Hromnice o den
vice romantické komedie, nebo fantasy? Je Psy-
cho Alfreda Hitchcocka slasher, nebo thriller? Vdl-
ka svétd kombinuje horor, sci-fi a rodinné melo-
drama. (Jak dale uvidime, podobné propojovani
rznych vzorQ byva dllezitym zdrojem inovaci
a promén zanrd.) A navic nékteré filmy mohou byt
tak unikatni, Zze se publiku i kritikm do n&jaké
kategorie téZko fadi. Kdyz se v roce 1999 objevil
film V kdzi Johna Malkoviche (Being John Malko-
vich), televizni reporté¥i Zertovali s herci i filmo-
vym 8tdbem o tom, jak je nemozné film popsat,
¢imz naznad&ovali, Ze ho prosté nelze zaradit
do néjakého zanru.

Jak jsou Zanrové kategorie vyuzivany?
Zcela jisté ovliviiujf rozhodovani odpovédnych
pracovnikd filmového pramyslu, jaké filmy by se
mély vyrabét. Zatimco v Sedesatych letech b&zné
vznikaly vysokorozpodtové muzikaly jako Za zvuki
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hudby (The Sound of Music, 1965), dnes uz vyg|
z médy a vyroba muzikalt z poslednf doby, napg(
klad Chicaga (2002) a Mamma Mial (2008), neby.
la zdaleka tak draha. Dnes se naopak t&8( popy
rit¢ horory a akénf filmy a vykonni producent; by
zfejmé dali pFednost filmam téchto zanra. '
Bohaty reklamnf pramysl spojeny s fil.
mem vyuziva zanr( jako jednoduchého zptsoby
jak filmy charakterizovat. Kritici jsou vlastng éasl_
to kli¢ovymi postavami, které sbirajf a t¥df pred.
stavy o Zanrech. V televiznich pofadech o zaba.
vé reportéfi bé&zné odkazujl k zanrtim, protoze
vedi, Ze vétsina publika rychle pochopi, co tim
mysli,

; Jak jsme vidéli, Zanry jsou zalozeny

a nevyslovené dohodé& mezi filmafi, kritiky a pub-
likem. Co dava filmdm z jedné kategorie spole¢-
nou identitu? Sdflené Zdnrové konvence.
Jisté prvky syZetu se mohou stat kon-
encemi. V detektivce pocitame s vySetfovanim;
syzet s motivem msty je bézny u westernd; muzi-
Kl si najde zpUsob, jak se dostat k situacim,
nichZ se zpiva a tandf; gangsterka se obvyk-
le vénuje zrodu a padu gangstera a jeho soubo-
s policil a konkurenénim gangem. Ocekavame,
30 vivotopisny film (biopic) bude zahrnovat nejdu-
lezitsjs( epizody ze Zivota hlavnf postavy. V poli-
cejnim thrilleru (cop thriller) patfi mezi konvenénf
prvky jiste typy postav: prohnany informator, leg-
raéni kumpan, podrazdény kapitan, kiery se zou-
fale snazi donutit svij tym, aby pracoval, jak ma.
Dalgi zanrové konvence jsou spojeny
spiée s tématem filmu - nékteré obecné vyzna-
my se objevuji znovu a znovu. Hongkongské fil-
my, kde hraje velkou roli bojové uménf, obvyk-
le oslavujf loajalitu a postugnost zaka k uciteli.
Standardnim tématem gangsterek byva cena
za Uspéch v kriminalnim podsvéti: gangster zfs-
kava vliv, ale je zobrazen jako zhrubly, sobecky
a brutalni. Screwball komedie obvykle navozuje
tematickou opozici mezi zkostnatélym, nelstup-
nym spolecenskym prostfedim a touhou postav
po svobodé a nevinném blaznovstvi.
Jako dali Zanrové konvence mohou
slouzit charakteristické filmové postupy. V horo-
rech a thrillerech byva obvykle ponuré osvétlova-
ni 9.1. Akenf filmy &asto spoléhajf na rychly stfih
a zpomalené nasilné scény. V melodramatech mlze
byt zmé&na v emocionalnim rozpolozeni zdlraznéna
nahlym vyuzitim dojemného hudebniho doprovodu.
Kinematografie jako vizualni médium
maze definovat zanry i pomoci konvenéni ikono-
grafie. lkonografie zanru se sklada z opakujfcich se
symbol, které ve filmech nesou totozny vyznam.
Ikonografie jednotlivych zanr( byvéa
gasto spojena s rznymi pfedméty a prostredimi.

—

Lze se setkat i s tim, Ze néktefi kritici
odmitaji Zanrové filmy jako plytké a trivialni. Pied-
pokladajf totiz, Ze budou prosté nasledovat osvéd-
¢enou formulku: je to pouze western, je to jenom
horor. Jistéze mnohé zanrové filmy jsou natode-
ny levné a bez fantazie, ovéem mezi nejlep&imi
filmy najdeme i ty zanrové. Zpivdn/ v desti patii
snad k jednomu z nejlepsich americkych film(
vlbec. Velkd iluze je valeény film. Psycho je thril-
ler. Kmotr je gangsterka. Celkové vzato, kategorie
zanru by se méla vyuzivat k popisu a analyze fil-
ma, nikoli k jejich hodnocent.

Divaklm zanr ¢asto poméha vybrat si
film, ktery by chtéli vidét. Jestlize parta mla-
dych lidf planuje jit veger do kina, nékteff budou
chtft vidét sci-fi, jinf thriller nebo romanticky film,
a teprve pak se budou snazit n&jak dohodnout.
Nékterf filmovf divaci jsou fanou$ci konkrétniho
zanru a mohou vyhleddvat a vyménovat si infor-
mace diky riznym ¢asopisiim, na webovych stran-
kach nebo na nejrtizngjsich setkanich. Fanous-
ci sci-fi pfedstavuji dobry pFiklad takové skupiny,
pricemz jsou mezi nimi jedt& mensi skupiny vérné
treba sérii Star Wars nebo Star Trek.

Diky zanram sdilf v&t8ina z néas ales-
poft néjaké obecné povédom/ o typech filmu, kte-
ré soutdzi o nasi prizen, a to plati na v&ech Urov-
nich - at uz mluvime o natageni filma, &i o jejich
sledovéni.

kapitola @ cast IV
Filmové Typy
Zanry filma

Detail samopalu vy&uhujiciho z fordu s datem
vyroby n&kdy ve dvacétych letech by zfejmé sta-
&il k tomu, abychom film identifikovali jako gang-
sterku, zatimco zabér na dlouhy, obly meg, visici
u kimona hrdiny by nas premistil do svéta samu-
raju. Valegny film se odehrava v krajiné zjizvené ‘
bitvami, ,muzikdly ze zakulisi” v divadlech a no¢-
nich klubech, sci-fi o cestovani vesmirem v kos-
mickych lodich a na vzdalenych planetéach. | fil-
mové hvézdy se mohou stat sougasti ikonografie
- Judy Garlandova v muzikéalech, John Wayne

ve westernech, Arnold Schwarzenegger v akénich
filmech a Jim Carrey v komediich.

Divak si dokaze diky znalosti konven-
cf nalézt cestu do filmu. Takové zachytné body
umoziujl zanrovému filmu, aby pfendsel infor-
mace rychle a Usporné. Kdyz vidime slabo$ského
gerifa, tusime, ze se banditim do cesty neposta-
vi. MGZeme pak zamé&fit pozornost na hrdinu, kov-
boje, kterého obyvatelé mésta postupné vtahujf
do sporu a on je nakonec ochranf.

Film mlze konvence spojené s zanrem
rovnéZ upravit nebo zcela odmitnout. Bugsy Malo-
ne (1976) je gangstersky muzikal, v némz déti
hraji vechny role, které obvykle hraji dospéli.
Film 2001: Vesmirnd odysea se zpronevéril hned
nékolika konvencim sci-fi: za¢al zdlouhavou scé-
nou situovanou do pravéku, spojil vaznou hud-
bu s d&jem, odehravajicim se ve vesmiru, a kon-
&il matoucl scénou, v niz lidsky plod symbolicky

9.4 Vymitad ddbla. Osamala
pouligni lampa zdiraznuje
postavu knéze, ktery pfi-
chézl v noci k domu. Svétlo
se line i z pokoje, v ném? je
uvéznéna posedla divka.




pluje vesmirem. Filmari se mohou snazit prekvapit
nebo Sokovat divaky tim, ze zklamou jejich o&e-
kavanf jistych konvencl, které by mél film dodro-
vat (viz Zblizka).

A Publikum o&ekava, Ze zanrovy film
mu nabfdne néco osvédéeného, ale zrovna tak
vyZaduje stale nové variace konvenci, jeZ jsou
sfldany/m zanrem spojeny. FilmaF maze pfijit s né-
¢im mirné€ nebo i radikalné odlisnym, ale kazda
takova odlisnost bude vychazet z urgité zanro-
vé’tradice. Souhra konvencf a inovaci, prvkd zna-
mych a novych je pro Zanrovy film rozhodujfc.

Déjiny Zanru

' Filmafi si ¢asto pohravaji s konvencemi
a lvkvon.ogvraﬁi, a proto se Zanry pomérné &asto pro-
ménuji. Sirsi, zastfesujici zanry, jako jsou thrille-
ry, romantické filmy a komedie, mohou byt popu-
larni po celd desetiletf, ale komedie z dvacatych
let 20. stoletl bude ztejmé v ledasem jind nez
lfomedie z let 8edesatych. Zanry se v pribéhu
dasu ménf. Jejich konvence byvaji prepracovava-
ny a filmari prekvapivé asto vytvarejl nové Zan-
ryvpropojem'm stavajicich konvenci s konvencemi
z zanrd jinych. !

Mnohé filmove Zanry se ustalily diky

tomu, Ze si vypujéily jiz existujici konvence
z jinych médif. Je zFejmé, 2e melodrama ma jas-
pé pfedky v divadelnich hrach a romanech, jako
je tfeba Chaloupka strycka Toma. Zdroj nékterych
typl komedii mtzeme vystopovat v divadelnich
fra8kéach nebo humoristickych romanech. Muzika-
ly vyuzivaji jak tradice divadelnfch muzikalovych
komedif, tak i varietnich revue.

y Kazdy ,adoptovany” zanr vzdy ovliviiuji
specifické vlastnosti a podminky filmového média.
Napfiklad westernové romany byly populdrnf uz
v 19. stoletl. Kinematografie zagala byt komer&né
ljépééné jiz v roce 1895, presto se western jako
Zanr objevil aZ roku 1908. Prog takové zpozd&n(?
Mozna to bylo kvali delsi metr&zi filma natéde-
n):/ch v tomto obdobf (filmy mohly trvat az patnéct
minut) a vzniku filmovych studif s nasmlouvanymi
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Zrovna tak kdyZ se roku 1998 objevi-
‘\fantasy odkazuijici ke svétu televize Méstecko
éasantville (Pleasantville), n&ktefi kritici nacha-
i podobnosti s jinymi filmy: Velky (Big, 1988),
plurik! (Splash, 1984), Peggy Sue se vddvd (Peg-
y Sue Got Married, 1986), Na Hromnice o den
ce, Truman Show a Srdcovd sedma. Recenzent
ichard Corliss pfiSel s novym term{nem pro tento
ubzanr: fantasy s pfemisténim (fantasies of displa-
oment). Kritika Lisa Schwarzbaumova takovym
(mam Fikala magické komedie (magical comedies).
U se tyto &i jiné terminy stanou soucésti zar-
onu, nebo ne, mnozi divaci rozpoznaji, ze tyto fil-
y sdilejf rysy, které je odlisuji od jinych. Tako-
& komentafe recenzentl jsou jednim ze zplsobd,
[ky nimZ se mohou zavést nové subzanry.
Jakmile zanr vznikne, zdé se, Ze ne-
istuje zadny ustaleny vyvojovy vzorec. Mohli
ychom oekavat, Ze rané filmy v daném zéan-
u budou nejéistsi a ze az v daldich stadiich do-
jde k michan{ zanrd. K tomu v8ak mlze dojit veli-
o6 zahy. Muzikal Ejchuchu! (Whoopee!, 1930),
natogeny nedlouho po vzniku mluveného fitmu, je
4roven westernem. V jednom z prvnich zvuko-
vych sci-fi Jen si to pfedstav (Just Imagine, 1930)
zaznf komicka pisefl. N&ktefl historici maji teorii,
se se zanr nevyhnutelng pohybuje z faze vyzra-
losti do faze parodie, v niz za¢ina zesmeésio-
vat své vlastni konvence. Rany western Velkd
K & A viakovd loupez (The Great K & A Train Rob-
bery, 1926) je vak bezpochyby parodifi viastni-
ho zanru. Tématem ranych grotesek &asto byva-
lo natagen( a filmy si nemilosrdné délaly legraci
samy ze sebe, jako napfiklad ve fradce Charlie-
ho Chaplina Chaplin filmovym hercem (His New
Job, 1915).
Pro zanry byvé typické, ze nezlstéava-
ji usp&sné navéky. Jejich popularita spise klesa
a stoupé, &imz vznika jev znamy jako cykly.
Cyklus zahrnuje skupinu Zanrovych fil-
ma, ktera se v ur&ité dobg t&sf velké pfizni a ma
vyrazny vliv i v obdobi nasledujicim. Inspiraci pro
cykly mtze byt uspésny film, po némz nasleduje

skupinami herct, coz podnitilo natadeni v lok
cich. Vyuzivani americké krajiny zase podpor? i
lo natagenf piib&hd odehravajicich se na hran‘veff
a western se rychle stal velice popularnim 2énlm’
Slo také o specificky americky 2anr, coz pomoae
lo t&mto filmtm v soutéZi s dily z ostatnich zem(
na rozvijejicim se mezinarodnim trhu. Filmovg 24
ry tedy maji vlastn( historii, vypGjéujf si z jinycha
druht uménl, ale té2 pfispivajf vlastnimi inovace
. Zénry jsou do zna&né miry svazany
s technickym vyvojem. Muzikal se rozvinul s pii
chodem synchronizovaného zvuku a rozvoj barei
ného filmu pral Zanrdm spojenym s pompézni v
podivanou: westerndm, muzikalam a historickym
dramatdm. CGl umoznilo soucasnym filmaftm
vykpuzlit nereélné bytosti a imaginarnf krajiny.
Dlgltélnl’ triky podpofily expanzi zanrt sci-fi, fén-
tas_y i kreslenych filmu (tteba Speed Racer, 2008)
stejné jako film& o komiksovych superhrdinech 9 2I
. Vétsina filmovych Zanrd a subzanrg .
se ujme tehdy, kdy? jeden film dosahne velkého
uspéc.hu a Je fadou dalich napodobovan. Potg, cg
sg_objevf nékolik vzajemné podobnych filmd, dilvé-~
ci je zacinajf srovndvat. Napfiklad koncem devade.
satych let zagal byt b&zné& pouZivan termin gross:
—out.co.medies (fekaln! komedie) pro skupinu filmg
mezi nimiz byly snimky Ace Ventura: Zviteci dez‘ek-'
tiv (A(?e Ventura, Pet Detective, 1994), Néco na té
Mary je a Prci, prei, preigky (American Pie, 1999)
Ale kritici zjistili, ze tento ,novy” subzanr se da .
yystopovat zpét az k takovym vlivnym komediim
jako byly Zvéfinec &asopisu National Lampoon I
(Animal House, 1978) a Porky (Porky’s, 1981).

kapitola @ <4
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Filmové Typy 4. | zab&hané formy
Zénry filma mohou umoziiovat nekonecé-

né mnozstvi diimyslnych
variacl.”

Joyce Carol Oatesova,
spisovatelka

mnozstvi imitaci. Kmotr odstartoval kratky pFiliv
gangsterek. B&hem sedmdesétych let se v kinech
promital cyklus katastrofickych filmd (Zemétrese-
nf - Earthquake, 1974, a DobrodruZstvl Poseido-
nu - The Poseidon Adventure, 1972). Znéme cykly
komedil o zfetovanych teenagerech (Wayndv svét
- Wayne'’s World, 1992, ¢&i Uzasné dobrodruzZstvi
Billa a Teddyho - Bill and Ted'’s Excellent Adven-
ture, 1989, a Hele, vole, kde mdam kdru? - Dude,
Where's My Car?, 2000), partackych filmt (buddy-
-cop movies; Smrtonosnd zbrari a jeji nasledov-
nici), filmG natogenych podle komikst (Batman
zad&indg - Batman Begins, 2005, &i Spider-Man
a Hellboy: Ve sluzbdch ddbla), romantickych thril-
lerd cilenych na Zenské publikum (Znovu po smrti
- Dead Again, 1991, a Dvoji obvinéni - Double
Jeopardy, 1999) a dramat popisujicich dospfva-
nf v afroamerickych komunitach (Chlapci ze sou-
sedstvi - Boyz N the Hood, 1991, &i Hrozba spo-
leénosti — Menace Il Society, 1993). Néktef{ snad
i predpokladali, ze se sci-fi stane op&t popular-
ni v sedmdesatych letech, ale nepoditali s tim, Ze
Star Wars vytvoti dlouholety cyklus. Pogatkem
21. stoleti se objevil cyklus dobrodruznych fanta-
sy, jako byla tieba trilogie Pdn prstend, série fil-
m@ s Harrym Potterem a frandiza Letopisy Narnie
(Chronicles of Narnia, 2005-2010).

Zanrovy film s nejvéts( pravdépodobnos-
t{ nikdy nezanikne. Miize na chvili vyjit z moédy,
ale nakonec se stejné v obnovené podobé vrati.
Epické pfbéhy ,mede a sandall” (sword-and-san-
dal) odehrévajici se ve starovéku, byly popular-
ni v padesatych a Sedesatych letech, pak takika
zmizely, aZ je ozivil Ridley Scott, kdyz roku 2000
natogil vychvalovany film Gladidtor, a inspiro-
val tak dalsf filmate, aby se pustili do filmd Tro-
ja (Troy, 2004), Alexander Veliky a 300: Bitva
u Thermopyl (300, 2006).

Zanr se mize proménit také migenim
vlastnich konvenci s konvencemi Zanru jiného.
Film Vetfelec z roku 1979 byl inovativni, protoze
zkombinoval konvence sci-fi s konvencemi teh-
dej&tho hororu — zaméfil se na monstrum, které

9.2 Pod&ftadem generovane
zvladtni efekty umoznily
filmartim, aby na platnakin
castéji adaptovali ptvodnl
komiksové piibéhy. Filmy
jako fron Man mohou nyn{
realisticky ukazat nadlid-
skou moc superhrdind.




krlmlnalyhl thrtllery zagaly natacet v fadé zemi. ;Je

7N

pomérné levné je vyrobit, pokud se natadi v sou-

_ &asnych mestskych lokacich s vyuzitim nékolika

zvlastnich efektu. Nablzejf hercim role, v hichz se

mohou predvést, a umozuji scenaristdm a rezisé-

ram, aby prokazal: svou dumyslnost a pohrav lisi

s odekavanimi publika. Tento zanr sice nenf |
ké vymezit, ale kdyz se zamyslime nad naratlvni-
‘mi konvencemi a nad Uginky, jichz se filmafi snaz

.

dosahnout muze e na rtnout nektere klfcove

prlklady

a obvykle zde vystupup t¥i skupiny. postav. Ti, co
porusuji zakon, ochranci zékona a nevinné obé-

i & prlhllzejlm.Narace se obvykle upma,na ,Jednu'

z téchto skupin.
Ve filmu Dvoy obwnen/ manzel ﬁngu1e
svou vlastn( smrt, aby mohl utéci se svou milen-

~ kou. Jeho Zena je obvinéna z vrazdy, ale ve véze-

ni zjistf, Ze jeji manzel Zije pod jinou identitou.

Kdyz je propustena na podminku, uteée z dohle-

du neustupného soudniho kuratora, aby nalez-

la svého syna. Napét( vznika jak z tohoto dvojna-
sobného pronasledovani, tak z toho, jak si Sileny
manzel pohrava s rozhof¢enou ,vdovou’, ktera ho

nyni mize beztrestné zavrazdit. Syzetové uspofa-
danf a narace se soustfedi na zenu: jejl pronasle- ;
,dovanf popohanl d kup\redu ana jeji strané stoji

s . ‘ k7bhzka'“
428-429 .

Thrlllerovy syzet je soustreden na zlocm'

Smrtonosna past je detektl

nahodné uvéznén v situaci, kdy dle

jl rukojmf a on musi bojovat s pollcu i
ji, aby zachranil dalsi hevmn

2uje taxtkare, kt i \

trovanim: pol|0|e nebo soukromy detektlv ses
chytit zlogince nebo zlocmu zabranit. Klaswk‘
pikladem je film Velky zdtah (The Big Heat,

v némz chce agresuvnl pollclsta pomstlt , mrt

kapitola9 -
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zanty

' ‘yesatych lete !
‘ dzungle, Bob le ﬂambeur (195,5)

r ro’uvnik, p“‘ licis y, kte y Je tez pod vlivem star

m Michaela Manna Nel/tostny sou— -

v

Naopék ﬁlm Fdrgo vaznva zretelneho;"

@3 kayt'Né\/inni‘v,nebczék’ 

_pedl:neobuykie umfstent
. kamery v klas!ckc thnllerove
 situaci. . ‘




ol “‘1994 Napeta a prekvapen _jsou sice
; ‘dule2|te pri jakemkoll filmovém vypravéni, avsak
pro kriminalnf thriller j Jsou nezbytné. Syzet vyzdw

~_huje chytré plany, jeste chytreJS| snahy plany pre-
ka2|t a prekvapujicf nahody, které zmat dokonale -
nagasované schéma. Sledovani zlogineckého pla-f .

_novani nebo nasledovan( policejniho vySetfova-

_ nf miiZe prinést napéti (Uspeje zlo¢inec? A jak se
mu to podan”) kzatlmco neodekavané zvraty vyvo-

lavaji prekvapeni a nutf‘nas prehodnotlt vyhlfdky

e ‘ ;
Uginek thrilleru tedy zavisi na tom, Jake: .

k :'f‘postavy jsou v syZetu a naraci zdurazneny Jest-
lize je protagonista nevinny, jsme napjati, protoze

_ tusime, Zze mu zlo&in muze ublizit. Je-li hrdinou -
predstavitel represivnich slozek, zaéneme se oba-

vat, ze nebude schopen ochranvt nevinne. ~
. | kdy? je protagomstou zloginec, je moz- .
. né prlmet divaka k tomu, aby s nim alespon tro-

"chu sympatlzoval Na zebncku nemoralnostl muzey -

ginci budou tl, ktefi se snazi se svou nekalou Cln—

“hosti prestat (K/ller) prlpadne tacl, proti nimz stOJl
jests nemoralneJS| postavy Hrdinové filmu Zakd-
;zane ovoce jsou bezsta stn,, ratelstl zlodejlc-

knmmalm
A theitler

im jejich zlo¢in podaril.
ds;l/ (A H/story ofv Viole ce, 2005) v nas p

- and Two Smok/ng Barrels,k 1998)
nahody kolem &tvefice Zl.OdejICkU, i
. marlhuanu a penlze od gangu, ktery fo zas

gasto zavedenl na‘Spa’fnou cestu, co‘z;muze
k experimentovani s narativni formou. Hitch

cock tuto tendencn vyu2|l Jako prvm nahle

veden nekohkrat pncemz pokazde mu

_néco trochu Jmeho (Had/ 00/

le2|tou postavu v dulezﬁceh‘ h

- Past (Bound 1996) se sklada

ti: Zena s roublkem je svAzana ve skFni. Kdy:
se vyjevi krlmlnalm povaha fabule, mame da

k podezrem Ze nékteré faze loupeze, ki

a Jejf partner prlprawll, se nepovedou

kepitola® - Teag iy
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ey o ldimG

7 tak nevmnl ‘ _
Kriminalnf thriller mtize by
mérné levne, a proto nabldl‘ﬁ martim
1 zemi cestU na mezinarodni trh. ,
yvéil' mnoho thrillery, stejng tak Fran—5
dlnf Nikita - Nikita, 1990), Velka Br
Podfu/c/k - Snatch, 2004, f Sexy
Sexy Beast, 2000), Japonsko (Ohri
Hana-bi, 1997, ¢i Cure - Kjua, 1997)
orea (Tell Me Something - Tchelmi
9, 1999, ¢i Na utéku - IndZong sadzong pol
, 1999) a Thajsko (Sniper z Bangkoku
kok Dangerous, 1999). Publikum na celém
éekava od kriminalniho thrllleru totéz a fil-
ohou Zanr inovovat tim, ze do jeho kon-
'pojeny‘ch se syzetem, pos‘cavaml atéma-
esou mistnf kulturn( tradice. Dva z nagich
vych rozbort filma U konce s dechem
0-536) a Chungking Express (s. 542- 547)
ujl filmam, které vznikly mimo Hollywood
_napadité posunuly ocekavanl, jez si k sle-
kr|m|naln|ch thnlleru prmasfme ,

94 D"cjir‘lyhasili‘UkéZe se,

7o Tom Stall, nendpadny. -
majitel maloméstské restau-

race, ma zabijacke motlnkiy

5 Obvykl/ podeziell.
Nasledky zahadné exploze
v docich; ktera odstaltUJe ,

‘vy\,o’crovalwl
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pronasleduje své obéti jednu po druhé. Chatrajici
kosmicka lod se stala futuristickym ekvivalentem
starého ponurého domu, v némz na kazdém kro-
ku &fhd nebezpedi. Zatatkem 21. stoletl uz byla
samotna kombinace sci-fi a hororu pomérné kon-
venéni, jak miZzeme vidét tfeba na filmech Cerno-
gernd tma (Pitch Black, 2000) a Doom (2005).

Muzikal a komedie se s ostatnimi zan-
ry propojuji velmi lehce. B&hem tricatych a &tyti-
catych let byli populdrni zpivajici kovbojové jako
tfeba Gene Autry a v $edesatych letech ozivil
westernové muzikaly film Divka ze Zdpadu (Cat
Ballou, 1965). Zname muzikalova melodramata
jako Jentl (Yentl, 1983) a dv& verze filmu Zrodila
se hvézda (A Star Is Born, 1954 a 1976). S filmem
Rocky Horror Picture Show (The Rocky Horror Pic-
ture Show, 1975) se objevil muzikalovy horor.

Stejné tak se s jakymkoli jinym Zanrem
mdze spojit komedie. Dramaticka zapletka - ma-li
syn pokrac¢ovat v podnikani svého otce pro dob-
ro komunity - tvoficl jadro filmu Holi¢stvi (Barber-
shop, 2002) je odleh&ena vizualnimi gagy, vyna-
lézavymi urdzkami a koSilatymi monology 9.6. Mel
Brooks a Woody Allen natod&ili komedie, vyuZzi-
vajici konvenci sci-fi (Vesmirnd télesa - Space-
balls, 19871, &i Spdc ~ Sleeper, 1973), wester-
nG (Zhavd sedla), filmG o desperatech (Seber
prachy a zmiz - Take the Money and Run, 1969),
thrillerti a detektivek (Zdvrat - High Anxiety, 1977,
a Tajemnd vrazda na Manhattanu - Manhat-
tan Murder Mystery, 1993), a dokonce i historic-
kych eposti (Dgjiny svéta: Cdst | - History of the
World: Part I, 1981, &i Ldska a smrt - Love and
Death, 1975). Kombinace jsou snad nevyg&erpatel-
né. Ve filmu Bratficku, kde jsi? (O Brother, Whe-
re Art Thou?, 2000) uprchnou tfi ne zrovna nej-
chytrejéf trestanci z vézeni a nahodou se z nich
stanou hvézdy country hudby. Vysledkem je tak
zéroven groteska, muzikél a spoledensko-kriticky
film o desperétech.

V nékterych pFipadech se Zanry misi
a ovliviuji se napfi¢ kulturami. Japonsky Zanr Ser-
miFského filmu se svymi konvencemi germovan(

S
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porozumét
Zanry

a msty se smisil s paralelnfm Zanrem - wester
nem. Sergio Leone natogil svij italsky western
Pro hrst dolart (Per un pugno di dollari, 1964)
volné podle filmu Akiry Kurosawy Télesnd strgs
(Yojimbo, 1961) a jiny film stejného japonskéhe
reziséra, Sedm samurajd, byl zékladem pro hol.
lywoodsky western Sedm state¢nych (The Magn;
ficent Seven, 1960). A stejné tak pFivedl obrovgk
zajem fanouskl o hongkongské filmy v osmde-
satych a devadesatych letech bratry Wachowsks
k promichani prvotfidnich sci-fi efekti s choreg.
grafii hongkongskych bojovych uméni v Matrixy.

Existenci podobnych smések filma-
Fi i divaci Gasto pfipoustéji. Filmaii mohou vzit
prvky ze dvou &i vice Uspé&snych filma, promichat
je a prijit se zcela novym konceptem. Divaci jsoy
zase zvykli porovnévat nové filmy s t&mi stary-
mi. Jestlize se nékdo zepta kamarada, jaky je film .
Mestecko Pleasantville, mize se do¢kat odpo-
védi: ,Je to néco jako kombinace Truman Show
a Ndvratu do budoucnosti” To znamena: je to fan
tasy, zabyvajicf se televizi, ale obsahuje i sci-fi
prvek na zvptjsob stroje ¢asu.

Zanry se sice mohou misit, ale to nezna-
mend, Ze mezi nimi nejsou rozdily. Matrix nam
nebrani v tom, abychom odlisili standardni hong-
kongské filmy, v nichz hraje velkou roli bojové
umén( od holtywoodskych sci-fi pfib&hd. | kdyz
nedokaZeme jednoduse definovat zanr tak, aby
byla definice platna na véky vékd, zjistujeme,

e v kazdém obdobf filmovych dé&jin dokazou fil-
afi, recenzenti i divaci odlisit jeden druh filmu

d jiného.

_gpoledenské funkce Zanrd

Popularita kazdého Zanru kolisa, coz
am pripoming, Ze zanry jsou Uzce svazany s kul-
urnimi faktory. Jak je mozne, ze publikum bavi
divat se na tytéZ konvence znovu a znovu? Mno-
{ filmovi badatelé v&fi, Ze Zanry jsou ritualizova-
n4 dramata ne tak vzdélena oslavam rlznych svat-
ki - ceremoniim, které nas uspokojuji, ponévadz
< nepatrnymi odchytkami upeviiuji kulturni hodno-
ty. Kdo mize na konci film& Zachrarite vojina Rya-
na nebo Ldska pres internet odolat navalu uklidriu-
jictho uspokojeni nad tim, Zze ocefiované hodnoty
_ sebeobétujici heroismus a touha po romantické
lasce — byly potvrzeny? Nékdo mlzZe mit pocit, Ze
nam tyto ceremonie poméhaji zapomenout na zne-
pokojivéjsf stranky svéta, ale postavy a syzety,
typické pro zanry, mohou slouZit také k tomu, aby
odvadély pozornost publika od skute¢nych spole-
genskych problému.
Néktefi badatelé by mozné mohli tvrdit,
36 7anry jdou jesté dal a viastné zneuzivajl ambi-
valentnich spole¢enskych hodnot a postoji.
Napftiklad gangsterka umozniuje divakdm, aby si
vychutnali drzost gangstera, a pak se citili uspo-
kojeni, kdyz je potrestan. Vidéno z této perspekti-
vy, probouzeji Zanrové konvence emoce tim, ze se
dotykaji problematickych spoleenskych otazek.
Zanry v8ak tyto emoce poté usmérfiujf a vedou je
k ptijatelnym postojdm.
Diky nepsané domluvé mezi filmafem
a publikem - filmaf ptijde s né&im novym, coz
ov8em variuje n&co jiz zndmého -, mohou Zan-
ry rychle reagovat na irsf spole¢enské tren-
dy. Nap¥iklad b&hem svétové hospodaiské krize
ve tricatych letech 20. stoletl zahrnuly muzikaly
firmy Warner Bros. do muzikalovych ¢&isel spole-
genskou kritiku. Napfiklad v zavére¢né pisni fil-
mu Zlatokopové roku 1933 24d4 zpévacka tehdejsi
divaky, aby si vzpomnéli na jejtho ,zapomenutého

l;?&:?\&z ° ?éSt v A - Takze je to okultni,
ypy s . X .
sanry flma Sc;l{;:gzckeé[;q??pmava komedie

- S emocemi, néco jako
dzuskym kandiddtem.”
producent a scenéris-
ta v Gvodni scéné filmu
Roberta Altmana Hrdé

muze”, nezaméstnaného valeéného veterana.

V nedavné dobé se hollywoodsti producenti poku-
sili upravit romantické komedie tak, aby odpovida-
ly vkusu dvacétnik(: 60x a stdle poprvé (50 First
Dates, 2004), Riskni to s Polly (Along Came Pol-
ly, 2004) a Nesvatbovi (The Wedding Crashers,
20085). V kapitole 11 budeme zvazovat, jak se

v muzikalu Setkdme se v St. Louis projevuijl stopy
obav americké domaci fronty v dobé druhé svéto-
vé vélky. ‘

Casto se tvrdi, Ze v rliznych historic-
kych obdobich jsou pifbéhy, témata, hodnoty
nebo vizualnf podoba Zénru.v.souladu s néazory
verejnosti. Neodhaluji napiklad sci-fi padesatych
let, v nichZ vodikové pumy zplsobi zrod Godzil-
ly a dalgich monster, obavy z toho, Ze se techni-
ka vymkne lidské kontrole? Existuje hypotéza, Ze
sanrové konvence, které se ve filmech opakuji,
odrazeji véudypfitomné pochyby &i obavy publika.
Mnoz( filmovi badatelé by ziejmé tvrdili, ze pravé
tento reflexivni pfistup poméha vysvétlit, pro¢ se
popularita jednotlivych ZanrG lisf.

V inovacich zanru mohou byt reflektova-
ny také spoleenské procesy. Ripleyova, protago-
nistka filmu Vetfelci, je odvazné, takfka agresivn{
bojovnice, ktera dokaze byt i vield a az matefsky
citliva 9.7, 9.8. To je v Zanru sci-fi néco pomerné
nového. Mnozi chéapali Ripleyovou jako produkt
postojd odvozovanych z zenského hnuti v sedm-
desatych letech. Feministické skupiny tvrdily, Ze
zeny mohou byt aktivni a schopné, aniz by ztrati-
ly pozitivni vlastnosti spojované s Zenstvim, jako
je jemnost a soucit. Kdyz se tyto myslenky roz-
&rily do mainstreamovych médii a do spolec-
nosti jako takové, filmy typu Vetfelcd mohly Zen-
skym postavam piipsat role tradi¢né chépané jako
maskulinni.

Takovy zptsob chapanf zanr( se obvyk-
le nazyvé reflexivni, nebot predpoklada, Ze zan-
ry reflektuji spolecenské postoje, jako kdyby byly
jejich zrcadlem. N&ktef( teoretici nebo historici
by véak asi namitli, Ze reflexivnf &teni filma mize

byt pfilis zjednodugujicl. KdyZz se na zanrovy film

9.6 Holicstvi. Eddieho pate-
ticky projev Usmévné a taky
trochu skepticky paroduje
Rosu Parksovou a dals{
afroamerické ikony.




podivdme pozornéji, obvykle objevime slozitos-

ti, které zproblematizuji reflexivni ptistup. Napfi-
klad kdyz se zaméfime na daldi postavy, které se
spolu s Ripleyovou objevuji ve Vetfelcich, zjistime,
Ze v8echny se rozprostiraji ve spektru mezi ,mas-
kulinnimi” a ,femininnimi“ hodnotami. Zda se, ze
1, ktefi dobrodruzstvi preziji, at uz jsou to muzi,
¢i Zeny, v sobé spojuji to nejlepsi z identit obou
rodl. Co se jevi jako spoletenska reflexe, je navic
¢asto prosta snaha filmového pramyslu vyuzit
toho, co je na potadu dne. Zanrovy film moz-

né nereflektuje nadéje a obavy publika, ale spiée
odhad filmafl, co se bude dobfe prodavat.

At uZ se zabyvame historii Zanru, jeho
kulturnf funkcl nebo tim, jak reprezentuje spo-
lecenské trendy, vidy je nejlepsi za&it se zkou-
manim konvenci. Abychom uvedli n&jaky ptiklad,
podivdme se kratce na tfi vyznamné zanry ame-
rické fikéni kinematografie.

TFi Zanry

Western

Western, jenZ se objevil v d&jinach
kinematografie velmi zahy, se v prvnim desetile-
ti 20. stolet( stal zcela b&znym sanrem. Castedné
je zaloZen na historické realitg, protoze kovbojo-
vé, bandité, osadnici i kmeny plGvodnich obyva-
tel Ameriky se skutedn& na americkém Zapadé
vyskytovali. Li¢eni hranic? bylo ve filmech také
zaloZeno na pisnich, populérnich knihach, Wild
West Show a podobnych atrakcich. Prvni herci
nékdy odrazeli tuto smésici reality a mytu: kov-
bojska hvézda Tom Mix byl texasky ranger, vystu-
poval ve Wild West Show a byl i $ampionem
v rodeu.

Pomérné brzy se hlavnim tématem Zanru
stal rozpor mezi spoleéenskym Fadem a divokym
zivotem na hranici. Z Vychodu a z mést ptichazeli
osadnlci, kteff chtéli zalozit rodiny, ucitelé touzi-
cf &ifit vzdélani, bankéfi a vladni Gfednici. Na dru-
hé strané se v rozsahlych pFirodnich oblastech
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stejmé Posledni Mohykdn (The Last of the Mohi-
cans, 1920)

Mimo to western nebyl Uplné optimistic-
ky, pokud jde o ovladnuti divoginy. Hrdinova pfi-
padnd vérnost spoleenskym hodnotam byla Sas-
to zabarvena litosti nad ztratou svobody. Ve filmu
Johna Forda Pred puskami cowboyt (Straight '
_ Shooting, 1917) je Cejen Harry (v podani Harryho
Careye) najat podlym ranerem, aby vystéhoval
_farméfe. On se ale zamiluje do farméfovy dcery

a slibl, Ze se napravi. Harry sjednoti.farmére, aby
porazili ran¢era, nicméné stale se odmita s Joan
usadit 9.10.

Diky tomuto souboru hodnot bylo mno-
ho konvendnich scén zpracovano podobné - Utok
indiant na pevnosti nebo vlaky, neotesany hrdi-
na stydlivé se dvoficl Zzené, hrdinliv objev hofi-

¢i osadnfkovy chatrée, bandité vylupujicf banku
nebo dostavnik, zavéreéna stielba v prasnych uli-
cich mésta. Scenéristé a reziséfi mohli vzajem-
né odligit své filmy novym vyuZitim té&chto prvkd.
Ve skvélych italskych westernech Sergia Leoneho
je kazda konvence zhusténa do nepatrného detai-
lu nebo zesflena do obrovského métitka, jako kdyz
jsou zavéresné prestielky v Hodny, zly a oskli-

vy a Pro pdr dolarG navic (Per qualche dollaro in
pit1, 1965) natogeny ve stylu bygich zapast 9.11.
Objevovaly se rovnéz narativni a tema-
tické inovace. Po takovych liberalnich westernech
z padesétych let, jakym byl Zlomeny &ip (Broken
Arrow, 1950), zadaly byt kultury pavodnich oby-
vatel zobrazovany s vétdim respektem. Ve filmech
Maly Velky muz (Little Big Man, 1970) a Mod-

ré uniformy (Soldier Blue, 1970) byly konvené-

ni hodnoty obraceny - indiansky Zivot byl zobra-
zovan jako civilizovany a spoleénost bilych jako
kofistnicka. Nékteré filmy vyzdvihovaly hrdino-
vu necivilizovanou stranku a ukazovaly ho nebez-
pe&né neovladatelného (Winchester 73), az psy-
chopatického (Kolt pro levdka - The Left-Handed
Gun, 1958). Hrdinové filmu Divokd banda (The
Wild Bunch, 1969) by byli v ranych westernech
povaZovani za obyd&ejné nicemy.

dafilo i t8m ,mimo spolednost” - nejenom americ.
kym indianam, ale také banditdm, lovetim koZesin,
kupctm a chamtivym obchodnik@im s dobytkem.

Ikonografie tuto zékladni dualitu zesi-
luje. Dostavntk a Zeleznice jsou postaveny pro-
ti koni a kanoi; 8kola a kostel proti osamélému
taboristi v kopcich. Jako ve vétsing zanrl i kos-
tymy jsou z hlediska ikonografie urgujici. Skrobe-
né odévy a nedélnf obleky osadnikd kontrastujf
s kmenovym havem indian( a s dzinami a klobou-
ky kovboju.

Je zajimavé, Ze westernovy hrdina sto:
ii mezi dvéma tematickymi pély. Kovboj, citici se
v divoging jako doma, ale pfirozeng inklinujicf
ke spravedlnosti a vlidnosti, stoji ¢asto mezi divo-
¢inou a civilizacl. William S. Hart, jedna z nej-
populédrng&jsich hvézd raného westernu, vytvofil
postavu ,zlého hodného muze” jako typické-
ho hrdiny. Ve filmu Peklo zavazuje (Hell’s Hin-
ges, 1916) se ho snaZl napravit pastorova sest-
ra a jeden zabér reprezentuje rozkol mezi dvéma
zpUsoby Zivota 9.9.

Nejednoznaéna pozice hrdiny ovliv-
fiuje typické westernové syzety. Hrdina mtze
na zacatku stat jak na strané bezpravi, tak jedno-
duse mimo konflikt. V obou pfipadech se zadne
znenadan( zajimat o Zivot, ktery nabfzi nové pfi-
chozi. Nakonec se hrdina rozhodne, Ze se pFipojf
na stranu zédkona a pomahé bojovat proti najem-
nym pistolnfkim, banditim nebo &emukoli, co film
prezentuje jako hrozbu stabilité a pokroku.

Jak se zanr rozvijel, implicitné se ve
svych konvencich drzel spoleenské ideologie.
Postup bilé populace na Zapad byl chapan jako
historicka mise, zatfmco pfislugnici porazenych
ptvodnich kultur byly obvykle vydavéani za primi-
tivnf a divoké. Westerny jsou preplnéné rasisticky-
mi stereotypy, které se tykajf plvodnich obyvatel
Ameriky a Hispancu. V né&kolika p¥ipadech ale fil-
mafi podavajf domorodé Amerigany jako tragické
postavy, zu§lechténé sice jejich blizkostl k pfiro-
dé, ale tvarf v tvaf zaniku zplUsobu Zivota, ktery je
pro né& typicky. Nejlepsi ptiklad z ranych filmu je
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nékolikrat za rok navativit ptesné tak, jak se to doo-
kamarady, kovboje, které pravdy stalo. Nepfisli jen tak
znal z Tombstone - mnoho na ulici a nezadali po sobé

z nich pracovalo tam, kde jen tak stflet - byl to chytry
ja. Myslim, ze tenkrat jsem vojensky manévr.”

byl asistentem rekvizitare John Ford, re2isér (Pfepo-

- donesl jsem Earpovi zidli deni)

a 8alek kavy a on mi vypravél

9.7 Vetielcl. Ripleyova se
udl, jak pouiivat zbrafi...

9.8 ..ale stejnd tak dokaze
utdsit ositelou divku, kterou
najde skupina vojaka,

9.9 Peklo zavazuje.
LZly-hodny” hrdina ¢ie bibli
a u jeho lokte stojl tahev
whisky.




Nové pojatd komplikovanost hlavn(
postavy je ziejma ve filmu Johna Forda Stopari.
Poté, co Komanc&ové prepadnou statek jeho brat-
ra, vydava se Ethan Edwards najit unesenou netef
Debbie. Je ponoukan zejména loajalitou k roding,
ale také svou tajnou laskou k bratrové zeng, ktera
byla Gtoéniky znasilnéna a zabita. Ethantv parték,
mlady muz, ktery je &asteén& Ceroki, si uvédo-
mi, Ze Ethan nemé v planu Debbie zachranit, ale
Ze ji chece zabft, protoZe se stala zenou Koman-
¢e. Ethanlv nelitostny rasismus a touha po kruté
pomsté vyvrchol, kdyz vnikne do koman&ské ves-
nice. Na zavér filmu se Ethan vraci do spole¢nos-
ti, jenom aby se zastavil na prahu domu 9.12, nez
se zase vrati zpét do pousts.

Tento zabér pfipomina zabér z jiného
Fordova filmu Pred puskami cowboyi 9.10. John
Wayne navic zopakuje charakteristické gesto Har-
ryho Careye - sevieni pfedlokti 9.43. Tentokrat se
ov8em zd4, Ze potulny kovboj je odsouzen k Zivo-
tu mimo civilizaci, protoZe neni schopen ovladnout
svlj zarmutek a za8t. Spi8 divoch nez méétan,
zdé4 se odsouzen ,vé&&éné putovat s vétry”, jak Fika
o dusich mrtvych Komand. Toto nelftostné zacha-
zeni s vé&nym tématem ukazuje, jak drasticky se

yry

Zanrové konvence mohou ménit nap¥¢& d&jinami.

Horor

Zatimco western je nejjednoznadnégji
definovan svym namétem, tématem a ikonogra-
fif, horor je nejéastéji rozpoznatelny emocionalnim
Gginkem, ktery se snazi vyvolat. Horor se snaZi
8okovat, znechutit, odpudit, jednim slovem dé&sit:
a to ovliviiuje jeho Zanrové konvence.

Co nés mlze désit? Obvykle n&jaké
monstrum. V hororech byva monstrum nebez-
peéna hfi¢ka pifrody, kterd popira nagi zazi-
tou pfedstavu toho, co je mozné. Monstrum
muze byt nepfirozené velké, jako je tfeba King
Kong. MUze i naruovat hranice mezi svétem Zi-
vych a mrtvych, jako upifi a zombie. Monstrum
ale mGze byt i oby&ejny &lovék, jenz se promé-
ni v nékoho jiného: jako kdyz doktor Jekyll vypije
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lektvar a stane se zlym panem Hydeem. Nebo
mGze byt monstrum néco, co véda vibec nezng,
jako bytost ve Vetrelci a dalsich filmech této sy
Zamysleny emociondlnf G¢inek zanru - dés - je
obvykle spojen s konvencemi tykajicimi se postay:.
méame tu hrozivé, nadpfirozené monstrum.

Z této konvence se mohou odvijet
i jiné. Nase reakce na monstrum maze byt ovliv-
néna i daldimi postavami, jeZ na né s pifslug-
nym zdé&enim reaguji. Ve filmu Kod&i&f lidé (Cat
People, 1942) se tajemna Zena ziejmé proma-
fiuje v pantera. Odpor a strach, ktery pocitujeme,
je potvrzen reakcf jejlho manzela a jeho spolu-
pracovnikd 8.44. A naopak, vime, ze E.T. - Mimo-
zemstan (E.T.: The Extra-Terrestrial, 1982) nen{
horor, protoze atkoli mimozemstan je nadpfiroze-
né postava, nenl désivy a déti se k nému také tak
nechovajl.

Hororovy syzet bude asto za&inat tim,
ze monstrum ohrozf normélni chod Zivota. Dal-
8 postavy pak zjisti, Ze monstrum je na svobo-
dé a pokusi se ho znigit. (V n&kterych pFipadech,
tfeba kdyZ je postava posedla démony, se mohou
dalsf postavy snazit posedlého zachranit.) Syzet
se mUze vyvijet riznymi zplsoby - za prvé, mon-
strum za&ne opakované (tocit, za druhé, tidé
u moci odmftajl uvéFit tomu, ze monstrum exis-
tuje, nebo za tret, Usili postav o znideni monst-
ra je néjak pozdrzeno. Napfiklad ve filmu Vymftad
ddbla postavy az postupem Gasu zjistl, Ze Regan
je posedld. Poté, co si to uvédomi, musi se jesté
snazit débla vyhnat.

S uginky, které maji horory vyvolavat,
souvisejl typicka témata zanru. Jestlize nas mon-
strum dési, protoZe se vymyka tomu, co zname, je
zanr pfeduréen k tomu, aby poukazoval na ome-
zenost lidského védénl. Je ptiznadné, ze skeptici,
ktefi museji byt ve filmech pfesvédsovani o exis-
tenci monstra, jsou gasto v&dci. V jinych ptipa-
dech sami védci svymi riskantnimi experimenty
nezamérné monstra stvoif. BéZnou konvenci toho-
to typu syZetu je presvéddent, Ze existuji véci,

0 nichz by lidé neméli védét. K dalsimu bé&znému
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0.13

9.10 Pred puskami cowboyd.
Hrdina stojf ve dvefich
farmarského domku, na pali
cesty mezi lakadlem civiliza-
ce a volanim divodiny.

9.14 Pro pdrdolarl navic.
Nizké zidka ohrani¢uje
arénu, v niz se na konci filmu
odehraje pfestielka mezi
tfemi muzi.

9,42 Stopari. Zavéretny
zéabér filmu.

9.143 Gesto Harryho Careye
ve filmu Pred puskami
cowboyl,




tematickému vzorci v hororu patfi obavy o Zivot-
ni prostfedi. Nuklearn! katastrofa a daldf podob-
na nestésti, jez zapfidinil &lovék, maji za nasledek
vznik mutantd - tfeba obrovskych mravenct z fil-
mu Oni! (Them!, 1954).

Asi nas nepfekvapl, Zze ikonografie
hororu zahrnuje i prostfedf, kde mohou monst-
ra &fhat. Stary, ponury dtm, kde se sejde sku-
pina pfipadnych obéti, ziskal oblibu jiz ve filmu
Prisernd chvile (The Cat and the Canary, 1927)

a byl vyuzit i pomérné nedavno ve filmech Z4-
mek hrizy (The Haunting, 1999) a Ti druzf (The
Others, 2001; 9.15). Na hrbitovech se mohou
skryvat zombie a ve v&deckych laboratofich
nalezneme umélé bytosti (jako ve filmu Franken-
stein, 1931). Filmati si s t&mito konvencemi chyt-
fe pohravaji: Alfred Hitchcock vedle sebe ve fil-
mu Psycho postavil oby&ejny motel a pochmurnou,
chatrajici usedlost. George Romero ve filmu Usvit
mrtvych (Dawn of the Dead, 1978) situoval sou-
boj lidi se zombie do obchodniho centra. V horo-
rovém subZanru slasher nadlid$t( zabijaci proni-
kaji do bé&Znych lokacti: tFeba na letni tabor nebo
do prfedméstské komunity.

V ikonografii hororu je obzvlasté napad-
né silné licen(. Chlupata tvaF a ruce mohou napo-
vidat, Ze se hrdina pfeménuje ve vlkodlaka, zatim-
co vras&ita kGize ukazuje na mumii. NékteFl herci
byli pfimo specialisté v transformaci do mnoha
désivych postav. Lon Chaney, ktery hral prvntho
fantoma ve filmu Fantom opery (The Phantom of
the Opera, 1925), byl znam jako ,muz tisice tvari”,
Maska Borise Karloffa, v niz ztvarnil Frankenstei-
na ve stejnojmenném fitmu, ho zménila k nepo-
znéni, a proto titulky dalsiho filmu, v némz hral,
informovaly divéky, Ze jde opravdu o téhoZ her-
ce. V nedévné dobé byly masky doplnény zvlast-
nimi efekty generovanymi pogitadi a spolupracujf
pfi pfeméné hercl v monstra.

Podobné jako western i horor se objevil
jiz v éfe némeého filmu. N&které z nejdalezitgjsich
ranych filmd, spadajicich do tohoto Zanru, byly
natoeny v Némecku: zejména Kabinet doktora
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Caligariho a Upir Nosferatu, prvni adaptace rom
nu Dracula®. Toporné herecké vykony, silné li8e
ni a deformovana prostredi typicka pro némec.
ky expresionisticky film vytvarely zlovéstnoy
a nadpfirozenou atmosféru 9.186. ‘
ProtoZe horor mlze doséhnout kyseng
ho emocionélniho U¢inku pouhym pouzitim mag
a dal8ich zvlastnich efektd, jeZ nevyzaduji slog;
tou techniku, byl tento Zanr dlouho obliben mezj
filmari, ktefi natageli nizkorozpoctové filmy.
Béhem tricatych letech uvedlo druhofadé hol-
lywoodské studio Universal cyklus horort. Filmy -
Dracula (1931), Frankenstein a Mumie (The Mum-
my, 1932; 9.17) byly nesmirné populérni a pomoh-
ly studiu, aby se z n&j stala jedna z nejvyznam-
né&j8ich filmovych spoleénosti. V dalsim desetiletf
oddéleni ,bé&kovych” filmu studia RKO produko-
valo pod vedenim Vala Lewtona cyklus kultivova:
nych, ponurych filmd natogenych s minimalnimi
prostfedky. Lewtonem najati reziséfi volili ces-
tu nardzek — monstrum nechévali v mimoobrazo-
vém prostoru a prostfedi zahalili do tmy. Napt(-
klad ve filmu Kogi¢r lidé nikdy nevidime promény
hrdinky v pantera a bytost samotnou v n&kterych
scénéch jen letmo zahlédneme. Film dosahuje
chténého efektu pomoci stind, mimoobrazového
zvuku a reakcl postav 9.14.
A V nasledujicich desetiletich pFitahl zant
dal8f filmare, ktefl natageli nizkorozpo&tové fil-
my. Horor se stal v 8edeséatych letech zcela b&z-
nym produktem nezavislé americké scény, pti-
¢emz mnohé filmy byly cileny na teenagery. Treba
film George Romera Noc oZivlych mrtvol (Night
of the Living Dead, 1968) mél rozpo&et pouhych
114 tisfc dolart, ale diky uspéchu v univerzit-
nich kampusech byl nadmiru ziskovy. Zdhada
Blair Witch, nato&ena Udajné za 35 tisic dolart,
si nasla jesté daleko vice divakd po celém své-
t&. Nizkorozpoc&tovy horor zUstava nadale vynos-
nym zanrem. Filmy Cabin Fever (2002), Saw: Hra
o prezit/ (Saw, 2004) &i Hostel (2005) a jejich
pokragovan( pfitahly do kin a pfed obrazovky

obrovské mnozstvi divaka.

kapitola 9
Filmové
Zanry

Bahem sedmdesatych let byl Zanr

novu na vysluni, zejména diky prestizi filmd
osemary md détdtko (Rosemary's Ba{)},/, 19,68)v
Vymitac ddbla. Tyto filmy inovovaly zanr tim, ze
rezentovaly nasilné a nechutné scény s bezpre-
edentn( otevienostf. Tteba scéna, kdy posed- ,

; Regan zvraci do tvaFe knéze, ktery se nad nf
ani, stanovila nové vzorce pro vizualni podobu
ororu.

Vysokorozpo&tové horory zadaly byt

 t& dobé populérnf a jejich obliba jesté neskon-
ila. Mnoho prvotfidnich hollywoodskych rezisérd
atagelo horory a nékteré z nich, poginaje filmy
olisti a Carrie (1976) a kon&e Sestym smyslem .
a Mumii (The Mummy, 1999), se staly obrovskymi
ity. Ikonografie Zanru prostupuje souéasr\ou kul-
urou, zdobf svaginové krabicky a zpesttuje pro-
hlidky v zabavnich parcich. Vznikly remaky kla-
sickych horort (Kogi¢i lidé - Cat People, 1982,
& Dracula) a do$lo i na parodovan( Zanrovych
onvenci (Mlady Frankenstein - Young Franken-
stein, 1974, a Beetlejuice, 1988).

Horor ptitahuje novodobé publikum uz
vice nez tficet let a jeho dlouhovékost donutila

Mnozi teoretici tvrdi, Ze subZzanr rodinného horo-
ru ze sedmdesatych let, pfedstavovany tituly jako
Vymita¢ débla a Poltergeist (1982), odraZ{ oba-
vy spole&nosti nad rozpadem americkych rodin.
Jini tvrdi, Ze zpochybovani toho, co je normalni
a tradiéni, tak ptiznaéné pro tento Zanr, je v sou-
ladu se spoledenskou situaci v obdobf po val-

ce ve Vietnamu a po konci studené valky: fun-
damentaln( predstavy o svété byly zpochybnény
a divaci si mozna nejsou jisti, jak se majf v tomto
svéte orientovat. Pokragujici popularita slashert
zamé&fenych na teenagery v obdobi od osmdeséa-
tych let az do sou¢asnosti mize odréaZet fasci-
naci mladych lidi sexualitou a nasilim, a zarovef
jejich tzkost s tim spojenou. Fanousky téz pfita-
huji sofistikované zvlastni efekty a masky, takze
filmati soutéz( o predvedeni co nejkrvavéjsich

a nejbizarnéjsich obrazl. Konvence hororu jsou

cast IV
Typy
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& ,Nase pravidlo je jed-
noduché. Milostny p¥ibéh,
t¥i scény, kde je hrliza

jen naznad&ena, a jedna
nésilna scéna. Zatmivadka.
Do sedmdesati minut je

po v&em.”

Yal Lewton, producent
(Kosisi lidé)

padatele hledat vysvétleni v podstaté nadi kultury.

9.18

9.44 Kodcicrlidé. Stin
areakce postavy naznatuje
hrozbu z mimoobrazového

prostoru.

9.15 Tidruzl. Zlovésiné
ramovani: nadhled zachycu-
jfef hrdinku, které zaslechne
tajemné zvuky z hornfho
pokoje.

9.16 Upir Nosferatu.
Postava hrabéte Orloka diky
ztvarnéni Maxe Schrecka

a jeho lidenf vypada désive:
jako krysa nebo netopyr.

9.47 Mumie. Letmy zéblesk,
odrézejici se v oku Borise
Karloffa, naznacuje moment,
kdy monstrum oziva.




proto dnes vsudypiftomné, a parodie, jako je Sca-
ry Movie: Désnej bijak (Scary Movie, 2000) a jeho’
pokradovani nebo Soumrak mrtvych (Shaun of the
Dead, 2004), se staly stejné tak popularnf jako
filmy, které zesmésnuji. Horor ukazal za pomoci
migen! zanrd a vzajemného plsobenf mezi vku-
sem publika a ambicemi filmaFd, Ze rovnovdha
mezi konvencemi a inovacemi je zdkladem kazdé-
ho Zanru.

Muzikal

Jestlize byl western zaloZzen predevsim
na namétu tykajicim se americkych hranic a horor
na emocionalnim G&inku na divaka, muzikal vznikl
jako odpovéd na technickou inovaci. Agkoli uz
v obdobi némého filmu se ob&as objevily pokusy
synchronizovat Zivy pévecky a hudebni dopro-
vod s pfsfiovymi a tanecnimi scénami na platné,
koncept filmu zalozeného na sérii muzikalo-
vych vystoupenf vznikl az koncem dvacatych let
20. stoleti spole¢né s Uspé&snym zavedenim zvu-
kové stopy nahrané pfimo na filmovy pas. Jeden
z nejrangjsich celove&ernich filmd, ktery relativné
rozsahle vyuzival lidsky hlas, byl Jazzovy zpévdk
(The Jazz Singer, 1927), ktery neobsahoval taktka
2adny dialog, ale zaznélo v ném né&kolik pisnl.

Na pocatku mély mnohé muzikaly spf§

podobu revue: 8lo o jednotliva vystoupeni, kierd
nebyla narativné propojena vibec nebo jen vel-
mi volng. Takové revudlni muzikaly poméhaly pro-
dat rané zvukové filmy do zahrani&i, kde si divaci
mohli uzivat vykond taneénikl a zp&vakd, i kdyz
vibec nerozuméli dialogtm ani slovam pisni.
Od chvile, kdy titulky a dabovan( vytesily jazyko-
vé problémy, dostalo se v muzikalech i na kompli-
kovandjsi ptibshy. FilmaFi nachazeli syzety, které
by mohly motivovat muzikalova vystoupent.

B&hem tficatych let se objevilo néko-
lik typickych vzorct muzikalového syzetu. Jednim
z nich byl muzikdl ze zdkulisf, v némz se d&] zamé-
Foval na zpévaky a tanedniky, ktefl vystupovali
pro publikum v ramci svéta pfibéhu. Uspésny rany
muzikal studia Warner Bros. 42. ulice pfedstavoval
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klasicky usporddany muzikal ze zakulisf: tanes-
nice Peggy Sawyerové (hraje ji Ruby Keelero-
va) je najata jako nahradnice za velkou muzi-
kalovou hvézdu, ktera si tésné pfed premiérouy
zlomila nohu. ReZisér fekne Sawyerové: ,Vyjdes
na podium jako novacek, ale musi$ se vratit zp&t
jako hvézdal” - a ona si samoziejmé vyslouZf ova.
ce publika 9.48. Bshem tohoto desetileti byly kon-
vence muzikalu ze zakulisi uréovany predevsim
sérif filmG tFf studif. Za prvé propracovanou cho-
reografii muzikald Busbyho Berkeleyho ze spo-
lednosti Warner Bros., za druhé souhrou mladig-
ké Judy Garlandové s Mickeym Rooneym v sérii
muzikall na téma: ,A ted tady bude show!”, kte-
ré vyrabélo studio MGM, a za tfeti to byl vliv
elegantniho cyklu filma s taneénf dvojicl Fred
Astaire a Ginger Rogersovd, které vyrabéla spo-
le¢nost RKO. Pozdgjsi piiklady zahrnuji muzikaly,
jejichz postavy jsou filmovi herci jako ve Zpivdni
v desti. Mezi nedavno natoené muzikaly ze zéku-
lisf patif The Commitments (1991), To je nds hit!
(That Thing You Dol, 19986), Tina Turner (What's
Love Got to Do with It, 1993) a Dreamgirls (2006).
Ne vsechny muzikaly se ale odehravaji
ve svété showbyznysu. Existuje také ryzf muzikdl,
v némz lidé mohou zpivat a tancéit v kazdodennich
situacich. Také v muzikalech ze zakulisi konec-
koncl postavy ob&as zaénou zpivat i v oby&ejném
prostfedi. Ryzi muzikdly jsou ¢asto romantické
komedie, v nichz se vyvoj vztahu mezi postava-
mi odrazi v pisnich, které zpfvajl. V nich vyjad-
Fujl své obavy, touhy a potéseni. Jeden z t&chto
filma, Setkdme se v St. Louis, analyzujeme v kapi-
tole 11. Roku 1968 dovedli francouzst( reZisé-
¥i Jacques Demmy a Agnés Vardovéa romanticky
muzikal do extrému, kdyZ nechali postavy filmu
Sledinky z Rochefortu naprostou vétsinu dialo-
gl zpivat, pfi¢emz desitky kolemjdoucich se pfi-
pojuji k tane&nim vystoupenim odehrévajicim se
v uliclch mésta 9.19. Neddvno spojila rezisér-
ka Julie Taymorova romanci s tématem social-
nich dé&jin ve filmu Nap#i& vesmirem (Across the
Universe, 2007; 9.20).
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,Co s tim udélas?’ Janato:
Hele, Arthure, jeété nevim.
Ale vim urgits, ze budu zpi-
vat a do toho bude priet.’ Az
do té chvile ve filmu 2adny
dést nebyl.”

herec a choreograf Gene
Kelly o Zpivdni v dedti

Sawyerova vytandisvou
cestu mezi hvézdy.

Vichni obyvatelé mésta
jsou vtaZeni do tance.

9.19 Slecdinky z Rochefortu.

9.20 Napfié vesmirem.
Mladik, ktery podstupuje
lékaiskou prohlidku pfi
odvodu do armady, je uvitan
pisn{ od Beatles ! Want You
(Choi t8).




V muzikélech ze zakulisf i v ryzich muzi-
kalech jsou vystoupeni ¢asto spojena s roman-
ci. Hrdinové si obvykle uvédomi, Zze tvoli ideédlni
par, protoZe jim to bezvadné ladi pfi muzikalo-
vych vystupech. To se stane ve filmu Pdni v cy-
lindrech (Top Hat, 1935), kdyz se postava, kterou
hraje Ginger Rogersova, pfestane zlobit na Fre-
da Astaira b&hem plsné /sn't This a Lovely Day
a na jejim konci se do sebe ti dva zamiluji. Tato
podoba syZetu se stala zékladem pro cely Zanr.
Astaire opét oslnf svou zdrZenlivou partnerku,
tentokrat ji hraje Cyd Charisseov4, ve vystoupe-
nf Dancing in the Dark ve filmu Pridej se k ndm
a John Travolta se v Horedce sobotni noci (Satur-
day Night Fever, 1977) seznam{ se svou partner-
kou na taneénim disco parketu. Ve filmu Moulin
Rouge milenci hrajl serenady jeden druhému jak
na podiu, tak i mimo néj: zpfvajf si zndmé popo-
vé i rockové pisné 8.21, Tane&ni mezihry ve filmu
House Party (1990) a jeho pokradovanich mély
¢asto funkci namlouvaciho rituélu.

Muzikaly byvaly uz dlouho spojovany
s prbéhy pro déti, od Carodéje ze zemé Oz az k fil-
mam z posledni doby, jako je Lilo & Stitch (2002).
Mnoho animovanych celoveéernich filmu zpestru-
jf muzikalova &isla, coz je praxe znaméa uz z Dis-
neyho filmu Snéhurka a sedm trpasliki (Snow
White and the Seven Dwarfs, 1937). Muzikaly
cilené na dospélé publikum se véak ¢asto doty-
kajl i ponurych az tragickych témat. West Side
Story (1961) ukazuje tragicky romanticky pfi-
béh, ktery prekraduje etnické bariéry, a film Peni-
ze z nebe (Pennies from Heaven, 1981) evokuje
bezutésnou atmosféru obdobi svétové hospodar-
ské krize prostfednictvim postav, které z playbac-
ku ,zpivaji” pisné z té doby. Ponurymi muzika-
ly ze zakulisl jsou Zivotopisné filmy o zpévécich,
jako tteba Billie zpivd blues (Lady Sings the
Blues, 1972), Ray (2004) a Walk the Line (2005).

Ale i tak majl hollywoodské muzika-
ly tendenci vyzdvihovat pozitivni stranky lidské
podstaty - na rozdil od westernd a hororq, jez
zkoumajf ty temné. K naplnéni tuzeb dojde, kdyz
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se pfedstaveni stane hitem a milenci se spoji
v péveckém a tanecnim vystoupeni. Ve filmy /-/fd
v pyZamech (The Pajama Game, 1957) je odvra.
cena hrozici stavka, protoze pfedacka odborg
a jeden z vedoucich pracovnik( se do sebe zam
luji. N&které z téchto konvenci jsou vyuzivany
i dnes. Skola ro(e)ku (The School of Rock, 2003)
op&tovné potvrdi téma vlastn! muzikallm ze zak
lisi: talent a tvrda prace nakonec zvitéz(. | odvas
nej8l muzikal 8. mile sleduje tradiéni syzetovy v
rec a ukazuje nadéjného mladého zpévaka, ktery
prekondva prekazky a nakonec dosahne Uspéch
Rozsah muzikalovych ndmétd je nato-
lik 8iroky, ze by bylo obtizné definovat specificks
ikonografii spojovanou s timto anrem. Muzikal
ze zdékulisi se alespoin odehrava v charakteris-
tickych prostredich: v 8atnach a zakoutich diva-
dla, v divadelnich kulisach a dekoracich (jako
na obrazku 9.18), noénich klubech s orchestfig-
tém a tanednim parketem. Aktéri téchto muzika-
14 jsou téz ¢asto rozpoznatelni svym specifickym
divadelnim kostymem. Ve tficatych letech nosival
Fred Astaire nejslavngjsi cylindr v historii. Ten-.
to cylindr byl natolik spojeny s muzikaly, v nichz
Astaire hral, Ze zacatek filmu Pridej se k ndm
- kde Astaire predstavuje filmového herce na kon-
ci kariéry — o ném dokonce mUze i vtipkovat.
Podobné se Travoltlyv bily oblek v Horedce sobot-
nf noci stal ikonou diskotékové éry. V muzikalu byl
v8ak vZdy prostor pro novinky, jak ukazuji muzi-
kalova vystoupenf odehravajici se v tovarné (Hra
v pyZamech) nebo v prérii (Oklahoma).
Muzikal vyuziva i rzné filmové postu-
py. Muzikaly vesmés byvaji jasné osvétlovany,
aby byly zdGraznény rozverné kostymy i prostie-
di a aby byla choreografie tane¢nich vystoupe-
ni dobfe viditelna. Z podobnych ddvodU byl pro
natdgeni muzikald pomérné brzy vyuzivan barev-
ny filmovy material, mimo jiné i pro film Ejchu-
chul, v némz hrél hlavni roli Eddie Cantor a - jak
jsme vidéli jiz v kapitole 2 - také pro Carodéje ze
zemé Oz. Aby byly obrazce, které vytvareji taneé-
nici v muzikalovych &éislech, vystaveny dostateéné

odiv, vyuzivaji se obvykle zabéry z kamerc?vé—
o jefdbu a nadhledy. Postup, ktery je. v muZ|ké\.—
ch ¢asto vyuZzivan a obvykle si ho divak nevé_lm—
e, je zpév na playback. Herci na place ote\{iraj(
ota v souladu s predem nahranymi pisnémlh. Ten-
o0 postup umozfiuje zp&vakam, aby se mohli volné
ohybovat a soustiedit se na svuj herecky vykon. -
, Muzikal s Astairem a Rogersovou Svét
aléiki vyrobeny v RKO je typickym ptikladem
uzikalu ze zakulisi. Na zagatku filmu se hrdi-
a - hazardni hra¢ a stepat, kterému se pfezdiva
cky - chysté definitivné ukongit své vystupova-
( a ozenit se. Okamzité citime, ze jeho snouben-
4 se k nému nehodi: nenf tanegnice (a v Uvod-
ich scénach filmu, v nichz se Lucky stane obé&tf
ertu svych kolegt, ktefi se snazi, aby svou svat-
u nestihl, ji zahlédneme jen letmo). Uvodnf scény
e odehravaji v konven&nim prostfedi pédia, diva-
elniho zakouti a v gatné. Poté jde Lucky do més-
a a potkava hrdinku Penny (coz je jméno, které
dkazuje na Luckyho vzéacny &tvrtak pro stasti),
iz se na prvni pohled zda protivny. Zabavna scé-
na se odehraje v tane&nf 8kole, kde Penny pracu-
e: Lucky predstira, ze je neskutedné& nesikovny.

o
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f‘i’lmové TYP){ se zmifiujeme na nadem komiksovymi superhrdiny
zanry filma blogu. O vztahu mezi viz &lanek ,Superheroes for

fantasy a sci-fi v soucas- sale”.

nosti viz &lanek ,Swords www.davidbordwell.net/
vs. lightsabers”. blog/?p=2713
www.davidbordwell.net/

blog/7p=788

Kdyz véak chce majitel koly Penny vyhodit, Luc-
ky ji misto zachrani tim, Ze s nl nahle zacne tan-
covat elegantni, improvizovany, ale virtuéznf
tanec. Penny se za&ina Lucky libit a majitel gkoly
jim navrhne, aby se zucastnili konkurzu v luxus-
nim klubu.

Objevi se potize, zejména v podobé riva-
lity mezi Luckym a dirigentem orchestru z klu-
bu: oba cht&ji Penny ziskat.. Daléf komplikace
vyplynou z toho, Ze se Penny omylem domniva,
e se Lucky chce vratit ke své snoubence. Tésné
pred koncem filmu to vypada, Ze se Penny chysta
Luckyho opustit a vzit si dirigenta. Pak se Penny
a Lucky setkajl, zd4 se, Ze na své Uplné poslednf
schlizce, a jejich rozhovor, kdy kazdy mluvi o né-
kom jiném, odhaluje propojeni tane&niho vystou-
peni s milostnym vztahem:

PENNY: ,Tandl krasné?”

Lucky: ., Kdo?”

Penny: ,Dévie, které mas rad?”

Lucky: ,Ano - velmi krasng.”

Penny: ,Dévée, které si vezme$ za Zenu.”

Lucky: ,Aha, tak to nevim. Tancoval jsem s tebou.
Ted uz nikdy znovu tancovat nebudu.”

9.24 Moulin Rouge. Oké-
zalé muzikalové vystou-
peni na podiu se soustied!
na nadgend milence.




Slova, Ze Fred Astaire uz nebude nikdy
tancovat, jsou zavére¢nou hrozbou a jeho piserfs
Never Gonna Dance (U2 nikdy tancovat nebudu) se
proménf{ v duet, ktery nas utvrd( v tom, Ze si jsou
Penny s Luckym souzeni. Nakonec se spolu usmifi,

Film vyuziva obvyklych konvenci zanru.
Lucky nosf typicky Astairtiv cylindr a jeho oble-
¢enl je formalnl 9.22. Astaire a Rogersova tan-
¢l v dekoraci ve stylu art deca, ktery byl typic-
ky pro vypravu muzikald t¥icatych let 9.23. Film
se ovSem od konvenci odchyluje v pozoruhod-
ném vystoupen( Bojangles of Harlem, v némz se
chtél Astaire poklonit vyznamnym afroamerickym
taneénikim, ktefi ho ovlivnili béhem jeho newyor-
skg’ divadelnf kariéry v dvacatych letech. Kdyz se
objevf se zadern&nou tvafi, nenf to proto, Zze by
chtél zneuZit ponizujicl stereotyp, ale proto, ze
chce napodobit Billa ,Bojangles” Robinsona, nej-
:slavnéjél'ho stepafe tohoto obdobf. (Tato poklona

je o to neobvyklejsi, Ze Robinson v té dobé hraval
se Shirley Templeovou v muzikalech pro konku-
rencnf studio Twentieth Century Fox.)

Navzdory tomu, Ze se syzet Svéta val-
¢ika odehrava v zékulisi a to&i se kolem show-
byznysu, néktera vystoupen( probihajf ve vied-
nim prostfedi. Kdyz Lucky navétivi Penny v jejim
byts, tak zatimco si ona umyva vlasy, Lucky zpf-
véa The Way You Look Tonight a doprovézi se pfi-
tom na piano (i kdyZ spolu s nim hraje nediegetic-
ky orchestr). Kdyz ale dvojice navitiv( zasnézeny
venkoyv, jejich pisett A Fine Romance nedoprova-
zl na misté Zadn4 diegeticka hudba, jen orchestr,
ktery nevidime. V tomto svété je mozng, aby se
pogtavy na jakémkoli misté a v jakékoli chvili
vyjadFovaly pomocf pisné i tance a muzikaly nam
to znovu a znovu pfipominaj.

Kdyz se zabyvame filmem, je ¢asto
potieba zdlraznit nékteré véci, které jinak bere-
me za samozfejmé - pFedpoklady tak elementar-
ni, Ze uz si jich ani nev&imame. Zanry, spole&né
s’rﬁzr]ymi typy film (fitm hrany a dokumentar-
ni, animovany a s Zivymi herci, mainstreamovy
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a experimentalni), patff k tomu, co chépeme
jako samoziejmé. Nékde hluboko v nasich mys-
lich tyto kategorie ovliviuji nage o&ekavani tohg
co pfi sledovani filmd uvidime a uslysime. Rigj
naé? reakce. Nuti nas, abychom hledali smys| file
mu jistym zpdsobem. Tyto kategorie sdilené filma
Fi i divéky jsou nezbytnou podminkou filmu jako .
umenf, jak ho nejéasté&ji vnimame.

Ale setkadme se i s jinymi druhy filmg
pei celove&ernimi, v nichz hraji Zivi herci. Jak
jsme jiz vidéli v kapitole 1, existuji i dal$f zpiso-
by natagenf filma, zavisejici na postupu vyroby
a na zamérech filmar(. K t&m nejbé&znajsim patif
filmy dokumentarni, experimentalni a animovang
- témi se budeme zabyvat v dal$( kapitole.

V&tsinou pistupujeme k filmam podle
toho, k jakému typu nebo Zanru se tadl. Filmy lze
Klasifikovat podle zanru, coZ je obecné sdileno
napfi¢ spote¢nosti - filmafi, kritiky i divaky. Filmy’
radfme do zanrG vétdinou na zakladé podobnych
témat a syzetovych vzorcd, charakteristickych fil-
movych postupll a rozpoznatelné ikonografie.
Kdyz se pokousite charakterizovat filmo-
vy zénr, mUZete se ptat na nasledujicl otazky:

1. Nez jste film zhlédli, védéli jste,
k jakému zanru patfi? A jaké okolnosti ¢i propa-
gagni materialy vam to napovédély?

2. Jaké filmové konvence naznaduji, ze
film patfi pravé do tohoto zanru? Jakou roli tyto
konvence hraji? Umozniuji rychlejsf a dspornéjsi
vypravéni? Snazi se probudit ngjakou silnou emo-
cionatni reakci?

3. Dokéazete ve filmu objevit néjaké ino-
vace? Jestlize ano, jaké? Vhodnym zpUsobem, jak
to zjistit, je zeptat se sam sebe, jestli nase oCeka-
vani nebyla vyvojem filmu zmatena.

4., Propojuje film konvence z vice nez
jednoho 2zanru? Jestlize ano, jak jsou tyto Zanrove
prvky slugitelné? Zavisejf inovativni aspekty filmu
na migen{ Zanra?

9.22

Kam dal

Z4anry a spoleénost

Pojeti Zzanru, ktery ve spole¢nosti plni
funkei ritualu (s. 433), vychazi od antropologické
teorie Clauda Lévi-Strausse. Jednu z verzi mode-
lu ritualu najdete v knize Thomase Schatze Holly-
wood Genres (New York, Random House 1981).
Viz také knihy Jane Feuerové The Hollywood
Musical (London, BFI 1982) a Ricka Altmana The

9.2 . . . R .
8 American Film Musical (Bloomington, Indiana
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University Press 1987). Altman vytfibil a roz-
vedl svij pristup v knize Film/Genre (London,
BFI 1999), ktera se zabyvé fadou problémul spo-
jenych s teorif zanrt.*

Dalsi pojeti spolegenské funkce Zanru
ma za to, ze zanrové filmy se zabyvaji socidlni-
mi skupinami - hlavné zenami a rasovymi mensi-
nami -, které jsou mnohymi utlacovany a u jinych
vyvolévajl obavy. Zanrové ptib&hy a ikonografie
zobrazuji tyto skupiny jako nebezpecné pro vétsi-
novy zplsob Zivota. D&j filmu se pak bude snazit
tyto prvky zobrazit a popiit. Argument pro ten-
to pistup lze nalézt v eseji Robina Wooda AN
Introduction to the American Horror Film" v knize
editované Billem Nicholsem Movies and Methods
(Berkeley, University of California Press 1985,
vol. II, s. 195-220). Kritiku této teorie jinakos-
ti najdete v knize Noéla Carrolla The Philosophy
of Horror: or, Paradoxes of the Heart (New York,
Routledge 1990, s. 168-206).°

Pro prehled rdznych pfistupt k Zanrdm
a analyzu nékolika hollywoodskych zanr( dob-
fe poslouzi kniha Stevea Nealea Genre and Holly-
wood (London, Routledge 2000). O rdznych pi-
stupech se doctete i v knize Film Genre 2000:
New Critical Essays (Albany, State University of
New York Press 2000), kterou editoval Wheeler
Winston Dixon.

Konkrétni Zanry

Dvé uzitedné prirucky, kniha Phi-
la Hardyho The Western (London, Aurum 1991)
a sbornik editovany Edwardem Buscombem The
BFI Companion to the Western (New York, Athe-
neum 1988), pomohly utfidit fadu westernovych
konvenci a rovnéZ nas seznamily s nejdilezitési-
mi filmy a figurami. Nage pojednéani o westerno-
vych konvencich ovlivnila kniha Johna G. Cawel-
tiho The Six-Gun Mystique (Bowling Green /OH/,
Bowling Green Popular Press 1975). Howard
Hughes shrnul jeden subZanr westernu v kni-
ze Spaghetti Westerns (Harpenden /VB/, Pocket
Essentials 2001).




v nich objevujf. Hellboy Il je znamy tim, Ze QFeod-
stavil 32 typt monster, vytvorenych pomoci rsz-°
nych metod: od propracovanych loutek a kostym
aZ po poditadem generované nestvary.

www.musicalsi01.com/index.html
UZitedna stranka o muzikalu na divadelnich
pédiich i ve filmu.

http://www.buried.com/horrormovies/
Databéze klasickych i sougasnych hororgi. '

Noél Carroll zkoumé afektovanou esteti-
ku hororu ve vy$e zminéné knize The Philosophy
of Herror. Carrollovu analyzu, kterd usmérfiova-
la na8e pojednani o tomto Zanru, doplfiuje Cyn-
thia A. Freelandova v publikaci The Naked and
the Undead: Evil and the Appeal of Horror (Boul-
der /CO/, Westview Press 2000)¢ a pifstup, kte-
ry nabizi Andrew Tudor ve své knize Monsters and
Mad Scientists: A Cultural History of the Horror

statecnych (Sir Christopher Frayling on The Malg-
nificent Seven, 2008) a Leoneho Zdpad (Levon_e§
West, 2004) na DVD k filmu Hodny, zly a os.kl/vy.
V bonusu Probddany epos (An Epic
Explored) vypravi rezisér James Mangold o nata-
genl filmu 3:10 Vlak do Yumy, ktery vznikl v dobs's:1
kdy western nebyl pfili rozgifenym 2§nrem. ,Totez
DVD obsahuje krétky, ale informacemi f\abﬁry
dokument o natacen( filmu. Zabyva se i tématy,

Muzikaly

Bonus Muzikdly, ty bezva muzikdly:
oddsleni Arthura Freeda v MGM (Musicals Great
Musicals: The Arthur Freed Unit at MGM) na DVD
filmu Zpivdni v desti je kronikou zlaté éry pro-

Doporuéené bonusy na DVD
Westerny

Movie (Oxford, Blackwell 1989). Vy&erpavaji-
cf pfiru¢kou je kniha editovana Philem Hardym
Horror (London, Aurum 1985),

Obecnou historii amerického muzikalu
najdete v knize Ethana Morddena The Hollywood
Musical (New York, St. Martin's Press 1981). Ese-
je zamétené na konkrétni témata jsou soudas-
ti knihy editované Rickem Altmanem Genre: The
Musical (London, Routledge & Kegan Paul 1981).

Prehled raného hollywoodského muzika-
lu, ktery se soustfedi na revualni muzikaly a nara-
tivnéji orientované filmy z tricatych let, najde-
te v knize Richarda Barriose A Song in the Dark:
The Birth of the Musical Film (New York, Oxford
University Press 1995). O jednom z nejdulezitg)-
$ich produkénich oddéleni, které se pod vedenim
Arthura Freeda specializovalo na muzikaly, pojed-
navéa Hugh Fordin v knize The World of Entertain-
ment: The Freed Unit at MGM (New York, Double-
day 1975). Svét valdika je jeden z filmd, o nichz
se zmifiuje Hannah Hyamova v knize Fred & Gin-
ger: The Astaire-Rogers Partnership 1934-1938
(Brighton, Pen Press 2007).

Webové stranky
www.filmsite.org/genres.html Rozmanita
diskuse o mnozstvf zanrt - obsahuje d&jiny zanrt
i klitové priklady.
http://www.lewestern.com/en/Site-
Map.html Dvojjazy&na databéze (ve francouzsting
a angli¢ting) vénovana westernu.
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Film o filmu Silverado (The Making of Sil-
verado, 1999) je z&4sti konvenénim filmem o fil-
mu ~ vénuje se zkouskam, storyboardu, stfihu,
préci kamery, vypravé a podobné&. Diiraz je viak
kladen na westernovou podstatu filmu. Rezisér
Lawrence Kasdan se pokusil obnovit klasicky
western, a zaroven mu vzdat poctu. Herci i filmovy
8tab v rozhovorech mluvf o pouzitych filmovych
postupech, ale Sasto také probiraji to, jakou sluz-
bu prokazuje filmova forma a styl konvencim sta-
romédniho westernu. Film o filmu Butch Cassidy
a Sundance Kid (The Making of Butch Cassidy and
the Sundance Kid, 1970) obsahuje mnozstvi mate-
ridlu neobvyklého pro propaga&ni dokument konce
Sedesatych let. Film se téZ vyhyb4 pochlebujicimu
ténu mnoha rozhovor, které se obvykle v bonu-
sech objevuji - rezisér George Roy Hill vypravf
bez pfikras o vyrobé tohoto klasického westernu.

Bonus A zemé se todf: John Ford,
John Wayne a Stopaii (A Turning of the Ear-
th: John Ford, John Wayne, and The Searchers,
1998) kombinuje vypravén( ucastnikl, soudo-
bé zdznamy z natd&eni a odbornou analyzu fil-
mu. Zivotopisny dokument o jednom z nejvy-
znamnéjsich rezisérd westernd (ze najit v bonusu
Budd Boetticher: americky unikdt (Budd Boetti-
cher: an American Original, 2005) na DVD jed-
noho z jeho filmd, které patfi k z&nrovym klasi-
kam Sedm muzi na zabit (Seven Men from Now,
1956). Dalsfmi zajimavymi pojednanimi o wester-
nu jsou bonusy Sir Christopher Frayling o Sedmi
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o nichZ se b&zné nemluv( - tfeba o zbrani, ktera

il patrony naplnéné prachem, aby zasah vypa-

dal vérohodné&. TFi dokumenty o Tenkrdt na.Zc’zpadé
(Once upon a Time in the West, 1968) dévajl’wdolrv]‘ro-
mady vice nez hodinovy film o filmu. Jini reZiséfi
sde analyzuji Leoneho styl a dozvime se téZ mno-
ho o tom, jak film zapada do westernového Zanru.

Horory s
Uvnitt labyrintu: Film o filmu Miceni jeh-

fidtek je sice v prvni Fadé film o filmu, ale obsahuje
i obsahlou diskusi o Mléen/ jehridtek jako o horo-
ru &i thrilleru. O hororovych konvencich se mnoho
dozvime i z bonusu Co je za Vifskotem (Behind the
Scream, 2000), coz je film o filmu Viiskot.

Kratky film o filmu Rosemary md détdt-
ko se o ném zmituje jako o ,nejlep&im horory, kdg
vlastné chybi désivé scény” a zdlraznuje absenci
zvlastnich efektd. Podle bonusu film spoléhéd spis
na néznaky nez na explicitni zobrazeni dé&sivych
aspekta.

Ziejmé nejrozsahlejsim bonusem, kte-
ry se zabyva hororem, je Film o filmu Prizraky -(The
Making of The Frighteners, 1998), &tytapllhodino-

vy dokument rezirovany Peterem Jacksonem, ktery

se podrobné& vénuje vyrobé filmu - veetné p_rohll’d—
ky malého studia Weta Digital, jez se pozdé&ji roz-
&fFilo do netudenych rozmér( diky Pdnovi prstend.
Jak k filmu Hellboy: Ve sluzbdch dabla,
tak i k Hellboy II: Zlatd armdda byly nato¢eny fil-
my o filmu, které kladou dtraz na monstra, jeZ se

dukce muzikald ve studiu, které vyrobilo filmy
Carodéj ze zemé Oz, PFidej se k ndm, Setkdme se
v St. Louis a dalsi zanrové klasiky. Bonus zahrnu-
je ukazky z muzikalt natogenych v MGM v ranem
obdobi zvukového filmu a je vyte¢nym historic-
kym prehledem. Na DVD téz najdete roztomily .
bonus Jaky uzasny pocit (What a Glorious Feeling)
o natageni Zpivdani v desti,
5181 neZ kdykoli jindy: My Fair
Lady tenkrdt a dnes (More Loverly Than Ever: 7"he
Making of My Fair Lady Then and Now, 1994) je
dokument zabyvajici se nejenom filmem a jeho
historii, ale té2 jeho restaurovanim. Upozorfiuje, ze
film byl natogen na samém konci cyklu v.ysoukoroz—
poétovych adaptaci broadwayskych muzikald.
Bonus Co je skryto za hudbou (Behind
the Music) pro DVD Horecka sobotni noci se zmi-
fiuje o enormné popularnich filmovych inova-
cich, v&etné zvyku, Ze protagonisté sice tanci, ale
nezpivaji. Zabyva se tim, jak subZanr muzikalu,
ktery v tomto pFipadé vznikl na zékladé kratko-
dobé obliby disco hudby v sedmdesatych letech,
meze zakusit nahly Uspé&ch a stejné tak nenadaly
Gpadek. _
V bonusu Noén/ klub vasich sna: film
o filmu Moulin Rouge (The Nightclub of Your
Dreams: The Making of Moulin Rouge!, 2001)
vypravi Nicole Kidmanova o tom, Ze pfi natace- ,
nf bylo vyuzivano spi§ zpfvani nazivo nez ob\{}/kly
playback. Také zde najdete Cast o choreografii.




xperimentalni
animované filmy

Nékteré ze zékladnich typd filmd
uzeme vedle sebe poloZit jako vzajemné alter-
ativy. Bézné rozliSujeme dokumentarni filmy

d fikenich, experimentaln( filmy od mainstrea-
ové nabidky a animované filmy od filmG s Zivy-
i herci. Ve viech téchto pffpadech uvazujeme
tom, jak bylo vybrano a upraveno téma filmu,
Jjak probihalo vlastni natacenf a jak ma podle fit-
art kone&né dilo plisobit na divéka. Pro kapi-
olu 3, v niz jsme mluvili o narativni formé, jsme
yybrali pfiklady piedevsim z fikénich hranych fil-
‘md. Nyni probereme i dalsf dulezité typy filma.

Dokumentarni film

Nez zadneme sledovat film, skoro vzdyc-
ky mame n&jaké ponétf o tom, zda jde o film
dokumentarnf, nebo fikénl. Filmovf divaci, kteff
ystupujf do kina, aby se podivali na film Putovdn/
tucrdka (La Marche de l'empereur, 2005), o&eka-
vajf, ze uvidf skute¢né ptaky v pfirodé, a ne viip-
né karikatury, jakymi byli tfeba tugnaci ve filmu
Madagaskar (Madagascar, 2005).

Co to znamenda dokumentarni film?

Co ospravedliiuje nas pfedpoklad, Ze
jde pravé o dokumentarnf film? Dokumentarn{

film byva obvykle takto oznagen - svym nazvem,
reklamou, tématem a zpUsoby, jakymi se o ném
pide v tisku a mluvi mezi lidmi. Diky této nélep-
ce pak o&ekavame, ze osoby, mista a zachycené
udalosti skutedné existuji a ze informace, které se
dozvime, budou vérohodné,

&

Kazdy dokumentarnf film o sobé tvrdi, Zze
prezentuje skute¢né informace o svété, ale zpd-
soby, jakymi toho lze dosahnout, jsou stejné tak
rtiznorodé jako u fik&nich filma. V nékterych pfi-
padech mohou filmaFi zaznamenat udélosti, jak se
skutedn& odehravaji. Napiiklad 8venkr a zvukaf
mohli pfi natageni filmu Primdrky - zdznamu kam-
pané& Johna F. Kennedyho a Huberta Humphreyho
na prezidentskou nominaci mezi kandidaty
za demokraty v roce 1960 - zblizka sledovat oba
politiky na rtznych shromazdénich preplnénych
lidmi 8.134. Dokumentarni film v8ak informace
vyjadfuje i jinak. Filmai nam muze ukazat grafy,
mapy a daldf vizualni material. Navic ma moznost
urgité udalosti pro kameru zinscenovat.

Stojf za to zastavit se u posledni mys-
lenky. N&kteff divaci ¢asto chapou dokumentéar-
ni fitm jako nevérohodny, kdyz ovliviiuje natace-
né udalosti. Je pravda, ze dokumentarista velice -
gasto zaznamenéva udalosti, aniz by je insceno-
val a aniZ by k nim existoval scénaf. Naptiklad
kdyZ hovofi s o&itym svédkem, dohliz{ obvykle
na umisténf kamery, co je zaostfené a tak podob-
né&. Stejné tak kontroluje i zavére¢ny sestfih obra-
z0. Neffka ale svédkovi, co ma Fict &i jak se méa
chovat a nemusi mit ani kontrolu nad prostfedim
a osvétlovanim.

| pfesto chapou divaci a filmafi insce-
novan( jako do jisté miry legitimni néastroj doku-
mentarniho filmu, pokud slouzi obecnéj&imu cili
predavani informacl. Pfedpokladejme, ze natacite
rutinni den farméare, MUzete ho pozadat, aby kré-
gel smérem k poli, abyste v zabéru zachytili celou
farmu. Kameraman, ktery je kli¢ovou postavou
dokumentarniho filmu Dzigy Vertova MuZ s kino-
apardtem, také védomé pred Vertovovou kamerou
védomé hraje 10.1.

V nékterych pripadech mlZe inscenova-
nf posilit dokumentarni hodnotu filmu. Humphrey
Jennings natogil film Hof7 (Fires Were Started,
1943) b&hem némeckého bombardovani Londyna
za druhé svétové valky. Protoze nemoht natacet
bshem samotného naletu, objevil nékolik budov

A ,Mezinatagenim filmu
a jeho vefejnou projeke| je
mnoho stadif: vyvolavéani,
kopirovani, stfih, komentaf,
ruchy, hudba. V kazdém

z t&chto stadif mtze byt
pozmé&nén Udinek zabéru,
ale zakladni obsah beztak
musi byt pfitomen uz

v samotném zabéru.”

Joris lvens, dokumentarista




ponicenych pfi bombardovan( a zapalil je. Potom
natacel, jak hasié¢i bojuji s plameny 10.2. Agkoli
byla udalost zinscenovan4, skute&ni hasiéi, kteff
se nataeni zU&astnili, ji hodnotili jako realistic-
ké zobrazenf toho, ¢emu gelili béhem skutedného
bombardovani. Poté, co spojenecka vojska osvo-
bodila koncem druhé svétové valky koncentradni
tabor v Osvétimi, shromazdil kameraman tydeniku
skupinu détf a nechal je vyhrnout si rukavy, aby
ukézaly &fsla vytetovana na pazich. Tato zinsce-
nované akce pravdépodobné posilila v&rohodnost
filmu.

Inscenovan{ udalosti pro kameru tedy
nemusi automaticky znamenat, Ze film patff
do Fi$e fikce. Bez ohledu na podrobnosti z nata-
¢eni nés dokumentarnf film zad4, abychom véri-
li tomu, Ze o svém objektu podava davéryhod-
né informace. To, Ze farmar chod( kazdé rano
na pole a je to soucast jeho b&zného dne, je pro
nés vérohodnou informaci - a nic na tom nezmé-
ni, pokud filmarF pfi nataceni farmare poprosil, aby
s odchodem na pole chvili po¢kal, nez §venkr pFi-
pravi zabér.

Dokumenty prezentuji samy sebe jako
typ filmu, ktery je v&rny realits. | tak ale ne
v8echny dokumentarni filmy svou vérohodnost
prokézou. Pfesnost mnoha dokumentd v d&jinach
filmu byla zpochybnéna. Kontroverznim byl treba
dokument Michaela Moora Roger a jd. Film v sek-
vencich prechazejicich ze srdceryvnych pasazi az
k t&ém absurdnim zachycuje reakci obyvatel mé&s-
ta Flintu ve staté Michigan na sérii propousts-
ni zaméstnancy z tovarny General Motors b&hem
osmdesatych let. Film ukazuje zejména poseti-

l& pokusy mistni samospravy napravit ekonomic-
kou situaci mésta. Mésto navétivi Ronald Reagan,
televizni evangelista zorganizuje m&i a predsta-
vitelé mésta zahdjf drahou kampafi za vystavén(
novych budov, v&etné AutoWorldu, zabavniho par-
ku, jenz mé do Flintu nalékat turisty.

Nikdo nezpochybhuje, Ze véechny tyto
uddlosti se skutedné staly. Kontroverznim se
film stal aZ poté, co kritici naznali, e Roger a j&
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naznacuje publiku, Ze se udélosti odehraly prave
v tom pofad/, v némz jsou ukazany. Ronald Rea-

gan ale pfijel do Flintu roku 1980, televiznf evan-

gelista v roce 1982 a budova AutoWorldu byla
oteviena roku 1984. Tyto udalosti tedy nemohly

byt reakci na uzavien( tovarny, jez sledujeme brzy
po zacatku filmu, protoZe uzavirani provozu zagalg
aZ roku 1986. Kritici Moora obvifiovali, Ze pozma.

nil skute¢né poradi udalosti, aby z predstavitely
mistni samospravy udélal hlupaky:.

Moorovu obhajobu uvadime v oddily
Kam dél na konci této kapitoly. Nas zajima sku-
te¢nost, Ze ho kritici obvinili z uvad&ni nevéro-
hodnych informaci. Av8ak i kdyby tato obving-
ni byla pravdiva, z filmu Roger a jd by se beztak
nestal film fik&ni. Nevérohodny dokumentarni
film stale zUstava dokumentarnim filmem. Stejng

jako existuji nepfesné a zavadéjici zpravy, existujf

i nepfesné a zavadéjici dokumenty.
Dokumentarnf film maze zaujmout
postoj, vyslovit ndzor nebo prosazovat feseni
né&jakého problému. Jak za chvili uvidime, doku-
menty Casto vyuzivaji pro pfesvéd&ovani publika
rétoriku. Ale zase: i kdyz dokumentarni fitm na-

¢emu &i nékomu stranf, nedinf to z n&j film fik&n,

Aby nas filmar pfesvédgil, usporadava doka-
zy, které jsou nam predkladany jako vérohod-

né a zakladajic! se na faktech. Dokumentarni film

muUZe byt siln& predpojaty, nicméné i tak prezen-

tuje sém sebe jako dilo, jez o svém tématu podava

duvéryhodné informace.

Typy dokumentarniho filmu
Podobné jako fikénf filmy i dokumenty

mGzeme délit do zanr. B&znym Zanrem dokumen-

tarnfho filmu je strihovy (nékdy téz kompiladni)
dokument, ktery vznika shromazdénim materialu
z archivnich zdrojl. Film The Atomic Cafe (1982)
sestavil zabéry z tydenik( a instruktaznich filmd,
aby ukézal, jak americkd spole¢nost v padesa-
tych letech reagovala na rozsitovani nuklearnich
zbrani 10.3. Dokumentarni film nazyvany rozho-
vor neboli mluvici hlavy zaznamenava svédectvi
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o udélostech nebo rlznych spoleéenskych hnu-
t{ch. Treba film Jak bylo Fedeno (Word Is Out,
1977) se skldda prevazné z rozhovor( s lesbami
o homosexudly, mluvicimi o svych Zivotech.

Dokumentarni film typu direct cinema

obvykle zaznamenava pravé probihajici udalost,
jak se odehrava, a to s minimalnimi zdsahy ze -
strany filmare. Dokumenty tohoto typu se poprvé
objevily v padesatych a Sedesétych letech, kdyz
- se zadaly pouzivat ruéni kamery a pfenosnd zvu-
kova zaffzenl. To umoznilo &tdbim film0, jako byly
tteba Primdrky, sledovat pravé probihajici uda-
losti. Z tohoto ddvodu jsou tyto dokumenty také
snamy jako cinéma-vérité, coz ve francouzsting
znamena ,kino-pravda” (nékdy téz ,film-pravda”).
Piikladem muze byt dokument Hoop Dreams sle-
dujicl dva mladiky, ktefi se touzi stat basketba-
tovymi hragi, v prabéhu jejich studia na stfedn{
a vysoké 8kole.

Dalsim béznym typem je pfirodovédny

dokumentarnf film, jakym je napfiklad Mikrokos-
mos (Microcosmos: Le peuple de l'herbe, 1996),
ktery vyuzil zvét8ovacich objektivd ke zkoumani
svéta hmyzu. Ve formatu Imax vzniklo mnoho pfi-
rodové&dnych dokumentd, jako byly Everest (1998)
a Galapdgy 3D (Galapagos: The Enchanted

Voyage, 1999). V posledni dobé jsou k dispozici
nendpadné a lehka filmovaci zafizeni, a proto se

zadal rozvijet také filmovy portrét. Tento typ filmu
se soustiedl na scény ze Zivota néjaké podmani-
vé osoby. Terry Zwigoff zaznamenal vystifednos-
ti undergroundového kreslife komiksl Rober-

ta Crumba a jeho rodiny ve filmu Crumb (1994).

Chris Smith v Americkém filmu (American Movie,
1999) sledoval finanéni potize filmafe z Milwau-
kee pfi natadenf hororu s amatérskymi herci 10.4.
Velice &asto dokumentarnf film vyuz(-
va hned nékolika téchto moznosti najednou. Film
mUze smichat archivn{ zabéry, rozhovory a mate-
ridl nato¢eny za pochodu, jak to vidime ve fil-
mech Fahrenheit 9/11 (2004), Mlha valky (The
Fog of War: Eleven Lessons from the Life of Robert
S. McNamara, 2003) a V roce Vepre (In the Year

10.1 MuZ s kinoapardtem. dokumentarnf material pied-
I kdy? je ustiedni postavou stavujicl ochrannou vystroj.
filmu skuteény kameraman,
jeho ginnosti byly zinsce- 10.4 Americky film. Filmat
novany. Mark Borchardt a jeho pfitel
Mike (vlevo) si spontanné
10.2 Hoff inscenovany povidajl s Chrisem Smithem,
poZar. rezisérem filmu, o svych

Zivotech a projektech.
10.8 The Atomic Cafe.
Soudasti filmu je stardf

10.2
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of the Pig, 1968). Tento forméat syntetického (syn-
thetic) dokumentarniho filmu se b&zné objevuje
také v televiznl zZurnalistice.

Hranice mezi dokumentarnim a fikénim
filmem

U fikénfho filmu - na rozdil od filmu
dokumentérniho - predpokladéme, Ze prezentu-
je imaginarni bytosti, mista a udélosti. Pokladame
za samozfejmé, Ze Don Vito Corleone a jeho rodi-
na nikdy neexistovali a Ze jejich &iny zobrazené
v Kmotrovi se nikdy nestaly. Bambiho matku vlast-
né lovec nezastielil, protoze Bambi, jeho matka
a jejich lesni pratelé jsou imaginarni.

Kdy?Z je film fikéni, neznamenad to ale
nutng, ze se nijak nevztahuje k realité. Ne véech-
no, co je ukazano nebo naznageno ve fikénim fil-
mu, musf byt imaginarn{. V Kmotrovi se objevuji
narazky na druhou svétovou valku a budovan( Las
Vegas, coz jsou historické udalosti. Film se ode-
hrava v New York City a na Sicilii, tedy v reélnych
lokalitach. Postavy a jejich &iny jsou véak fiktivni,
a historie i geografie tak pouze poskytujf kontext
pro vymyslené prvky.

Fikénf filmy byvajl propojeny s realitou
i jinak: dasto jsou komentarem ke skute¢nému
svétu. Dave (1993), film o imaginarnim preziden-
tovi USA a jeho zkorumpovaném kabinetu, kriti-
zuje chovani soucasnych politikd. V roce 1943
chépali nékteff divaci film Carla Theodora Dreye-
ra Den hnévu, jenZ vypravi o honu na &arodéjnice
a pfedsudcich v Dansku v 17. stoleti, jako skryty
protest proti nacistdm, ktefi pravé okupovali zemi.
Fikén( film m0Ze pfimo nebo skryté prezentovat
my8lenky o svété mimo film, napffklad pomoci
tématu ¢&i postav.

Nékdy je nase reakce na fikéni film
ovlivnéna tim, Zze si pfedstavujeme, jak byl nata-
¢en. Fikénf film obvykle v8echny - nebo takika
v8echny - udalosti inscenuje: jsou vymyéleng,
naplanované, nacvi¢ené a filmované znovu a zno-
vu. K natagenf fikénfch filmU je vhodny studio-
vy zplsob produkce, ponévadZ ten umoziiuje,

o
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aby byly piib&hy sepisovany a akce natadeny tgk
dlouho, dokud neni zachyceno na filmu to, co

tam zachyceno ma byt. V hraném filmu jsou navie

postavy ztélesnény herci, nejsou pfimo natdgeny
skutené osoby (jak tomu byva v dokumentarnim

filmu). Kamera nenatadi Vita Corleoneho, ale Mar.

lona Branda, ktery Corleoneho hraje.

N&$ predpoklad o tom, jak byl film
natoéen, se uplatni, kdyz uvazujeme o historic-
kych nebo zivotopisnych filmech. Filmy Apol-
lo 13 (1995) a Schindleriv seznam (Schindler’s
List, 1993) jsou zaloZeny na skutednych udélos-
tech a filmy Malcolm X (1992), Walk the Line, W.

(2008) a daldi Zivotopisné filmy (biopics) se zaby-

vajf epizodami ze Zivota lidi, ktefi skute&né exis-
tovali. Jsou to dokumenty, nebo fikéni filmy?

Do vétsiny takovych filma byvaji pFidany smys-
lené postavy, promluvy nebo akce. Tyto filmy by

v8ak zlstaly fikénimi, i kdyby se skute¢nou minu-

lostl timto zkreslujicim zpUsobem nepracova-

ly. Zalezf totiz na tom, jak byly natd&eny: veske-
ré udalosti jsou inscenované a historické postavy
jsou ztélesnény herci. Stejné tak je dllezité, Ze
tyto filmy nijak nepfredstiraji, ze jsou dokumen-
tarni. Prezentuji se jako historické rekonstrukce.
Podobné jako divadelni hry ¢i roméany zaloZené
na skuteénych udélostech predévaji i historické
a Zivotopisné filmy mys$lenky o déjindch pomoci
fikéniho zpodobnéni.

Jak mozné olekavate, filmafi se nékdy
snazf hranice mezi dokumentarnim a fikénim fil-
mem stirat. Jako nechvalné znamy piiklad lze
uvést film Mitchella Blocka Nic nezZ pravda (...No

Vétsina falesnych dokumentl - coZ je
yanr, kterému se nékdy fka mockumenty - nen{
ak dramatickd. Mockumenty &asto napodobuji
dokumentarni konvence, ale nesnaZi se pfimét

" publikum, aby véfilo tomu, Ze zobrazuji skute&-
né postavy nebo udalosti. Typickym pfikladem je
#ilm Roba Reinera Tohle je zdkladni rytmus (This
s Spinal Tap, 1984), ktery vyuziva formu doku-
mentarniho filmu ,ze zakulis(” a vypravi o zcela
vymyslené rockové skuping.

Film mdZe propojovat dokumentarn( film

material do scén, v nichz herci ztvarnili skutecné
postavy, jakou byl tfeba Lee Harvey Oswald. Sto-
ne také zinscenoval a natogil atentat na Kennedy-
_ho v pseudodokumentarnim stylu. Tento mate-
rial byl pak sesttizen se skute¢nym archivnim
_ s4znamem, coz nas neustéle znejistuje v tom, co
_ bylo zinscenovéno a co bylo nataeno spontanné
béhem vlastniho atentatu.
Dokumentarni vysetfovani vrazdy ve fil-
_ mu Errola Morrise Tenkd modrd &dra spojuje roz-
__hovory a archivni materiél s epizodami, v nichz
_ vystupuji herci. Tyto sekvence, na hony vzdalené
_ od roztresenych rekonstrukcf, které vidame v tele-
viznich pofadech o skuteénych zloginech, jsou
dramaticky osvétlovany a natageny v jasnych bar-
vach plynule se pohybujici kamerou 10.6. Né&které
2 téchto zinscenovanych sekvenci pfedvad! odpo-
rujfci si verze ogitych svédkl o tom, jak se zlo¢in
stal. Vysledkem je film, ktery se nejenom snaZi
oznadit skuteéného vraha, ale také vzndsi otaz-
ky, jak mohou byt promichana fakta s fikc. (Viz
s. 552-559.)

s fikef i jinak. Oliver Stone v JFK vloZil kompilagni

Lies, 1974), ktery se tvaii jako rozhovor se Zenou,
jez byla znasilnéna. Publikum byva obvykle rozru-
geno Zeninym emotivnim vypravénim a lhostejnos-
tf filmare mimo obraz, ktery se ji vyptava na razné
podrobnosti. Zavéreény titulek v8ak odhalf, Ze film
byl natoden podle scénare a Ze Zena byla ve sku-
te¢nosti herecka. Block chtél mimo jiné dokézat,
Ze obraz a zvuk dokumentarnfho filmu ve stylu
cinéma vérité muize vyvolat nekritickou viru diva-
kU v to, co je jim ukazovéano.

Typy forem dokumentarnich filmd

Mnoho dokument, snad vétsina z nich,
je uspofadano podobné jako fikéni filmy: tedy
jako vypravéni. Film Williama Wylera z obdo-

bi druhé svétové vélky Pribéh létajici pevnos-

ti (Memphis Belle, 1944) sleduje priibéh jedno-
ho naletu na N&mecko, vidéného prevazné zevnitf

kapitola 10 dast IV B Pojednaniotom, jak
Dokumentarni, Typy mUze byt animace vyuZita
experimentalnf filmu v dokumentarnich filmech,
aanimovane najdete v élanku ,Showing
filmy

what can’t be filmed”.
www.davidbordwell.net/
blog/?p=3837

bormnbardéru B-17. Existuji véak i jiné, nenarativni
typy forem dokumentarnich filmu.

Film mGze chtit predat informace ana-
lyticky a vyuZiva takzvanou kategorickou for-
mu. Nebo filma¥ mdze chtit vytvofit argumentaci,
ktera divaka o n&&em presvédéi. V tom pfipa-
dé& bude film vyuzivat rétorickou formu. Podivej-
me se blize na oba tyto typy. Pfi naSem uvazo-
van( o nich budeme vZdy analyzovat jeden film
jako typicky pifklad. Abychom-porozuméli forme
kazdého z téchto filmd, rozélenime je do segmen-
10 — podobné, jako jsme to udélali s Obdanem
Kaneem v kapitole 3. Zarover se budeme zabyvat
tim, jak konkrétnf stylistické volby podporujf-cel-
kovy vyvoj filmu.

Kategoricka forma

Kategorie je seskupovani, které si
vytvéafeji jedinci ¢i spolednost, aby uspofada-

li své v&déni o svété. Nékteré kategorie jsou
zaloZzeny na védeckém zkouman( a ty se budou
gasto pokouset vy&erpavajicim zplsobem objasnit
véechny relevantn( Udaje. V&dci napfiklad vyvinu-
li propracovany systém klasifikace v8ech znamych
zvitat a rostlin do rodd a druhd.

Vétsina kategorif, které kazdodenné&
pouzivame, nenf tak striktni, dokonale uspofadana
ani vyterpavajicl. Casto seskupujeme véci kolem
nas na zakladé selského rozumu, praktického pfi-
stupu nebo ideologického nahledu na svét. Napfi-
klad obygejné netfidime zvitata, ktera vidime,

10.5

10.5 Tenkd modrd &dra,
Pedlivé komponované zabé-
ry, jako je napfiklad tento,
zddraziujf, ze nékteré uda-
losti byly rekonstruované.
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na rody a druhy. Pouzfvame volné&jsi kategorie
jako ,doméci zvitata”, ,divoka zvifata’, ~hospodarf-
ska zvitata” a ,zvitata v ZOO". Takové seskupova-
nf neni ani zcela presné (nékterd zvifata mohou
nékdy zapadat do vice, nebo dokonce do v8ech
téchto kategorif), ani vycerpévajici, ale pro nase
usely je obvykle dostadujici. Kategorie zaloZzené
na ideologii jsou zfidkakdy ptisné logicke. Tak tfe-
ba spole&nosti nijak pfirozené nezapadajf do kate-
gorif ,primitivni” nebo ,rozvinuté”. To je sesku-
povani, které se vyvinulo na zakladé slozitych
soustav nagich pfesvédceni a nemusi pfi podrob-
ném prezkouman( obstat.

Jestlize dokumentarista chce pfe-
dat publiku n&jaké informace o svété, katego-
rie mohou poskytnout zaklad pro uspoféadanf fil-
mové formy. Dokumentarni film o motylech mize
vyuzit védeckeé klasifikace, ukdzat jednoho motyla
a pfedat nam informace o jeho zvycich, pak ukéa-
zat jiného, poskytnout ndm dalsi informace a fak
dale. Podobné cestopisny dokument o Svycarsku
muze nabidnout ukazky mistnich pamétihodnos-
ti a zvykd. Casto budou zvoleny volné kategorie,
jez publikum lehce rozezna - prave ty, které jsou
zaloZeny na oby&ejném selském rozumu.

Za klasicky dokumentarni film uspofada-
ny podle kategoril lze povaZzovat druhou &ast filmu
Leni Riefenstahlové Olympia, jenz vznikl roku 1936
jako zaznam olympiady v Berliné. Zaktadn( kate-
gorif filmu je sama udalost olympijskych her, kte-
ré Riefenstahlova musela zhustit a uspofédat
do dvou celovedernich filma. Ve filmu pak vidime
olympijské hry rozglen&ny do podkategorif — ves-
lovani, sprint a podobné. Mimo to Riefenstahlova
vytvafi celkovy ton filmu, klade dtraz na velkole-
post her a spolupraci mezi narody, ktera je u {oho-
to sportovniho setkdni samozfejmostt.

Kategoricky film ¢asto zadina infor-
maci o svém namétu. Nas klisovity cestopisny
dokument méze zadft mapou Svycarska. Riefen-
stahlova zagina druhou &ast Olympie zabérem
na béhajici sportovce, ktefi si poté prételsky povi-
dajf v klubovné. Nejsou tedy rozlideni podle toho,

s, Dokumentarni
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v jakém sportu kazdy z nich soutézl, ale jsou nam
ukazani pouze jako Udastnici olympijskych her.
Pozdéji budou v jednotlivych sekvencich sportov-
ci souté&Zit v rtiznych disciplinach.

V kategorické formé budou vyvojové
vzorce obvykle jednoduché. Film se mUze roz-
vijet od n&&eho malého k v&tsimu, od lokalni-
ho k narodnimu, od osobnfho k vefejnému a tak
podobné. Napifklad film o motylech muZe zalit
s méné podetnymi druhy a propracovat se k tém
hojn& zastoupenym, pfipadné prejit od nevyraz-
nych motyld k t&m pestrobarevnym. Riefenstahlo-
v4 uspotadala Olympii podle obecného ABA vzor-
ce. Uvodni &ast filmu se soustiedi na olympijské A
hry jako takové spise nez na soupefen( mezi spor-
tovei a zemémi. Pozdgji reZisérka méni pfistup
a navozuje dramatictéjsi napéti, kdyz se zame-
¥ na jednotlivé sportovce a klade si otazku, zda
budou ve svych disciplinach Uspé&sni. V zavere¢-
né sekvenci skokti do vody opét nerozliduje mezi
ugastniky a zab&ram dominuje ryzf krasa discipli-
ny. Riefenstahlova tak dosahuje svého cile zdu-
raznit spolupraci mezi narody, které je pro olym-
pijské hry pfiznagna.

ProtoZe se kategoricka forma Casto vyl
ji dosti jednoduse, existuje riziko, ze film zagne
divaka nudit. Jestlize vyvoj mezi jednotlivymi seg
menty spo&iva piilis na opakovanf (,A tady je jes-
t& jeden pfiklad...), nase otekavani budou lehce
uspokojena. Ukolem filmare, kiery vyuziva kate-
gorickou formu, je predlozit variace, a tak nés pri-
mé&t, abychom sva o&ekavan( ptizpisobovali.

FilmaF si mtze napfiklad vybrat kate-
gorii, ktera je dostate¢né vzrusujicf, girokéa nebo
neobvykla, aby nabizela hodn& moznost( a sti-
mulovala tak nas zajem. K olympijskym hram ne-
odmysliteln& pat¥f drama, protoZe jejich podstatou
je soutdzenl. Zarovet zde nalezneme potencial
pro krasu, &emuz napomaha to, jak jsou vykony
sportovcll natageny. Pro film, ktery nam poslouz{
jako hlavni ptiklad kategorické formy, Zeny
s mezerou mezi zuby (Gap-Toothed Women, 1987)
si Les Blank vybral velice podivnou kategori,

tedy zachycuji 8kalu rozmanitych stanovisek.

schopen udrzet nas zdjem i jinak: pomoc{ struk-

a tvard rdznych exemplafd, aby dodal tématu
abstraktni vizualni zajimavost. Sekvence skok

diky oslnivé sérii zabérl na skokany, kteff jsou
zachyceni ze v8ech moznych uhld 10.6.

vy .

misté se Olympia zamé&f( na jednoho sportovce,

gasti jeho discipliny. Slo tehdy totiZ o neznamé-

sit se k nému vyslovit ideologické stanovisko,

staty krasy ve spole¢nosti.

s mezerou mezi zuby.

Ptiklad kategorické formy: Zeny s mezerou mezi
_zuby Les Blank natéacel skromné, osobn( doku-
_mentarni filmy od Sedesatych let. Tyto filmy ¢as-
0 zkoumajl néjaké neobvyklé téma z pohledu

‘ﬁ riznych lidi - tteba jako v jeho filmu Cesnek se
vyrovnd deseti matkdm (Garlic Is as Good as Ten
Mothers, 1980). N&kolik Blankovych film0 vyuzi-
4 kategorické usporadan( originalnim zptsobem,
tery dokazuje, jak zdbavny a podnétny muze
akovy jednoduchy piistup k formé byt.

kapitola 10 Gast IV A Cels dé&jiny natagent
Dokumentarni, Typy imd se tykajl zobrazovanf
expgr\mente}lm filmd 186eho neobydejného,
23,?\;movane fitemz nikdo nebyl natolik

ebevédomy, aby se podival
azivot, jaky je, a nasel ne-
bycejné v tom oby&ejném.”
Albert Maysles, dokumen-
atista

jez vyvolava zéjem. Je tak Sirokd, Ze do nf spada
mnoho raznych Zen. Rozhovory (,mluvici hlavy”)

Filmar je béhem jednotlivych segmentd

turovaného vyuzivani filmovych postupl. Nag film
o motylech se muze zaméfit na pfedanf informa-
¢f o typech hmyzu, ale soucasné i vyuzivat barev

_do vody na konci filmu Olympia se stala slavnou .

Kategoricky film muze také udrzet zajem
divaka tim, Zze vyuzivé dalsi druhy forem. Tfebaze
je film jako celek usporfadan v ramci této katego-
rie, mUzZe obsahovat i kratkd vypravén(. Na jednom

Glenna Morrise, a sleduje ho béhem jednotlivych

ho atleta, ktery neekané vyhral desetiboj. Filmar
mizZe téz zaujmout postoj k svému tématu, poku-

a tak do filmu vlozit trochu z rétorické formy. Uvi-
dime, jak Les Blank naznacuje, Ze chapat mezeru
mezi zuby jako vadu odrazi pokfivené pojet! pod-

Kategoricka forma je v principu jednodu-
cha, ale filmafi ji mohou vyuZzit k natoéeni slozité-
ho a zajimavého filmu, jak ukazuje dokument Zeny

Film Zeny s mezerou mezi zuby si
vymyslel, reziroval a natacel Blank ve spolupra-
ci s Maureen Goslingovou (stfihaéka), Chrisem
Simonem (gssociate producer) a Susan Kello-
vou (asistentka rezie). Sklada se prevazné z krat-
kych rozhovorl se Zenami, které maji mezeru
mezi pFednimi zuby. Pro¢ natadet film s tak ne-
obvyklym, aZ trivialnim tématem? Jak se film vyvi-
if, jeho usporadani naznaduje Siréf téma: nékdy
lidé dosti zizen& vnimaji, co je krasné. Potg,
co jsme s touto kategorii sezndmeni, film zkou-
mé postoje spolecnosti — at uz pozitivni, ¢i nega-
tivnfl — k Zendm's mezerou mezi zuby. Na zaéat-
ku filmu se mezera mezi zuby zdé4 nedostatkem,
na konci filmu je pak spojovana s atraktivitou,
¢inorodostf a kreativitou.

Zeny s mezerou mezi zuby mUZeme roz-
¢lenit do téchto segmentu:

1. Sekvence pred titulky filmu, kterd néds seznamf
s nékolika Zenami s mezerou mezi zuby

2. Titulkovy segment s citatem z Chaucera

3. Nékolik genetickych a kulturnich vysvétlent
mezer mezi zuby

4., Zp(soby, jimiz americka kultura mezeru mezi
zuby stigmatizuje, a Usill tyto postoje zménit nebo
se jim pfizpUsobit

5. Kariéry a kreativita

6. Epilog: mezery a Zivot

Z — Zavéreéné titulky
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10.6 Olympia, Cast 2.
Skokan do vody, natdseny
na konci fitmu proti obloze,
se stava spige leticim tvarem
ne? konkrétnim zavodnikem.




Tyto segmenty jsou doprovazeny pis-
némi, titutnimi strankami ¢asopisti a fotografiemi
k tématim rozhovora.

Kdyz vidime uvodnf titulek, sly§ime
nékoho kousnout si do jablka - je to podivny
zvuk, ktery bude vysvétlen hned b&hem prvniho
rozhovoru. Uvodn( z&bér nablz( pFekvapivé detalil-
ni pohled na Usta zeny s irokou mezerou mezi
zuby 10.7, ktera vzpomin4, jak hlidavala své bra-
try a jak ji matlo, Ze rodi¢e vzdycky poznali, Ze si
ukousla ze zakazanych sladkost(; Nasleduje stfih
na detail nakousnutého jablka 10.8. Zensky hlas
odkazuje k naznaku, ktery rodi¢e vZdy rozpoznali:
,Otisk mych zubt byl mym podpisem.”

Blank nas seznamuje s kategorif filmu
humornou cestou a z mezery mezi zuby &inf znak
sarkastické povahy, podpis této Zeny. Néasleduje
rychlé série detailtl na Sest usmivajicich se Ust,
ktera vrcholf zabé&rem na hlavu jiné Zeny. V8echny
ukazujl mezeru mezi zuby a obraz doprovaz( fol-
kova melodie hrana na harfu, coZ podtrhava roz-
vernou naladu, kterou nastolil Gvod filmu.

Tato sekvence nas bleskové seznami-
la s kategorif, jez bude film Fidit, a také predsta-
vila opakujfcl se stylistickou volbu. Obvykle jsou
«mluvicl hlavy” v dokumentarnim filmu zab(rany
v polocelcich nebo polodetailech, ale Blank kromé
toho vyuziva mnoha velkych detailll, zamérenych
na Usta Zen — podobné jako to déla v Gvodnim
pohledu na zuby s mezerou 10.7. Tento dUraz je
obzvla$té silny, protoze Blank transfokuje na Usta,
zatimco pozadi zUstava neutralni - obojl se bude
dale ve filmu ¢asto opakovat. Kdyz uz jsme si
zvykli véimat si mezery mezi zuby, zaéneme se
soustredit na Usta mluvicich Zen, i kdyz bude
zabér na hlavu komponovan jako portrétn{ fotogra-
fie 10.9. Pozdgji bude Blank (v jednom z méla jeho
komentafi mimo obraz, kter¢ ve filmu z(staly)
pFemlouvat starsf Zenu, aby se usmala vice do8i-
roka a pochlubila se tak svou mezerou 10.10. Jak-
mile se zaméfime na mezery, uvédomime si rozdi-
ly mezi nimi. Nékteré jsou Sirokg, jiné Gzké a my
jsme vyzyvéani, abychom je srovnavali, Od jistého

mista ve filmu se Zeny o mezefe nezmifiujf a filmg
fi zfejmé vér(, ze v 1é dobé si jiz budeme v&imat
mezer jako vizuélniho motivu automaticky.

Dal&i segment zaéind pomalejdimi zabs.
ry na Zenu, ktera hraje na zahradé na harfu. Svat.
lo a pffjemna nélada Uvodu budou na konci filz
mu pfipomenuty v jiném, jesté Ziv&j8im hudebnim.
vystupu. Mezitim film zkouma postoj jednotlivych
Zen k jejich mezefe mezi zuby.

Bé&hem vystupu harfistky se objevi
nazev filmu - slova jsou bild a napsana psacim
pismem 10.11. Psaci pismo upominé na rozhovor
s prvni Zenou, kterd se ve filmu objevila - svou
mezeru v zubech oznadila jako ,podpis”. Po titul
ku nasleduje v dvojexpozici motto fitmu: ,[Zena
z Bath] dost zkugenosti méla ze svych pouti. Méia
mezeru mezi zuby, jest mi podotknouti.”* (Geoffrey
Chaucer, Canterburské povidky, 1386 a. d.) Motto
napovida, ze kli¢ové kategorie filmu se objevila uz
kdysi davno. A co vice, Chaucerova Zena z Bath
je obvykle spojovéna s erotickou hravost a tento
prvek se stane motivem celého filmu.

Treti segment se zabyva tim, jak mezery
vznikaji a co v8e mohou znamenat. V shiuku krat-
kych rozhovort zminujl tii Zeny, Ze i dal3( prislug-
nici jejich rodin maji mezi zuby mezeru. Z toho
usuzujeme, Ze je to ptirozeny, byt neobvykly
rys, ktery se v rodinéch dédf. V8echny tFi Zeny
mluvi o zubech s mezerou neutralng, ale prvni
z nich zminl, Ze jejl matka musela nosit rovnatka;
a naznacduje tak, Ze néktef lidé povazujl mezeru
mezi zuby za nezadouc.

Segment se pak soustfedi na to, jak
byvaji mezery mezi zuby vnimény rdznymi kul-
turami: zejména jinymi neZ bilymi. Mladé Asiat-
ka s mezerou mezi zuby pfemyslf nad ,hloupym”
mytem, Ze Zeny s mezerou v zubech ,jsou pry
vic sexy”. Blank poté stfihne na kratkou ukaz-
ku z hraného filmu Swannova ldska (Un amour
de Swann, 1984), v niZ protagonista lib4 v ko&are
krasnou Zzenu s mezerou mezi zuby. Potvrzuje to
zminény mytus? Nebo to jen naznaduje, Ze mytus
se vztahuje na Zeny s mezerou mezi zuby obecné,

10.8
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5. Dokumentarni kapitola 10 tast 1V 10.7 Zeny s mezerou 10.9 ,Muj otec mél asi tak 10.11 Titulek filmu se obje- 10.13 Fotografie eny
456487 film Dokur,nentafm,, TYP): mezi zuby. Detail Ust Zeny Sirokou mezeru, jako mam vuje v dvojexpozici na poza- z kulturnfho prostred, kde si
expe‘r;menta}lm filmd s velkou mezerou mezi zuby &, moje matka méla mezeru di scény v zahradé. mezer mezi zuby cenf.
aanimovane dek trogku mensl”
filmy vede k... ro§ &1 5 ‘ o
10.12 Zenaz Bath svym 10.14 Film zapojuje obrazy

spojované s populérn{
kulturou, aby prozkoumal
spoletenské postoje.

10.10 SnaZime se zahléd-
nout mezeru mezi zuby
této Zeny, kdyZ se usméje
na kameru,

hlubokym vystfihem a 8iro-
kym tsmévem nepfiméfené
vy&niva z dtstojné skupinky.

10.8 ..jejimu ,podpisu”,
otisku zub na jablku.




nejen na Asiatky (here¢ka je totiz Evropanka)?
Tato ukézka z jiného filmu nas seznaml s taktikou
prostiihavani rozhovoru vyjevy z oblasti uméni
a populdarn( kultury, jako by to mélo naznagit vu-
dyptitomnost myélenek o mezefe mezi zuby.
Eroticky motiv pfindsi zp&t Zenu z Bath,
‘nyni na ryting, jak jede v cele skupiny pout-
nika 10.42. Ugené znéjici muZsky voice-over
komentar vysvétluje, Ze ve stfedovéku byla meze-
ra mezi zuby spojovéna s cestovatelskou vas-
ni a té2 se zalibou v milostnych dobrodruzstvich.
Nasleduje fada rozhovor(, kterd motiv rozvijf.
Zena s mezerou mezi zuby fekne ve znakové feci,
e si predstavovala, jak polibf svého ugitele (kte-
ry mél té2 mezeru mezi zuby) a jejich zuby se
do sebe zaseknou. Zena afroamerického puvodu
popisuje, jak jsou dnes tieba v Senegalu chapa-
ny mezery mezi zuby jako znak $tésti nebo kra-
sy 10.13. Indka tvrdi, Ze v jejl kultufe jsou meze-
ry tak b&zné, Ze je nikdo ani nekomentuje. Nahle
Blank stfiha na moderni sochu sfingy a slysi-
me Zensky hlas, ktery uvadi, Ze Zeny ve starové-
kém Egypté vsiily, Ze mezery mezi zuby souviseji
s krasnym zp&vem. Celkové segment ukazuje, Ze
jednotlivé kultury interpretujf mezeru mezi zuby
dosti rtizné. Vétsina ji v8ak nechape jako vadu,
a mnohé ji dokonce vnimaji jako znak krésy.
Segment 4 se snazf ukazat, ze moderni
zapadn/ kultura na rozdil od t&chto kultur meze-
ry mezi zuby stigmatizuje. Nékolik dal&ich rozho-
vor( prosttihanych s riznym materidlem ukazuje,
e Zeny samy majl pocit, Ze jejich zuby nejsou pfi-
tazlivé. Jedna vyprévi o zubafi, ktery se ji snaZil
pfesvédcit, aby si nechala mezeru mezi zuby
spravit (to je vzapétl zesmé&néno pisni s textem
L,zaplnit vage Usta draty a vage hlavy z("). Ale
myslenka, Zze zuby s mezerou vypadajf o8klive, je
okamzité vyvazena energickym stfihem. Po dvou
dasopiseckych fotografiich modelek bez meze-
ry mezi zuby nasleduje fotografie pohledné divky
afroamerického pavodu s mezerou a poté fotogra-
fie Madonny, snad té nejosobit&jsi ikony moder-
nf spoleénosti s mezerou mezi zuby, nasledné pak

s, Dokumentarni
458459 film

titutni stranka &asopisu Vogue s Lauren Hutto-
novou, prvni vyznamnou modelkou s mezerou
mezi zuby 10.14. Dalsi Zena, jako kdyby reago-
vala na tyto fotografie, mluv( o tom, jak ji znepo-
kojuje jeji vyska, hmotnost a téz jeji zuby, i kdyz
je z konvenéniho hlediska pomérné atraktiv-
ni 10.15. V rozporu s jejim komentafem jsou pak
dali nazory, tfeba kdyZ jedna Zena mluvi o tom,
jak v 8asopisech ,nikdy nevidite osobu s mezeroy
mezi zuby”, a matka batolete s mezerou mezi zuby
si vybavuje, jak nenavidéla své vlastni zuby az
do chvile, kdy se z Lauren Huttonové stala Usp&s-
na modelka. Sestiihanim komentarld jednotlivych
zen s ilustracemi toho, o ¢em se zminujf, dosahu-
je Blank intelektuatniho srovnani, jez se docela
podobé intelektudlni montaZi Sergeje Ejzenstejna
10.16-10.19. Celkové stfihova skladba zdaraziuje
rozporuplné postoje k tomu, co je krasné.

Tyto rozhovory sice nejsou tak hravé
a vtipné jako v tvodni sekvenci, ale tén filmu se
zase odleh&i. Samotné Lauren Huttonova se pro-
chédzl ulicemi mésta v marném pokusu nalézt pro
rozhovor lidi s mezerou mezi zuby. Scéna obracf
naruby obvykly rozhovor v showbyznysu: nechéava
celebritu, aby b&hala za oby&ejnymi lidmi a oslovo-
vala je. Tato pointa je navic zddraznéna Blankovym
vyuzitim ruéni kamery v televiznim stylu 10.20,
Nasledujicl rozhovor s Huttonovou probiha v jejim
domé - fika, Ze jestlize se zena cfti vnitfng atrak-
tivni, mGze byt se svym vzhledem spokojena.

Tatdz hravost je podpofena dal{ hudeb-
ni mezihrou: pfsni folkové zpévacky Claudie
Schmidtové I'm a Little Cookie. Pisen doprovazi
deset fotografifl usmivajicich se divek s mezerou
mezi zuby. Pak se pfesouvame do série svédectvi
o tom, jak se Zeny pokousely spravit své zuby
rtiznymi doméacimi pomuckami, a poté nasleduje
falegna reklama na pomdcku uréenou k zaplnénf
mezer 10.24. Tento segment filmu kon&f rozhovo-
rem se stardi zenou, ktera je py8nd, Zze ma stale
své viastni zuby s mezerou a podobné 10.10.

Segment B, ktery jsme nazvali Kariéry
a kreativita, za&ina dalsi pisni Claudie Schmidtové
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10.47

10.18

10.15 Zeny s mezerou mezi
zuby. Krasnd Zena je znepo-
kojena svou fyzickou vadou.

10.47 ..nade? se obje-

v fotografie této loutky

s mezerou mezi zuby, po niZ
opét nasleduje...

10.19

10.24

10.22

10.19 ...k okouzlujlc foto-
grafii na obalce &asopisu,
kde Huttonové odhaluje
svou mezeru mezl zuby.

10.21 Ukéazka pomicky,
ktera ma dokonale zakryt
mezery mezi zuby.

10.22 Autorka komikst Dori

10.16 Mladd Zena si
vzpom(na, jak si ji dobfrali
asrovnavali s loutkou How-
dy Doody...

10,48 ..z4bér na Zenu, kierd 10.20 Rudéni kamera. Sedaovéa mluvi o aktivnich

vychvaluje Lauren Huttono- Zenach.
vou, jenZ vede...




o mezerach. KdyZ se divame na fotografie vice
sen s mezerou mezi zuby (véetn& Whoopi Goldber-
gové), pisefi znovu predstavuje motiv Zeny z Bath
(,stary Chaucer v&dél, v &em spotiva tésti”)
a vede k rozhovoru se samotnou Schmidtovou.
Vzpomina si, jak byvala vzdorovita ve spojitosti
se svou mezerou mezi zuby a vzyvala ,silu meze-
ry” (gap power).? Nasleduje rozhovor s kreslifkou
Dori Sedaovou: stoji vedle plakatu na film, ktery
pravé sledujeme, a vysvétluje; Ze kdyz pfijala svou
mezeru mezi zuby, pomohlo ji to pFipojit se k tradi-
ci neobvyklych Zzen 10.22. Film se pfiklanf k nazo-
ru, e zuby s mezerou jsou spojovany s hrdostf,
pratelstvim a kreativitou.

Nasledujicl fada rozhovord toto téma
rozvadi — a kupodivu vibec nezmifiuje meze-
ru mezi zuby. Tentokrat se zdtraznujfl aktivity
¥en. Sochatka mluvf o tom, jak jejl prace poma-
ha komunité 10.23; Indka, kterou jsme vidéli jiz
diive, kreslf jakousi ryzovou kasi vzorce na svém
prahu; Hispanka, Fidi¢ka tiraku, popisuje dlouhou
a obtiznou cestu boufi. St¥ih tyto ptibéhy sta-
vi proti pFb&hu Catherine de Santisové o Arab-
kéch, jez si odstrariuji chloupky sméskou z hor-
kého vosku, a upomina tak na dFivéjsl téma, Ze
je nebezpe&né pFizplsobovat se standardtm kra-
sy, které ptichazeji zvnéjsku. Nasleduje pozi-
tivnajsi priklad zpévadky, kterd opustila svou
heavymetalovou kapelu kvdli jejim nasilnym tex-
tlim, a fotografie Zeny s mezerou mezi zuby, kte-
r4 ma na svych tvafich namalované symboly pro
senu (@) a mir (®). Nahle se objevuje zvukovy
mustek, ktery tady hraje dvé role. V obraze vidi-
me stale tvar této Zeny a slysime sbor, jak zpi-
véa: ,Budou pochodovat, pochodovat, kdyz pfi-
jde armada do mésta...” - jako kdyby odkazoval
na jeji protivalecny symbol. Stiih na novou sek-
venci ale odhall, Ze hudba je diegeticka - hraje
se na akci poradané Arméadou spasy pied vefej-
nym proslovem Sandry Day O'Connorove, soud-
kyné Nejvyssiho soudu 10.24. Prog ve filmu
vystupuje? Jednak ma mezeru mezi zuby a jed-
nak jejl proslov zduraziuje ,kreativitu, praci
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a lasku” jako to, co mé v zivoté smysl. Ponévadz
jsme pravé vidéli nékolik pracujicich a kreativnich |

yen, tematické spojeni vyzniva hned silngji.

O'Connorova také fika, ze kde nenf krea-
tivita, ,vile z(t nejspld odchazi zarover s ni*. Jejf
pozndmka vede k zavére¢nému souhrnnému seg-

mentu filmu. Zenské bticho se v sevieném zabé-

ru otadi v bFidnim tanci. Véimneme si dalSich Zen,
které se na tanec divaji, a muzikantd, jez tane¢ni-
ci doprovazejl. Taneénice ve voice-over komenta-
¥i vysvétluje, Ze je momentalné bez projevl rako-

viny. §tFih nas presune k poklidnému rozhovoru
s ni. Zena (jeji jméno je Sharlyn Sawyerova) se

v oby&ejnych $atech opira o jednoduchy dfevény

plot. Vysvétluje, ze poté, co musela elit smrti, ji

uz vibec netrapf fyzické nedostatky. ,KdyZ na vas

slapne kan, tak co, mate jizvu na noze. Tak méte
mezeru mezi zubama, béze, vzdyt to nenf Zzad-
ny problém!” Aby film zd(raznil jejf slova, zamé-
¥ se na jeji rozveselenou tvar a v tom momenté
se zastavi 10.28, Diky spontdnnosti Sawyerové

a jejimu rozumnému pfijimani fyzickych vad i star-
nutf vidime obavy nékterych Zen ze za¢atku filmu

hned v ponékud jiném svétle.
Dalsf zvukovy mustek - tentokréat

potlesk, ktery zdanlivé schvaluje, co Fekla Sawye-

rovéa - nas vracl k hoding tanct ze Stfedniho
vychodu, v nfz Sawyerova predvadi dalsi ener-
gicky tanec 10.26. Zaginaj se odvijet zavérec-
né titulky a odhaluji velice detailni fotografii Ust
smé&jicl se Zeny s mezerou mezi zuby, coz odka-
zuje na prvni z&bér filmu. Zavéretné podékova-
ni pokraduje v nevazaném ténu filmu: ,Diky moc

véem bajednym Zendm s mezerou mezi zuby, bez

nichz by tento film nevznikll”

Film Zeny s mezerou mezi zuby dosvéd-

&uje, ze forma zaloZzena na kategorii nemusi byt

strohym souhrnem pojmovych podobnosti a odli8-
nosti. Dokumentarni film vyuZivajicl tohoto uspo-

Fadani maze zaujmout k tématu néjaky postoj,

pohravat si s rozlicnymi nézory a bavit publikum.

Blank a jeho spolupracovnici nato¢ili odlehceny,
zébavny film, ¢aste¢né diky tomu, Ze si vybrali
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neobvyklou kategorii, a ¢aste¢ne diky filmovym
postupl‘.’lm zvolenym K jeji prezentaci.
Film vytvaii ¢tyfi urovné vyznamu, kte-
ré jsme popsali v kapitole 2 (s. 92-95). Na refe-
rendni Urovni Zeny s mezerou mezi zuby jedno-
duge prezentuji fadu Zen s mezerou mezi zuby
raiznych ras, kultur a spole¢enského postave-
nf.. Tvafe a jména nékterych z nich miZeme znat
- drivéjdka (nejocividnéjsl jsou Madonna a Whoo-
pi Goldbergova; fanousci folkové hudby a under-
groundového komiksu znajf Claudii Schmidtovou
a Dori Sedaovou). Vime té2, 2e Vogue je médnf
_ ¢asopis, a pfedpokladame, Ze ruské a dalsi cizo-
jazy&né titulnf stranky pochazejf ze zahranié¢nich
mutaci tohoto ¢asopisu. '
Ptesurime se k explicitnimu vyznamu:
zpovidané zeny reaguji na zuby s mezerou rdz-
n&. N&které z nich jsou evidentn& py3né, nékte-
ré se stydi, jiné reaguji nejednozna¢né. Neékteré
dosti zp¥ima vyjadiuji nédzor, ze Gasopisy a okolf
gasto ty, kdo maji mezeru mezi zuby, stigmatizujf.
Jiné v8ak prozrazuji, ze mezery jsou v nékterych
kulturach obdivovany. Na jednom misté srovna-
vé socharka nedostatek modelek s mezerou mezi
zuby v tasopisech k tomu, ze lidé s ¢ernou bar-
vou pleti vidi v médiich pouze bilé tvare. To expli-
citné srovnava stereotypni postoje k zenské krase
s rasismem. Ve v&t8iné piipadd nejsou hlasy fil-
marl sly$et - nechavaji zpovidané Zeny, aby tyto
nazory vyslovily samy.
Z formalniho usporadanf filmu nevy-
plyva, Ze zuby s mezerou jsou pfirozeny, shad
i atraktivni rys, ale na implicitnf Urovni to nazna-
¢ujl hudba a fotografie usmivajicich se Zen
s mezerou mezi zuby. Vybér Zen, z nichz nékte-
ré jsou velice hezké, napovida, Ze jejich obavy
nad mezerou mezi zuby jsou zbytetné. Komen-
tafe nékterych z nich jsou jasné privilegované
a odrazejl tak myslenky, které filma¥i chtéji pfe-
dat. Zamyslen( Dori Sedaové nad tim, jak je pro
zeny dulezité délat néco zajimavého, pomaha defi-
novat segment filmu o kariéfe i kreativité a zavé-
redny proslov Zeny, ktera se vylégila z leukemie,

10.23

10.28

10.23 Zeny s mezerou mezi
zuby. Film propojuje mezery
mezi zuby s kreativitou,

10.24 Materialv reportaz-
nim stylu zachycuje proslov
Sandry Day O'Connorove.

10.28 Mrivolka po vété:
.Tak mate mezeru mezi
zubama, bdze, vidyt to neni
Z&dny problém!”

10.26 Zena, kterd se
vylé&ila z leukemie, se vinf

a todf za potlesku hudebnikd
a piihlizejicich.




napovida, Ze obavy z mezery mezi zuby jsou
banaln{ ve srovnani s radostmi, které Zivot nabizi.
Kromé téchto tFf Urovni vyznamu
mUzZeme téZ rozeznat vyznamy symptomatické.
Blank za&al nata&et filmy v edesatych letech,
v obdobf, kdy se objevila alternativni kultu-
ra zaloZena na protestu a neddvéfe k autoritam.
Konkrétnéji, bylo to obdobf liberalizace zen, vola-
lo se po genderové rovnosti a prolomeni stereoty-
pl spojovanych s Zenami. KdyZ se roku 1987 film
objevil v kinech, alternativn( kultura 8edesatych
a sedmdesatych let uz sice doznéla, ale mnoho
lidi stale vyznavalo jeji idedly. N&kolik Zen v Blan-
kové filmu evidentné patif do této generace a jsou
citlivé na jejf problémy. Navic, alternativnf kultura
zanechala dédictvl - v8eobecnou pozornost, kterd
je vénovéna tlaku, jimz spole¢nost ponouka Zeny,
aby dostaly omezujicim idealtm krasy. Film Zeny
s mezerou mezi zuby by mohl byt interpretovan
jako odraz toho, jak se nékteré radikalni postoje
Sedesatych let staly soudasti mainstreamu - a to
je situace, kterd z(stava stale aktualni a &inf
Blankav film z roku 1987 dulezitym i dnes.

Rétoricka forma

Dal&f typ dokumentarniho filmu vyuzi-
va rétorickou formu, v niz filma¥ predklada pre-
svédcivou argumentaci. Cilem takového filmu je
presvédeit divaky, aby pfejali predkladany nazor
na véc a snad se v ni i n&jak angazovali. Tento
typ pFesahuje film vyuZivajici kategorickou formu
v tom, Ze se snazi jasné argumentovat.

Rétoricka forma je b&zna ve véech
médiich. Setkdvame se s nf ¢asto i v kaZzdoden-
nim Zivoté - nejenom ve formélnich proslovech,
ale téZ v konverzacich. Lidé se &asto snaZ pre-
svédéit jeden druhého pomoci argumenttl. Proda-
vadi vyuzivaji pfesvédéovan{ ve svém zaméstna-
ni a pratelé mohou u obéda diskutovat o politice.
Televize nds bombarduje jednim z nejroz§ifenéj-
gfch druhd film& vyuzivajicich rétorickou formu:
reklamami, které se snazi pfimét divaky, aby kou-
pili urgity produkt nebo volili konkrétni kandidaty.

Q
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Rétorickou formu ve filmu mUzeme defi.

novat pomoci &tyf zékladnich atributd. Za prve,
film pfimo oslovuje divaka a pokoud( se mu

vnuknout nové piesvéd&eni, novy emoén( postoj
nebo ho pfimét k &inu. (V tom poslednim ptipa-
d& muZe byt divak o nééem jiz pfesvédéen, ale
potfebuje se dozvédét, Zze jeho presvédéeni je
dostateéné dulezité, aby na jeho zékladé zadal
jednat.)

Za druhé, tématem filmu obvykle nebyva

néjaka nezpochybnitelna védecka pravda, ale je

spi&e véci nazoru - &lovék k nému miZe zaujmout

vice stejné pfijatelnych postojd. FilmaF se snai

pomoc( rozliénych argumentt a ddkaz(l pfedstavit
své stanovisko jako nejpravdépodobnéjsi. Protoze
to ale nemUze byt nikdy zcela prokazano, méizeme

je pFijmout pravé proto, Ze je filmal dokdZe dob-
Fe ospravedlnit. Rétorické filmy se zabyvaji pfe-

svéd&ovanim a argumenty, a tak je jejich soudastf
ideologické stanovisko. Snad zadny jiny typ filmo-

vé formy se tak soustavné nesoustiedi na expli-
citni vyznam a ideologické implikace.

Tteti aspekt rétorické formy se od toho
odvozuje. Jestlize nemUze byt vyvozeny zaveér

jednoznacéné prokazan, filmal nebude jen predkla:
dat faktické dtkazy, ale bude se nezfidka obracet

na naSe city. A za &tvrté, film se asto snazf pre-

svédéit divéka, aby ucinil volbu, ktera ovlivni jeho

bézny Zivot. Volba mlZe byt velice jednoducha,
tifeba jaky pouzivat 8ampon. MUzZe ale znamenat
i rozhodnuti o tom, jakého politického kandida-

ta podpofit nebo zda bude mlady &lovék bojovat
ve valce.

Typy rétorickych argumentti Aby nas filmy pre-
svédeily k zminénym rozhodnutim, mohou vyuzi-
vat rtizné druhy argument(. Casto nam ale tyto
argumenty nejsou predstaveny jako argumenty.
Film je nezffdka prezentuje, jako kdyby to byla

prostd pozorovani nebo faktické zévéry a Casto se
ani nezabyva jinymi nazory. Existujf tfi hlavni typy
argumentd, které lze vyuzit: vztahujicf se ke zdro-

ji, k tématu a k divakovi.
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Argumenty ze zdroje  Nékteré argumenty ve fil-
mu budou spoléhat na zdroje informaci, jez jsou
povazovany za vérohodné. Film mdze vyuzit
pl’l’my/ch zprév o udalosti - znaleckéa svédec-

tvi u vyslechu nebo rozhovory s lidmi, o nichz

se predpoklada, Ze jsou s tématem obeznémeni.

_ v&tsina politickych dokumentd obsahuje mate-
rial, kterému se Ffké ,mluvici hlavy” rozhovory

s vySetfovateli, v&dci nebo zasvécenymi osobami.
Zaroven se filmari pokouseji prokazat, Ze oni sami
jsou dobfe informovani a davéryhodni. Mohou se
sami zapojit do rozhovord, jako to ve svych doku-
. mentech déla Michael Moore, nebo vyuzit vypra-
véce, ktery svlj voice-over komentéar podé uhla-
zené a presvéddéive.

Argumenty zamérené na téma Film rovnéz
vyuziva argumenty tykajicl se jeho tématu. Nékdy
se filmy obracejf k pfesvédcéenim sdilenym v kon-
krétnf dobé danou kulturou. Napftiklad v dnesnf
Americe si pry velka ¢ast populace mysli, Ze poli-
tici jsou vétsinou cyniéti a zkorumpovan(. V pfi-
padé konkrétniho politika to mdze, ale nemusi
byt pravda. Nicméné kterykoli kandidat na vefej-
nou funkci mdze k tomuto presvédéeni odkazovat
a tvrdit potencialnim voli¢tm, Zze pravé on pfinese
do Ufadu upfimnost.
. Druhym moznym pfistupem jsou pfikla-
dy podporujici tvrzeni, pficemz tyto dikazy byvajf
vice ¢i méné presvéddivé. Reklama ukazujici, jak
si jedna osoba vybere v testu chuti propagovany
produkt, ma zfejmé naznadit, Ze skute¢né chut-
na nejlépe - ale nikde nejsou zminéni ostatnf lidé,
a muze to byt i vétsina, kteffl davaji pfednost jiné
znacce.
Filmari navic mohou podpofit argument
vyuzitim znadmych, automaticky pfijimanych argu-
mentaénich vzorct. Studenti rétoriky takovym
vzorcUm fikajl entymémy. Jsou to argumenty, kte-
ré spocivaji na obecné sdileném nazoru a obvykle
zamléuji nékteré klicové predpoklady.

Muazeme napfiklad natocit film, abychom
vas presvéddili, Zze néjaky problém byl vyregen.

Ukézali bychom, Ze tu existoval urgity problém

a ze byly posléze podniknuty néjaké kroky k jeho
FeSenl. Pohyb od problému k Fedenf je velice zna-
mym deduk&nim vzorcem, a proto vas pFimé-

je uvétit, Ze jsme dostateéné prokazali spravnost
uginénych krokd. Po bliz&im prozkoumani byste
ale prigli na to, Zze film ukryval nésledujicl pred-
poklad: ,Pokud tohle bylo to nejlepsi feSenl, byly
podniknuty pFislugné kroky.” MozZn4, zZe jina fede-
ni by byla vhodnéjsi, ale t&m se film nevénuje.
Predkladané Fedeni nenf tak dobfe ospraveding-
no, jak by mohl vzorec problém-fegen{ naznado-
vat. Brzy uvidime takové entymematické vzorce

v praxi pfi analyze filmu Reka.

Argumenty zamérené na divdka Film mUze zvo-
lit argumenty, které apelujfi na divakovy emoce.
V8ichni dobfe zname politiky, ktefl pézujl s vlajka-
mi, rodinami a domacimi mazlicky. U rétorickych
film{ je bézné dovolavani se vlastenectvi, roman-
tické sentimentality a daldich emoci. Filmafi dasto
vyuzivajl konvenci pfevzatych z jinych filml, aby
doséhli vytouzené reakce. Nékdy takové dovola-
vani se emocl mlze zakryt chabost jinych argu-
mentl ve filmu a presvédéit citlivéjs( divaky, aby
prijali nazory, které film prosazuje. :

Rétoricka forma dokumentarniho filmu
tyto argumenty a apely uspofadava rlznymi zpl-
soby. Nékteff filmafi zprvu predkladaji obecné
argumenty, pak ukazuji dlkazy a problém, a nako-
nec vysvétluji, jaky nasledek by mélo rfeseni, kte-
ré film upfednostnuje. Jiné filmy zaéinaji podrob-
nym popisem problému a pak nechajl divéka, aby
pozdé&ji sam ve filmu zjistil, jakd zména je propa-
govana. Tento druhy pffstup mdze vyvolavat véts(
zvédavost a vice napéti, a tak vést divaka k tomu,
aby zvaZoval a predjimal mozné resent.

Jedna z obvyklych verzi rétorické for-
my pfedpokladd, Ze se zaéne s Uvodem do situa-
ce, pokraduje se debatou o dllezitych tdajich,
nésleduje predvedeni dlikaz(, Zze dané FeSeni t&m-
to Udajum odpovidd, a kond&i se epilogem, kte-
ry v8e shrne. Nagim pfikladem rétorické formy




bude dokumentarni film Reka natodeny roku 1937
Parem Lorentzem. Svou celkovou formou odpovi-

dé strukture o &tyfech &astech, kterou jsme pra-

vé nadrtli.

Pfiklad rétorické formy: Reka Lorentz natoédil
film Reka pro Hospodafskou bezpe&nostni spravu
(Farm Security Administration, FSA), vladnf orga-
nizaci USA. Roku 1937 se zemi postupné dafilo
zotavovat se z hospodafské krize. Pod administra-
ci Franklina Delana Roosevelta vyuzila federalni
vlada své moci k vytvoreni vefejnych pracovnich
programl. Ty mély poskytnout praci obrovskému
mnoZstvi nezaméstnanych délnik(, a zaro-
ven pomoci vyfedit rizné spoleenské problé-
my. A&koli dnes Rooseveltovu politiku ¢asto lidé
vychvalujf a pfipisuji Rooseveltovi zasluhu na tom,
Ze vyvedl Ameriku z hospodarské krize, ve své
dobé &elil silné politické opozici. Reka oslavu-
je Urad pro udoli Tennessee (Tennessee Valley
Authority, TVA) jako fedeni mistnich problém( se
zéplavami, hospodaiskym Upadkem a nedostated-
nou elektrifikacl. Fitm vykazoval jasny ideologic-
ky zajem: propagovat Rooseveltovu politiku. Argu-
menty filmu byly v dobé& vzniku kontroverzn!{. Dnes
mohou byt povazovény za kontroverzni zrovna tak,
vzhledem k pokusOm zrugit ptehrady a vratit feky
do jejich plvodniho pfirozeného stavu.

Podivejme se na to, jak se film hned
od za&atku snazi pFesvédeit publikum, ze TVA je
dobry program. Reka ma jedenact segmentu:

T - Uvodnf titulky

1. Titulek v prologu vysvétluje téma filmu

2. Popis fek, které tec¢ou do Mississippi a pak
do Mexického zalivu

3. Dé&jiny raného hospodarského vyuzit! feky

4. Problémy na Jihu zapfi¢ingné obganskou
vélkou

5. Cast o dfevorubectvi a ocelarnach na Severu
a o vystavbé mést

6. Povodné zplsobené bezohlednym vyuzivanim
krajiny

8. Dokumentarni
464—-465 film

1. Soucasné nasledky téchto nakumulovanych
problémd pro obyvatele: chudoba a lhostejnost
8. Mapa a popis projektu TVA

9. Ptehrady TVA a vyhody, které pfinaseji

Z - Zavérecné titulky

Na prvni pohled se zd4, Ze nam film pro

st& poskytuje informace o Mississippi. Vénuje

se jim totiz pomérné dlouho, nez zaéne byt jeho
argument zfetelny. Peélivym vyuzivanim opakova-
nf, variace a vyvoje v8ak Lorentz nakonec pfed-
lozf problém, ktery se skute¢né odviji od spolu-

prace mezi véemi segmenty.

Uvodni titutky filmu se objevuji na poza-

di staromédniho obrazu parniku na Mississippi

a poté na pozadi mapy USA 10.27. Film okamzité
naznacuje publiku, Ze jeho tvarci jsou vérohodnf
a obeznameni s problémem a Ze udalost je popsa-
na na zakladé historickych a geografickych udajq,
Tata? mapa se vracf v prologu, v kratkém Gvodnim
segmentu, ktery prohladuje: ,Toto je pfibéh reky.”

Takové prohldgeni zakryva rétoricky cil filmu

a navozuje pocit, Ze film bude objektivné poda-

nym pfib&hem, vyuzivajicim narativnf formu.

Uvod filmu dale pokraduje v segmentu 2,

a to zabéry na nebe, hory a feky. Tento motiv

majestatn( krasy udoli feky Mississippi se bude

znovu opakovat na zagatku zavérednych &astf

a bude tak kladen do protikladu k pusté krajing,
ktera dominuje stfednim ¢astem filmu. Soub&zng
s tim, jak sledujeme krasu feky 10.28, nam zvug-
ny muzsky hlas vysvétluje, jak voda teée do Mis=

sissippi z tak vzdalenych mist, jako je [daho

a Pensylvéanie. Zvuény vypravéciv hlas odpovida
konvenénimu pojetl dGivéryhodné osoby. Vypravé-
&em byl Thomas Chalmers, operni baryton, zvole-

ny pravé kvuli svym hlasovym piednostem.

Lorentz vénuje hodné pozornosti zvu-

kové stopé - tomu, jak dokaze probouzet emo-
ce. Zatimco vidime reky, které se diky ptitoktm
roz§ifuji, komentaF vypravéce je na hony vzda-
len od suchého, vécného ténu vétsiny doku-
mentd. Véty majl naléhavy rytmus: ,Po fekach
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Yellowstone, Milk, White a Cheyenne... Cannon-
pall, Musselshell, James a Sioux...” Toto oslavné
yyvolavani jmen fek pfipominajicl pfednes poezie
Walta Whitmana evokuje sflu a majestatnost zemé.
| kosata folkova pisen Virgila Thomsona probou-
s emoce. Film tedy voli ,americky” tén, apeluje

zemé by se méla s timto regionalnim problémem
néjak vyrovnat.

Segment 2 navodil nadhernymi zabé-
ry horské krajiny a tdoli feky idylickou néladu.
Celkovy vyvoj filmu sméfuje k prosazeni obnovy
této krasy, ovéem néco se musi zménit. V seg-
mentu 3 jsme se presunuli do &asti filmu, ktera
se vénuje faktim z americkych dé&jin vztahujicich
se k Mississippi a problémm, jez prinasi. Seg-
ment 3 za¢ind hodné podobné jako segment 2:
pohledem na oblaka. Pak se ale véci zacinajf
ménit. Misto hor, které jsme vidéli dfive, spatii-
me dvojice mul a muze, ktefi je vedou. Vypravé-
&tv hlas opét zacne vypodéitavat: ,Z New Orleans
do Baton Rouge... z Baton Rouge do Natchez...

z Natchez do Vicksburgu.” Tento seznam je ¢éast
kratkého prevypravéni déjin hrazf vystavénych
podél feky Mississippi s U¢elem zabranit povod-
nim v dobé pfed ob&anskou valkou. Potvrd(

se, ze vypravéd je davéryhodny a obeznameny

s problematikou, protoZe nam poskytuje Udaje

a data z narodnich dé&jin. Vidime, jak jsou baliky
bavlny nakladany na parniky, coz ukazuje zemi
jako vyvozce zboZi v zadatcich prosperity. Svézi
st¥ih zde i jinde ve filmu evokuje elan a energii
Ameri¢ant. Kompozi¢ni diskontinuita naznadu-
je jak zménu, tak vlastné i jistou kontinuitu, kdyz
Lorentz stiiha z lopaty zaplnéné bahnem 10.29
na pluh, ktery ofe v opaéném sméru 10.30.
0dlisné pohyby odrazeji zménu v technice, ale
jejich uréitd podobnost naznaduje spojeni mezi
budovanim hraz{ a péstovanim bavlny. Dynamic-
k& kompozice slouzi k obdobnému Ucelu, jako
kdyz naklonéné ramovani ukazuje délniky nakla-
dajicl baliky bavlny na parntk 10.31. Nevyvazena
kompozice doprovézena veselou melodif hranou

10.27 Reko. Film zadina
mapou zachycujfc! Feku Mis-
sissippi a jejl piitoky, jejichz
velikost je nadsazena.

10.29 Kompoziéni kontrast
rmezi lopatou...

10.30 ..apluhem.

10.28 ldylicky obraz
pifrody.

na viastenecké citénf divakd a naznaduje, ze celd .

10.27

10.29




na bendzo vede k dojmu, Ze se balfky vali dold
takika bez namahy. ~
Zatim se zddlo, Ze film sleduje svUj
pavodnf( cit vypravét piibéh feky. V segmentu 4
nas v8ak zadind seznamovat s problémy, které
TVA posléze vyresi. Ukazuje nasledky ob&anské
valky: polorozbofené domy a oZebradené farmare,
zemi zniGenou péstovanim baviny a lidi pfinucené
stéhovat se na Zapad. Moréln( zabarveni filmu se
stava zfetelné a apelujici. Zébéry na zchudlé oby-
vatele doprovazi ponura hudba, zaloZzena na zna-
mé zlidovélé melodii Go Tell Aunt Rhody, ktera
svymi slovy ,stard 8edd husa je mrtva” zddraziiu-
je farmarské ztraty. Vypravé&lv hlas, jenz zmiriu-
je ,tragédii zchudlé zemé&”, vyjadfuje soucit s osu-
dem Jihu. Tento soucitny postoj nds mdze primét
k tomu, abychom i jiné informace, jez nam film
predd, brali jako pravdivé. Vypravés také oznadu-
je lidi zijici v této dobé& zajmenem ,my": ,Dobyva-
li jsme ze zemé& bavlnu, a pak uz nebylo co doby-
vat.” Zde se projevi jasny zdjem filmu: pfesvédcit
nas. Nebyli jsme to pfece my - vy, ja a vypravée -,
kdo vypéstovali tuhle bavlnu. Vyuziti zajmena my
Je rétoricka strategie, kterd v nds ma navodit pocit,
Ze v&ichni Ameri¢ané jsou spoleéné odpovédnf
za tento problém, a tedy i za hledan( jeho Feden!.
Dal&( segmenty opakuji strategie t&ch
pfedchozich. V segmentu 5 film opé&t vyuziva poe-
tické opakujict se narace k popsan( rozvoje dievo-
rubectvl po ob&anské valce a vyjmenovava ,cerny
smrk a norskou borovici” a daldf stromy. V zédbé-
rech vidime jehli€énany na pozadf nebe, coz odka-
zuje na motiv mrakd, ktery oteviral segmenty 2
a 3 10.32. To vytvari paralely mezi bohatstvim
zemédélskych a pramyslovych oblasti. Buja-
rd sekvence tézby dieva doprovazena hudbou
na motivy ragtimové pisné& Hot Time in the Old
Town Tonight ndm opét naznacéuje elan Amerida-
nG. Néasleduje ¢ast o dolech a ocelarnach, ktera
tento dojem jen posiluje. Segment 5 kon&f odka-
zem na rostouci méstska centra: ,Postavili jsme
stovky velkomést a tisicovky méstedek...” - a sly-
&fme jejich netplny seznam.

S. Dokumentérni
4684867 film

AZ dosud jsme vidéli, jak je prosperita
Ameriky propojena s Udolim feky a problémy, kte:
ré rozvoj zplsobil, byly jen naznadeny. Segmentg
ale ménf obvyklou cestu a vytvaif dlouhou sérii
kontrastd k predeslym castem. Zadina stejnym
seznamem stromU - ,Cerny smrk a norska borovi:
ce"” -, ale ted nevidime stromy na pozad! mrakdi;
ale pahyly v mlze 10.33. Vracej( se i dals( slova;
ale vzdy s ptidanou frazi: ,Postavili jsme stov-
ky velkomést a tisicovky méstecek..., ale za jakoy
cenu.” Vidime, jak stéka voda z rozpusténého ledy
z pustych vrcholkd kopet a jak proud postupné
narusuje jejich svahy a zvétsuje Fitky do rozvod-
nénych proudd 10.33-10.38. Jedté jednou slysf:
me seznam fek ze segmentu 2, ale nyni je hudbg
ponuréd a feky jiz nevypadajl idylicky. Opét je zde
navic naznacena paralela mezi erozf ptdy na tom.
to misté a vy&erpanim pldy na Jihu v obdobi ‘
po obd&anské valce.

Stoji za to se na chvili zamyslet nad
Lorentzovym vyuzitim filmového stylu, ponévadz
ten posiluje argumentaci filmu pomoci postu-
pu, které probouzejl emoce publika. Kontrast
mezi segmentem 6 a energickou pasazf o t&2-
bé& dfeva, jez segmentu 6 pfedchazi, by sotva
mohl byt dlraznéjsi. Sekvence za¢ind pomalymi
zabéry na pahyly strom( zahalené mthou 10.33.
Nezaznamename takika zadny pohyb. Ve zvu-
kové stopé sly&ime hudbu s hrozivymi, pulzuji-
cimi akordy a vypravé¢ mluvi rozvaznéji. Zabéry
nespojuji ostré strihy, ale spi8e prolinacky. Seg-
ment pomalu buduje napéti. Jeden zébér ukazu-
je pahyl, na némz visi rampouchy, a neéekany
stfih na detail zdUraznuje, jak z t&chto rampouchd
neustale kape voda 10.34. Nahly, velice disharmo-
nicky akord napov(déa, Ze se blizi nebezpedi.

V nésledujlcl sérii detailll zemé se voda
shihd, zprvu do praminku 10.35, vzépétl do prou-
du, ktery s sebou strhavéa ptdu. Nynf uz je hudba
velice rytmickd, slydime bubnovani jakoby na tam-
tam, které podtrhuje tklivou a zesilujicl orches-
tralni melodii. Vypravéé zaéina vypoditavat data,
pokazdé naléhavéji: ,1907" 10.36, ,1913" 10.37,

10.34

10.31 Reka. Naklonéné
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filmy amrakd,

10.33 Borovice se ted ménf
v pahyly, mraky v mlhu,

10.38

10.34 Zabéry kapajicich
rampouchi vedou k seg-
mentyu o erozi.

10.35 Reka.

10.36 Reka.

10.37 Reka.

10.38 Reka.

10.38




,1916" 10.38... az k datu 1937. S kazdym dalsim
letopo&tem vidime, jak se proudy vody ménf v Fi¢-
ky, Fi&ky ve vodopady a nakonec se feky vylijf

z biehd.

Jak povodné zesiluji, kratké zabéry
na blesky jsou prostfihany se zdbéry na bésni-
cf vodu. Dramatickd hudba se utédpi v sirénéch
a hvizdani. Film nés pfesunul od pFirodnich kras
ke katastrofé, za niz nesou odpovédnost lidé.
Lorentzovy stylistické volby se spojily, aby nam
poskytly pocit vzrlstajictho napé&tl. Pfesvédei nés
tak o hrozbé povodni. Kdybychom nepocftili hroz-
bu jednak emocionélné a jednak z predlozenych
udajd, celkova argumentace filmu by nebyla tak
presvédeiva. V pribéhu filmu Reka se spoju-

ii hlas, hudba, stfih a pohyb v ramci zabéru, aby
vytvorily rytmus pro rétorické zaméry filmu.

V tomto momenté jiz chapeme, proé
nam film predkiada informace o zaplavach a erozi.
Film ale zatim nenavrhuje Fedenf, pouze ukazuje
vliv zéplav na Zivoty lidl v tehdej&l Americe. Seg-
ment 7 popisuje vladnf pomoc obétem povodni
z roku 19837, av8ak upozorfiuje, Ze hlavnf problém
stale trva. Vypravéd tady vyuziva piekvapujictho
entymému: ,A uboha zemé tvoif ubohé lidi - ubo-
zi lidé tvof{ ubohou zemi.” Na prvn{ pohled to zni
rozumné, ale kdyZ se nad tim zamyslime, vyznam
nenf tplné jasny. CoZpak vinu na vy&erpani zemé
nenesou bohatf jizanstl plantéznici, jejichZ zruino-
vanéa panstvi jsme vidéli v segmentu 4? Podobna
prohlageni zni poeticky, padné a emotivné, a pro-
to jsou vyuzita. Nehledejme v nich zadny hluboky
smysl. Scény zachycujicl mistni farmarské rodi-
ny 10.39 Utodfl pfimo na nade city. Jak zareagovat
na takovou bidu? Tento segment znovu vyuziva
motivy, s nimiz nas jiz sezndmil segment 4 véno-
vany obd&anské vélce. Film ndm naznacéuje, Ze tito
lidé ted nemohou odejit na Zapad, protoze uz tam
neni zadna volna puda.

Nynf jiz byli divaci sezndmeni s pro-
blémem, ktery byl prodiskutovéan, a emocional-
nf apel je ptipravil tak, aby byli ochotni akcepto-
vat fedeni. Segment 8 ho predstavuje. Tim zaéina

S. Dokumentarni
468469 film

géast filmu zaméfena na ddkazy, ze toto fesenf

bude efektivni. Vraci se mapa z Uvodnich titulky
a vypravéd fekne: ,V pfirodé neexistuje nic jako
idealnf feka, ale s fekou Mississippi je opravdu

néco v nepofadku.” Tady méme daldi pfiklad enty-
mému - vyvozenl, o némzZ mame pfedpokladat, z¢
je logicky spravné a vérné realité. S fekou Missis.
sippi mUze byt ,opravdu néco v neporadku” z hle-

diska jistého vyuziti, ale pfedstavovalo by to pro-
blém pro zvitata a rostliny v ekosystému? Toto
prohlaseni predpoklada, ze ,idedln(” Fekou by
byla ta, kterd naprosto odpovidd nasim potiebam

a cilum. Vypravé¢ pokracuje a poskytuje ndm nej-
zietelnéjsl prohlaseni tykajici se argumentu filmu;

+Starou Feku (ze kontrolovat. Dokazali jsme zni&it
udolf Feky. Dokazeme je dat zase dohromady.”
Ted uz chapeme, pro¢ byla filmova for-

ma uspofédana pravé takto. V difvéjsich segmen-

tech, zejména 3 a 5, jsme vidéli, jak se Amerika
vyvinula ve znadné& perspektivni zemi v oblas-
tech zemédélstvi a pramyslu. Tehdy jsme mohli

tyto udélosti chapat jako prosté Udaje z déjin, ale

nynf se stavajl klicovymi pro argument filmu. Ten
mlzeme shrnout takto: Vidéli jsme, ze America-
né dokéZou budovat a ni¢it; dovedou tedy budo-
vat znovu.

Vypravés pokraéuje: ,Zadali jsme ro-
ku 1933..." - a pokraduje v popisu, jak Kongres

zalozil TVA. Tento segment predstavuje TVA jako

jiz dohodnuté fesenf problému a nenabizi Zad-
né daldi mozné alternativy. Regen, které bylo

ve skuteénosti kontroverzni, se zde tedy prezen-
tuje jako takové, které se prosté uskuteéni. Tohle
je pfipad, kdy se jedno z FeSen{ problému ché-
pe jako jeding, protoZe dosud bylo éinné. Kdyz
se na to ale podivame zpétné, neni vlbec jisté,
7e masivn( soustava piehrad vystavéna TVA byla
jedinym a nejlepsim feSenim zaplav. Mozna, Ze
méné radikalnl plan kombinujic( zalesnénf s hos-
podafenim Setrnym k pfirodé by nezpUsobil tolik
dalgich probléma (jakymi bylo tfeba premistova-
nf lidf z oblastf zaplavenych pfehradami). Mozn4,
Ze mistni samospréava by vyfesila problém lépe
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nez federalni vlada. Reka se ale neobt&zuje tim,
aby tyto alternativy vyvracela, a misto toho spo-
[6hé na nade navyklé vyvozovan( ,od problému
k Fegen(”.

Segment 9 je ¢asteéné podobny néko-
lika dFivéj8im segmentlm, Castetné se viak

lisl. Segment zadind seznamem piehrad, jejichz
dostavby nebo dokonéené konstrukce vidi-

me. To upomind na seznamy ek, stromd, mést

a dalsfch objektd, jez jsme v uritych interva-
lech b&hem filmu jiz sly$eli. Nasledujicl poklidné
zébéry umélych jezer 10.40 propojuji zavér filmu
s jeho zacatkem - pfipominajf totiz lyrické zabé-
ry na feku ze segmentu 2. Vykotenéni, vyplaveni
a nezaméstnan( lidé ze segmentu 6 se nyni zdajl
gtastni — pracuji, stavi planované modelové més-
{o financované z vladnich pujéek. Elekifina, kte-
rou pfehrady vytvari, propojuje tyto venkovské
omunity s témi ,stovkami velkomést a tisfcov-
kami méstecek”, o nichz jsme slyseli dfive, a pfi-
nasi na venkov ,vyhody méstského Zivota”, Mno-
hé motivy, rozmfsténé zdanlivé nahodile ve filmu,
sou nyni znovu vyuzity a propojeny, aby slouZily

podobny tomu, jaky byl na zaéatku - krasné pfi-
roda, pracoviti lidé -, ale vylepdeny modernim
vladnim planovanim. Prostfedni segmenty filmu
nam znemoznily zahlédnout malebné vyjevy hor

10.39 Reka. 10.42 Brzy poté zadina dal-
&f zabér pohledem na svah,
10.40 Nadherné jezero. rovnéz na pozadi oblohy.
Nésleduje dvenk...

10.44 Podhled namuze

jdouci do prace, za nimiz je 10.43 .. ktery odhall mode-
vidét obloha. lové méstedko.

ako dtikaz pfinosu TVA. Zavér filmu ukazuje Zivot

10.41

10.42

10.43




a nebe, které jsme vidéli na zagatku. Kdyz jsme
se v8ak seznamili s TVA, tyto zabéry se vrace-
ji 10.41-10.43. Konec se propojuje se zacatkem
a obraz naznaduje navrat k idylické pfirodé pod
zastitou vlddniho planovani.

Hlasit&jdl hudba a série zabérl na pfe-
hrady a zenouci se vodu tvof( kratky epilog
shrnujici faktory, které ptinesly zménu - prehrady
TVA. Na pozad( zavére&nych titulkd vidime opét
mapu a sledujeme soupis rdznych vladnich agen-
tur, jez film sponzorovaly nebo se podilely na jeho
vyrobé&. Ty zase zdanlivé proptjéujl autoritu zdro-
jum argumentd ve filmu.

Reka dosahla svého cile. Prizniva pota-
te&ni reakce na film vedla jedno z nejvétsich ame-
rickych studii, Paramount, k souhlasu s jeho dis-
tribucf, coZ byla tehdy pro kratky dokumentarn{
film sponzorovany vladou nebyvalé pfilezitost.
Recenzenti i vefejnost uvitali film nadsené. Teh-
dej&l recenze dosvédeovaly moc rétorické for-
my filmu. Gilbert Seldes popsal Gvodni &asti fil-
mu a pak napsal: ,A tak, aniZ byste si toho v8imli,
se ocitnete v Udoli feky Tennessee - a jestlize je
tohle propaganda, tak si ji co nejvice uZijte, pro-
toZe je mistrovskd. Zda se, jako by zébéry, kte-
ré natocil pan Lorentz, samy sebe usporadaly tak,
aby poskytly svdj argument, a nikoli obracené: Ze
by pfedem planovany argument diktoval sefazeni
zabérd.”

| prezident Roosevelt Reku vidél a libi-
la se mu. Pomohl zfskat podporu Kongresu pro
vznik samostatné viadni agentury, Americké fil-
mové sluzby (U.S. Film Service), uréené k vyrobé
podobnych dokumentd. Ale ne véichni Roosevel-
tové politice fandili a ne kazdy si myslel, ze vla-
da by méla planovat vyrobu filma, které viastné
obhajovaly stanoviska pravé Uradujicf administra-
tivy. Roku 1940 Kongres pfestal U.S. Film Service
finanéné podporovat a dokumentarnf filmy se opét
natadely jen v rdmci samostatnych vladnich sek-
cf. Takovym zpUsobem mUze tedy rétorické forma
vést jak k &inu, tak i ke kontroverznim reakcim.

S. Experimentalni
470—471 film

Experimentalni film

Dalgf zékladnf typ zpUsobu tvorby filmg
je zamérné nekonformni. Néktefi filmafi se roz-
hodli v opozici k prevladajici, mainstreamové kine.
matografii nataget filmy, které zpochybnujf orto-
doxnf pojetf toho, co a jak mé film ukazovat. Tito
filmafi pracuji nezévisle na studiovém systému,
Sasto zcela sami. Jejich filmy byva tézké nékam
zafadit, ale obvykle se jim Ffk& experimentdin/
nebo avantgardn.

Experimentéaln( filmy vznikaji z mno-
ha dGvodd. Filmai mQze chift vyjadrit vliastnf
zazitky nebo nézory takovym zplsobem, jenz by
v mainstreamové kinematografii vypadal vystied-
n&. Ve filmu Mass for the Dakota Sioux (1964)
Bruce Baillie upozortiuje na zarmutek nad rozpa-
dem amerického optimistického vnimani dé&jin. Sy
Friedrichové film Damned If You Don‘t (1987), pii-
b&h radové sestry, kterd objevuje svou sexualitu,
se zabyva tématem odstoupeni od nabozZenskych
zAvazkd. Nebo se filmal snazi vyjadrit naladu &i
n&jakou vlastnost 10.44, 10.45.

Experimentalni filmaFi také mohou touzit
prozkoumat moznosti samotného média a neséet-
nymi zpUsoby si pohrdvajl s kinematografil. Pred-
kladaji kosmické alegorie, jako je Dog Star Man
Stana Brakhage, a dosti osobn{ §prymy jako Little
Stabs at Happiness (1959-1963) Kena Jacob-
se. Fist Fight Roberta Breera experimentuje se
zabéry, jez zabirajl jen jedno nebo dvé okén-
ka 6.127. Naopak zabéry ve filmu Andyho War-
hola Eat trvajf tak dlouho, nez v kamere dojde
film. Experimentaln( film mdze byt improvizovany
nebo vystavény podle matematického planu. Pro
film Eiga-zuke (1994) filmaF japonsko-americké-
ho ptivodu Sean Morijiro Sunada O'Gara nanasel
ocet na negativ, a pak ru¢né vyvolaval skvrnité
abstrakce na pozitivni filmovy materidl.

Experimentaln( filmaF také nemusf vykla-
dat Zadny pfibéh. Misto toho vytval(l poetické fan-
tazie jako Geography of the Body (1943) Willar-
da Maase 10.48 nebo pulzujicl vizualnf kolaze,
k nimz patii Mechanicky balet, ktery nam tady

poslouZl jako jeden z hlavnich pt#ikladd. Filmar
sice mUZe vytvofit i fikénf pribéh, ale ten obvyk-
le divaka zna&né provokuje. Film Yvonne Raine-
rové Film o Zené, kterd... prezentuje své vypravénf
gastecné pomocl série diapozitivl, na né&z se diva
skupina muzd a zen. Ve zvukové stopé pritom sly-
&{me rozhovory anonymnich hlasu, ale nemUizeme
je s urtitost( pfifadit ke konkrétnim postavam.

kapitola 10 Sést IV A ,Soudasti mého filmu 10.44 A Study in Choreo-
Dokumentérni, Typy Critical Mass (1971), graphy for Camera (1945),
experimentalni fitmd atotéz platf o dalsfch mych Maya Derenova ramuje
;la;u;rwzovane filmech i o dilech t&ch, které a sestfihava pohyby taned-

obdivuji, je mimo jiné vycvik nfka...
divéka ve schopnosti divat
se na film.”

Hollis Frampton,
experimentaln! filmaf

10.45 . .aby naznadila ladny
pfechod mezi riznymi ¢aso~
vymi obdobimi arozli¢nymi
misty.

Rainerova nas tak nuti, abychom zvlast zvazi-
li v&e, co vidime a sly&ime, aniz bychom se pfilig
zabyvali postavami 10.47.

A Avantgardnf film mdéze obsahovat libo-
volny filmovy material. Zabéry, které natodi-
li dokumentaristé jako fragmenty reality, mohou
byt tady vyuzity pro zcela jiné Uely 10.48. Bru-
ce Conner vysttihal material z cestopisnych

She lived
there for a
ponth with-
out seeing
snybody she
knew, She
talked only
when buying
food or deal-
ing with
tradespeopls.
She never
heard or
apoke her
own language,

10.47

10.48 Geography of the
Body. Ucho vytvali abstrakt-
ni, tyrickou kompozici.

10.47 Film o Zené, kterd...
Divak si mize predstavit
nékolik moZnych pribéhd,
ato dfky tomu, Ze Rainerova
propojuje obrazy, zvuky
anapisy.




dokumentt a tydenikt, aby vytvofil rozsahly por-
trét rozpadu civilizace v A Movie (s. 483-492).
Experimentalni dila zahrnujici jiz dfive pouzité
materialy byvaji nazyvana found footage filmy.

Experimentalni filmafi vyuzivaji pro
vyjadieni specifickych pocitll &i myslenek rov-
néz inscenovani 10.49. Vicenasobnou expozici
raznych ¢asti kuchynské scény z jednoho fiké-
niho filmu vytvari Dva vremena u jednom pro-
storu (1985) Ivana Galety cykly lidi, ktefl se roz-
chazejl do rdznych stran nebo se presouvajl jako
preludy. Zname také avantgardni animaci, napfi-
klad Breerovo Fuji (1974; s. 500-503) a Tappy
Toes (1968) Reda Groomse 10.50.

Svobodu, jiZz experimentalnf film pozi-
v4, lze vidét v plné sile ve filmu Kennetha Ange-
ra Scorpio Rising. Anger si vybral za namét své-
ho filmu motorkarFskou kulturu Sedesatych let
a zahrnul do néj scény zachycujici, jak si motor-
kari opravuji své stroje, jak se oblékajf, bavi
a zavodl(. Vedle materiald zobrazujicich motor-
kare zahlédnuté na ulici ¢i na oslavach obsahu-
je film mnoho inscenovanych udalosti - zejmé-
na s postavou ve stylu Jamese Deana jménem
Scorpio. Anger tyto zabéry sesttihal s fotografie-
mi, komiksy, starymi filmy a nacistickymi plaka-
ty. Navic kazdy segment doprovéazeji rokenrolo-
vé pisné, dodavajicl obrazové stopé ironicky nebo
zlovéstny néadech. Kdyz si napfiklad jeden mladik
fetisisticky pfipravuje svou motorku, Anger nam
ukéze smrtku, objevujici se nad mladikovou hla-
vou 10.51, a ve zvukové stopé slysime: ,MUj pfitel
uz je zpét... a jde po tobé.” Tato sekvence spoju-
je zélibu v motorkéch se sebevraZzednymi sklo-
ny, pfiemz tatdz myslenka se vraci i v komiksech
a dal$fch obrazovych prveich. Takovym zptso-
bem vytvaFi Scorpio Rising zarédzejici, ale plso-
bivé asociace. Naznaduje homoerotickou dimenzi
motorkarské kultury, srovnava jejf ritualy s fasis-
mem i s kiestanstvim a pFipomina tak, ze lidé Cas-
to prizpUsobuji své chovan( obraztim, které jim
servirujl masova média.

S Experimentalni
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Avantgardni kinematografii nelze stryg.
né definovat, je v8ak rozpoznatelna svym Usilim
o sebevyjadieni nebo experimentem za hranicem;
mainstreamové kinematografie. Tato hranice ale
mUze byt porudena. Postupy spojované s avant-:
gardou byly vyuzity v hudebnich klipech Michels
Gondryho a Chrise Cunninghama. Bruce Conner,
Kenneth Anger, Derek Jarman a dal§f experimen:
talnf filmari byli vlastné prakopniky hudebnich
klipl. Mainstreamové filmy se pak avantgardnimi
my$lenkami a postupy ustavi¢né inspiruji. V dgji-
nach kinematografie se tedy zakladni filmové
mody neustéle vzajemné ovliviuji.

Typy forem experimentalnich filmu
Podobné jako dokumenty i experimen-
talnf filmy nékdy vyuzivaji narativni formu. Film
The Fall of the House of Usher (1928) Jamese
Sibleye Watsona jr. a Melvillea Webbera evoku-
je atmosféru povidky Edgara Allana Poea pomo-
ci expresionistického prostifedi a osvétlovani.
Nékdy narazime na experimentaln{ film uspofada-
ny podle kategorie: k této formé& patfi tfeba The
Falls (1980) Petera Greenawaye, mockument sle-
dujicl v abecednim poradku informace o rGznoro-
dych skupinach lidi, kteff se jmenuji Fallové. Pro
experimentaln( filmy jsou v8ak charakteristické
i jiné typy forem: abstraktni® a asociativni forma.

Abstraktni forma Kdyz sledujeme film, ktery
vypravi pfibéh, prozkoumavéa kategorie nebo néjak
argumentuje, obvykle se pfili§ nevénujeme ryze
obrazovym vlastnostem zabér(. Na zakladé barev,
tvard, velikosti a pohybd v obrazech je v8ak moz-
né usporadat cely film.

Jak? Pripomefime si Railroad Turn-
bridge (1976) sochafe Richarda Serry. Oto&ny
Zeleznicni most (,railroad turnbridge”) dovoluje,
aby se dany Usek drahy otacel na jednom central-
nim sloupu, a uvolnil tak prostor pro vysoké lodé
plavicl se po fece. Serra umistil kameru dopro-
stfed otoéného Zelezni¢nfho mostu a natéadel

kapitola 10 cast v O n&kterych sougasnych  ,Manhattan: Symphony of
Dokurpentéfni,' TYP}: experimentélnich filmech a great city”...
experimentalni filmd piseme v &lancich ,Lewis
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10.48 Lo Verifica incerta
(1964). Gianfranco Baru-
chello posbiral okénka ze
starych celovedernich filmu,
aby vytvolil ve svém filmu
flicker effect. Zde po sobé
nasledujf zabéry, na nichZ se
objevuji telefonni pfistroje.

10.49 Mother's Day (1948).
James Broughton nabizf

statické obrazky dospélych,
kteff hraji détské hry.

10.80 Tappy Toes. Poparto-
vy malli Red Grooms vytvari
za pomoci plogkové animace
vesely experimentaln/ film.

10.51 Scorpio Rising. Sym-
bolika smrti.




jeho pohyb. Vysledek na platné je pfekvapuji-
ci. Most se otad!, ale protoze kamera je pfipev-
néna na ném, zkfizené nosniky a mohutné slou-
py se zdajl monumentalné statické a je to krajina,
kterd se majestatné otddi 10.52. Nenf zde Zad-
ny argument, Zadné zkoumanf kategorii. Narativ-
ni fitm by mohl vyuzit most pro vzrudujici honi¢ku
nebo souboj, ale Serra nas vybizf, abychom vni-
mali most — v8echny ty jeho nosniky a Uhelniky -
jako geometrickou sochu ve vztahu ke kivkam
a oblouktim pfirody v pozadi. Vyzyvé néas, aby-
chom si v8imli a vychutnéavali si zvolna se promé-
Aujici linie, tvary, tonality a pohyby.

Tyto vlastnosti samoziejmé najdeme
ve v8ech filmech. Vidéli jsme, jak lyricka kra-
sa zab&ril na tfeku a jezero ve filmu Reka slouzi
k vytvéfent paralel a jak rytmus hudebniho dopro-
vodu posiluje nage emocionalni zapojenf do pred-
kladaného argumentu. Ale v Rece se abstraktni
vzorec stava jen prostifednikem k néemu jinému
a je vzdy podifzen rétorickym cildm filmu. Film
neni uspoféadan podle svych abstraktnich viast-
nosti - ty zdlraziiuje jen pfilezitostné. PFi vyuziti
abstraktni formy bude cely systém filmu uréovéan
t&mito vlastnostmi.

N Abstraktni filmy byvaji ¢asto usporada-
ny zpusobem, ktery mlzeme nazvat téma a varia-
ce. Tento termin se obvykle pouziva v hudbé:
jsme seznameni s melodii nebo jinym typem moti-
vu a néasleduje fada rlznych verzi téZe melodie
- gasto s tak vyraznymi rozdily v toniné a rytmu,
Ze je puvodnl melodie stézf rozeznatelnd. Forma
abstraktniho filmu m&Ze fungovat podobng. Uvod-
ni &ast nam obvykle ukaze typy vztahu, které
bude film vyuZivat jako zékladnf stavebni prvek.
Dal&i segmenty piedvedou podobné typy vztah(,
ale ponékud pozménéné. Zmény mohou byt nepa-
trné - filmaf mdze spoléhat na to, Ze si véimneme
podobnost( s pfedchoz(mi segmenty, jez pfevazu-
ji nad odlidnostmi mezi nimi. Abstrakinf filmy vak
obvykle také spodivajf ve vytvareni stale napad-
n&jéich odlisnosti od plvodnfho tématu. Mlzeme
tedy zpozorovat, Ze se ve filmu objevuje vyrazny
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kontrast a nahlé odlisnost nam mize naznadit, ze
jde o zatatek nového segmentu. Jestlize bylo for-
malni usporéadani filmu vytvoreno peélivé, podob-
nosti a odlisnosti nebudou nahodilé. V pribghy
filmu bude patrny néjaky zdsadni princip.

Princip tématu a variace je zcela zfetelny

ve filmu J. J. Murphyho Print Generation. Murphy

vybral 8edesat z&bér( z domécich videl a na kopfr-

ce je znovu a znovu kopliroval. Kazdéa dalsf kopie
z kopie ztracl na fotografické kvalité, az je nako-

nec obraz nerozpoznatelny. Print Generation opa- .

kuje material pétadvacetkrat, pfiemz za¢ind
s nejabstraktné&j&imi obrazy a pohybuje se k t&m
nejzfetelngj&im. Pak se proces obraci a obrazy se

postupné vracejl k abstrakci 10.563, 10.54. Ve zvuy-

kové stopé je vyvoj piesné opacény. | zvuk nahral
Murphy pétadvacetkrat, ale zvukova stopa fil-
mu zadiné nejsrozumiteln&jsf verzi. Jak se obraz
ujasfiuje, zvuk se zhorduje, a kdyZ obraz sklouzne
zpét k abstrakci, zvuk se stava zietelngjsim. Tento
experimentalni film je fascinujici ¢aste¢né pro-
to, Ze ve skvrnach a zéablescich abstraktnich tvarg
zatindme pomalu rozpozndvat lidi a krajiny - a to

predtim, neZ se stanou zpét abstraktnimi. Film nas

soucasné vyzyvé k tomu, abychom pétrali po jeho
celkovém formalnim vzorci.
Jak ukazujf Railroad Turnbridge a Print
Generation, kdyZ filmovou formu oznacéime jako
abstraktni, neznamena to nutné, Ze film neobsa-
huje Zadné rozpoznatelné objekty. Je pravda,
ze mnohé abstraktni filmy vyuZivaji pouhé tva-
ry a barvy, jez vytvoril filmaF kreslenim, vystfiho-
vanim kouskt barvenych papird, animovanim hli-
nénych tvart a podobné. Jinym pfistupem mtze
byt vyuzivani skutecnych objektd a jejich vyéle-
nénf z b&znych souvislosti takovym zpUsobem, Ze
vynikne jejich abstrakini podstata. Koneckoncl
tvary, barvy, rytmické pohyby a kaZdy abstrakt-
ni rys, ktery filmar vyuzije, existuje jak v pfiro-
dé, tak i v lidskych vytvorech. Zabarvenf( zvitat,
popévky ptakd, shluky mraka a dalsi podob-
né prirodni fenomény nas Casto pfitahuji, pro-
toze se zdajl krasné nebo prekvapivé — maji tedy

kapitola 10 Gast iy
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obdobné vlastnosti, které vyhleddavame v umé-
leckych dflech. Navic i ty pfedméty, jez vyrabi-
me pro praktické a zcela v8edni vyuzitl, mohou
mit pritazlivé kontury nebo struktury. Zidle slouz
k tomu, aby se na nich sedélo, ale obvykle si
dom0 poftidime takové Zidle, které se nam budou
také libit.

Abstrakin( podstata véci nenf nijak
neobvykld, proto experimentaini filmafi ¢as-

to zacinaji tim, ze natadejl skute¢né piedméty.
JelikoZz v8ak potom skladajf obrazy vedle sebe
tak, aby tvofily vztahy zalozené predevsim tie-

‘ba na tvaru nebo barvég, fekneme o takovém fil-

mu, Zze vyuzfva abstraktnfi uspofadani - navzdory
tomu, Ze rozezname objekty, jako jsou ptak, tvar
nebo lzice. A protoZze byvajl abstraktn( kvality pfi-
kgeny redlnym objektam, spoléhajl takové filmy
na nase schopnosti, které vyuzivame v kazdoden-
nim zivoté. Obyc&ejné musime urcovat tvary a bar-
vy pfi praktickych ¢innostech, tfeba kdyZ #(df-

me auto a musime rychle poznat dopravnf znacku
nebo zjistit, jaké svétlo sviti na semaforu. Jenze
kdyz sledujeme abstraktn{ film, nepotiebujeme
nijak prakticky vyuzivat tvary, barvy, zvuky nebo
opakovani, které vidime ¢&i sly§ime. Proto si jich
mlzeme v8imat pozornéji a hledat vztahy mezi
nimi, coz bychom sotva kdy délali b&hem prak-
tickych &innost! kazdodenntho Zivota. Ve filmu se
zmifiované abstrakinf rysy stavajf zajimavymi jen
pro n& samé.

Tento neprakticky vyznam vede né-
které kritiky a divaky k tomu, Ze abstraktnf filmy
povazuji za zbyteéné. Kritici je mohou nazyvat
Luméni pro umén(” (art for art’s sake, vyuziva se
rovnéz francouzské spojeni art pour l'art), protoze
zdanlivé vée, co tyto filmy délaji, je to, Ze nam
pfedvadéji série zajimavych vzorcl. Pritom nés
ale Gasto priméjl, abychom si takové vzorce vice
uvédomovali a pak si jich mohli snaze v&imnout
také v bézném Zivoté. Nikdo, kdo vidél Railroad
Turnbridge, se uz nem(ze divat na oto&né mosty
stejné jako predtim. Kdyz mluvime o abstraktnich
filmech, mlzeme pozménit vyse zminénou frazi

A ,Interpretace tématu
presla do filmu z literatury:
byla pFenesena do konvenc-
nich narativnich filmg, ale
neméla by byt roubovéna
na experimentalnf filmy,
které jsou Casto reakci
natyto konvence a byvajf
s nimi v rozporu.”

Jod. Murphy,
experimentalni filma¥

10.63

10.64

10.52 Railroad Turnbridge. 10.54 Po mnoha dalsich

Zvolna se ménfci pozad( nut( kopfrovan(ch se tentyZ obraz
divéka, aby si pov8iml syme- stavé abstrakinim, zGstavaj(
trické geometrie konstrukce jen nékiera kiiklava mista.

mostu, Barva je ¢ervena, protoZe
jde o posledni vrstvu emul-
ze, kterd se pii opakovaném
fotografovan{ vytratf,

10.83 Print Generation.
Téma a variace: v ivodnich
Sastech filmu je kazdy
vtefinovy zabér viceméne
identifikovatelny.




na ,uménf pro zivot” (art for life’s sake), nebot
tyto filmy nade Zivoty obohacuji zrovna tak jako
filmy jinych forem.

Ptiklad abstraktni formy: Mechanicky

balet Mechanicky balet, jeden z nejrangjdich
abstraktnich film0, byl zarovefi i jednim z nejvliv-
néjdich. | dnes je to stale velice zdbavny avant-
gardnf film. Patff rovnéZ ke klasickym pfikladm
toho, jak mohou byt b&zné pfedméty pozméné-
ny, kdyz je jako zaklad pro filmovou formu vyuZita
jejich abstrakinf podstata.

Na Mechanickém baletu spolupracova-
li v letech 1923 a 1924 dva filma¥i: mlady americ-
ky novinaf a za&inajici filmovy producent Dudley
Murphy a vyznamny francouzsky mali¥ Fernand
Léger. Léger vyvinul ve svych obrazech viastni
specifickou verzi kubismu, &asto s vyuzitim styli-
zovanych soudast( stroju. Jeho zajem o stroje se
uplatnil v kinematografii a ptispél k ustfednim for-
malnim principtim Mechanického baletu.

Nézev filmu nazna&uje paradox, ktery
vyuZili filmafi pfi vytvareni tematického materia-
lu filmu a jeho variacl. O8ekavame, Ze balet bude
plynuly a Ze ho pfedvede taneénik z masa a kos-
ti. Klasicky balet se sice zdd opakem pohybt
stroje, ale film presto vytvaii mechanicky tanec.
Mezi mnoha objekty, které ve filmu spatiime, je
véak jen pomérné malo skutednych strojd. Film
vyuziva pfevazné klobouky, tvare, lahve, nadob(
a podobné. Av8ak diky vizualnim a Sasovym ryt-
mdm a vzhledem k tomu, Ze jsou zabéry na tyto
predméty porovnavany se zabéry na stroje, mame
sklon chapat jako soudasti stroje i pohybujici se
oCi a Usta Zeny.

“Filmovy styl hraje ve vétsiné abstrakt-
nich fitlmd klicovou roli. V souladu s celkovym for-
malnim uspofadanim vyuziva Mechanicky balet
filmové postupy tak, aby zdtraznil geometric-
kou podstatu oby&ejnych véci. Detailni ramovant,
masky, neobvyklé Uhly kamery a neutrélni poza-
di izolujl predméty a zdUraziiuji jejich tvary a tex-
tury 10.65. Film prevraci nage b&sné odekavani
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o podstaté pohybu - neché pfedméty tandit a lid-

ské Ukony méni naopak do mechanickych gest.

V Mechanickém baletu nenajdeme argu-

menty ani narativni akci, kterd by nam umoznila
film segmentovat. Musime spi$e patrat po zmég-

nach v abstraktnich vlastnostech vyuzitych v rliz

nych momentech filmu. Pokud zvolime tento
postup, nalezneme v Mechanickém baletu devét
segmenty:

T - Titulkovéa sekvence se stylizovanou animova-
nou postavou Charlieho Chaplina (ve Francii mu

Fikaji Charlot), ktera nas seznamuije s ndzvem filmy

1. Uveden( rytmickych prvkd filmu

2. Prezentace rliznych objektl vidénych skrze
prisma*

3. Rytmické pohyby

4. Porovnani lidi a strojt

5. Rytmické pohyby mezititulk a obrazk(

6. Dal&i rytmické pohyby, vétsinou kruhovych
pFedmétd

7. Rychly tanec predmétd

8. Navrat k Charlotovi a Uvodnim prvkdam

Mechanicky balet vyuzivé pristup tématu
a variace slozitym zplsobem: v rychiém sledu nas

seznamuje s mnoha jednotlivymi motivy a pak je
v uréitych intervalech a v rozliénych kombinacich

privadi zpét. Kazdy novy segment se vracf k ome-

zenému mnozstvi abstraktnich viastnostf ze seg-

mentd piedchozich a chvili si s nimi pohrava. Zavé-
rec¢né segmenty vyuzivaji pfesné tytéz prvky, které

se objevily na za¢atku filmu, a zavér tedy v mno-
hém pFipominé Uvod. Film nas pomérnég rychle

zavalf velkym mnoZstvim materidlu a my se musime

snazit nalézt mezi jednotlivymi motivy spojeni.
Jak jsme naznacili jiz dFive, dvod

abstraktnfho filmu nam obvykle jasné naznadi, co

se bude ve filmu rozvijet. V Mechanickém bale-

tu 10.56 zacina tento proces animovanym Chapli-
nem. UZ zde je lidska figura zarover predmétem.

Segment 1 nas piekvapi tim, Zze za-
¢ne zadb&rem na Zenu, kterd se v zahradé houpe
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na houpadce 10.57. Nazev filmu nés ale maze
navadét k tomu, abychom si povaimli pravidelné-
ho rytmu houpani a schematickych Zeninych gest.
- opakované zveda a sklapf o¢i i hlavu a na tvafi
ma stale tentyz Usmév. Nékteré abstraktni viast-
nosti tedy budf pozornost jiz zde. Néhle se rych-
le za sebou objevi nékolik zab&rd. Probéhnou
ptilis rychle, a tak sotva sta¢ime zahlédnout klo-
bouk, lahve, abstrakini bily trojuheln(k a dal-
& objekty. Poté se objevi Zenskd Usta - usmiva-
ji se, pak se neusmivaji a nahle zase ano. Vraci
se klobouk, pak zase usmivajlcl se Usta, vzapéti
néjaka todicl se kola, poté se blizko kamery ota-
¢&i blyskava koule. Vracl se Zena na houpadce, ale
tentokrat vzharu nohama 10.58. Segment koné&f
zabérem na blyskavou kouli, kteréd se houpe sem
a tam, pfimo ke kamefe a od ni. Jsme tak vyzy-
vani, abychom srovnavali jeji pohyb s pohybem
zeny na houpad&ce. Nase oéekavani, Zze Zena nen(
postavou, nybrz objektem, podobné jako lahev
nebo blyskava koule, je tedy potvrzeno. Totéz platf
i pro usmivajici se Usta, ktera ani tak nenaznacujf
emoci, jako spf8e pravidelné se ménfcf tvar. Tvary
objektt (kulaty klobouk, stojici lahve), smé&r pohy-
bu (houpéani houpacky, kyvani blyskavé koule),
textury (lesk koule i lahvi) a rytmus pohybu objek-
10 jsou vlastnostmi, které budou i nadale pfitaho-
vat nasi pozornost.
Kratka Gvodni ¢ast v nés vyvolala tato
otekavani a film pokraduje tim, ze své prvky
variuje. Segment 2 se drzi pomérné striktné
onéch prvkd, s nimiz jsme se seznamili v Gvo-
du, a za¢ina dal&im zabérem na blyskavou kou-
li, tentokrat vidénou skrze prisma. Nésledujl dalsf
z&béry na domac( potieby - podobaji se zabé-
ram na kouli tim, Ze jsou rovnéz blyskavé a také
je vidime skrze prisma 10.59. To je dobry priklad
toho, jak lze v8ednf pfedméty zbavit jejich kazdo-
denniho kontextu a uginit je abstraktnimi.
Uprostred série zabérd zachycenych
skrze prisma uvidime nékolik velice kratkych stif-
dajicich se zabérl na bily kruh a bily trojuhel-
nik. To je dalsf motiv, jenz se bude v uréitych

10.57 Uvodnf zabér prvniho
segmentu filmu,

10.68 Mechanicky balet.
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variacich a intervalech vracet, Tvary nas vyzyva-
jl, abychom srovnévali: pokli¢ka je také kruhova,
zatimco o broudenych ploskach prismatu mdzeme
fici, ze maji trojuhelnikovy tvar. Ve zbytku seg-
mentu 2 vidime vice zabérG skrze prisma promi-
chanych s dalf rychlou sérif kruht a trojuhelnikd.
Nasleduje zabér na Zenské odi, které se oteviraji
a zaviraji, pfi¢emz jsou Gastetné zakryty tmavou
maskou 10.60, a nakonec vidime (ne)usmivajici se
Usta ze segmentu 1.

Segment 2 opét potvrdil nade oceka-
vani, ze film bude porovnéavat tvary, rytmy a tex-
tury. Také si zaéindme uvédomovat vzorec pre-
kvapivych prerugeni segmentl nahlou sérif velmi
kratkych zabérd. Prerusenf v segmentu 1 tvofily
stf{dajicl se zabéry na objekty a jeden trojuhelnik.
Nyni jsme dvakrat vidéli st¥idajicl se kruh a troj-
Uhelnik. Pro vytvareni abstraktnich vztaht je stej-
né tak dalezity rytmus stfihu jako rytmus pohybu
v jednotlivych zabérech. '

Mechanicky balet poskytuje dobry pii-
klad toho, jak mohou filmaFi pracovat mimo systém
kontinudlni stfihové skladby a vytvaret dynamické
vzorce zabéru. Jeden z nejlegra¢néjdich momen-
0 filmu se objevi v segmentu 2 a zavisl na pfesné
kompozi¢n! navaznosti. Vidime velky detail dosiro-
ka otevienych Zenskych o&f 10.61. Zena o&i zavi-
rd a jejf namalované obo&f a fasy pusobl na jejl
svétlé pleti jako tmavé pllmésice 10.62. Po stfihu
nasleduje tatdz kompozice, nyni ale vzhiru noha-
ma 10.62. O&i a obod&f jsou v takfka identickych
poziclch, jen zrcadlové obracené. Kdyz se o&i néh-
le oteviou 10.63, jsme piekvapeni, kdyZ zjistime,
Ze jsou nahle obracené. Rychly stfih nam takika
nedovolil, abychom rozeznali, Ze jde o dva zab&-
ry, mezi nimiz je patrna kompozi¢ni navaznost,

a nikoli pouze o jeden. Podobné humorné momen-
ty délaji z Mechanického baletu i dnes zabavnou
podivanou, stejné jako j{ musel byt, kdyZ se pred
osmdesati lety promital poprvé.

Kdyz jsou jiz jasné ustanoveny zéklad-
nf vzorce, zadina film predstavovat rozséahlej-

&( variace, aby si pohraval s nagimi odekavanimi.
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Segment 3 zaéina zébéry na disky, které vypada:
ji jako talife. St¥idaji je zabéry na tocici se tvary,
pFipominajicl poutové kolo §téstf. Hlavnim vyvo-
jovym principem v tomto segmentu budou kru-
hové tvary a toc¢ivé pohyby. Nahle kamera sjede
po poutovém toboganu. Vidime nohy pochodu-
jicich muz(, auta mitici pfimo do kamery a krat-
ké zabéry auti¢ek na poutovém kolotogi, krouzicf
kolem kamery. V této scéné se stfidajl rdzné ryt-
my a shodny tvar se zda méné dalezity. Mnoho
objektl je novych a zachycenych v exteriérech,
Po poutovych auti¢kach v8ak uvidime relativ-
né dlouhy zabér toticiho se blyskavého objektu;
Nejde o pohled skrze prisma, ale i tak pfipomina
zabéry nadobi, které jsme vidéli dfive. Segment
koné&f zndmym rychlym stfidanim zabé&rd na kruh
a trojuhelnik.

Segment 4 nejzietelnéji srovnava lidi
a stroje, které ve filmu vidime. Zprvu zahtédneme
opét tobogan - je zde tedy vyuZit prvek ze seg-
mentu 3. Tobogan se horizontalné rozpina pres
platno a po ném rychle za sebou &tyfikrat prosvig-
tf muzska silueta 10.64. MZe se zdat, Ze pokra-
&uje zaméfenl na rytmus, jeZz jsme zaznamenali
v segmentu 3, ale pak vidime jakousi soudast stro-
je, umisténou v obraze vertikalné 10.68, jehoz pist
se rytmicky pohybuje nahoru a dold. V8imneme si
podobnosti se zabéry na tobogan: pfedmét ve tva-
ru roury a dal8i predmét, ktery se po ném pohy-
buje. Neuniknou ném ale ani odliSnosti mezi nimi:
kompozice vyuziva rozdilnych smérad, a zatim-
co &tyti pohyby muze jsou zachyceny v rdznych
zébérech, pist se pohybuje nahoru a dold v jed-
nom zabéru a kamera je nehybna. Dalsf zabéry
porovnavaji tobogan a &asti stroje a konéi tim, ze
jeden ze strojd vidime skrze prisma.

Vracl se jiz zndmé stfidani kruhu a troj-
uhelnfku, ale s odliSnostmi: nyni je trojihelnik
nékdy vzhlru nohama a kazdy tvar zlstava
na platné trochu déle. Segment pokraduje zabé-
ry na nékolik toéicich se blyskavych objekt
a Géstf strojd. Nasledné je znovu zafazen motiv
Yeny, ktera zavira a otevira o¢i (podobné jako

aanimované
filmy

rozpoznéme poklicky,
pfitemz jejich kruhovy tvar
upoming jak na kouli, tak
na klobouk z pfedchoziho
segmentu,

10.60 Maskovany zabér.

10.61 Zabdrzeny s otevie-
nyma odima.
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na obrazku 10.61). Nyni je pohyb o&i evidentné
srovhavan s pohybem soudéast! stroju.

Segment 4 konéf jednim z nejslavnégj-
gich a nejodvaznéjsich momenttl Mechanické-
ho baletu. Po zabéru na rotujici ¢asti stroje 10.66
vidime sedm totoZnych zabért na pradlenu, ktera
jde nahoru po schodech a gestikuluje 10.67. Seg-
ment se vracl k usmivajfcim se Ustdm, pak nam
nabidne dalsich jedenéct opakovani téhoz zabé-
ru na pradlenu, poté zabé&r na velky pist a dalsich
pét opakovan( zabé&ru na pradlenu. Toto vytrvalé
opakovani &ini pohyby Zeny tak preciznf, jako jsou
pohyby stroje. | kdyz ji vidime v realném prostie-
df, nemGzeme ji vnimat jako postavu, ale musime
se soustfedit na rytmus jejich pohyb&. Segment 4
je dosti jiny nez segmenty pfedchozi, ale i tak se
vraci k nékterym motivim: kratce se vracl prisma
(ze segmentu 2), to&ici se blyskavé predméty pfi-
pominajicf ty ze segmentu 3 a Zenské oéi i Usta
(ze segmentli 1 a 2), které chybély v segmentu 3.

Segment 4 byl vyvrcholenim srovnava-
nf mechanickych pfedmétl s lidmi. Nasledujict
segment je s nim ve zna¢ném kontrastu: soustie-
di se totiz na psané titulky. Na rozdil od dalsich
segmentd zagina tmou, z niz se nakonec vyklube
tmava karta, na které je namalovana bila nula.

Neoctekavané se objevi titulek: ,...on
a volé un collier de perles de 5 millions...” (,Byl
ukraden perlovy néahrdelnik v hodnoté péti milio-
nd.”) V narativnim filmu by ndm népis mohl pfedat
informaci o fabuli, ale tady filma#i vyuzili psany
jazyk jako dalsf vizudlni motiv v rytmickych varia-
cich. Nasleduje rychla série kratkych zabért s vel-
kymi nulami - nékdy je jedna, nékdy tFi, objevujf
se a mizf, zmen&uji se a zv&tsuji. Casti titulkd se
objevuijl samostatné (,on a volé” - byl ukraden”)
a Ucastn( se tak tohoto tance pfsmen. Film si
pohrava s nejednoznagnosti: Je nula skute¢né ,0%
prvn{ pismeno ve vété? Nebo je to ast &islovky
5 000 0007 Anebo je to stylizovana reprezentace
samotného perlového nahrdelniku? Kromé vizual-
nich hif¢ek tohoto typu nula pfipomina a variuje
motiv kruhu, ktery je ve filmu tak dtleZity.

s. Experimentaln{
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Dalsi hricka se objevi, kdyz nula ustoupf
namalovanému obrazku korniského chomoutu. Ten
vizualné pfipomina nulu, ale také odkazuje ke sloyy
collier (ktery ve francouz&ting mize znamenat bud
,hahrdelnik”, nebo ,chomout”). Stfih umozni cho-
moutu, aby se pohupoval v tanecku 10.585 a zabgr
na néj se stiida se zabéry na pohybujici se nuly
a ¢asti véty z titulku. Ty jsou nyni nékdy napsany
zrcadlové — aby byla zd(raznéna jejich kompozig-
nl - spide nez informativn( - funkce. Tento segment
je velice odliny od predchozich, ale i zde se opa-
kuji nékteré motivy. Tésné predtim, nez se poprvé
objevl korisky chomout, vidime kratce ¢asteénsg
zamaskované Zenské ogi a mezi rychlé zablesky
titulkd je vioZen kraticky zabér na &ast stroje.

Poté se film pFesouva k variacim, jez
se pfiblizujf prvkdm z dvodnich segmentd. Seg-
ment 6 nam ukaze rytmické pohyby prevazné
kulatych tvara 10.68, 10.69. A opét se zdUraz-
fiuje srovnani mezi osobou a pfedmétem. Poté se
zvétduje abstrakini kruhovy tvar a navadi nés,
abychom sledovali, zda se zase vrati. V pohledu
ples prisma se objev( Zenska tvaf; prfesune pred
svou tvarl kus kartonu s dirami, pficemz jeji vyraz
se neustale mechanicky proménuje. Zase vidime,
jak se stiidajl z&béry na kruhy a trojuhelniky, ale
tentokrat jsou tvary ve Ctyfech rlznych velikos-
tech. Nasleduje rychlé série zabérl na fady blys-
kavych kuchyriskych potieb 10.70 s roztrougenymi
kratkymi vpady ¢erna. Toto Serno vyuZziva a variu-
je tmavé pozad! titulku ze segmentu 5 a blyskavé
hrnce a dali potfeby posiluji motiv, ktery se obje=
vil v kazdém segmentu kromé segmentu 5. Motiv
fady pFedmétl zndme ze segmentu 3, zatimco
pohupovani pfedmétll v mnoha zabérech segmen-
tu 6 odréz{ houpani Zzeny a blyskavé koule ze seg-
mentu 1, jenZ uz je davno za nami.

Segment 7 pokraduje v ndvratu k Gvo-
du filmu. Zagina zédbérem na vylohu 10.71. Vracf
se motiv kruhu a vede k fadé tancU, které variu-
ji klicové motivy. Pomocf velmi rychlého stfihu se
roztan&( nohy figuriny 10.72, pak se zaénou nohy
otacet v ramci jednoho zabéru. Vracl se motiv

10.65

10.86
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blyskavé koule, ale nyni se dvé koule to&i stejnym
smérem. Pak se rychle stf{dajf zabéry na klobouk
a botu 10.73 a sttih vytvari prekvapivé abstraktni
efekt. Zprvu vidime jednotlivé tvary zfetelné, ale
jak se tyto kratké zabéry stdle stfidajl, zazname-
name variace. Klobouk mén( pozice a bota nékdy
mit jednim smérem, jindy druhym. Rytmus stfihu
se zrychluje a zabéry zaénou byt tak kratkeé, ze
vidime jen jediny bily pulzujicl objekt, ménici se
z kruhu na kosodélnik a zase zpé&t. Filmati vyuzili
kompoziéni kontrast, aby nds upozornili na zdanli-
vy pohyb - na nasi tendenci spatfit pohyb v sérii
trochu odlidnych nehybnych obrézkd. To je jeden
z proces(, diky némuz mUze kinematografie
viibec existovat (viz kapitolu 1).

Po duetu boty a klobouku nésledujf dal-
&i zabéry na Zzenu, opét sestiihané tak, Ze jejl tvar
projde nékolika neptirozenymi proménami. Rych-
le se stfidajf dva odlidné zadbéry na Zenskou tvar,
navozujicf iluzi, Ze hlava prikyvuje 10.74. Nakonec
se diky rychlému sestfihu kratkych zabérd na lah-
ve zda, Ze tyto lahve méni pozici v tanednim ryt-
mu. Pravé tady, v momenté, kdy se mechanicky
balet stava nejexplicitnéjsim, film spojuje prvky
ze svého zatatku a z pfedchoziho segmentu, kte-
ry zahdjil rekapitulaci toho, co jsme dosud vidé-
li. Segment 7 se vyhyba motiviim uprostied filmu
- ze segmentl 3 az 5 - a tak mame pocit, ze acko-
li se film stéle vyviji, zaroveri se vracl na zadatek.

V zavére¢ném segmentu je tento navrat
k za¢atku filmu jesté zfetelngjsl: vrac{ se figura
Chaplina. Nynf jsou jeho pohyby jeté méné lid-
ské a nakonec se vét8ina ¢astl jeho téla rozpadne
a v obraze z(stava pouze hlava. Otacejlc! se hla-
va nam muze pripomenout profil zeny 10.68, ktery
jsme vidéli drive. Film v8ak jesté nenf (plné u kon-
ce. Jeho posledni z&dbér ukazuje opét Zzenu, kterd
se houpala na houpacce v segmentu 1. Nyni sto-
if v zahradé, pfivon( si ke kvétiné a diva se kolem
sebe. Kdybychom tento zabér vidéli v jiném kon-
textu, mohta by se nam zdét jejf gesta docela oby-
gejna 10.75. Ale nyni, jak to fekl Hollis Frampton
(s. 471), nas uz film dostate&né ptipravil na to,

g
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abychom vytvofili spojeni mezi timto zabérem
a tim, co mu predchazelo. NaSe o&ekavani bylo:
tak silné orientovano k tomu, abychom se zamg.
Fili na rytmicky, mechanicky pohyb, Ze pravdépo.
dobné budeme vnimat jeji ismév a pohyb hlavy
jako nepfirozené, podobné jako dalsi motivy, kter
jsme ve filmu vidéli. Léger a Murphy ukongili svij
abstraktnf film upozornénim na to, jak moc pozms
nili nage vnimani obycejnych predmétd a lidi,

Asociativni forma Mnohé experimentalni filmy
vyuZivajl poetické série prechodd, které mtzeme
nazvat asociativni forma. Asociativn( formél-
nf systémy naznaéujl myélenky a vyrazové vlast
nosti tim, Ze seskupuji obrazy, mezi nimiz nemusi
byt zadné bezprostfedni logické spojeni. Nicmé-
né& fakt, Ze obrazy a zvuky propojeny jsou, nas
ponoukd, abychom prece jen néjaké spojent hle-
dali - flkdme mu asociace.

Evidentnim pikladem asociativni formy
e Koyaanisqatsi Godfreye Reggia. Film je vysta-
vén z velice rozmanitych zébérl - na letadla
a kopce, metro a mraky, rakety a chodce. Na jed-
nom misté filmu z jakéhosi stroje vyjizd( fada
frankfurtskych parkd na linku. Reggio poté st¥ih-
ne na zrychlené zabéry lidi na jezdicich scho-
dech. Spojeni t&chto dvou zabérd nema zadny

narativni dGvod a vlastnosti obrazu nejsou tak sil-

né& zddraznény, jako by byly v Mechanickém bale-
tu. Misto toho zabéry evokujl pocit neosobni, fad-
ni rutiny a snad naznadujl, Ze Zivot v modern(

spoleénosti déla z lidi normované jednotky. Filmaf

tak vytvofil asociace mezi zcela rozdilnymi vécmi.
Koyaanisqatsi ukazuje jedineéné rysy
asociativni formy. Film samoziejmé zachycuje
proces, ale nevyprav( pi{béh zplsobem zndmym
z narativnich filmd. Nenabizi zadné stalé postavy,
zadna konkrétni kauzalni spojenf a zadné Sasové
uspotadani scén. Film ma myslenku, snad i néko-
lik, ale nepokousi se nés o nf presvédcit pomo-
¢l argumentu, odGvodiovani &i nablidnutim ddka-=
z0, které by néas vedly k néjakému zavéru. Neni
zde zadny voice-over vypravéé, jako byl v Rece,
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aby definoval problémy a uspofadal dikazy. Film
ani nezkoumad jasny soubor kategorii. Soustfedi se
na majestatni pfirodu a destruktivni uginky moder-
nf technologie, coZ jsou dosti volné a neurgité
myslenky. Koyaanisqgatsi véak neni ani &isté obra-
zové cvigen( ve stylu abstraktn{ formy. Souvislosti,
které mezi obrazy filmu rozpoznavame, se nékdy
sice tykaji vizualnich viastnosti, ale ty byvajf spo-
jovany s obecnéjsimi koncepty a emocemi.

Takovy proces je do jisté miry srovnatel-
ny s postupy metafory a ptirovnani, vyuzivanymi
v lyrické poezii. Kdyz basnik Robert Burns fekne:
.Ma mila jest jak rGzi¢ka...” - nepfistoupime hned
k zavéru, ze jeho mila je na omak pichlava, zafivé
gervena nebo Ze ji ¢asto napadaji msice. Hleda-
me spige pojmova spojent: nejpravdépodobnéjsim
dGvodem pro toto srovnanl je krasa rize.

Podobny proces se odehravé v asocia-
tivnich filmech, v nichz jsou obrazna a metaforic-
ka spojeni, ktera poezie vyjadiuje jazykem, pre-
zentovana zietelngji. Filmar by t¥feba mohl natogit
milovanou zenu v zahradé a pomocf vizualniho
spojeni naznadit, Ze je podobnéa kvétinam, které ji
obklopuji. (To by jisté byl implicitni vyznam, ktery
by divaci ptipsali postednimu zab&ru Mechanické-
ho baletu, kdyby byl vytrzen z kontextu.) N&ktef
kritici maji pocit, Ze v asociativni formé se kine-
matografie nejvice ptiblizuje lyrické poezii.

Obrazy vyuzité v asociativni for-
mé mohou byt konvenéni i prekvapivé original-
ni a souvislosti mezi nimi mohou byt okamzi-

t& patrné, nebo naopak zcela matouci. Tyto dvé
oblasti nejsou nezbytné& propojeny: i vysoce ori-
ginalni spojeni mdZe mit zietelny emocionélni
nebo pojmovy vyznam. Obdobné pfiklady najde-
me v poezii. Mnoho néboZenskych, patriotickych,
romantickych a oslavnych basni vyuziva Fetézce
obrazy, aby vytvorily expresivni néladu. V bas-
ni America the Beautiful (Amerika nddhernd) se
s&itaji obrazy ,rozlehlé oblohy”, ,nachové maje-
statnosti hor” a ,plodnych plani”, aby naznagily
patrioticky zapal vyjadreny v refrénu: ,Buh Zehnej
hojné tobé.”

a
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Uginek jiné basné muze byt méns ste
telny a asociativni podstata jejich obrazi meng
jasné. Japonska poeticka forma zvanéa haiky
obvykle porovndva dva obrazy v kratké tF(Fadk,
vé formé s cilem vyvolat ve &tendfi bezproste
emoci. Tady je napfiklad haiku japonského bas
ka Kakeie: ‘

L{edenécty mésic -
Capové apaticky
Stoji v fadé

Kakeiho obrazy jsou ponékud zahad-
né a nenf Uplné jasné jejich spojenl. JestliZe jsme
vdak ochotni doplnit tyto obrazy nad( imaginac(, .
co? se v piipadé haiku i predpokladd, vysledkem
by mohla byt nalada evokujici podzimni nehyb-
nost, snad i se stopami melancholie. Tato nalad
nenf pFitomna ani v mésici, ani v ¢apech, ale je
vysledkem spojenf téchto dvou obraz(.

Zatim jsme se zabyvali rolf asociativ-
ni formy na pomé&rné malém rozsahu: pfi tésném

spojeni dvou obrazl. Asociativn{ forma ale vytvar
také 3irsi vzorce, které mohou uspofadat cely film

Asociativni formaln( systémy jsou v8ak neomeze-
né ve svych tématech a zplsobech usporddani,
a proto je nemozné definovat kenvenéni soubor
gasti, z nichz by se mohl asociativni film skla-
dat. N&které filmy nam predvedou sérii zabavnye

obraz(, zatimco jiné nam nabidnou obrazy désivé

Nage chapanf asociativni formy muze zacit kon-
statovanim, Ze je obvykle vystavéna na nékolika
obecnych principech.

Za prvé, filmaf obvykle sefadf obra-
zy do vétsich skupin, pficemz kazda z nich tvo-
Fi specifickou, ucelenou &ast fitmu. Kazda skupi-
na obrazt mdze byt pak v kontrastu ke skupindm
jinym. Jak ukazuje nage analyza Mechanického
baletu, tento princip seskupovan{ mdzeme rozpo-

znat i v abstraktni formé. Za druhé, podobné jako

u jinych typt forem, film vyuziva opakovanych
motiva k posilen( asociativnich spojeni. Za tre-

tf, asociativni forma dtrazné vybizf k interpretaci,

kapitola 10 cast IV
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aanimované
filmy

edy k tomu, abychom filmu pFipisovali obecné

jvota na planeté.
Asociativni souvislosti na malém pro-
storu, ucelené rozsahlejsf ¢4asti, opakované moti-

aznaduji, Ze asociativn( uspofadani klade znag&-
se snaZi posouvat hranice formy, vyuZivaji pravé

mu typicka prekvapiva, originalnf a matouc! raze-
obrazd, i tak mdze vyvolat pomé&rné béznou
emoci nebo znamou myslenku. Explicitni mys-
lenka Koyaanisqatsi neni zrovna nijak pronikava
ani-nova. Cilem tohoto filmu, podobné jako mno-
ha dal8fch asociativnich filmu, je vyvolat b&Znou
emoci nebo navodit obecnéjsl myslenku pomoci
novych obrazl a jejich neotfelého fazent.

Jiné asociativni filmy jsou sloZit&jsf

a vice matoucl. FilmaF ndm nemusi nutné poskyt-
nout jasné voditka k pffslusnym vyrazovym vlast-
nostem nebo konceptiim. Mlze prosté vytvo-

Fit sérii neobvyklych a prekvapujicich kombinact
_anechat na nas, abychom z nich vydolovali jejich
_ spojenl. Naptiklad film Kennetha Angera Scorpio

o

_ dignimi ndboZenskymi skupinami a s nacistickym
~ pasilim, ale také naznaduje, i kdy? méné zretel-
_né, Ze symboly a ritudly gangu maji homoerotic-
ké aspekty. Podobné jako jiné druhy filmové for-
_my, i asociativni forma mdZze nabidnout implicitni
_a explicitni vyznamy.

Piiklad asociativni formy: A Movie Film Bru-

nas vystavuje evokativnim a tajemnym spojenim,
ale zaroven) dokaze vytvofit soudrzny film, jenz
ma silny vliv na divaka.

Conner natogil A Movie, svtj prvni film,
v roce 1958. Podobné jako Léger i on se zabyval
vizulnim uménim a sochafstvim a proslul svymi

yznamy - Ve filmu Koyaanisqatsi jsou kupfikladu
aznaceny environmentalistické disledky nageho

y, voditka pro interpretaci - v8echny tyto faktory
né pozadavky na divéka. Proto mnozi filmafi, kteff

asociativni vzorce. Agkoli jsou pro asociativn( for-

_ Rising evidentné spojuje motorkaiské gangy s tra-

ce Connera A Movie doklada, Ze asociativni forma

asambldZemi - kolaZzemi vystavénymi z rozmanitych

nalezenych predmétd. K filmarstvi zaujal Conner
srovnatelny pifstup. Obvykle vyuZival material ze
starych tydenikd, hollywoodskych filml &i soft por-
na. P¥i préaci v zanru found footage (vyuzivajicim

uz existujicl materialy) k sobé& spojoval dva zabg-

ry z velmi odlidnych zdroji. KdyZ vidime vedle sebe:
dva zabéry, snazime se mezi nimi najit néjaké spo-
jeni. Na8e aktivita tak mlzZe ze série zabérl vytvo-
fit celkovou emoci nebo koncept.

A Movie vyuziva hudebnf doprovod,
ktery pomaha tyto emoce a myslenky odkryt,
Podobné jako u obrazd, i u hudby si Conner
vybral jiz existujici'melodii: tfi ¢4asti Respighi-
ho znamé symfonické basné Rimské pinie. Tato
hudba je pro filmovou formu A Movie duleita,
ponévadz je rozdélena do zFetelnych dasti. Atmo-
sféra kazdého segmentu filmu je odlin4 a odpo-
vida hudebnimu doprovodu. Zagatek &asti filmu,
kterou ozna¢ime jako segment 3, ukazuje Zeny
nesouci totemy, havarii vzducholodi Hindenburg
a jakési odvéazné akrobaty. SvUj znepokojujicl Ggi-
nek pfitom dosdhne pfevazné pomoci tajemného
hudebniho doprovodu. Dynamicka hudba dopro-
vazejicl segment 4 zase shrne fetézec straslivych
pohrom do jednoho fiticiho se apokalyptického
proudu. Connerovo vyuzit! skladby Rimské pinie
jasné ukazuje, jak dokaze asociativni forma nejen
znazornit obecné myslenky, ale i vyvolat silny
emocionaln! Uginek.

A Movie mUZeme rozdélit do &tyf roz-
séhlych segmentd. Kazdy z nich je doprovazen
jinou melodii a obsahuje obrazy, jez spolu souvi-
seji a sdileji néjakou pusobivou myslenku.

1. Uvodni &ast s nazvem filmu, jménem reZiséra
a znac¢kami pro promftate

2. Rychld, dynamicka hudba s obrazy pohybuiji-
cich se zvifat a dopravnich prostfedk( na zemi
3. Tajemné&jsi, napinava ¢ast zdQraziujicl nejisté
balancujicl objekty ve vzduchu a na vodé

4. Désivé obrazy zachycujici pohromy a val-

ky, které se stfidaji s lyri¢t&jsimi, tajemn&jdimi
scénami




A Ve dvanacti minutach nas A Movie pro- s konven¢nimi vyznamy: zavadéci pas a nazey f; ilmu - uké.zka naznaéujio{ situaci v prib&hu, kte-
vede Skalou emotivnich myslenek. Vytvar( téz mu obvykle naznaduji zaéatek, zatimco ,End of 4 pokratuje béhem nékolika zabérl: souboj mezi
zfetelnou vyvojovou linii. Mnohé zabéry v seg- Part Four” napovida, ze jsme jiz zhlédli znagnoy - indiany a osadniky. Conner ale ukazuje tuto scé-

mentech 2 az 4 kladou dtiraz na nehody nebo ¢ast filmu. A Movie ndm tak opét naznaduje, 3¢
agresivni jednani, a i kdyz se zprvu nékteré z nich nebude obyd&ejnym filmem - jeho €asti nebudoy
mohou zdat legraénfi nebo banalni, postupné se plynout v logickém sledu. Musime byt pfipraven;
nastiadaji a nabudou tak na zavaznosti. V seg- na nezvykla spojenl. Blikani a zna&ky pro promi
mentu 4 uz série valednych scén a piirodnich fate na zavadécim pase navic zdUraziuji fyzicke

_nu jen proto, aby kréatce odkézal k t¢ém konvengé-
nim filmam, které on nenatd¢/ 10.76, 10.77. Aso-
_ciace se tady zd4 dostatedné jasna: pfesouvame
_se ve zrychleném pohybu od konf k dalgim konfm.
4sledujici zména - zabéry kavalerie - potvrzuje

pohrom pfedstavuje vlastné apokalyptickou vizi. vlastnosti filmového média jako takového. Tity- tuto asociaci mezi prostfedky tazenymi kotimi.
Nélada A Movie se nakonec zklidni v zavére¢nych lek A Movie posiluje odkaz tohoto filmu k médiy Nasledujf roztfesené zabéry na uto&ici- 10.76
podvodnich scénach. a navadi nas, abychom tyto zabéry-asamblaze ko slona. Nyni musime pfizpltisobit asociace, kte-

chapali jako soudasti filmu. 1é jsme mezi zabéry rozpoznali, abychom zabér

{ona objasnili: jsou snad spojenim mezi timto

a predchozimi z&béry rychle se pohybujici zvifa-
ta? Zd4 se, ze tento predpoklad je docela spravny,
jelikoZ v dal8ich dvou zabérech vidime nohy b&zi(-
cfch koni. Hned nésledujici zabér véak ukazuje
kola Zenoucl se lokomotivy. Musime asociaci je3-
t6 vice zobecnit - rychly pohyb zvifat a doprav-
nich prostiedk po zemi. (Spojeni ,po zemi” se

Segment 1 Tento segment nam poskytne daleko Uvod pokraduje zavadécim pasem,
vice nez jen nazev filmu a jméno filmare, a proto na némz znaéky pro promitace odpocitavajf cas
jsme ho oznadili jako prvni segment, a nikoli jako pocinaje ¢islovkou 12" Dalsi ¢islovky se zablesk.
titulkovou sekvenci. Nejprve vidime cerny zava- nou ve vtefinovych intervalech - i toto jsou zase
dé&cf pas, na jehoz pozadi za&ina hrat energicka dalsi signaly pro promitade, které publikum vidf
symfonicka basets Rimské pinie. Slysime ji tedy zfidka. Je tedy tohle zaléatek? Ale po ¢&islovece 47
jesté pFedtim, nez vidime prvni obrazy, coz zdl- jsme prekvapeni, ze vidime prvni pohybujici se
razfiuje jeji vyznam pro film. Pak se objevi népis obraz filmu: zabér na ,nahotinku”, které si svléka

.Bruce Conner” a zGstane na platné nékolik dlou- pundochy. Zabér je velice nekvalitni, jsou na ném v tomto momenté nemus{ zdat vyznamné, ale za- 1.7
hych vtefin. ProtoZe tolik ¢asu k preéteni jména razné Skrabance a zd4 se, Ze ho Conner nalezl ¢ne byt dalezité v kontrastu k daldim segmenttm,
nepotfebujeme, za&iname chéapat, Ze si film bude ve starém filmu pro pany. Tady nam A Movie které Casto kla<'jou dlraz na vodu a vzduch.) Zda
pohravat s nagimi o&ekdvanimi a mafit je. pomahé zaméfit nase oGekavani konkrétnim smé- se, ze dal( série zabérl, jez opakuje tyto motivy

Po jméné vidime opét erny a bily zava- rem - naznacuje, Ze bude obsahovat vice naleze- a poprvé predstavuje i tank, tuto obecnou mys-
déci pas a poté rychlé blikani (flicker effect) ného materiélu tohoto typu. Po zdbéru na nahou lenku potvrzuje: jde o rychly pohyb.
vzniklé stfidanim dvou zabért na hlasku ,A" divku pokraduje odpogitavanf az k &fslovece ,1” Conneruyv stfih vytvarf efekt jednoho
(neurdity &len) a na bily zavadé&ci pas, a nakonec a pak se objevi napis ,The End” (Konec). Dal¥f uspéchaného proudu &innostl pomoci jednoduché
na slovo ,Movie” (film). Nasleduje slovo ,By” (od), vtip: tohle je konec zavadéciho pasu, nikoli konec konvence: stejného prostorového uspofadani scé-
opét pierusené bilymi okénky, a pak se objevf filmu. Ani 1o ale vlastn& neni pravda, protoze se ny. Zvifata a dopravnf prostfedky se pohybuji zle-
.Bruce Conner”, stejné jako predtim. Nynf vidime objevi jesté dalsf 8ast zavadéciho pasu se zrca- va doprava nebo se blizi pfimo ke kamete. Vznika-
gerny zavadéc( pas se znadkami, které se nacha- dlové obracenym napisem ,Movie", dalgimi znad- ji tak zabery, které je mozné sestfihat v tradi¢nim
zejl na Uvodnf &asti filmového pasu, ale které se kami pro promftae a opakujici se &islovkou ,0% kontinu'éln!'m S){stému 10.76,.10.77 a které majf
obvykle nepromitaji na platno pro publikum: znak ktera blika v rychlém rytmu hudby. Nato se obraz naznacit frenetlcky spéch k jedinému cili. Ne-
slepky, te¢ky a podobné&. Pak se nahle kratic- zatemnl, jde v8ak jen o to, Ze nés absu'rdita spojeni t&chto
ce objevi napis ,End of Part Four” (Konec &tvrté zabérd pobavl, zaroven se v nich ukazuje, jak jsou
Easti). Segment 2 Hudba sice nepferudend hraje i pfes lidé, zvitata a stroje lapeni v energickém plane-

Muzeme si pomyslet, Ze si Conner pro- ptechod mezi segmenty, nicméné v segmentu 2 tarnim dostihu - ale k E¢emu mfi{? Naléhavost této
st& jen tak hraje s kompozi&nimi rysy nazvu fil- vidime velice rozdflné typy obraz(. Série dvanéac- sekvence je zesflena kompozi¢nimi ndvaznostmi
mu a znadek pro promitade na zavadécim pase, ti zab&rQ nam ukazuje indiany na konich jedouct objektd valicich se pfimo na divaka 10.78, 10.79.
podobné jako to délali Léger a Murphy v tanci na kopci, ktefl poté honf ujizdéjici kolonu povo- Pocit hektické aktivity pfetrvava i v poz-
titulktl a nul v segmentu 5 Mechanického bale- z0, pFicemZ mezi kovboji rozpozname Hopalon- déjsfch ¢astech segmentu 2, kdy je zabér na tank
tu. Tady v8ak Conner vyuzivé vizudlni prvky ga Cassidyho. Nasleduje daldf material ze starého vystifdan sérif zabért na zavodnf auta ffticl 10.79
S. Experimentaln{ kapitela 10 cast IV A ,Sekvence, oniz pfe- by mé jinak nikdy nenapadl, 10.76 A Movie. Ze zabéru 10.78 Kompoziénl ndvaz-
486487 flm Dokumentarni, Typy my$lite, ¢dsteéns vznika protoze nevytvalf Zadnou na cvalajfcl koné tahnouc! nost propojuje viz...

experimentalnf filmG jiz b&hem sbiranf materialu logickou kontinuitu ani vz stfiha Conner na...
:le;:;movane pro film. Vystfihavam kratké nezapada do mého pojeti 10.79 ..atank.

¢asti filma a shromazduji je filmového st¥ihu.” 10.77 ...podobné koné&

na vétsf kotoud. Jeden kou- Bruce Conner, tahnoucl pozarn{ stifkacku
sek filmu pfipojim k druhému experimentaln{ filmaf ulici mésta,

anékdy objevim vztah, ktery




se po draze. Ponévadz tyto zabéry zpocatku
potvrzujf nade oekavani pohybujicich se zvitat
a dopravnich prostfedkt, pfili§ nas neznepokojujf
- ale jen zpoc&atku. Pak jedno zavodn( auto hava-
ruje a nasledujl dvé dalsf podobné havarie. Seg-
ment konéi dlouhym, efektnim padem auta-vete-
rana z Utesu. Pohyb se nam jiz nezda tak vtipny
a radostny, je méné kontrolovany a désivéjsl. Sle-
dujeme znagnou destrukci a zdbavné nalada se
mén{ v naladu hororovou a okujici, Tohoto Uginku
je opét docileno pomocf Gzké koordinace stfihu,
hudby a pohybu v ramu. Napffklad soustavu hava-
rif zavodnich aut doprovaz( horeénaté vystup-
Hovéan{ hudebnfho motivu. Hudbu zaéina v pra-
videlnych intervalech pferusovat disharmonickeé
froubenf a Connerty stfih je natasuje tak, aby
se pokazdé shodovalo s automobilovou nehodou.
Maniakalni energie divokych zavodu se zvrhla
v energii bezohlednou a sebedestruktivni.

B&hem havaril se hudba vystuphuje
do hektického vyvrcholeni a je néhle prerusena,
kdyZ na platné zablika napis ,The End” (konec).
Tato parodie na konec konvenénfho filmu nazna-
&uje, ze vechny ty rychlé pohyby, jichZ jsme byli
svédky dffve v tomto segmentu, vedly k havariim.
Ted si uvédomujeme, Ze skryté ndznaky agrese
a nebezpedi zde byly jiz od po&atku: utodici india-
ni, kavalerie, agresivni slon, tank a tak podobné.
Tento prvek bude posilen v segmentech 3 a 4.

Segment 3 Prechod mezi segmenty zah4jf napis
.The End”, po némz nésleduje dalsi ¢erny zava-
décl pas. Po pauze zadne hrat hudba k segmen-
tu 3. (Podobné jako v uvodu filmu hraje hud-

ba zprvu na ¢erném pozad(.) Tentokréat je hudba
pomald, ponurd a snad i trochu hroziva, Titu-
lek ,Movie" a dalsi Serny zavadécl pas nés pie-
sunou do série zabérd, které jsou dosti odlisné
od téch ze segmentu 2. Dvé Polynésanky nesou
na svych hlavach velké predméty, snad tote-

my. Zavadécl pés a titulek jesté jednou pferu-

&( obrazy, po nichz nasledujl kratké série zabéru
na letlcl vzducholod 10.80 a na dvojici akrobatd,

a
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kteff predvadéji své &islo na malé ploSing a potg
na lané natazeném nad ulici 10.81. Polynésanky
a vzducholod muze spojovat balancovani, vzdy:
cholod a akrobaty mimo to i zddraznén( vysky
a nebezpedl. Tato ¢ast segmentu kondf zéb&rem
na malé letadlo ponotujicl se do nadychanych
mrakU, jako kdyby ztratilo rovnhovadhu a pada-+
lo. Pomald, pochmurné hudba nédm napovida, jak
reagovat na tyto vznasejici se a padajici objek:
ty: bez hudby by nam mohly pfipadat lyricke,
ale v tomto kontextu naznaduji néjakou neurgi-
tou hrozbu. Tato paséz konéi dalsimi titulky: ,A”
Movie”, ,.By” a ,Bruce Conner”, po nichz nasle=
duje ¢erny zavadéci pés.

Dalsi ¢ast segmentu zadina zjevnym
nesouladem mezi hudbou a obrazem. Série zabg:
rl ukazuje ¢asti ponorky, vidime i jejiho kapitana,
jenZ se diva periskopem 6.36. Nasledujicl zabgr
zdanlivé naznaduje, Zze vidl Zzenu v bikinach 6.37.
Tento zabér odkazuje k motivu z filmd pro pany
ze segmentu 1 a poukazuje na paradox tohoto
spojenl. Vime, Ze zabéry na kapitana ponorky
a Zenu pochazeji z rliznych filmq, ale zarover
si nemUZeme pomoci a vyvozujeme, Ze se kapi-
tadn na Zenu diva. Proto se ndm tento moment jev(
jako komicky. Zatimco drivéjsi ¢asti filmu nad-
sazen& odkazovaly na nekoneéné titulkové sek-
vence, tato ¢ast si mozna déla legraci ze stfihu
na hlediskovy zébér a z KuleSovova efektu.

TentyZ princip nalezneme v daldich
zabérech, ponévadz kapitan nafidi odpélenf tor-
péda a my vidime, jak torpédo mf¥f jakoby smé-
rem k Zzené a vytvari tak sexudlni nardzku. Je to
legraéni, podobné jako orgasmus atomové bom-
by, ktery je zdanlivé vysledkem této akce. Av8ak
podobné jako v segmentu 1, i v téchto obrazech
cftime podtext hrozby a agrese — nyni konkrét-
né sexualni agrese. Humorné obrazy nahle vystti-
dajf zabéry na pohromu - vtip pokaz( dals( hfi-
bovity mrak. Navic hudba, kterd hraje béhem
série zobrazujic! ponorku a Zenu, je pomala, ticha
az éterickd - neodpovidd sexualni nardzce, hod/
se spi8e k obrazlim vybuchujicich bomb.

Hudba nas pienese do série zabérd

na viny a vinici se pohyby, jez jsou zdanlivé
_nasledkem vybuchu bomby: lod obklopena mlhou
nebo koufem, surfafi a veslafi otloukan( silnymi
 vlnami. Poté vodni lyZafi a kaskadéli v motoro-
vych ¢lunech pfedvadejf kousky, béhem nichz
padaji. V prabéhu toho v8eho ustupuje étericky
adéna hudba pomalé melodii s dynamiétéjsim
__tempem hrané na strunné néstroje s hlubsim to-
pem, coz vyvafi hrozivou ndladu. Prvni neho-

. da - kdyz se vodni lyzaF piekotl - se zd4 banalni.
Posléze se ale déjl znepokojivéjsi véci. Moto-
rovy ¢lun nabourd do hromady trosek a Fidi¢ je
‘vymrétén z lodi.

Nahle vidime, jak né&kolik lidi jede

na podivnych kolech 10.82. Pfesuneme se tedy

. od lodi ke koltim. Série nehod na chvili vystFi-

da fetézec zabérl na lidi, kteff imyslné délajf
néco, co vypadd legraéné. Dalsi zabéry zachycu-
ji motorkare, jedouci bahnem a vodou, a letadlo,
které se neuspésné pokousf pfistat na jezefe.
Cely segment se vyviji rovnomérné. Nej-
prve vyvola napéti, jez vystfidaji humorné zabé-
ry (scéna se Zenou a ponorkou) se zabéry zachy-
cujicimi pohromu (bomba), ptipadné zabéry
banalnich nehod se zabéry na legraénf &innosti.
Sekvence kongf zviastnim zplsobem: po neho-
dé letadla se objevi Serny zavadéci pas a hud-

ba sméFuje k vyvrcholen!. Potom nésleduje detail
na energicky hovoficiho Theodora Roosevelta, Zd4
se, Ze je rozzlobeny a ma vycenéné zuby 10.83.
Po chvili jej vystiida zabér na bortici se visu-

ty most, z néhoZ odpadévaji nékteré &asti 10.84.
Hudba se v souladu s tim, jak ¢asti mostu pada-
jl, stupriuje. Obraz se zatmi. Ackoli je obtfzné tyto
zabéry interpretovat, propojeni lidmi zapti¢ing-
nych nehod s jednim z nejagresivnéjsich preziden-
ti USA by mohlo naznagovat i spojent hrouticiho
se mostu s lidskou, zejména politickou, agres!.

Segment 4 Segmenty 3 a 4 jsou opét zietelné
oddéleny &ernym zavadécim pasem. Uvod dopro-

s ox oz

vazi tfeti &4st symfonické basné Rimské pinie.
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10.82 Podivny groteskni
obraz.




Tajuplné cinkanf a hluboké, pomalé akordy pso-
bi znaéné& zlovéstné. Segmenty 2 a 3 vrcholily
nehodami a pohromami. Segment 4 jimi ted zad(-
né: vidime sérii zabérd na sestielené vojenské
letouny, které po dopadu zaéinajl hofet. Po téchto
zébérech néasleduje série vybuchul na pozadi tma-
vé oblohy.

Dalsi pasaz ale tyto zabéry pohrom fadi
vedle zdbér(, jez jsou v tomto kontextu nevy-
svétlitelné. V8echny obrazy letounll a vybuchd
se zdajl spojené s valkou a pohromou. Nyni v8ak
vidime dvé letadla letic( kolem egyptské pyrami-
dy 10.85. Podobné jako v piedchozich ptipadech,
musime i zde ndhle pozménit své predpokla-
dy o tom, jakéa souvislost je mezi témito zabé-
ry, ponévadz tato letadla jsou civilni. Hned poté
se v8ak objevi dva zabéry na vybuchujicl sop-
ku. Je jasng, Ze tyto zabéry se s t&émi predcho-
zimi propojuji hlavné dfky obrazové podobnosti
hor a pyramid. Uz jsme zase u pohrom? Zd4 se,
Ze ne, protoze dale vidime jakousi sloZitou cir-
kevni ceremonii a véechna nage olekévan( jsou
zmarena. Motiv pohromy se v8ak vracl se stejnym
dlrazem jako pfedtim: hof{cl vzducholod Hinden-
burg, tanky, dal$f nehody zavodnich aut a pada-
jlef lidé.

V8echny tyto obrazy vyvolavajl napé-
tl. Dal8i zabéry, které uvidime, v8ak nejsou nijak
désivé, zachycuji lidi skakajici s paddkem z leta-
dla - a nikomu se nic nestane. V kontextu dfivéj-
§ich nehod a kvili ponuré hudbé ale poéitame
s tim, Ze nejpravdépodobn&jdim tématem kazdé-
ho zabéru bude néjaka katastrofa. Dokonce i tyto
nevinné akce se nam ted jevf jako désivé, protoze
i v tomto pfipadé mdaZeme vidét moZnou spojitost
mezi nimi a vojenskou i politickou agresf.

Dal&f série zabé&rll je sama o sobé stej-
né nevinng, ale jako ¢ast celého segmentu ziska-
véa tajemny a hrozivy podtext. Vidime hotlci balon
klesajicl k zemi, coz ndm pFipominé plujicl vzdu-
cholod a zabéry z katastrofy Hindenburgu. Nasle-
duji zabéry palem, dobytka a dalsf obrazy, které
naznaduji néjaké idylické prostied( na Stfednim

o
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vychodé& nebo v Africe 10.86. Tento kratky
oddech v8ak vede k jednomu z nejzédhadnéjsich
a nejprekvapivéjsich momentl: k tfem zabér(m
visutého mostu, ktery se kroutf a ohyb4, jako kdy.
by jim tfasla obrovska ruka 10.87. Nasleduji nej-
désivéjsi obrazy katastrof v celém filmu: hofici
vzducholod Hindenburg, potapéjici se lod 10.88,
poprava, téla visici na jakési konstrukci, mriv(
vojaci a hribovity mrak. Zabér na mrtvého slona
a lovce zahdjl kratkou sérii zabérd na trpict Afri-
gany. Béhem toho se hudba vystupriuje a stava
se stale hrozivéjsf a triumfalnéjsi za znénf Zesto-
vych fanfar.

Po vrcholné sérii zab&rd na rdzné
pohromy se je&té jednou proméni nalada filmu.
Pomérné dlouhé série zabérl pod vodou sledu-
je potépéce, jenz zkoumé potopeny vrak pokry-
ty motskymi korysi 10.89. PFipomina to pfedcho:
z( katastrofy - zejména potapéjici se lod 10.88,
Hudba se vystuphuje do triumfalniho vyvrchole-
nf, kdyZ potapéc vpluje do interiéru lodi. Film kon:
&( dlouhym akordem na pozadf daldiho Serného
zavadéciho pésu a v zavéreéném zédbéru kame-
ra vzhlizi zespodu k moiské hlading. Je ironil, ze
nyni se zadny népis ,The End” neobjevi.

Film A Movie nas provedl rlznorodym
materidlem takika vyhradné pomoci asociaci. Neni
zde zadny argument, ktery by osvétloval, pro¢ by-
chom méli tyto obrazy chépat jako znepokojivé
nebo pro¢ bychom méli spojovat sopky a zemé-
tfesenl se sexudlni nebo vojenskou agresi. Mezi
pFedméty neexistuji ani zadné kategorické souvis-
losti, ani se o nich nevypravi zadny pFibéh. Con-
ner tu a tam sice vyuziva abstraktnf vlastnosti,
aby porovnaval objekty, ale to je pouze kratkodo-
bé strategie, ktera neusporadava cely film.

Pti budovani svych asociaci A Movie
vyuziva dobre znamé formalni principy opakova-
nf a variace. | kdyz obrazy pochézejf z jinych fil-
mQ, jisté prvky se opakuji, jako tfeba série zabé-
rd na koné v segmentu 1 nebo na rizna letadla
v segmentu 4. Tato opakovani tvoii motivy, jez
pomahajf cely film propojit.
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10.87

10.89
10.84 A Movie. Borticl se

most.

10.85 Letadla mijejl pyra-
midy.

10.88 Kratkd klidna chvile.

10.87 Désivy obraz krout(-
ctho se mostu.

10.88 Dalsl katastrofy:
potapéjlcl se lod.

10.89 Potapédvzavéredng
scéné.




Tyto motivy se navic vraceji ve zfetel-
ném vzorci, Vidéli jsme, jak se titulky a zavadé-
cl pas z Uvodu opét objevuji ve vdech dalsich
segmentech a jak je zabér ,nahotinky” ze seg-
mentu 1 podobny tomu, jenz je vyuzit v materia-
{u zachycujicim ponorku v segmentu 3. Je zaji-
mavé, Ze ani jeden motiv z t&ch, co se objevuji
v segmentu 2, se nevraci v segmentu 3, coz mezi
nimi vytvari ostry kontrast. Segment 4 se ale cho-
pi mnoha motivy ze segmentd 2 a 3 a variuje je.
Podobné jako v mnoha jinych filmech i v A Movie
se zda, Ze se zavér vraci k pfedchozim &astem,
které zaroven rozviji. Mrtvy slon, tanky a zavod-
nf auta se vraceji k zbé&silym zédvodim ze seg-
mentu 2, zatimco domorodci, havéarie vzducholodé
Hindenburg, letadla, lodé a bortici se most pokra-
&ujf v motivech, s nimiz jsme se seznamili v seg-
mentu 3. Pokud po sobé nasleduji dva obrazy,
mezi nimiz existuje zfetelné spojeni, je zde vyuzi-
to opakovéani, zatimco pokud je spojeni piekva-
pujicl a tajemné, vytvaii se kontrast. Conner tedy
vytvofil soudrzné dito z n&éeho, co by se mohlo
zdat nesoudrZznou hromadou materialu.

Prekvapivé soudrzny je i vyvojovy vzo-
rec. Segment 1 pUsobl vesmés zébavné a pocit
neustavajici rozjafenosti pretrvavé také ve vét-
8iné segmentu 2, a to aZ po scénu automobilo-
vych havarii. Vidéli jsme v&ak, Ze viechny objekty
v zabérech ze segmentu 2 by mohly rovnéz nazna-
tovat agresi ¢i nésili a véechny se ngjakym zptso-
bem vztahuji k bliZici se pohromé. V segmentu 3
je tato vazba jiz zietelngjdi, ale | tak zde najde-
me nékteré humorné a hravé okamziky. Zagat-
kem segmentu 4 jiz smésice rlznych nalad zmi-
zela a nahradil ji intenzivni pocit zhouby. Nyni se
i nejasné nebo neutralni udalosti zdajf zlovéstné.

Na rozdil od srozumitelngjsiho filmu
Koyaanisqatsi ndm A Movie neposkytuje explicit-
nf vyznamy. Nicméné stale se proménujici aso-
ciace v A Movie nas vybizejl, abychom uvaZovali
nad celou 8kélou implicitnich vyznamu. Film mdze
byt napftiklad interpretovan jako dilo predstavujict
devastujici dusledky bezuzdné agresivni energie.

S. Animovany
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Hrdizy moderniho svéta - valky a vodikova pumg .
jsou spojeny s banalnégjsimi kratochvilemi, jako
jsou sport a riskantnf kaskadérské kousky. Jsme
vyzyvani, abychom uvazovali nad tim, zda obo-
ji vzeslo ze stejného impulzu, snad z néjakych
sebevrazednych sklonl. Tento impulz zase mGze
byt spojen se sexudlnim pudem (pornograficky
motiv) a politickym tlakem (opakujicl se obrazy
lid z rozvojovych zem).

Existuje i dal8f moZnost interpretace:
film lze chépat jako komentar k tomu, jak kine-

matografie sama o sobé dokdZe vyburcovat nage

emoce pomoci sexu, nasill a exotické podiva-
né. V tomto smyslu je A Movie ,filmem” jako kaz-
dy jiny, s jednim dulezitym rozdilem - vzrudeni
a pohromy, jez predkladd, jsou realnou soucastf
nadeho svéta.

A co znamené zavér? Epilog s potéa-
pé&em rovnéz nablzf Sirokou 8kalu implicitnich
vyznamu. Z hlediska formy se vraci na zacatek:
spoleéné se segmentem s Hopalongem Cassidym
jde o nejdelsi nepfetrzitou akci, kterou nam film
poskytne. Mozna, Ze nam nabfzi n&jakou nadé-
ji, snad unik z hrdz svéta. Nebo mohou obrazy
naznagit kone¢né vyhynutf lidstva. Poté, co lid-
stvo vyplenilo planetu, mdze se uz jen navratit
do mote, odkud vzeélo.

Podobné jako vétsina filmu A Movie
i zavér je nejednoznacny: fiké malo, ale napovida
mnoho. Jist&, miZeme tici, ze slouzf k tomu, aby

zmirnil napéti, které vzniklo z kupicich se pohrom.

V tomto ohledu demonstruje silu asociativniho
formalniho systému: schopnost vést naSe emoce
a zburcovat nase mysleni pouhym spojenim rlz-
nych obrazt a zvukd.

Animovany film

Vé&tsina fikénich a dokumentarnich filmd
nataci lidi a pfedméty v Zivotni velikosti a v troj-
rozmérném prostoru. Jak jsme vidéli, standard-
ni rychlost nataéeni Zivych objektl je obvykle
24 okének za vtefinu.

kapitola 10 gast IV
Dokumentarni, Typy
experimentalni filma
a animované

filmy

Animované fitmy se li§f od film& s Zivymi
objekty neobvyklymi postupy prace b&hem vyro-
by. Misto toho, aby animétofi nataceli probihaji-
cl akci v redlném Case, vytvaiejl série obraz( tak,
se pokazdé natocf jen jedno okénko. Mezi expo-
zicl kazdého okénka zméni animétor objekt, ktery
se ma natadet. Kaéer Daffy neexistuje, a proto ho
nemuzeme natodit. Po jednotlivych okénkach véak
muze byt nato¢ena pedélivé rozplanovana a pro-
vedend série ponékud odlidnych kreseb Daffyho.
KdyZ se pak promita, obrazy vytvareji iluziv-.
ni pohyb, srovnatelny s natadenim-Zivych objek-
i, Cokoli na svété - nebo t¥eba i ve vesmiru -,
¢im mUze filmar manipulovat, mGze byt animo-
vano pomoci dvojrozmérnych kreseb, trojrozmér-
nych objektd nebo pomoci digitainich informact
uloZenych v poéitagdi.
ProtoZe animace je analogif k natacenf
zivych objektd, jakykoli druh filmu, ktery maze
byt natagen s Zivymi objekty, maze byt nato¢en
i s vyuzitim animace. Existuji animované fik&nf fil-
my, a to jak kratké, tak i celovederni. Zname téz
animované dokumenty, obvykle instruktazni. Ani-
mace poskytuje pohodlny zplsob, jak ukézat véci,
které normélné nelze spatfit, jako napifklad chod
stroje nebo velice pomalé zmény geologickych
formaci. Ari Folman je$té posunul tuto myslen-
ku ve svém dokumentérnim filmu Valcik s Basgi-
rem (Vals im Bashir, 2008). Udélal rozhovory
s izraelskymi valednymi veterdny a poté se poku-
sil reprezentovat jejich sny a vzpominky v haluci-
naéni animované podobé 10.90.

Se svym potencidlem pro deformaci
a ryzf vizualnl kvality je animace snadno vyuzi-
telnd i v experimentalnim filmu. Mnoho kla-
sickych experimentalnich animovanych filmu
vyuziva bud abstrakin(, nebo asociativni formu.
Napfiktad Oskar Fischinger i Norman Mcl.aren
natolili nékteré své filmy tak, Ze si vybrali hud-
bu a rozpohybovali abstraktn( tvary v rytmu zvu-
kové stopy. Pozdéji v této kapitole budeme zkou-
mat priklad abstraktni animace na filmu Roberta
Breera Fuji.

4. ,Animace nenf zanr,

jde o médium. A animované
filmy mohou byt jakéhokoli
zanru. Myslim, Ze animace
se ¢asto podcenuje. Rika se:
ProtoZe je to animované,
mus( to byt pro déti.” Nena-
jdete jiné takto podcernova-
né médium.”

Brad Bird, rezisér (Uzasid-
kovi - The Incredibles, 2004)

RozliSujeme nékolik specifickych typl
animace. Nejznamé&jdf je kresleny film. Takrka
od podatku kinematografie animétofi kreslili a na-
taceli dlouhé série kreslenych obraztl. Zprvu kres-
lili na paplr, ale znovu a znovu kopirovat komplet-
ni obraz véetné prostiedf bylo asové narocné.
Bé&hem desétych let 20. stoleti prisli studiovl ani-
matofi s prihlednymi obdélnfkovymi platy celofa-
nu, kterym se Ffka ultrafany. Postavy a pfedmé-
ty lze kreslit na rtzné ultrafany a ty mohou byt
pak kladeny pfes sebe na neprisvitné namalova-
né prostred( jako sendvi¢. Cela hromada ultrafant
se pak natodi. Nové ultrafany ukazujici postavy
a pfedméty pokazdé v trochu odlignych: pozicich
mohou byt kladeny na totéZ pozadi, a vytvaret tak
iluzi pohybu 10.91.

Proces vyroby pomoc{ ultrafant use-
tFil animétordm &as a pomohl rozdélit praci mezi
razné tymy lidf, kteff kresli, vymalovavaji, natage-
ji a vykonavaji daléi €innosti. Nejslavngjsi kratké
kreslené filmy z obdobf tficatych aZ padesatych
let byly nato¢eny pomoci ultrafant. Studio War-
ner Bros. vytvorilo krélika Bugse, kagera Daffyho
a ptééka Tweetyho; Paramount pfiSel s Betty
Boop a Pepkem nédmofnikem; Disney tocil krat-
ké kreslené filmy (Mickey Mouse, Pluto, Goofy)

a poéinaje Snéhurkou a sedmi trpasliky i celove-
¢erni filmy.

Animace vyuzivajici ultrafant pokraco-
vala az do devadeséatych let 20. stoletf, pticemz
kreslené filmy velkych studil pouzivaji plnou (full)
animaci. Tento pfistup vytvari figury s jemnymi
detaily a propUjé¢uje jim i nepatrné, neopakujic!
se pohyby 4.133, 5.137-5.139. Levné&j&i produk-
ce vyuzivaji omezenou &ili édstecnou (limited) ani-
maci, v nfZ svou pozici mezi okénky ménf jen malé
¢asti obrazu. Omezend animace se obvykle uzi-
va v televizi, a¢koli ji vyuzivaly i japonské celove-
gernf filmy pro kina 10.92, aby dosahly plochych,
~plakatovych” obrazd.

Nékteri nezavislf animatoti nadale
pokracuji v kresleni na papir. Naptiklad Robert
Breer pouziva pro své vtipné, kvaziabstraktnf
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animované filmy oby&ejné bilé kartotécnf listky.
NiZe se vénujeme jeho filmu Fuji.

Ultrafany a kresby jsou obvykle nata-
&eny, ale animéatofi mohou pracovat i bez kame-
ry. Mohou kreslit ptimo na filmovy material, ryt
do ngj a pFipeviiovat na néj ploché predmeéty.
Stan Brakhage pfilepil na filmovy material kfi-
dla molt, aby vytvofil sv(j film Mothlight (1963).
Vynalézavy animéator Norman MclLaren vyro-
bil Blinkety Blank (1955) takovym zptsobem, Ze
obrazy vyryl pfimo na filmovy material okénko
po okénku s vyuzitim noz(, jehel a Ziletek 10.93.

Dals( typ animace vyuzivajicl dvojroz-
mérné obrazy se nazyva ploskovd nebo papir-
kovd animace (téZ papirkovy film). N&kdy filmafi
vyrobi dvojrozmérné figury s ohybajicimi se klou-
by. Lotte Reinigerové se specializovala na osvét-
lovan( vystiizenych siluet, jaké vidime napfiklad
na obrazku 10.94, aby vytvorila komplikova-
né, ale kfehké pohadky. Animéatofi mohou rov-
n&Z manipulovat vystfizenymi obrazy okénko
po okénku, aby tak vytvofili pohybujici se koldZe.
Nevazany Frankdv film (Frank Film, 1973) Fran-
ka Mourise ptedstavuje blikajicf tanec pfedmétd
spojovanych s popkulturou 10.95. Velice jedno-
ducha forma plogkové animace spo&iva v kom-
binovani plochych tvar(i papiru nebo dalsich
materialt k vytvareni obrazd nebo vzorcu. Ele-
mentarni tvary a zakladnf barvy filmu South
Park: Peklo na Zemi (South Park: Bigger, Longer
& Uncut, 1999) - stejné jako u televizniho serié-
lu, z n&hoz celovecerni film vychazel - predvadeji
zamérné prostou plogkovou animaci.

Zdanlivy pohyb mtze byt vytvoren také
pomoci pookénkového pozménovani trojrozmér-
nych objektt. Animace objektl) se déli na tFi Uzce
propojené kategorie: plastelinova animace, loutko-
vy film a pixilace. Plastelinovd animace (clay ani-
mation nebo claymation) pracuje i s modelovanim
hliny (clay), ale Sastégji je vyuzivana plastelina,
nebot z ni byva mensi nepofadek a je k dispozi-
ci v iroké skale barev. Sochafi vytvoii pfedmé-
ty a postavy z plasteliny a animator pak vzdy
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zpracuje ohebny material tak, aby ho bylo moZng
jemné proménovat mezi jednotlivymi expozicemi.
Agkoli se plastelinova animace spora-
dicky pouziva jiz od prvnich let 20. stoleti, jejf
popularita velice vzrostla po&inaje polovinou
sedmdesétych let. Film Nicka Parka Mezi ndmi zvi-
faty (Creature Comforts, 1989) paroduje dokumen-
tarnf filmy vyuzivajicl ,mluvici hlavy” tim, ze déla
komické rozhovory se zvifaty v ZOO. Jeho série
s Wallacem a Gromitem (Cesta na Mésic - Walla-
ce & Gromit: A Grand Day Out, 1989; Nesprdv-
né kalhoty — Wallace & Gromit: The Wrong Trou-
sers, 1993; O chloupek - Wallace & Gromit: A Close
Shave, 1995; Wallace & Gromit: Prokleti krélikodla-
ka - Wallace & Gromit: The Curse of the Were-Rab-
bit, 2005, a Otdzka chleba a smrti - Wallace and
Gromit in ,A Matter of Loaf and Death”, 2008)
a Slepiér ulet (Chicken Run, 2000), ktery reziroval
s Peterem Lordem 10.98, obsahujl neoby&ejné pro-
pracované osvétlovan( a pohyby kamery.
Loutkovy film neboli loutkovd anima-
ce (model &ili puppet animation) je Casto velice
podobny plastelinové animaci. Jak oznaéenf napo-
vid4, ve filmu jsou vyuzity figury, kterymi se da
za pouzitl ohybatelnych dratl nebo kloubl pohy-
bovat. V historii filmu byl mistrem této formy Vla-
dislav Starevi&, ktery uz roku 1910 zméatl rus-
ké publikum realistickymi loutkami hmyzu, které
prehravaly lidska dramata a komedie. Starevico-
vy loutky predvadi sloZité pohyby a maji detail-
ni vyrazy tvéfe 4.85. Nékteré z hlavnich postav
jeho fitmt mély az 150 jednotlivych ménitelnych
tvati k vyjadien( jiného vyrazu. Snad nejslavnéj-
&i animovanou loutkou byla hvézda plvodn( ver-
ze King Konga z roku 1933, malé a ohybatel-
né loutka gorily. KdyZ se budete na King Konga
divat velmi pozornég, uvidite, jak se kozich gori-
ly vinf - jsou to stopy prstl animatora, které se
loutky dotykaly, kdyz ji proménovaly mezi expo-
zicemi. Jednim z nejslavnéjéich celovedernich
loutkovych filmd z poslednf doby je film Tima
Burtona Ukradené Vidnoce (The Nightmare Before
Christmas, 1993; 10.97).
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prévé proto; libf se mi pied-
stava, ze natagite thriller,
ktery vypada autenticky, ale
hlavni postavou je vlastng
tuéndk z plastetiny.”

Nick Park, animétor
(Wespravné kalhoty)

10.90 Valdik s Basirem.
Vracejlcl se obraz ze vzpo-
minek zachycuje vojaky
brodicf se k désivému bom-
bardovanl.

10.91 Dvé vrstvy ultrafa-
nt z kresleného filmu

s postavou jménem Road
Runner (kukaéka kohoutf):
na jednom je dal8l postava
série, Wile E. Coyote (kojot),

10.93

10.94

ana druhém Sastedky pra-
chu ve vzduchu.

10.92 Silent Mobius (1998).
Omezena animace.

10.93 Blinkety Blank. Tak-
Fka abstrakini, ale rozpozna-
telny pték, vyryty do derné
emulze.

10.94 DobrodruZstvi prince
Achmeda (Die Abenteuer
des Prinzen Achmed, 1826).
Prvnl celovedernf animova-
ny fitm.

10.98 Frank(v film. Pfedmé-
ty z domacnosti v kamickém
tanci.




Pixilace je termin, ktery se pouziva pro
pookénkové snimany pohyb lidi a pfedmétd. Napfi-
klad roku 1908 Arthur Melbourne-Cooper animo-
val na miniaturnfi scéné hracky, aby vytvofil hutné
vrstvy pohybu ve filmu Sny o zemi hradek (Dreams
of Toyland, 1908; 10.98). Agkoli herci.se obvykle
pohybuji voln& a jsou natadeni.v realném:&ase, tu
a tam je animator pixiluje. To znamena, ze se herec
zastavi v ur¢ité péze pro expozici jednoho okén-.
ka, pak se trochu pohne a opé&t zastavi pro dal-
81 okénko a tak déle. Vysledkem je trhavy nepfi-
rozeny pohyb dosti odlisny od bézného herectvi.
Vynalézavy animator Norman McLaren vyuzil tento
pFistup pro vypravéni ptib&hu sporu ve filmu Sou-
sedi (Neighbours, 1952), a také aby ukazal muze,
ktery se snaZl ochodit rebelujicl kusy nabyt-
ku ve filmu Pohddka o jedné Zidli (A Chairy Tale,
1957). Dave Borthwick ve svém filmu Tajnd Palec-
kova dobrodruzstvi (The Secret Adventures of Tom
Thumb, 1993) animuje malou plastelinovou figur-
ku Palec¢ka i désivé obry, hrané skutec¢nymi herci.
(Lidé jsou pixilovani i ve scénach bez Paledka.)

Revoluci v animaci pak znamenalo
CGI (pocitacové generované obrazy). Podita¢ mlize
zcela bez problém( opakované vyrabét jednotlivé
nepatrné se lidicl obrazy, nezbytné pro vytvofe-
ni iluze pohybu. Na tvaréi drovni maze byt vymys-
len software, jenz umoznf( filmaftm vytvofit obrazy
véci, které nemohou byt nataceny v redlném svéte.

Rangjsi CGl-animace zavisela na inten-
zivnl rugni praci a nedokazala vytvofit prfesvéd-
givou trojrozmérnou kompozici. James Whitney
vyuzil analogovy podéitag, aby vygeneroval pro-
pracované a pfesné abstraktni vzorce pro svij
film Lapis (1963-1966), ale i tak musel rugné pro-
pichovat jednotlivé karty, aby vytvofil nes¢etné
svételné body na kazdém okénku 10.99.

Teprve v osmdesétych letech byla
CGl-technika vyvinuta natolik, aby mohla byt épe
vyuZita pfi vyrobé celovedernich filmud. Pookén-
kova manipulace s obrazy ale vyzaduje obrov-
ské mnozstvi poéitadové paméti. Film Tron ze stu-
dia Disney byl prvnim, ktery byl z&asti animovan

o
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.CGl-obrazy se prevadéji na film bud tak, Zze se
_pfimo snimaji z monitoru s vysokym rozlienim;

na pocitaci. Z jeho celkové délky 96 minut bylo
v8ak pomoci CGl ¢4stedné vytvofeno pouze pat
nact minut. V devadeséatych letech 20. stoleti fir.
my jako Industrial Light & Magic George Luca-
se, Pixar Animation Studios Stevea Jobse a dalg;
vyvinuly fadu vykonnych po&itagl a slozitych
program@ pro vytvafeni animovanych obraz(.

nebo jsou za pouzitl laseru jednotlivé pixely obra-
z0 prepsany na okénka filmu. Roku 1995 distri-
buéni spole¢nost Disney uvedla prvni celoveger:
ni animovany film, jenZ vznikl vyhradné pomoc(
CGl - Toy Story: Pribéh hracek od firmy Pixar.
Predstavil iluzi trojrozmérného svéta obydleného
figurkami, které tak trochu vypadaji, jako kdyby
byly vyrobeny z plasteliny 10.400. Do roku 2000
vyleps8ily programy Pixaru CGl-animaci natolik, e
dokaZe vérné zpodobnit povrchové textury, jako
je tfeba srst, coz mlzeme posoudit tfeba ve fil-
mu Priserky s. r. o. (Monsters, Inc, 2001).
CGl-animace dokaze simulovat i tra-
di¢nf ultrafanovou animaci. Prace na podéftadi
mUze zefektivnit a zpfesnit proces malovan{ barev
na ultrafany nebo spojovani jednotlivych vrstev
obrazu. Japonsky mistr animace na ultrafany
Hajao Mijazaki vyuzil pogitadovou techniku napii-
klad pro nékteré obrazy ve svém filmu Princezna
Mononoke (Mononoke hime, 1997). Mijazaki pouzil
morfing, kompozici v nékolika vrstvach a matova-
nf asi ve stovce z celkového pocétu 1600 zabér(
tohoto filmu 10.101, ale rozdily mezi CGI a tradi¢-
nf animacf na ultrafany jsou na platné v podstaté
nerozpoznatelné. (Vice o japonské animaci zvané
anime viz Kam dal na konci této kapitoly.)
Propast, thriller Jamese Camerona
z roku 1989, zpopularizoval poéfta¢ovou anima-
ci v hranych filmech tim, Zze vytvofil proménli-
vou vodn( bytost. Od té doby poéitacova animace
dokéazala vytvorit dinosaury z Jurského par-
ku 1.29 i realistickou, ¢lovéku podobnou bytost
Gluma v Pdnovi prstend. (Blize o CGI zvl&étnich
efektech v hranych filmech, viz s. 240-241.)

10.97

kapitola 10 gast IV O kratkych filmech 10.96 Slepiciulet. Hejno
Dokur'nentéfm’,l T_’yp}j nominovanych na Oscara plastelinovych slepic je
expgf:menie}inl filmd vroce 2007 se zmifiujeme osvétleno v hollywoodském
Zlamny:movane v.,.Do sell us shorts”... stylu.

www.davidbordwell.net/
blog/?7p=1930 10.97 Ukradené Vdno-
ce. Pokus zkombinovat
Halloween a vano&nf svéatky

skondi katastroficky.

..a 0 téch nominovanych
roku 2008 pfgeme v ,Do sell
us shorts, the sequel”.
www.davidbordwell.net/
blog/?p=3667

10.99

10.100

10.98 Snyozemi hradek.
Animované hragky.

10.99 Lapis. Propraco-
vany vzorec vytvofeny
pocitadem.

10.100 Toy Story: Pfibéh
hracek. Svétvytvofeny
pocditatem.

10.101 Princezna Monono-
ke. P&t sastf obrazu (trava

ales, cesta a pohybové
linky, t8lo démonaajeho
stinovan{ a ujizdsjici Asita-
ka) bylo spojeno poéitagem,
coz obrazu dodalo plynulejs{
a komplikované&jsf pohyby,
nez kterych by mohla dosah-
nout béZna ultraféanova
animace.




Animace se nékdy kombinuje s nata-
genim zivych objektd. Prvni Uspéchy Walta Dis-
neyho v dvacatych letech 20. stoleti p¥inesla série
Alenka v kreslené #&i (Alice in Cartoonland), kte-
r4 do &ernobflého kresleného svéta umistila divku,
ztvarné&nou herec¢kou. Gene Kelly vstoupil do ani-
movaného svéta na ultrafnech, aby si zatanco-
val s my8akem Jerrym ve filmu Zvedejte kotvy
(Anchors Aweigh, 1945). Snad nejpropracovanéjsi
kombinacf animace na ultrafany a zivych herct se
stal film Fale$nd hra s krdlikem Rogerem &.62.

Ptiklad narativni animace: Kaéeii amok Béhem
zlaté éry hollywoodskych kratkych kreslenych fil-
mu, tedy v obdobf mezi tFicatymi az padesatymi
lety, spolu soupefila studia Warner Bros. a Disney.
Animatofi studia Disney méli k dispozici daleko
bohatsi zdroje a jejich animace byla propracova-
n&jsi a detailnéjsi, zatimco filmy z Warner Bros.
mély jednodugsi styl. Vyivarnici tohoto studia,
navzdory svym omezenym finanénim prostred-
kam, v8ak vratili uder a vyuzivali moznosti, které
animované filmy nabizeji, a originalné si pohravali
s médiem a jeho komickymi G&inky.
A V kreslenych filmech od Warner Bros.
postavy asto promlouvaly k publiku nebo odka-
zovaly k animéatordm a vykonnym producentiim
studia. Napfiklad producent Leon Schlesinger
z Warner Bros. se objevil ve filmu Mél bys byt
u filmu (You Ought to Be in Pictures, 1940)
a vyvézal prasatko Porky ze smlouvy, aby se
mohlo pokusit prestoupit do filmu s Zivymi herci.
Nélada krestenych filmG ze studia Warner Bros. se
znaéné lisila od produktt studia Disney - jejich
akce byla rychlejsi a agresivnéjéi. Hlavni postavy
jako krélik Bugs a kager Daffy byly vtipni cyniko-
vé, na rozdil tfeba od Mickeyho Mouse, jenz byl
spf8e nevinnym altruistou.

Animatofi z Warner Bros. zkouseli
béhem let mnohé experimenty, ale zfejmé
Zadny z filmd ne&el tak daleko jako Kaderf
amok (Duck Amuck, 1953), ktery reziroval Char-
les M. (Chuck) Jones. Dnes je film uznavan jako
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dvefe pfed nosem 10.105. Dals( zabér nas pre-
sune k animaénimu stolu, u néhoz vidime kra-
(ika Bugse. To on byl tim animéatorem, ktery si

s Daffyho stfilel. Usméje se na nés se slovy:
Jestli ja nejsem sy¢dk...” 10.1086. Pro divaka, kte-
ry nikdy pfedtim nevidél kresleny film od Warner
Bros., muZe byt zavér matouci. Logika vypravé-
ni-filmu Kacerf amok totiz zavisi pfevazné na tom,
_ jestli zname rysy postav t&chto dvou hvézd. Oba

_ aktéfi, Bugs a Daffy, se ¢asto spoleéné objevovali
v dal8ich Jonesovych kreslenych filmech, prigemz
_ klidny a bezohledny Bugs vzdycky porazil divoké-
ho Daffyho.

Vyuziti animaénich postupt ve fil-

mu Kaceff amok je stejné tak nekonvenéni jako
jeho narativni forma. Protoze akce probiha veli-
ce rychle, mozn4 si pfi prvnim stedovan( filmu

ani nepovsimneme, Ze s vyjimkou titulkové sek-
vence a znamého loga ,A to je vdechno, pFate-
161" (,That's All, Folks!”) se film sklada jen ze &ty¥
zabérd, pficemz tfi z nich se odehraji v rychlém
sledu na konci filmu. Pfevaznou &4st tohoto kres-
leného filmu tedy tvofi jediny dlouhy a plynuly
zabér. Prostfedi a situace se ale méni tak rych-
le, jak &tétec a tuzka promériuji obraz a jak Daf-
fy do ramu vchazi a zase z n&j vychazi. Casto

se objevuje na &isté bilém pozadl 10.107. Tako-
vé momenty zdGraznuji skute¢nost, Ze pfi animaci
na ultrafany jsou figury a pozadf kresleny na jed-
notlivé vrstvy, které mohou byt snadno natageny
oddéleng. Ve filmu Kadeff amok je jedinym jistym
prostorem pouze rém samotny - co? tento film
dosti odlisuje od konvenénéjsich kreslenych filma,
které jasné stanovuji lokalitu, v niz se jejich dg&j
odehrava.

Stejné tak je prekroucen i tok &asu,

kdyz Daffy vchazi a vychazi z diegetickych situa-
cl. SnaZi se zapojit do mozné linie syZetu, jen

aby zjistil, Ze byla pferudena tajemnym animato-
rem. Daffy se neustale domniva, Ze je na zadat-

ku filmu, ale v kresleném filmu Kadef amok &as
uttkd netprosné. (Obvykle byvaly kreslené filmy
asi sedm minut dlouhé, aby se vesly do kratkych

jedno z mistrovskych dél americké animace. Agkg
li byl natogen v ramci hollywoodského systémy
a vyuziva narativni formu, plsobi i experimentaln
- vyzaduje totiz, aby se publikum zamyslelo nag
postupy animace na ultrafany. ‘

" Na zatatku se zd4, Zze pujde o dob-
rodruzny film podobny tomu, v jakém se kager
Daffy objevil jiz dfive, néco jako Scarlet Pum-
pernickel (The Scarlet Pumpernickel, 1950), kte-
ry je parodif na jeden z nejslavnéjsich filmG War.
ner Bros. s Errolem Flynnem. Titulky k filmu jsoy
napsény na svitku papfru, dykou pfipichnutém
na dvefe, a kdyz poprvé uvidime Daffyho, zda se.
ze je to musketyr, jenz se pravé Gcastni soubo-
je. Ale takika okamzité se presune vlevo a projde
kolem hranice nakresleného pozad( 10.102. Daffy
je zmateny, zada si dekoraci a odchazi. Zpoza
okénka se objevi obrovsky animovany $tétec, kte..
ry namaluje farmu a jeji okoli 10.103. Kdyz vstou-
pl Daffy, stale v kostymu musketyra, je znechu-
cen, ale vzapétl se pfevlete do farmarskych Satgd.
Takové rychlé zmény pokracuji v prabéhu celé-
ho filmu - se zavratnou nelogi¢nosti stétec pfi-
dava a guma maze dekorace, kostymy, rekvizity,
a dokonce i samotného Daffyho. Nékdy prestane
znit zvuk nebo se zd4, ze se film vysmekl z pro-
mitaciho stroje, takze mGzeme uprostfed platna
vidét okraj okénka 10.104.

V8echny tyto Zertiky vedou k neobvyk-
lému vypravéni. Daffy se opakované snaZf zapo-
jit do syZetu - do jakéhokoli syzetu - a nevidény
animator mu to neustale ztézuje. Principy narativ-
niho vyvoje jsou tedy znatné& neobvyklé. Za prvg,
zadina byt postupné jasné, Ze film zkouma rdz-
né animacéni konvence a postupy: malované poza-
df, ruchy, rdmovan{, hudbu a tak déle. Za druhé,
naschvaly pachané na Daffym jsou stéle extrém-
n&j3( a jeho nespokojenost roste. A za tiet!, hned
se objev( zahada, ponévadZ my i kacer jsme
zvédavl, kdo je tento zakefny animétor a prog
Daffyho trapf.

Nakonec je zahada objasnéna. Animator
neché Daffyho explodovat a pak mu zabouchne

kapitola 10 shst IV A ,Sestilety chlapec pro- se da kontrolovat lépe nez
Dokumentarni, Typy testoval, kdyz jsem mu byl nezivi tvorové? Mdzete kon-
expe:rimenté'\lni filmd pfedstaven jako &lovék, co trolovat kazdé okénko, ale
;&:ﬂr\;movane kresli kralfka Bugse: ,Ne, to za jistou cenu. Tou cenou je

nenf pravda! On kresli jenom
obrazky kralika Bugse.' "
Chuck Jones, animator

pofadny kus vadeho Zivota,
ktery tenhle Sasové ndroény
proces spolkne. Zd4 se, jako
by pfedméty vysdvaly vas
Cas a energli, aby piizivovaly
svou vlastnf existenci.”
Simon Pummell, animéator

A My animato¥i mame
spole¢nou jen jednu véc.
Jsme posedli kontrolou. A co

10.102 Kadeff amok. Na
zadatku filmu se vytrati
pozadf a zmén{ se na bilou
prazdnotu.

10.108 V prézdném pro-
storu se poté objevi pozadi
neadekvatni pro dobrodruz-
ny fitm.

10.104 Zdase, ze chybou
pfi projekei se rozdéli obraz,
Daffyho nohy se objev(
nahote a jeho hlava dole.




sekci v programech kin.) Na jednom misté& nékde
za polovinou filmu Daffy kfi&f: ,Tak fajn! At uz ten
film za&ne!” Bezprostfedné potom se objev( titu-
lek ,Konec”, ale Daffy ho odsune a snaZzi se film
organizovat sam: ,Damy a panové, uz zadné dalsf
zdrZzovéani. Pokusim se vas pobavit svym vlastnim
nenapodobitelnym zplsobem...” - a zadina stepo-
vat na prazdném pozad.

Kaderf amok si pohrava také s obrazo-
vym a mimoobrazovym prostorem. Mnoho pfe-
kvapujicich obratd, kterych jsme svédky, pficha-
z{ z prostoru mimo ram. A co je nejdllezitéjsi,
neznamy animétor se nachazf v prostoru, z néhoz
kamera scénu natddl, pfi¢emz §tétec a tuzka
do obrazu vstupuji zpoza kamery. Daffy Casto
vchéazi a vychazi z rdmu a ten se posouvd, aby
odhalil nebo skryl nové &asti dekorace. Kdyz pfe-
stane hrat zvuk, Daffy o né&j pozada 10.107, nadez
uslysime sk¥ipani, jako kdyby nékde mimo obraz
piehraval gramofon obehranou desku. Tento nevi-
dény gramofon vydava neadekvatni hluky - strel-
bu z kulometu, kdyz Daffy udefi do kytarovych
strun, osli hykani, kdyz ji zlomi. Jde o promyéle-
ny vtip upozoriujicl na to, Ze u animovanych filmu
zvuk nikdy nevydavaji postavy &i pfedméty, jez
vidime v obraze.

Nejplsobivéjdi gag vyuzivajlici prostor
mimo hranice obrazu pfichéz(, kdyZ se zda, Ze
se hornf hrana rému hrouti, jako by to byl Serny
sirup, a zavall Daffyho 10.408. Na chvili tu mame
opagénou situaci: prostor, o0 némz vime, ze by mél
zlstat neviditelny a mimo ram, se nahle zviditeln{
v obraze.

Svou vynalézavosti Kacefi amok vyni-
ka nad konven&né&jsimi hollywoodskymi animo-
vanymi filmy. Na druhou stranu ale hru filmu
s médiem motivuje pravé lpénf na narativni formé,
zanru komedie a na znamych postavach (Bugs
jako obvykle trapi Daffyho). Je viak mozné jit
ve zkouman( média animace je$té dale a vypra-
véni se Uplné se vzdat, jak ukazuje na$ druhy
ptrklad.

S
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Ptiklad experimentalni animace: Fuji Na rozdil
od plynulé hollywoodské narativni animace vypa-

dé film Roberta Breera Fuji nespojité a jevi se jako

primitivné nakresleny. Film se vyviji - podobng

jako Mechanicky balet - podle principC abstraktni

formy, nijak nevyuziva vypravéni.
Fuji zakin4, aniz by se objevil nazev fil-

mu nebo titulky, jen néco tfikrat zazvoni, zatimco

v obraze je &erno. St¥ih vede nikoli k animované-
mu materialu, ale k roztfesenému a rozmazanémuy
zabéru z okna vlaku: v extrémnim popfedf vlevo
vidime n&&l tvar a bryle. V dali se mihajl zFfejmé
ryzové pole. Podobné jako vétsina filmu, i tento
zabér doprovazi rytmicky klapot vlaku.

Dalgl &erny zavadéci pas vytvaii pre-
chod ke zcela jinému obrazu. Na pozadi bilého
pozad( se okénko po okénku méni dva tvary,

vypadaji jako komolé kuzely se zakulacenymi hra:
nami: jeden ¢erveny a druhy zeleny. Vysledkem je

rychté blikanf zpUsobené tim, jak se dva barevné
tvary presouvajl po ramu ve zdantivé ndhodném

vzorci. Po dalsim ¢ernu nasleduje kratky rozmaza-

v~

ny zabér muze v tmavém obleku, ktery b&z( skrze

ram néjakou podivnou chodbou.

Nasleduje daldi Cerny zavadécl pés. Pak

L oy oz

se na bilém pozadf pohybuje klikata ¢ara a ménf{

vy

svlij tvar: kratce se spojuje, aby zformovala béz(-

clho muze a zhruba naznadila jeho pohyb, pak se

rychle rozpada do abstraktni linie a zase se pro-

Yy

méfuje v bézictho muze. Béhem tohoto zabéru se

neustale ménf barvy.

Touto zéplavou obrazd probudil Breer
nagi zvédavost nad tim, jaky druh filmu vlast-
né sledujeme. Seznamil nés téz s vétsinou moti-
vi, jez budou v prubghu filmu rdzné variovany,
a vytvofi tak principy jeho abstraktnf formy. Pra-
videlny klapot a huéenf vlaku poskytne rytmus,
podle n&jz se bude fidit pohyb na platné. Efekt
blikan( (flicker effect), zpCsobeny tim, Zze se obra-

zy promé&nuji kazdé nebo kazdé druhé okénko, se

bude b&hem filmu vracet. A i kdyZ zUstane jeden

tvar na platné deldf dobu, jeho barva a kontury se

¢asto chvéji v neklidném rytmu.

kapitola 10 Gést IV
Dokumentarni, Typy
experimentalni film{

a animované
filmy

Takové pokusy vyhnout se plynulému
pohybu a prozkoumat moznosti nabizené riizny-
mi typy abstraktnich kreseb jsou v experimen-
talnf animaci b&zné. Fuji je nicméné specificky
film, ¢astecné proto, Ze vedle sebe klade mate-
rial s Zivymi objekty a animované obrazy, kte-

ré evidentné& vznikly schematickym prekreslenim
okének zachycujlcich akei Zivych objektd. Tady
Breer manipuluje s postupem b&zné vyuzivanym
v hollywoodskych kreslenych filmech (a v nedév-
_1ié dobé v japonském anime), kterému se Fika.
rotoscoping. Stroj zvany rotoskop se vyuziva

k pookénkové projekei filmového materialu s Zivy-
mi objekty, ktery se promita na kreslifskou tabu-
li, kde pak animator zachyti kontury figur. PGvod-
nim Ucelem rotoscopingu nebylo uginit postavy

v kresleném filmu zcela stejné, jako jsou ty z hra-
ného filmu, protoZe jejich podoba je vlastné &as-
to dosti odlina. Pohyb postavy je v8ak obvykle
mnohem plynulej§f a ptirozeng&jsi, kdyZ je okopfro-
van z zivého modelu. Disneyho animované celove-
gern( filmy, jako tfeba Snéhurka a sedm trpaslik
a Popelka (Cinderella, 1950), rozsahle vyuzivaly
rotoscoping pro lidské postavy. (Poéitadova ani-
mace funguje na podobném principu, ale pracuje
s trojrozmérnym kopirovanim a mapovanim.)
Breer vyuZil rotoscoping, postup zamys-
leny k vytvofeni plynulého pohybu, zcela odligng.
Casto kopiruje tfeba jen ¢4st figury a zanecha-
V4 ji na prazdném bilém pozadi misto toho, aby ji
zkopiroval na ultrafan a zkombinoval ji s malova-
nou dekoraci. V jinych pfipadech zkopiruje pou-
ze pozadi - tfeba interiér viaku, ktery se objevu-
je v riznych barvach ~ nikoli véak pohybujfcl se
figury. Své hrubé kresby také kreslf tuzkou, mfis-
to aby je Uhledné nanagel inkoustem na ultrafa-
ny, jak by to délali hollywood$t! animatofi. Bree-
rova animace se tak vzdaluje jakémukoli dojmu
plynulosti: velice rychle se pfesouva z obrazu

do obrazu a ty asto méni barvy. (Breer vyuziva
pro své kresby prazdné kartotééni listky a zamér-
né se vyhyba iluzi hloubky, kterou dokaze anima-
ce na ultrafany navodit.)

10.108 Kadefiamok.

V okénku se objevi tuzka
azatne konedné odhalovat,
kdo je dabelskym animato-
rer filmu,

10.107 Daffy jelapenv pro-
storu bez pozadi a zvuku.

10.108 Daffy se vemozZné
snaz{ ubranit trogku mista
sam pro sebe, kdyZ se na ngj
10.106 Jako v mnoha zFitl okraj filmového ramu.
daldich kreslenych filmech

studia Warner Bros. Bugs

zvitéz{ nad Daffym, poté se

otodi a mluvi k publiku.




Vé&tsina z blikajicich obraz( ve Fuji trva
dvé& okénka a Breer si tady mozna pohrava s fak-
tem, Ze v hollywoodskych kreslenych filmech ze
studiového obdobi byla kazd4 sada ultrafand sku-
te&né& nataddena po dobu dvou okének, aby se
udetfil &as a prace. V hollywoodskych filmech
se pohyb na platng i pfesto jevl jako plynuly
a nepfetrzity, zatimco Breer vytvaF( natolik zfetel-
né odlisnosti mezi jednotlivymi dvojicemi okének,
Ze vysledek vypada trhané.

A co je shad nejodvazngjsf, Breer
pouziva &asti plvodniho materialu s Zivymi
herci, z n&hoZ obkresloval. Jsme tedy vedeni
k tomu, abychom vid&li mnohé obrazy ve filmu
jako obkreslovani 10.109, 10.110. Breer v pod-
statg vyuZil jeden z nejrealisti¢t&jdich animac-
nich postupu, rotoscoping, a jeho pomoci vytvo-
Fil oslnivou abstraktnf studii pohybu a vnimani
v kinematografii.

Uvodni ¢ast Fuji je zaloZena zejmé-
na na tvarech odvozenych z interiéru vlaku. Del-
&1 druha &ast (predstavuje zbytek filmu) zadina
stylizovanym sledem obrazt zachycujicich horu.
Z nazvu filmu ptedpokladame, Ze jde o horu Fuji.
Zase vidime ménicl se barvy a tvary, ale podob-
né jako dFive se zd4, Ze ¢ast materialu je okopi-
rovana z okének natoenych s zivymi lidmi a sku-
tednymi predméty. Zvuk vlaku neustava, a jelikoz
se hrubg& nadrtnuté budovy, mosty, sloupy a pole
trhavé pohybuji v popfedi, chapeme je nejspi$
jako pohled z pohybujiciho se vlaku - ackoli
v tomto pFfpadé Breer nestfida material natoeny
s zivymi lidmi a material zkopirovany 10.111.

A V zabérech zachycujicich horu rozezné-
me né&kolik plant v hloubce prostoru: pole a budo-
vy nas mijejl ve stfednim planu, zatimco vzdalena
hora z(istava na stejném misté. Nékdy se obje-

v na jedno &i dvé okénka barvy nebo abstraktni
tvary, ale vnimame je v extrémnim popfed! blizko
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vlaku, a tak je vidime jen jako rozmazany zablesk:
A tfebaZe hora zUstava na stejném misté, ¢asto
se lehce obménuje jejl jednoduchy &erny obrys,
pti¢emz barvy v obraze se méni vlastné neustale:
nékdy je nebe &ervené, jindy zase modré. Dojem:
plynulého pohybu, jejz material zpracovany roto-
scopingem dokaze vytvofit, se ztraci a hora se
neustale mihota. Timto zplsobem Breer v obra-
zech naznaduje realistickou hloubku a zaroven
ploché abstraktni tvary.

Aby Breer ve Fuji zminény kontrast mezi
konven&ni animac( a abstraktnimi postupy zdaraz-
nil, vklada do fitlmu jeden oby&ejny pohyb vytvo=
Feny pomoci rotoscopingu 10.112. Objekt ve tvary
papirového poharku, nakresleny prostfednictvim
téch nejjednodussich vodftek prostorové hloub-
ky, je jedinym pfedmétem ve filmu, jenz se pohy-
buje plynule. Ale i tak vidime, jak poharek ménf
barvu nebo je pomoci dvojexpozice propojen
s abstraktngjgimi, blikajicimi obrazy hory. Jin-
dy vidime pohérek pouze jako plochou barevnou
skvrnu. Je zfejmé, ze tvary ze zacatku filmu jsou
plogdimi verzemi tohoto poharku - jen jim chybi
perspektiva.

Na jiném mist& se Uhledna perspektiva
poharku nahle proméni do zeSikmeného rdzno-
b&zniku. | ty nejkonvenénéjsi animované pohyby
(ze tedy v tomto pulzujicim, nestabilnim prostoru
rozlozit. Pomoci tohoto a desftek dal8ich prostted-
k& Breer zkoumé a zobrazuje mnoho percepé-
nich trikd, na nichZ je kreslend animace zaloZena.
Zatimco Kaderi amok unikainf schopnosti animace
stavi na odiv, aby vytvofil komedii a zmafil nade
narativni o¢ekavani, experimentaln( film Fuji si
za své téma bere animaénl postupy samy o sobé.
Vysledkem je film, ktery divaka vyzyva k tomu,
aby se tésil z jeho abstraktnfho ztvarnéni, ale
soudasné se zamyslel obecné nad moznostmi ani-
mované kinematografie.

kapitola 1(), ) cast IV A K materialu mé nejvice B Profil daldiho vytedného
Doku mentafm, Typ): ptitahovaly hory v pozadf{ reziséra experimentalnich
experimentalni filmG

amoznost prozkoumat per- animovanych film& najdete
spektivu pohybu v popted!. v.Len Lye, Renaissance
Film si pohrava s hloubkou Kiwi“,

prostoru a obrazovymi plany http://www.davidbordwell,
naplatng.” net/blog/?p=1086

Robert Breer, animéator

aanimované
filmy
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10.109 Fuji. Zaddtkem filmu
vidime blikajfcf obrazy, mezi
nimiz se jednotliva okénka
nezietelngho dokumentar-
nitho materialu z interigru
viaku...

10.140 ...stfidaji s jednot-
livymi okénky zachycuji-
cimi ¢ésti teho? pohleduy,
napfiklad hruby nédéri téla
privoddéiho.

10,1141 Jednoduse nadértnu-
ty pohled na horu a most,
kters viak mijl.

10.112 Nejkonvendéngjs(
animace ve filmu: geometric-
ky tvar v podobég papirového
kalf8ku se pfevaluje na bilém
pozadi.




Shrnuti

PFi sledovan( filmu vétsinou tusdi-
me, o jaky typ jde. JestliZze se divame na doku-
mentarn( film, o¢ekdvame, Ze se néco dozvime,

a snad néas i pobavi nebo dojme. Experimentalni
film je zase takovou hrou - bude nas zfejmé pro-
vokovat a vybizet, abychom rozlustili jeho vzor-
ce a strategie. Animované filmy, které mizeme
vidét v kinech, nds budou zase nejspiSe bavit

a rozveselovat.

Kdyz sledujeme dokumentarni film,
mUZeme se sami sebe ptat, co se ndm vlastné
pokousi sdélit. Pfedstavuje jednu, nebo vice kate-
gorii? Jestlize ano, jak jsou tyto kategorie uspo-
fadany? Snazl se filmar vyjadrit postoj k tématu?
Najdeme zde abstrakini nebo narativni ¢asti, kte-
ré dodéavajl tématu na zajimavosti? Nebo je téma
uspofédéno jako argument? Predklada filmar pfe-
svédgivé dikazy, anebo spie spoléha na emo-
cionalni pUsobenl, které v8ak vydava za logické
argumenty?

Jak jsme vidéli, experimentalnf filmy
gasto vyuzivajl abstrakini nebo asociativni formal-
nf vzorce. Pokuste se porozumét kazdému spo-
jenl mezi zabéry nebo mezi krat§imi segmenty.
Vidite na platné podobnosti ve tvarech, ve smé-
ru pohybu nebo v barvach? Jestlize ano, film zfej-
mé vyuzivé abstraktni formu, Pokud vsak ptijde-
te na négjaké podobnosti v tématu, které se béhem
vyvoje filmu zvladtné proménuji, ale i tak vyvola-
vajl jisté asociace, zfejmé se tu uplatiuje forma
asociativni.

Animované fitmy mohou vypravét pfi-
béh, pfedavat dokumentarnf informace nebo expe-
rimentovat s médiem. Ve vétsiné pripadl byste
v8ak méli byt schopni zhruba rozpoznat, jaké
postupy byly pfi natdéenf filmu vyuZity. Je pohyb
v obraze zaloZen na kresbéch, pohybujicich se
loutkéch, plastelinovych figurkach, plochych
vystfihovankach, anebo na CGl-obrazech? Kdyz
si uvédomite, Ze u vét8iny animovanych filmd se

. Shirnut!
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naraz nato&f pouze jedno nebo dvé okénka, mélj
byste si dokazat predstavit, kolik prace se musi
pfi takovémto zpusobu natageni vynalozit.

Kam dal

Dokumentarni filmy

Bill Nichols uvad( prehled typ doku-
ment( a zabyva se i daldimi problémy, kte-
ré s nimi souvisejl, ve svém Uvodu do doku-
mentdrniho filmu (Praha, Akademie muzickych
uméni v Praze 2010). D&jiny dokumentu najde-
te v Non-Fiction Film: A Critical History Richar-
da Merana Barsama (Bloomington, Indiana Uni-=
versity Press 1992) a Documentary: A History of
the Non-Fiction Film Erika Barnouwa (New York,
Oxford University Press 1993). ‘

Naprosta vétsina soucasnych pra-
cf o dokumentech se soustfed( na to, jak se ten-
to zpUsob natécéent lisi od fikce. Kniha Represen-
ting Reality: Issues and concepts in documentary
Billa Nicholse (Bloomington, Indiana Univer-
sity Press 1991) se zabyva pravé touto otaz-
kou. Viz 1éZ sbornik Theorizing Documenta-
ry editovany Michaelem Renovem® (New York,
Routledge 1993), eseje Noéla Carrolla a Carla
Plantingy v Post-Theory: Reconstructing Film Stu-
dies editované Carrollem a Davidem Bordwellem
(Madison, University of Wisconsin Press 1996);
Plantingovu knihu Rhetoric and Representation in
Nonfiction Film (Cambridge, Cambridge University
Press 1997) a sbornik The Search for Reality: The
Art of Documentary Filmmaking editovany Michae-
lem Tobiasem (Studio City /CA/, Wiese 1997).

Studie o nékterych nejvyznamnéj-
8ich dokumentaristech v déjinach kinematogra-
fie najdete v knize The Humphrey Jennings Film
Reader editované Kevinem Jacksonem (Manches-
ter, Carcanet 1993), déle v Reality Fictions: The
Films of Frederick Wiseman Thomase W. Benso-
na a Carolyn Andersonové (Carbondale, Southern
Ilinois University Press 1989), John Grierson and

the National Film Board: The Politics of Warti-

me Propaganda Garyho Evanse (Toronto, Univer-
sity of Toronto Press 1984), Robert J. Flaherty:
A Biography Paula Rothy (Philadelphia, Univer-
sity of Pennsylvania Press 1983), Emile de Anto-
nio: Radical Filmmaker in Cold War America Ran-
dolpha Lewise (Madison, University of Wisconsin
Press 2000) a publikaci Emile de Antonio: A Rea-
der editované Douglasem Kellnerem a Danem
Streiblem (Minneapolis, University of Minnesota
Press 2000). ‘
Alan Rosenthal pfedstavuje pfipado-
vé studie nékolika dulezitych filmovych a televiz-
nich dokument( véetné Harlan Barbary Koppe-
lové v knize The Documentary Conscience:

A Casebook in Film Making (Berkeley, University
of California Press 1980).

O filmu Roger a jd
Film Roger a jd byl po svém uveden{
oslavovan jako jeden z nejlepsich filmt roku 1989
a ziskal si $iroké publikum v USA i v zahrani-
&, Zdalo se, Ze bude zFejmé soupefit o Oscara,
dokud série &lank( neupozornila na to, Ze skutes-
na chronologie udalostl neodpovida tomu, v jakém
pofadl jsou tyto udalosti ve filmu prezentovany.
Zavazné odhalenf se objevilo v rozhovoru Harla-
na Jacobsona s reZisérem filmu Michaelem Moo-
rem (,Michael and Me", Film Comment 25, 1989,
¢. 6, s. 16-30). V této dasto boutlivé konverza-
¢i pak diskutuji o pfesnosti dokumentarnich filmu
a o jejich nuancich.
KdyZ Jacobson zpochybriuje pofadi udéa-
losti, Moore pfipousti: ,...chronologii trosku pre-
skakuji. Proto ve filmu nepouzivam data...” (s. 23)
Moore tvrdi, Ze chtél ukazat cela osmdesatéa léta
a Ze chronologie udélost! filmu ani neméla byt
presnd. Rekl také, Ze diky preskupeni udalosti je
film zébavngjsi, a zaroven mu to umoznilo zhustit
celou dekadu do snesitelné délky filmu.

O této polemice pojednava &lanek Car-
leye Cohana a Garyho Crowduse ,Reflections on
Roger and Me, Michael Moore, and His Critics”
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(Cinéaste 17, 1990, ¢&. 4, s. 25-30). Carl Plantin-
ga chape film Roger a jd jako p¥iklad expresivni-
ho dokumentu, co? je trend, ktery zahrnuje i préa-
ce Errola Morrise (,The Mirror Framed: A Case
for Expression in Documentary.” Wide Angle 13,
1991, &. 2, s. 40-53),

Experimentalni filmy

Mezi kvalitni v8eobecné studie o expe-
rimentalni kinematografii pat¥i knihy: Visiona-
ry Film: The American Avant-Garde 1943-1978
P. Adamse Sitneye (New York, Oxford Universi-
ty Press 2002), Avant-Garde Film: Motion Studies
Scotta MacDonalda (Cambridge, Cambridge Uni-
versity Press 1993) a A Line of Sight: American
Avant-Garde Film Since 1965 Paula Arthura (Min-
neapolis, University of Minnesota Press 2005).
Antologie Jana-Christophera Horaka Lovers of
Cinema: The First American Film Avant-Garde,
1919-1945 (Madison, University of Wisconsin
Press 1995) se zabyva dFiv&jsimi, asto opomi-
jenymi etapami. Obsahuje esej Williama Moritze
«Americans in Paris: Man Ray and Dudley Mur-
phy”, pojedndvajici o pozadi natadeni Mechanic-
kého baletu. Scott MacDonald publikoval rozho-
vory s mnoha avantgardnimi filmafi poslednich
let ve své pétidilné knize A Critical Cinema: Inter-
views with Independent Filmmakers (Berkeley, Uni-
versity of California Press 1988-2006).

Existuje mnoho praci, které se zabyva-
tografie. Found footage film je probiran v knihach
Recycled Images: The Art and Politics of Found
Footage Films Williama C. Weese (New York,
Anthology Film Archives 1993) a Found Foota-
ge Film editované Cecilii Hausheerovou a Chris-
tophem Settelem (Luzern, VIPER/zyklop 1992).
Hlavni trendy v americké avantgardnf kinemato-
grafii rozebira kniha Naked Lens: Beat Cinema
editovana Jackem Sargeantem (London, Crea-
ting Books 1997). Lauren Rabinovitzova pojedné-
véa o Zenskych experimentatnich filmarkéch v kni-
ze Points of Resistance: Women, Power & Politics




in the New York Avant-Garde Cinema, 1943-1971
(Chicago, University of Chicago Press 1991).
Publikace obsahuje i material o Maye Derenové.
Eseje zabyvajici se d&jinami CGl-experimentalnich
film& najdete v knize Experimental Cinema in the
Digital Age Malcolma Le Griceho (London, British
Film Institute 2001), jednoho z prvnich teoretikd,

kteff se CGl zabyvali.
O né&kolika experimentalnich filma-

tich zmingnych v této knize existuji samostat-

né studie. O Maye Derenové se dodtete v Essen-
tial Deren: Collected Writings on Film editované
Brucem R. McPhersonem (Kingston /NY/, Docu-
text 2005). Viz také 2000 BC: The Bruce Conner
Story Part Il Petera Boswella, Joan Rothfussove
a Bruce Jenkinse (New York, Distributed Art Pub-
lishers 1999). (Pro Conner(iv smysl pro humor je
typické, ze neexistuje Zadna prvni ¢ast /Part 1/)
Pracim Andyho Warhola v riinych médiich bylo
v&novano mnoho pozornosti, ale mezi knihy,
které jsou zaméfeny p¥imo na jeho filmy, patii
Andy Warhol: Film Factory editovana Michaelem
O'Prayem (London, British Film Institute 1989)

a Warhol Films Anny Abrahamsové (Amsterdam,
Rongwrong 1989). Viz téz Anger: The Unautho-
rized Biography of Kenneth Anger Billa Landise
(New York, HarperCollins 1995), Snow Seen: The
Films and Photographs of Michael Snow Reginy
Cornwellové (Toronto, Peter Martin 1980) a esej
Philipa Monka ,Around Wavelength: The Sculp-
ture, Film and Photo Work of Michael Snow”
obsazeny ve sborniku The Michael Snow Project:
Visual Art 1951-1993 (Toronto, Art Gallery of

Ontario 1994).
Analyzu Mechanického baletu zabér

po zab&ru naleznete v The Cubist Cinema Stan-
dishe Lawdera (Berkeley, University of California

Press 1975).

Animované filmy

Y

vaného filmu je publikace Cartoons: One Hun-
dred Years of Cinema Animation Giannalberta
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Karn dél

Bendazziho (London, John Libbey 1994), ktera
je ve svém zabéru vskutku mezinérodni. Donald
Crafton se soustfedil na némé obdobi v knize
Before Mickey: The Animated Film 1898-1928
(Chicago, University of Chicago Press 1993).
Kniha Masters of Animation Johna Granta (New
York, Watson-Guptill 2001) poskytuje kratky Gved
k dilu vyznamnych rezisért animovaného filmy

celého svéta.

Mnoho historik( se soustfedf na holly
woodskou animaci, zejména na obdobi krat-
kych filma natagenych ve studiich. Viz Of Mice
and Magic: A History of American Animated Car-
toons Leonarda Maltina (New York, New America
Library 1980) a Hollywood Cartoons: American
Animation in Its Golden Age Michaela Barrie-
ra (New York, Oxford University Press 1999).
Allan Neuwirth v knize Makin’ Toons: Inside the
Most Popular Animated TV Shows and Movies
(New York, Allworth Press 2003) nabiz{ vypréavén
o dénf v zakulisi, pfitemZ se zabyva érou za&inaj
ci filmem Falesnd hra s krdlikem Rogerem.

Dobrym obecnym tvodem do riznych
animatorskych postup( jsou knihy Animation:
A Guide to Animated Film Techniques Rogera
Noakeho (London, MacDonald Orbis 1988) a The
Animation Book Kita Laybourna (New York, Three

Rivers 1998).

Podrobnou Gvahou nad uméleckymi kva- .
litami animace je Art in Motion: Animation Aesthe-
tics Maureen Furnissové (Sydney, John Libbey 2007).

Konkrétnim typlm animace se vénuje
antologie Experimental Animation: An lllustrated
Anthology editovana Robertem Russettem a Ceci-
lif Starrovou (New York, Van Nostrand Rein-
hold 19786), ktera obsahuje rozhovor s Robertem
Breerem. Dale kniha Shadow Puppets, Shadow
Theatres and Shadow Films Lotte Reinigerové
(Boston, Publishers Plays 1970), zabyvajici se
animacf siluet, a také Clay Animation: American
Highlights 1908 to the Present Michaela Frear-
sona (New York, Twayne 1994). Kniha Cracking
Animation: The Aardman Book of 3-D Animation
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petera Lorda a Briana Sibleyho (London, Thames
& Hudson 2004) se vénuje plastelinové anima-

¢oi a podrobné se zabyva praci britské firmy Aard-
man, mezi jejiz produkty patff filmy Nicka Parka
s Wallacem a Gromitem.

Vétsina knih o poéitatové animaci je
cilena spi8e na zadinajicl praktiky a uéf je pfi-
slugné postupy. Kniha The Art of 3D Computer
Animation and Effects |saaca V. Kerlowa (Hobo-
ken /NJ/, Wiley 2009) obsahuje Gvod do dé&jin
po&itatové animace a vysvétluje, jak jsou postu-.
py, 0 nichZ jsme mluvili ve tfetl ¢asti (osvétlova-
ni, pohyb kamery apod.), simulovany pomoci po&i-
tagovych programl. Nejpouzivangjsf program pro
CGl-animaci, Maya, je vysvétlen (véetn& instruk-
taznfho CD-ROM) v publikaci The Art of Maya
(Sybex 2007). Kniha Digital Animation Andrewa
Chonga (Lausanne, AVA Publishing 2008) pted-
stavuje déjiny postupl vyuzivajicich poditaé ve fil-
mu i hrach a obsahuje mnoho vyteénych ilustraci.
Mezi prace o jednotlivych reZisérech
animovanych filmu patit Norman McLaren: Mani-
pulator of Movement Valliere T. Richarda (Newark,
University of Delaware Press 1982), Emile Cohl,
Caricature, and Film Donalda Craftona (Princeton,
Princeton University Press 1990), sbornik Dark
Alchemy: The Films of Jan Svankmajer editovany
Peterem Hamesem (Trowbridge, Wiltshire /VB/,
Flicks Books 1995), Tex Avery: The MGM Years,
1942-1965 Johna Canemakera (Atlanta, Tur-

ner 1996), kniha The Fleischer Story Leslieho
Cabargy (New York, Nostalgia Press 1976), ktera
se zabyva Davem a Maxem Fleischery (coZ jsou
autofi postavitek Pepka namofnika a Betty Boop),
sbornik Chuck Jones: Conversations editovany
Maureen Furnissovou (Jackson, University Press
of Mississippi 2005), The Animated Man: A Life of
Walt Disney Michaela Barriera (Berkeley, Univer-

_ sity of California Press 2007) a Ray Harryhausen:
_ An Animated Life Raye Harryhausena a Tonyho

_ Daltona (London, Aurum Press 2003).

: O animaci také asto piseme na blo-

. gu ,Observations on film art”. O tom, jaké misto
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zaujima animace v déjinach filmu, viz ,Too many
toons? Then why are they making so much
money?” na: www.davidbordwell.net/blog/?p=338.
O tom, pro¢ nam soucasné celovelernl animované
filmy piipadaji ¢asto lepsi nez jejich rivalové s Zi-
vymi herci, spekulujeme v ¢lanku By Annie stan-.
dards” na: www.davidbordwell.net/blog/?p=178.

O humoru ve filmech jednoho z nej-
lepsich rezisérd animovanych filma pasoblci-
ho b&hem zlaté éry studii ve Warner Bros. viz
~Pausing and chortling: A tribute to Bob Clam-
pett” na: www.davidbordwell.net/blog/?p=1991.
Rozsahly seznam film& nato¢enych ve studiu
Aardman (proslavenych filmy s Wallacem a Gro-
mitem) nabizime v pfisp&vku ,Tracking down
Aardman creatures” na: www.davidbordwell.net/
blog/?p=1795.

Téma pro blog nam nékolikrat poskytlo
studio Pixar. O stfihu poéitatové animovanych fit-
mU viz ,Reflections on Cars” na: www.davidbord-
well.net/blog/?p=16, ,Rat rapture” na webu:
www.davidbordwell.net/blog/?p=1207, nebo
.A glimpse into the Pixar kitchen” na: www.da-
vidbordwell.net/blog/?p=2206. O Disneym se
dodtete v ¢lanku ,Uncle Walt the artist” na:
www.davidbordwell.net/blog/?p=247.

Japonska anime

Ackoli se animované filmy vyrabeé-
ji v. mnoha zemich, svétovému komerénimu trhu
dlouho dominovaly - a vlastné stale dominu-
il = americké kreslené filmy, zejména ty vyrobe-
né ve studiu Disney. AZ pomérné donedavna byla
animace filmU pro kina tak finanéné naro¢na, ze
ji mohly podporovat jen velké spole¢nosti. Nic-
méné v sedmdesatych letech vznikly malé japon-
ské spole¢nosti, které soupefi s hollywoodskymi
firmami. Zadaly vyrabét stovky filmu, pro néz se
vZilo pojmenovani anime a jez se rychle staly sou-
¢astl svétové filmové kultury.

V japonské anime rozezndme mno-
ho zanrtl. Obzvlasté popularnf byly pokusy
o sci-fi, jako byly série Macross (1982-2011)




a Gundam (1979-2011) &i film Pést Velkého

vozu (Hokuto no ken, 1984). Podobné populari-

t& se t88ily postapokalyptické kyberpunkové sagy,
zejména Bubblegum Crisis (1987) a Akira (1988).
Vznikaly téZ fantazijni komedie (Urusei jacu-

ra, 1981, a Ranma %, 1989), v4Zna dramata (Hrob
svétludek - Hotaru no haka, 1988) a filmy pro déti
s poklidnym kouzlem, kterého ztfesténé Disneyho
filmy dosahnou jen stézi (zejména filmy Hajaa
Mijazakiho Dorucovaci sluzba slec¢ny Kiki - MadZo
no takjubin, 1989, a M(j soused Totoro - Tonari no
Totoro, 1988). Né&ktera anime se vzpiraji jakému-
koli popisu. Mezi n& patif potrhly Projekt A (Puro-
dZekuto Ako, 1986) a eroticko-myticky film Legen-
da o démonovi Urocukidédzi (Cédzin densecu
Urocukidddzi, 1989).

Japonskym animéatordm se nedostava
takové finanénf podpory jako velkym americkym
spoleénostem, a tak se naudili docilit vice s mini-
mem prostfedkt. Nemohli napodobovat neustalé
hemzZen( a okazalé efekty s hloubkou pole, kterym
davalo studio Disney pfednost, takze pracovali se
statickymi zabéry oZivenymi jen jemnymi pohyby:
Saty za8usti ve vétru, slza skane po tvafi, dokonce
postadil i zablesk v o&ich postavy. Reziséfi se tak-
téZ soustredili na mecha figury - roboty a obrov-
ské stroje, jez se kvlli jejich robustnim rysdm
a tézkopadnym pohyblm snéze animuji nez pruz-
né lidské télo. Kdyz byla animace lidf nezbytna,
Japonci je ¢asto uzavirali do pevného skafand-
ru (vlastné je pfeménili v roboty), nebo je pojima-
li jako pomérné ploché tvary - podobné, jako se
tomu dé&je v komiksech. Mnohé anime pak zkou-
maji drobné zmény v barvé zplsobené svétlem,
kapalinou, mlhou a odrazy - to v8e se totiZz zobra-
zuje jednodudeji nez krajina hemzici se figurami.

Nékterd TV anime se vysilala v televi-
zfch v Evropé i v Severnl Americe a filmy Aki-
ra, Mobilni obrnény prepadovy oddil (Kékaku ki-
ddtai; u nds znamy pod anglickym néazvem Ghost
in the shell, 1995) a Pokémon: Prvni film (Poket-
to Monsutd: Mjuct no gjakugu, 1998) byly Uspés-
né uvedeny v anglicky mluvicich zemich. | tak
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\ www.hcs.harvard.edu/~anime/links.html
_ stranka odkazujici k mnoha dalsim strankam
o anime.

je vsak pro otaku (vasnivé fanousky) ze Zapadu,
ktefi poféadaji fanouskovské srazy a travi hodiny
v on-line diskusich o svych oblibenych filmech,
hlavnim zdrojem anime video. Pro zékladnf infor:
mace o déjinach viz dvé knihy Helen McCarthyes..
vé Anime! A Beginner’'s Guide to Japanese Ani-
mation (London, Titan 1993) a The Anime Movie
Guide (London, Titan 1996). McCarthyova napsa-
la i detailni studii o tvarci Kiki, Totora, princezny
Mononoke a magickych stvofeni z Cesty do fantq-
zie s ndzvem Hayao Miyazaki: Master of Japanese
Animation: Films, Themes, Artistry (Berkeley /CA/,
Stone Bridge 1999). Uzite&nymi pFiruckami jsou
publikace The Anime Companion: What's Japane-
se in Japanese Animation? Gillese Poitrase (Ber-
keley /CA/, Stone Bridge 1999) a The Anime
Encyclopedia: A Guide to Japanese Animeati-
on Since 1917 Jonathana Clementse a Helen
McCarthyové (Berkeley /CA/, Stone Bridge 2001).
Kniha Animation in Asia and the Pacific editovana
Johnem A. Lentem (London, John Libbey 2001)
obsahuje nékolik esejl o anime i o jiné asijské

animaci, kterd se k anime néjak vztahuje.

www.awn.com/?int_check=yes Ani-
“mated World Network, stranka s riznymi rozcest-
fky, novinkami a dal&imi ¢lanky.

www.bcdb.com The Big Cartoon Data-
ase s informacemi o americké animaci. Podob-
__ha stranka www.toonopedia.com obsahuje data
o komiksech i o filmech.

 Doporu&ené bonusy na DVD
DVD s dokumentarnimi a experimental-
_nimi filmy obsahujf bonusy zfidka, takze u t&chto

vvvvvv

filmu, které jsou k dispozici.

Dokumentarni filmy

; Mezi celovederni dokumentarni fil-

my, které jsou dostupné na DVD, pat#l 4 dévddt-
ka (4 Little Girls, 1997; HBO Home Video), Divoct
papousci z Telegraph Hill (The Wild Parrots of Tele-
graph Hill, 2003; New Video Group), Piibéh o upla-
kaném velbloudovi (Die Geschichte vom weinen-
den Kamel, 2003; New Line Home Video), Enron

~ nejchytrefsi kluci v mistnosti (Enron — The Smar-
test Guys in the Room, 2005; Magnolia - tento
disk obsahuje i bonusy, mezi nimiZ je i film o fit-
mu), Plavba (The Cruise, 1998; Live/Artisan),
Grizzly Man (2005; Lions Gate), Al DZazira - jiny
thel pohledu (Control Room, 2004; Lions Gate),
Ptaci svét (Le peuple migrateur, 2001; Sony),
Valecnd mistnost (The War Room, 1993; MCA
Home Video), Narozeni do nevéstinct (Born Into
Brothels: Calcutta’s Red Light Kids, 2004; Think-
film), V&ichni mo2ni sbéraéi a j& (Zeitgeist), The
UP Series (1964-2005; First Run Features), Super
Size Me (2004; Hart Sharp Video), Bfimé sni (Bur-
den of Dreams, 1982; Criterion) a Bez slunce (Sans
soleil, 1983; Criterion). Kratké filmy jsou souhrnné
uvedeny na pétidilném DVD Full Frame Documen-
tary Shorts (2003-2007; New Video Group).

Webové stranky
www.documentary.org Stranka ¢asopisu
International Documentary. Zésobérna informact
o profesionalnim dokumentarnim nataéeni. Obsa-
huje rtizna oznameni, zpravy z festivalll a recenze.
dmoz.org/Arts/Movies/Filmmaking/
Experimental Portal odkazujici k raznym webo-
vym strankam o experimentalni kinematografii.
www.hi-beam.net/cgi-bin/flicker.pl
Webova stranka Flicker je zdrojem informaci
o experimentalnl kinematografii - umélcich, fil-
mech a nadchézejicich akcich po celém svété.
Filmafi zde také uvefejiuji své kratké filmy. Spra=
telend strédnka Frameworks, www.hi-beam.net/
fw.html, obsahuje rozsahlé a neustéle probihajici
diskuse o experimentalnim filmu.
www.keyframeonline.com Poskytuje
informace o rlznych aspektech sougasného ani-
movaného filmu.
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Mezi klasické dokumenty dostupné
na DVD patfi série dokumentt Zaé jsme bojova-
i (Why We Fight, 1943-1944; Edi Video)®, Pf/-
béh létajici pevnosti (Aircraft Films), Triumf vile
(Triumph des Willens, 1934; Synapse), Ve zname-
ni Kon-Tiki (Kon-Tiki, 1950; Image Entertainment),
V roce Vepre (Homevision), Faktickd pozndm-
ka! (Point of Order!, 1964; New Yorker Video)
a Obchodni cestujici (Salesman, 1969; Criterion).
Jeden z prvnich tvircli dokument( Robert Flaher-
ty je reprezentovan fitmy Nanuk - élovék primitiv-
ni (Nanook of the North, 1922; Criterion) a Muz
z Aranu (Man of Aran, 1934; Homevision). DVD
Naslouchej Britdnii a dalsi filmy Humphreyho Jen-
ningse (Listen to Britain and Other Films by Hum-
phrey Jennings; 2002; Image) je sbirkou pracf
vyznamného britského filmare.”

Experimentalni filmy

Rozsahly sedmidiskovy soubor Unseen
Cinema: Early American Avant-Garde Film
1894-1941 je piehled 155 experimentélnich filmu.
Soubor vydala spoleénost Image Entertainment
a stejnojmennou knihu samostatné publikova-
la Anthology Film Archives. Tento soubor se &as-
tedné prekryva s disky Avant Garde-Experimen-
tal Cinema of the 1920s & 1930s a Avant-Garde 2:
Experimental Cinema 1928-1954 (Kino Video), ale
ty se soustied! spf$ na evropské filmy. American
Treasures |V: Avant-garde Film 1947-1986 (Ima-
ge) obsahuje mnoho klasickych experimentalnich
filmd povale&né éry. Film Luise Bufiuela Andalus-
ky pes (Un Chien andalou, 1928; Transflux Films)&
a Zlaty vék (L'Age d'or, 1930; Kino video) patfi
ke klasickym surrealistickym dilam.

Samostatnymi celovedernimi experimen-
talnimi filmy jsou tfeba Koyaanisqatsi (MGM),
Berlin, symfonie velkomésta (Berlin: Die Sinfonie
der GroBstadt, 1927; Image Entertainment) a Muz
s kinoapardtem (Image Entertainment).

Mezi kolekcemi prac! jednotlivych
experimentéalnich filmail najdeme By Brakha-
ge: An Anthology s Sestadvaceti filmy Stana




Brakhage (Criterion; tato kolekce téZ obsahuje
rozhovory s filmafem), Maya Deren: Experimental
Films (Mystic Fire Video), The Guy Maddin Col-
lection (Zeitgeist), The Brothers Quay Collection
(Zeitgeist) a dvoudiskovou edici The Films of Ken-
neth Anger (Fantoma). Mezi dokumenty o expe-
rimentatnich filmafich pat¥{ V zrcadle Mayi Dere-
nové (In Spiegel der Maya Deren, 2002; Zeitgeist
Films) a Brakhage (1998; Zeitgeist Films).

Animované filmy

Film o filmu Bambi: Narodil se princ (The
Making of Bambi: A Prince Is Born) se zabyva
postupy a vytvarnou podobou filmu. Cast Vytvar-
nd podoba: Atmosféra lesa (Art Design: Impres-
sions of the Forest) obsahuje vyte¢né vysvétle-
ni postupu zvaného multiplane camera,® ktery
byl vyuzit pro vytvofeni efektu hloubky prostoru
v tomto i dalfch filmech ze studia Disney. Ukazka
Remeslné triky (Tricks of the Trade) dale rozebira
praci s multiplane camera, studuje voditka hloub-
ky prostoru a pfedvadi vyuZzitl tohoto postupu
v Uvodu filmu Bambi (1942). Bonus Uvnitf archivu
studia Disney (Inside the Disney Archive) predvadi
ukazky ultrafanti i pozadi, véetné velmi dlouhych
pozadi vyuzivanych k simulaci pohybu kame-
ry. V bonusu Bambi: Setkdvdni s Waltem (Bam-
bi: Inside Walt's Story Meetings, 2005) &tou herci
transkripty setkavani z obdobi vyroby filmu a dis-
kutujf o velice rtiznorodych narativnich a stylistic-
kych moznostech, pficemz jsou zaroven pfehrava-
ny scény z daného filmu.

Bez drdtc: Film o filmu Pinocchio (No
Strings Attached: The Making of Pinocchio, 2009)
je dalgim vytednym dokumentem o klasickém fil-
mu studia Disney.

V bonusu Jak se vyklubal Slepiéi ulet
(The Hatching of Chicken Run, 2000) najdete né-
které zakulisni informace o animaci studia Aard-
man, které ma téz na svédomf sérii s Wallacem
a Gromitem a sérii Mezi ndmi zvifaty. Bonus se
zabyva zvla$tnostmi animace, véetné toho, jak
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na velice malém rozsahu funguje tfibodové osvét
lenf. (Bonus Dribez v pohybu /Poultry in Motion/,
2000, urgeny pro déti, poskytuje o dost méné
informaci.) DVD Wallace & Gromit: Proklet! kralf
kodlaka obsahuje nékolik informativnich a zabay-
nych bonust: Jak Wallace a Gromit vdlcovali
Hollywood (How Wallace and Gromit Went to Ho
lywood, 2006), historicky exkurz do kariéry rezisé
ra Nicka Parka spojené se studiem Aardman,
V zékulisf filmu Wallace & Gromit: Prokletf krdli-
kodlaka (Behind the Scenes of ,Wallace & Gro-
mit: The Curse of the Were-rabbit”), Den ze Zivota
Aardmanu: Prohlidka studia (A Day:in the Life o
Aardman: Studio Tour) a Jak vyrobit krdlicka (Ho
to Make a Bunny), ukazka toho, jak se tvoif plas-
telinové figury. ,
DVD filmu UZasridkovi obsahuje dva
bonusové ,filmy o filmu”. Prvni z nich, Film o fil-
mu Uzasridkovi (Making of The Incredibles, 2005
obsahuje jen malo informacl a zamé&Fuje se zejmé-
na na to, jak potrhly a vystfedni je tym Pixaru.
Druhy, Jesté jednou film o filmu Uzasridkovi (More.
Making of The Incredibles, 2005), je vynikajicim
prehledem zakladnich postupl natécenf sloZitého
CGl-filmu - od vytvafeni postav, pfes tfibodové
osvétleni az k ruchum. o '
Néktefi dulezitl reziséfi animovanych
film& byli predstaveni na bonusech DVD. Doku-
ment Ji#f Trnka: Mistr loutkového filmu (Jiff Trnka:
Puppet Animation Master, 1999) na DVD Lout-
kové filmy Jitiho Trnky (The Puppet Films of Jifi
Trnka, 2000) nabizi studii kariéry vyznamného
geského reziséra animovanych filma.!° Na DVD
Norman McLaren: Shératelskd edice (Norman
McLaren: The Collector’s Edition, 2003) nalezne-
te Zivotopisny celovedernf dokument Tvaréi pro-
ces: Norman McLaren (Creative Process: Norman
McLaren, 1993), ktery obsahuje mnoho ukéazek
z MclLarenovych fitmt. Mclaren pouZival fadu
napaditych metod, a proto Tviréi proces upozot-
fuje na nepfeberné mnozstvi moznosti, jez anima-
ce nabizi.
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