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,Ne vzdy je mozné vée.” Tento aforis-
mus historika umén( Heinricha Wélfflina by mohl
poslouzit jako motto nasi zavéreéné kapitoly.
Dosud jsme v na8em pfehledu filmového uméni
zkoumali rozmanité formalni a stylistické moz-
nosti a vybirali pro né piiklady ze vech obdobf
déjin filmu. Av8ak filmové formy a postupy ne-
existuji v bezéasf a nejsou vzdy pFistupné véem
filmovym tvaretm. V uréitych historickych pod-
minkéch se nékteré moZnosti naskytnou, a jiné
zase nikoli. Griffith nemohl délat takové filmy, jaké
déla Godard, a Godard sotva mlze délat filmy,
jaké délal Griffith. V této kapitole se ptame, jak
na filmové uménf plsobily konkrétni historické
souvislosti.

Tyto souvislosti probirame jednak podle
jednotlivych obdobi a jednak podle jednotlivych
statd &i oblasti. Sice existujf i jing, stejné vhodné
pfistupy pro sledovanf zmén, ale v&imat si rysq
filmové tvorby v rlznych dobéach a na rtiznych
mistech je pouéné. V nékterych pfipadech se
pokusime najit to, Gemu se obvykle Fika filmové
hnutf. Vyznaduje se dvéma rysy:

1. Jde o filmy vyrobené v urgité dobé
a/nebo v urcitém staté, kieré sdileji nékteré
vyrazné stylistické a formaini vlastnosti.

2. Jde o filmare pracujici v ramci b&zné
produkce, ktefi sdilejf jisté nazory na to, jak by
mély byt filmy natééeny.

Nasly by se i jiné zptGsoby vymezeni his-
torického kontextu, napfiklad bicgraficky nebo
Zanrovy, ale kategorie hnut/ nejvice odpovida

A déle pak v &lanku o filmu
Casino Royale (2008) ,Can
they make ‘em like they used
to? continued”.
www.davidbordwell.net/
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Néktefi filmafi se pokou-
$ejf o napodobovanf stargfch
filmu. A je to viibec mozné?
Pigeme o tom v &lanku
o filmu Berlinské spiknutf
(The Good German, 2006)
.Not back to the future, but
ahead to the past”,
www.davidbordwell.net/
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tomu, co v této knize zdUrazfiujeme. Koncept for-
mélniho a stylistického uspofadan{ nam dovoluje
srovnavat filmy v rdmci jednoho hnut a porovna-
vat je s filmy hnutf jiného.

Na§ vybér si jedté vice omezime.
Budeme se tu zabyvat Hollywoodem a nékterymi:
jeho alternativami. Ptjdeme po stopéach rozvoje
amerického narativntho filmu a budeme ho srov-
navat s jinymi stylistickymi a formalnimi postupy.

Pro vyklad historickych souvislostf
nestaci zminit jen stylistické a formdlnf vlast-
nosti filmu. Ke kazdému obdobf a kazdému statu
¢i oblasti naértneme dulezité faktory, jez pFislug-
nou kinematografii ovliviiovaly. Patif k nim stav
filmového pramyslu, umélecké teorie prosazované
filmafi, kulturni a ekonomické podminky a odpo-
vidajicf technické moZnosti. Vsechny tyto faktory
poméhaji vysvétlit, jak jednotlivé trendy vznikaly,
jak se vyvijely a co zpUsobilo jejich rozpad. Uve-
dend fakta rovnéz umozni zasadit do pattiéného
historického kontextu filmy, o nichz jsme hovotili
drfve. NapFiklad nésledujicl podkapitola vénovana
rané kinematografii klade dfla Louise Lumiéra
a Georgese Méliese do souvislostl spojenych
s obdobfm, ve kterém tvofili.

Neni samozfejmé tfeba zdaraznovat, ze
nésledujici text je znaéné nedplny. Seriézni psanf
o filmovych déjindch zlstava stale na zadatku.
Musime &asto spoléhat na sekundarni prameny,
jez budou nakonec stejné nahrazeny jinymi. A co
vic, fada vyznamnych moment( filmové histo-
rie zlstava zcela opomenuta. Chybf tu zminka
o dulezitych filmafich, ktefi nepatff k zadnému
trendu ani hnutf, jako jsou napffklad Jacques Tati,
Robert Bresson nebo Akira Kurosawa. Podobné
zde nenajdete informace o nékterych pozoruhod-
nych filmovych hnutich, jakymi byly francouzsky
populisticky film tficatych let a brazilské cinema
névo ze zacatku let Sedesatych. Snazime se pro-
sté ukézat, jak se uréité moznosti filmové formy
a stylu uplatnily v nékolika typickych a dobFe
znamych historickych obdobich. 3

B Podrobngjaf pojedna-
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najdete v nasi dalsf knize
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Rané kinematografie, 1893-1903

Pro vytvofenf iluze pohybu se sta-

tické obrazy museji objevovat rychle za sebou.

A k tomu, aby byly nachystény a zobrazovany

ve spravné rychlosti, jsou nezbytné jisté tech-
nické prostfedky. Zejména mus( existovat zpUsob,
jak zaznamenat dlouhou sérii obrazd na néjakém
pevhém podklads. V principu bylo snadné nakres-
lit na pruh papiru nebo na kotoué fadu obrazd, ale
byla to teprve fotografie, ktera nabidla nejlevnégjsi
a nejefektivngjsi cestu k ziskan( tis{ct obrazl
potfebnych na dostate¢né dlouhé predvadéni.

A tak vynalez fotografie v roce 1826 zah4jil sled
objevu, jez vedly ke vzniku kinematografie.

L Rané fotografie vyZzadovaly pro kazdy
obraz dlouhou expozici (nejprve to byly hodiny,
pozdé&ji minuty), coz bylo pro nafotografovanf
pohyblivych obrazi nepouzitelné. K tomu bylo
potieba zachytit dvanact nebo vice snimki
za vtefinu. Rychlejsl expozice, asi jedna pétadva-
cetina vtefiny, byla moZné aZ v sedmdesétych
letech 19. stoletl, av8ak pouze na sklenénych
desti¢kach. Ty se nedaly pouzit pro pohyblivé
obrazy, nebot nesly posouvat v kamefe &i pro-
mitacim stroji. V roce 1878 americky fotograf
Eadweard Muybridge poffdil sérii fotografii bézi-
ctho kon& pomoci fady fotoaparatt s pasem skle-
nénych destiek a rychlou expozici. Zajimal se
piedevdim o studium jednotlivych fazi béhu kong,
nikoli o vytvofeni iluze pohybu projekcl po scbé
jdoucich obrazu.

Jiny védec zabyvajici se analyzou
pohybu zvifat, Francouz Etienne-Jules Marey,
vynalezl roku 1882 fotoaparat, ktery dokéazal
zaznamenat dvanact snimkd na obvodu toéici se
kruhové sklenéné desticky. Tim ucinil dulezity
krok ke vzniku kinematografické kamery. V ro-
ce 1888 Marey zkonstruoval fotoaparat, jenz
vyuzival k exponovani pruzny film, tehdy je&té
z papiru. Avak Marey chtél zase jen zkoumat
pohyb na sérii obraz(, pti¢emz tyto pohyby, které
byly zaznamenany, netrvaly déle nez vtefinu.
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Roku 1889 predstavil George Eastman
jesté primitivni, ale chebnou filmovou surovinu
celuloid. Kdyz byl tento podklad zdokonalen a me:
chanismus v kamefe uzplsoben tak, aby v ni film
probfhal za objektivem a dal se exponovat, mohly
byt vytvoreny dlouhé péasy okének.

Promftac( stroje existovaly jiz dlouhou
Fadu let a pouzivaly se pfi promitani svételnych
obraz a jinych zdbavéch zaloZenych na principu
hry se svétly a stiny. Tyto laterny magiky byly
upravovany ctonami, klikami a dal8{mi rozmanitymi
zafizenimi, takze z nich vznikaly prvni filmové
promitaéky.

Jesté posledni vynalez chybél k fomu,
aby se filmy daly promitat. Kdyz se ma film na-
kratko zastavit a svétlo projit kazdym jednotlivym
okénkem, musf tu byt mechanismus, ktery tento
prerugovany pohyb filmového pasu zajisti. Marey
k tomu Gdelu umistil do své kamery z roku 1888
takzvany maltézsky kifz a ten se pak stal béZnou
soucéasti ranych kamer i promitacich stroja.

Ohebny a pruhledny filmovy pés, rychla
expozice, mechanismus posouvajici film kame-
rou, zaf{zenf-na preruSované pozastaveni filmu
a clona zamezujicl p¥istupu svétla - v8echny tyto
inovace byly provedeny do zadatku devadeséatych
let 19. stoletl. Po mnoha letech se nékolika vyna-
lezcOm pracujfcim nezévisle na sobé v riznych
zemich svéta podafilo vyvinout filmové kamery
a promitaci stroje. Dv& nejvyznamnéjsi firmy
plsobici v této oblasti byly americkd Edison
Manufacturing Company, patfici vynalezci Tho-
masi A. Edisonovi, a francouzska Lumiere Fréres;
rodinny podnik Louise a Augusta Lumiérd.

Roku 1893 zkonstruoval Edisonlv asi-
stent W. K. L. Dickson kameru, s niz mohl nata-
Set kratké pétatticetimilimetrové filmy. Edison
chtél tuto novinku vyuzit a véfil, Ze kdyz ji zkom-
binuje se svym fonografem, bude moci ukazo-
vat filmy i se zvukem. Za Edisonovy podpory pak
Dickson vyvinul prohlizeci skfifi nazvanou kine-
toskop 12.1, v niz mohl tyto kratké filmy sledovat
vZzdy jeden divék.
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Jelikoz si Edison myslel, ze filmy jsou
pouha pfechodn& mdéda, ani se nesnazil najit zpd-
sob, jak je promitat na platno. Tento kol &ekal
na bratry Lumiéry. Ti nezavisle na jinych vymys-
leti svou vlastnf kameru, ktera snimala kratké
civky pétatricetimilimetrového filmu a stouzila
také jako promitaci stroj 12.2. Dne 28. pro-
since 1895 v Grand Café v Patizi usporadali bra-
tfi Lumiérové jedno z prvnich vetejnych filmovych
promitani na platno.

Jiz predtim probéhlo né&kolik vefejnych
promitani, mezi nimiz bylo i pfedstaveni némec-
kého vyndlezce Maxe Skladanowského v Berling
1. listopadu 1895. Jeho objemny pfistroj viak
vyZadoval dva pasy &irokého filmu, které bézely
vedle sebe. Pravé to byl divod mensiho vlivu
tohoto promitaciho stroje na pozdé&jsi technicky
vyvoj kinematografie. Agkoli bratfi Lumigrové
nebyli jedinymi, kdo se na vzniku kinematogra-
fie podileli, jejich prace zcela zasadné uréila spe-
cifickou formu nového média. Thomas A. Edison
brzy kinetoskop opustil a zalozil vlastni produksni
spolednost vyrabéjicl filmy do kin.

Prvni filmy mély jednoduchou formu
i styl. Obsahovaly vétsinou jediny z&bér, obvykle
celek, zachycujici akci. V prvnim filmovém stu-
diu, Edisonové Cerné Mary 12.3, vystupovali
pfed kamerou kabaretni umélci, znam/ sportovci
a celebrity jako tfeba Annie Oakleyova. Skla-
péci Cast stfechy se dala otevirat, takZe do stu-
dia pronikal slune&nf svit, a cela budova se mohla
otacet po kruhové kolejové draze (jak je videt
na obrazku 12.3), aby nasledovala pohyb slunce.
Bratfi Lumiérové zase brali své kamery do parkd,
zahrad, na plaZe a jina vefejna mista a filmovali
kaZdodenn( ¢innosti i aktuality jako naptiklad Pr-

jezd viaku 5.61,

Priblizné do roku 1903 zobrazovala vét-
8ina filma pfirodn( scenérie nebo pozoruhodné
udélosti, ale uz v této nejransjsi kinematografii se
objevovala uréita forma vypravéni. Edison insceno-
val komické scénky, jako napfiklad kratkou potycku
opilého muze s policistou, na niz mél autorska

Rana kinematografie
byla ovlivnéna ostatnimi
tehdej$imi médii a také nara-
tivnimi kresbami. Nékteré
podobnosti naznadujeme

v 8lanku ,Professor sees
more parallels between
things, other things”.
www.davidbordwell.net/
blog/?p=901

12.3

12.1 V kinetoskopu byla
uloZena smycka filmu, ktery
obfhal po soustavé valedkd.

12.2 Umfsténim laterny
magiky za kameru bratff
Lumierd se z nf stal promfita-
cf stroj,

12.3 Sklapéci ¢ést stifechy
uprostfed studia Cerna ‘
Méry se pro potfeby filmova- i
nf dala otevift,




prava iz z roku 1893. Lumierové natocili Uspésny
kratky film Pokropeny kropi¢, rovnéz komicky vyjev,
pii némz zahradnik sam sebe postiika hadici, kte-
rou mu Zertem pfislapt chlapec 4.8.

Po tomto pocatetnim Gspéchu nového
mavéjsi formalni moznosti filmu, aby udrzeli zajem
publika. Bratfi Lumiérové vyslali své kamera-
many po celém svétg, aby poustéli filmy, nata-
geli vyznamné udalosti a zachycovali exoticka
mista. Po mnoha filmech, které vyrobili v prvnich
letech kinematografie, ale svou produkci omezili
a v roce 1905 s filmovanim uplné skongili.

V roce 1896 ziskal Georges Méliés pro-
mitac( stroj anglického vynalezce Roberta Wil-
liama Paula a brzy poté si na zakladé stejného
mechanismu sestavil vlastn{ kameru. Méliésovy
prvni filmy pfipominaly zabéry kazdodennich
ginnostl, tak jak je pofizovali bratfi Lumiérové.
Ovéem, jak jsme jiz zminili (s. 160-161), Méliés
byl také kouzelnikem a objevil moZnosti jednodu-
chych trikd. V roce 1897 si postavil viastni studio,
které viak na rozdil od Edisonovy Cerné Mary
bylo celé prosklené jako zahradnicky sklenik,

a proto se nemuselo otadet za sluncem 12.4.

Mélies zadal rovnéz stavét vypravné
scény predstavujici svéty plné fantazie, do nichz
své kouzelné pfemény zasazoval. Jiz dfive jsme
vidéli, jak se diky tomu Georges Méliés stal
prvaim mistrem mizanscény 4.3-4.8, Od prostého
natacenl kouzelnfka predvadéjiciho na klasic-
kém pédiu jeden &i dva triky pregel Méliés k del-
&im vypravénim v fadach vyjevl. Kazdy z nich
obsahoval jeden zébé&r, kromé& t&ch s pfeménami,
jez byly vytvéfeny na platné nepostfehnutelnym
sttihem. Méligs psal vlastni scénafe nebo adap-
toval jiZz existujici pribéhy, jako tfeba ve filmu
Popelka (Cendrillon, 1899). Vdechny tyto okol-
nosti vedly k tomu, Ze se Méligsovy filmy tésily
neobyé&ejné oblibé a dasto byly napodobovény.

V tomto raném obdob! filmy obfhaly
mezi zemémi volné. Francouzska spoleénost
Pathé Fréres, jeZ nejprve prodévala fonografy, se
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od roku 1901 zabyvala filmovanim a zfidila pro-
dukenf i distribuénf filidlky v mnoha zemich. Brzy
se stala nejvétsf filmovou spoleénosti na svéte

a tuto pozici si udrzela az do roku 1914, kdy ji
zagéatek prvnf svétové valky donutil snizit vyrobu,
V Anglii se od roku 1895 do prvnich let 20. stolet;
podarilo nékolika podnikatetlim zkonstruovat nebg
zfskat zaF{zeni potfebné k filmovan( a tocili jak p¥i-
rodnf scenérie, tak filmy hrané a trikové. Clenové
brightonské gkoly (zejména George Albert Smith:
a James Williamson) a dal( reZiséFi, naptiklad
Cecil Hepworth, nataceli své filmy v lokacich nebo
v jednoduchych otevienych studiich 12.5. Jejich
vynalézava dila se $ffila za hranice a ovliviio-
vala dal&f filmare. Prikopnici v ostatnich zemich
vymysleli nebo kupovali vybaveni pro filmovani

a zahy natadeli viastni filmy, jez zachycovaly
v8edn( udalosti nebo fantastické vyjevy.

Ptiblizné od roku 1904 se narativn{
forma stala nejvyzna¢néjsim typem filmové tvorby
v oblasti komerénf produkce a celosvétova popus-
larita kinematografie neustdle rostla. Svétové trhy
ovladaly francouzské, italské a americké filmy.
Prvnf svétova valka pak omezila volny pohyb film(
mezi zemémi a Hollywood ziskal zcela rozhodujfct
vliv v ramci svétové filmové vyroby, coz prispélo
k vytvéaren! zfetelnych rozdild ve formalnim cha-
rakteru jednotlivych narodnich kinematografif.

Rozvoj klasického hollywoodského filmu,
1908-1927

Thomas Alva Edison rozhodnut zuro-
it finanéni potencial vynalezu své spoleénosti se
snazil konkurenénim filmafdm znemoznit podni-
kéni tim, ze je obvifoval z porudovani patentovych
prav. Jediné spole¢nosti American Mutoscope
& Biograph (AM&B) se z toho podatilo vyvaznout;
nebot vyvinula kameru lisicl se od té, na niz mél
Edison patent. Ostatni spolec¢nosti sice nadale
filmy produkovaly, ov8em za cenu soudnich
sport s Edisonem. Ten se v roce 1908 dohodl
s AM&B a ustavili spolu Motion Picture Patent
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Company (MPPC), aby méli kontrolu nad &in-
nostl konkurence. MPPC sdruzovala deset firem,
zejména z Chicaga, New Yorku a New Jersey. Edi-
son a AM&B byli jedinymi akcionéfi i vlastniky
patent( a ostatnim &lentim udélovali koncese

na vyrobu, distribuci a uvadéni filmo.

[ MPPC se vsak nikdy nepodafilo své

soupefe zlikvidovat. Stale vznikalo nespoget ne-
zavislych filmovych spole&nosti. Napfiklad David
W. Griffith, od roku 1908 nejvyznamngjsf rezisér
firmy AM&B, si roku 1913 zalozil vlastnf spo- -

le€nost, a stejné tak udinilo i mnoho dalsich fil-

mafl. Vlada Spojenych statli americkych podala
v roce 1912 na MPPC Zzalobu a o tfi roky pozdaji

byla tato filmova instituce prohlagena za monopol.

Kolem roku 1910 se zagaly filmové spo-
lednosti natrvalo stéhovat do Kalifornie. N&ktefi
historici tvrdl, ze nezavislé spole¢nosti prchaly
na Zapad, aby se vyhnuly omezovani ze strany
MPPC, ale na Zapad se pfesouvaly i spoleénosti
patfici pod MPPC. Hollywood nabizel fadu vyhod:
pfiznivé klima, které dovolovalo celoro&n( nata-
¢enl v exteriérech, a velmi pestré scenérie. Hory,
ocean, poust i mésto ~ ve dostupné pro natadenf
v lokacich. A tak Hollywood a jiné periferie Los
Angeles se brzy staly Gtogidtém pro filmové &taby.

A Poptévka po filmech byla natolik velka,

Ze by ji jediné studio nestadilo vyhovét. To byl
jeden z davodd, pro¢ se Edison smifil s existenci
Fady jinych spole¢nost, pfestoze se je pomocf
svych licencil snazil kontrolovat. Struktura ame-
rického filmového pramyslu v podobé, v jaké se
vytvofila pfed rokem 1920, pfetrvala i do dal-
8ich desetileti: nékolik velkych studif s jednot-
livymi umélci, pracujicimi pro né na smlouvu,

a vedle toho skupina malych nezavislych produ-
centl. V Hollywoodu se rozvinul tovarni zpdsob
produkce, pfidemz vyrobu kazdého filmu kontrolo-
val producent, jenz se obvykle vlastniho natagenf
jiz neucgastnil. Dokonce i nezavisly rezisér Buster
Keaton, i kdyZz mél vlastnf firmu, distribuoval své
filmy prostfednictvim vétsich spoleénosti. Nejprve
to bylo Metro a pozdéji United Artists.

A Kdyz kouzlite, dslate
to pred zvédavymi pohledy
publika, které vas neustale
podezird. Jste sam a jejich
odi vas stale sleduji. Chyba
se neodpousti... zatim-

co ve filmu... mzete vse
sesmolit v klidu, bez t&ch
pochybovaénych pohledd,
a kdyz je to nutné, mizete to
udélat tfeba SestatFicetkrat,

aby to bylo pfesné ono. A to
je pravé ta cesta, ktera vede
do Ff8e zdzratna.”

Georges Méligs, kouzelnik
a filmaf

B Hollywood nebyl jedinym
mistem, kde se v desatych
tetech 20. stoleti rozvi-

jely filmova forma a styl.

O ddlezitém roce 1913

12.6

v mezindrodnim méfitku
pojednéva nas &lanek
JLucky 13",
www.davidbordwell.net/
blog/?7p=2674

A Film tak dobte vi, jak
vypravét pfibéh, az se zda,
Ze to védél vzdycky.”
André Gaudreault, filmovy
historik

12.4 Do Méligsova proskle-
ného studia pronikal sluned-
nf svit z rlznych stran.

12.5 Santa Claus (1898)
George Alberta Smithe.




B&hem deséatych a dvacéatych let minu-
lého stoletl se malé studia postupné slucovala
do vé&tdich, jez existuji dodnes. Napiiklad Famous
Players se spojilo se spoleénostl Jesseho L. Las-
kyho, aby vytvofily distribuéni pobo&ku Para-
mount. A tak do konce dvacétych let vznikla
vétsina velkych studii ~ MGM (sloutilo t¥i spo-
leénosti: Metro, Goldwyn a Mayer), Fox Film Cor-
poration (v roce 1935 fdzovala s 20th Century),
Warner Bros., Universal a Paramount. Tyto sou-
peficl spole¢nosti do uréité miry také spolupra-
covaly, nebot si byly védomy toho, Ze jedna firma
nemUGze obsahnout cely filmovy trh.

V ramci tohoto studiového systému
masové produkce se americka kinematografie
zadala definitivné orientovat na narativni filmy.
Rané filmy obsahovaly zejména Zivé obrazy nebo
vaudevillové skeée 12.8. Rezisér Edisonovy spo-
lednosti Edwin S. Porter jako jeden z prvnich
natacgel filmy, jez vyuzivaly principy narativni kon-
tinuity a vyvoje. Mezi nimi byl i Zivot americ-
kého hasise (Life of an American Fireman, 1903),
zobrazujici Usili hasiéd zachranit matku a dfté
z hoficiho domu. Agkoli tento film obsahuje
mnoho klasickych narativnich prvks (zabéry
na hasi¢e tusici ne§tésti, sérii zabérl na hasié¢ské
vozy tazené kofimi, jak pospichaji k pozaru), jeho
stfihova skladba je$té nezachovava logiku ¢aso-
vych vztahd. Zachranu matky s ditétem tak vidime
dvakrat: zevnitf domu i zvenku. Porter si v tomto
pfipadé neuvédomil moznosti piiéného stfihu mezi
dvéma misty ani princip navaznosti akce, kterého
by mohl vyuzit k sdélenf narativnf informace.

V roce 19083 reziroval Edwin S. Porter
film Velkd viakovd loupeZ (The Great Train Rob-
bery), jenz se stal v nékterych ohledech prototy-
pem klasického amerického filmu. D&j se v ném
rozviji logicky, s jasnou pfimog&arosti ¢asu a pro-
storu. Sledujeme kaZdou fazi loupeze 12.6, pro-
nasledovanf zlodéjd a jejich smrt v zavére¢né
piestfelce. O dva roky pozdéji Porter natogil
film Zlodé&jka (The Kleptomaniac, 1905), vyuziva-
jict jednoduché paralelnf vypravéni o rozdilnych
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osudech dvou Zen. Jedna je bohatd a druha hla-
dovéjici, pficemz obé jsou chyceny pfi kradezi.

Podobnymi cestami se vydali také brit-
&ti filmafi. Mnoz( filmovi historici si dnes ov8em
mysli, ze Porter nékteré své stfihové postupy
odkoukal pravé z britskych filmd, jako jsou
Hofi! (Firel, 1901) Jamese Williamsona nebo
Nehoda Mary Jane (Mary Jane's Mishap, 1903)
G. A. Smithe. Nejslavngjdim britskym filmem
tohoto obdobf se stalo dflo Lewina Fitzhamona
Pes zachrdncem (Rescued by Rover, 1908) v pro-
dukci tehdy nejvétsi britské filmové spoled-
nosti Cecila Hepwortha. Pfibéh o Unosu dftéte je
pojednén podobné pfimo&arym zplsobem jako
Velka viakovd loupeZ. Po Unosu sledujeme, jak
pes Rover dité nalezne a jak se vraci pro jeho
otce, kterého piivadi zpét k Ukrytu Gnoskyné.
Vsechny zéabéry pribéhu cesty dodrzuji odpovi-
dajici prostorové uspoiadani scény, a proto jsou
umfsténi i celkovy prostor déje zcela prehledné
a pochopitelné 12.7, 12.8.

David W. Griffith zacdal reZirovat
v roce 1908 a za pét let natocil stovky kratko-
metraznich film¢ (zabfraly jednu &i dvé civky,
a proto trvaly 15 nebo 30 minut). Tyto filmy pfed-
stavuji v tak kratkych ¢asovych Usecich pomérné
sloZita vypravéni, Jistéze Griffith nevymyslel
v8echny postupy vypravéni, které jsou mu pfi-
pisovany, ale mnohym z nich dal opravdu silnou
narativni motivaci. Napfiklad i jinl filmafi nato-
&ili scénu zachrany na poslednf chvili s vyuZzi-
tim kiizového st¥ihu mezi zachranci a obétmi,
avdak Griffith tento postup rozvinul a zpopula-
rizoval 6.101~8.104. Ve filmech Zrozenf ndroda
a Intolerance vytvofil velmi dlouhé sekvence,
v nichz stfihal mezi mnoha rtznymi lokalitami.
Na zac¢atku desatych let také neobvyklym zpUso-
bem reziroval herce, nebot se soustiedil na jemné
zmény ve vyrazech jejich tvafi 4.32. Aby zachy-
til tyto nuance, umistil kameru blize nez vétsina
jeho soucasnikd a zabiral herce v polocelku nebo
americkém planu. Griffithovy filmy mély veliky
vliv a jeho dynamické, sviznd sttihové skladba
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zavéreénych sekvenci v Intoleranci vyrazné
zapUsobila na styl sovétské montazni skoly dva-
céatych let.

Zdokonalovan{ narativngé motivovanych
stfih( se objevovalo v dilech mnoha vyznam-
nych filmafd tohoto obdobi. Jednim z nich byl
Thomas H. Ince, reZisér a producent odpovédny
za fadu filml z let 1910 az 1918, ktery vymyslel
systém vyrobnich &tabu, diky némuz mohl jeden
producent kontrolovat nataéenf vice filmd najed-
nou. Ince rovnéz vyzadoval seviené vypravéni
bez zbyteé¢nych odboéek a otevieného konce.
Dobrym pfikladem filmu, na nichZ se Ince podi-
lel jako reZisér ¢i producent, jsou Civilizace (Civi-
lization, 1916) a ftal (The ltalian, 1915). Ince
také dohliZzel na popularni westerny s Williamem
S. Hartem (s. 434), jenZ si mnohé z nich sam
reziroval.

| Dalsim plodnym tvarcem tohoto obdobf

i let nasledujicich byt Cecil B. De Mille. Jetd
nez se zamétil na historické eposy, reziroval sérii
celovecernich komedii a dramat, Jeho film Pod-
vod odrdzi vyrazné zmény ve studiovém stylu
mezi lety 1914 az 1917. V pribéhu téchto let
ustupovala studia s prosklenymi stfechami stéale
vice studifm spoléhajicim spige na umélé osvétlo-
vanl nez na kombinaci dennfho a umélého svétla.
Film Podvod vyuziva plsobivy chiaroscuro efekt,
kdy je scéna osvétlena jednim nebo dvéma sil-
nymi zdroji svétla, pficemz doplrikové svétlo zcela
chybi. Rik4 se, ze De Mille nazval tento zptisob
terminem Rembrandt lighting, aby se ospraved!-
nil pfed nervéznimi majiteli kin. Tento takzvany
Rembrandt (nebo né&kdy také north) se stal sou-
gasti klasického repertoaru osvétlovacich tech-
nik. Podvod mél rovnéz zna&ny vliv na filmafe
éry francouzského impresionismu, kteff podobné
vyrazné svételné efekty prilezitostng vyuzivali.
Stejné jako mnoho americkych filma
z deséatych let minulého stolet(, také Podvod se
drzi line&rnfho vzorce vypravén!. Prvni scéna 12.9
zadéina ostrym osvétlenim a predstavuje nam
japonského obchodnfka jako bezcitného shératele

O dvou nejvyznamnéj-
Sich filmafich rané klasické
éry viz nade pfispévky
vénované Williamu S. Har-
tovi ,Rio Jim, in discreet
fragments”...
www.davidbordwell.net/
blog/7p=2580

...a Douglasu Fairbanksovi
«His Majesty the American,
leaping for the moon”.
www.davidbordwell.net/
blog/7p=3044

12.8

12.6 Velkd viakovd loupeZz.
Ttupa banditl se chysta
pfepadnout viak, ktery je
vidét oknem telegrafistovy
kancelafe.

12.7 Pes zachrdncem. Sta-
teny pes Rover vede svého
pana ulicl, pficem? se oba
priblizujf z pozad{ vpravo do
popfedivlevo...

12.8 ...a stéle zprava doleva
spolu pfichazejf k cfli své
cesty.




ptedmétt: vidime ho, jak vypaluje své znameni
na sodku. Tato dvodni akce motivuje pozdéjsi
scénu, v niz obchodnik cejchuje hlavni hrdinku,
ktera se dostane do jeho moci poté, co si od néj
puj&ila penize 12.,10. Podvod byl dikazem ros-
touci formalni sloZitosti hollywoodského filmu.

Léta 1909 az 1917 se vyznaduji roz-
vojem zékladnich principt kontinualni stfi-
hové skladby. Zabéry s navaznosti pohledu
se od roku 1910 vyskytuji stéle Castéji, stejné
jako ndvaznost akce, kierd se zagala vyuZivat
pravé v té dobé a od roku 1916 se pouzivala jiz
bé&zné - tfeba ve filmech Douglase Fairbankse
Ameriéan (The Americano, 1916) a Divoky a zma-
teny (Wild and Woolly, 1947). Postup zabér/proti-
zabér se v letech 1911 az 1915 vyuzival jen pfi-
lezitostné, ale v daldich dvou letech se jiz zna¢né
roz§(Fil. P¥iklady najdeme ve filmech, jako jsou
Podvod Cecila B. De Millea, western Williama
S. Harta Uzkd cesta (The Narrow Trail, 1917)
a Griffithav Venkov proti méstu (A Romance of
Happy Valley, 1919). Filmy z tohoto obdobf jen
zfidkakdy porugovaly p¥i pouzivan( v8ech zminé-
nych postupl pravidlo osy.
A V dvacéatych letech byla jiz kontinualni
stfihova skladba ustalenym postupem, ktery hol-
lywood&ti reziséfi pouzivali témér automaticky,
kdyz vytvareli soudrZzné vypravéni s logickymi
prostorovymi a Sasovymi vztahy. Zachovavani
navaznosti akce dovolovalo stfih na detailngjs{
zabér celé scény 42.11, 12.12. T¥istranna kon-
verzace okolo stolu uz nemusela byt snimana
v jednom frontalnim zabéru. V&imnéte si jasnych
prostorovych vztahll na zdbérech 12.43-12.17
z filmu Jsou rodige lidé? (Are Parents Peo-
ple?, 1925) Malcolma St. Claira. Jak dokladajf
uvedené fotografie z filmu, jiz v této dobé bylo
prostorové uspofadani scény obvykle respekto-
vano. Pokud by spojen( dvou zabérl mohlo naru-
it nékterou z navaznosti, méli filmafi moznost
vlozit mezi tyto zabéry mezititulek.

Film Bustera Keatona Frigo, obét krevni
msty, jejz jsme probrali v kapitole 4, nabfzi dal&f
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12.43

12.44

A ,Tenvederjsem se
snazil dozvédét néco vic

o filmovych postupech,

a proto jsem 8el do kina.
Sedél jsem tam se stopka-
mi a poznamkovym blokem
a snazil jsem se odhadnout,
kolik stfih@ nebo scén

se vejde na jeden kotou¢
filmu, délku jednotlivych
scén, vzdalenost predmétu

od kamery a rizné dals/
technické detaily.”

Rezisér King Vidor vzpomi-
najici na veder pfedtim, neZ
zadal todit svij prvni film,
asivroce 1912

12.9 Podvod. Uvodn! scéna
s motivem vypalovani zna-
menf...

12.16

12147

12.10 ..jen? se pozdéji opa-
kuje, kdy? zloduch cejchuje
hlavnf hrdinku.

12.11 TH musketyii {The
Three Musketeers, 1921)
Freda Nibloa. Po celkovém
zébéru na skupinu postav...

12.12 ..pfichazl sttih na
detailndjsi zabér zachycujic!
ustiedn! postavuy, kterou
hraje Douglas Fairbanks.

12.13 Jsou rodide lidé?
V ustavujicim zabé&ru deera
useda ke stolu.

12.14 V polocelku hled(
doleva smérem k otci...

12.18 . ktery v protizabéru
kouka doprava na ni.

12.16 Pak dcera otod( hlavu
doprava a hledi na matku...

12.147 .. kterd i pozoruje
v protizabéru.




rany piiklad klasického vypravén!. Keatonovo mis-
trovstvi klasické formy a stylu je zfejmé v pec¢-
livé motivovaném opakovan( rliznych narativnich
prvk( a v pfimodarém vyvoji déje: od smrti Wil-
lieho otce, ktery zahynul kvili dlouhotrvajicimu
svaru dvou rodin, az po zévéreéné Willieho vyre-
genf tohoto sporu.

Ke konci éry némého filmu v pozdnich
dvacatych letech se klasicky hollywoodsky film
rozvinul do sofistikovaného hnutf, pfestoze hot-
lywoodsky produkt sam o sobé byl vysoce stan-
dardizovany. V8echna velka studia pouzivala
stejny vyrobni systém s podobnym rozvrzenim
préace. Nezavislé firmy mély mensf vyznam. Né&-
které z nich natacely nizkorozpoétové filmy, ¢asto
westerny, pro malé &i venkovské kina. Dokonce
i pro vlivné hollywoodské hvézdy a producenty
bylo obtizné zachovat si nezavislost. Buster Kea-
ton zaviel své malé studio v roce 1928 a pode-
psal smlouvu s MGM, kde jeho kariéra vyhasla,
&éstedné proto, Ze nedokazal své navyklé pra-
covni metody pfizplsobit pffsnému vyrobnimu
modelu velkého studia. David W. Griffith, Mary
Pickfordova, Douglas Fairbanks a Charles Cha-
plin na tom byli lépe. V roce 1919 zaloZili vlastn{
distribuéni spole¢nost United Artists, kterd jim
umozriovala pokracovat v nezavislé vyrobé filmd
v rdmci malych firem zastregenych touto korpo-
raci, ptestoze Criffithova spole¢nost brzy zkracho-
vala a umeéleckd draha Fairbankse i Pickfordové
skongéila kratce po nastupu zvukového filmu.

V obdobf némé éry byly natoceny také
alternativnf typy film(: vétsina z nich vznikla
v jinych zemich. Az probereme tyto alternativy,
vratime se ke klasickému hollywoodskému filmu
po prichodu zvuku.

Némecky expresionismus, 1919-1926

Ackoli v Némecku vzniklo nékolik pozo-
ruhodnych dél, vyroba zdejsiho filmového pra-
myslu na zaéatku prvnf svétové véalky byla rela-
tivné nizka. Dva tisice némeckych biograf(

s. Némecky
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uvadélo predevsim francouzské, americkg, ital-
ské a danské filmy. Ve Spojenych statech americ-
kych i ve Francii bylo zakazano promitani némec-
kych filml hned zagatkem valky, ov8em Némecko
se k podobnému kroku neodhodlalo, nebot kdyby
zakézalo hranf americkych a francouzskych filmg,
neméla by kina skoro co davat.

Ve snaze zabranit vlivu cizich filmda
a posilit tvorbu vlastnich propagandistickych

snimk( zagala némecka vlada podporovat filmovy

primysl. V roce 1916 byl dovoz zahrani¢nich
filmG zakazan, s vyjimkou téch z neutralniho Dan-
ska, a domécl produkce rychle vzrostla. Z tuctu
malych spoleénosti v roce 1911 na 131 firem
v roce 1918. Av8ak vladnim rozhodnutim byly tyte
spolecnosti spojeny do karteld.

Véle&ny stav byl pro mnoho Némc(
nepfijatelny, a proto se po Uspéchu ruské revo-
luce v roce 1917 odbojné tendence ve spolecnosti
jen posilovaly. Zima na prelomu let 1916 a 1917
znamenala dobu v8eobecnych stavek a organi-
zovan( protivaleénych petic. K prosazeni vyroby
provalednych film{ zfidily ke konci roku 1917
némecka vlada, Deutsche Bank a velké pramys-
lové koncerny spojenfim mensich firem jednu
velkou spole&nost nazvanou UFA (Universum
Film Aktiengesellschaft). Spole&nost zaloZena
na zékladé konzervativnich zajm0 nejenze kon-
trolovala némecky filmovy trh, ale po valce ziskala
také silny mezinarodni vliv.

Diky obrovskému finan&nimu potencialu
mohla UFA najmout nejleps( techniky a posta-
vit nejlépe vybavena studia v Evropé. Pozdéji se
o natdéeni v t&chto studifch zajimali i zahranién(
reziséfi, naptiklad mlady Alfred Hitchcock. Béhem
dvacétych let Némecko spolupracovalo na vyrobé
film& s mnoha jinymi zem&mi, coZz poméhalo rozsi-
fovat domaci filmovy styl za hranice.

Na konci roku 1918, kdyz vélka skon-
gila, nebylo jiz zapotiebi oteviené militaristické
propagandy. | kdyZ vyroba mainstreamovych dra-
mat a komedif stale pokracovala, némecky fil-
movy pramysl se soustiedil na tfi Zanry. Jednim
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z nich byly série mezinarodné populéarnich dobro-
druznych filml odehravajicich se v prostfedi &pio-
naznich siti, s chytrymi detektivy nebo na exo-
tickych mistech. Dal&im Zzanrem byly mravokarné

cykly na téma sex, které ,vychovnd” pojednavaly
o homosexualité &i prostituci. Spole¢nost UFA se

také snazila kopfrovat italské historické eposy, jez .

byly oblibené jiz v pfedvalecné dobé.

Tento posledni typ film0 se ukéazal jako
finanéné Uspé&3ny. Navzdory pokracujicimu zékazu
a pfedsudkdm proti némeckému filmu v Americe,
Anglii a Francii dokézala UFA nakonec pronik-
nout na mezinarodnf trh. V zaff 1919 bylo slav-
nostné otevieno velkolepé kino UFA-Palast v Ber-
liné premiérou filmu Ernsta Lubitsche Madame
du Barry, historickym eposem z obdobi Francouz-
ské revoluce 12.18, ktery Némecku pomohl vra-
tit se na svétovy filmovy trh. V USA, kde se uva-
dél pod ndzvem Passion (Vdgert), byl tento film
neobyd&ejné popularni. Ve Francii ho nepfijali tak
nad$ené. Mél totiz premiéru dost pozdé& kvuli raz-
nym podezfenim z protifrancouzské propagandy.
Na vétsing trhi v8ak sklidil dspéch a brzy byly
vyvéazeny i daldi Lubitschovy historické filmy.

V roce 1923 Lubitsche najal Hollywood jako
vibec prvniho némeckého reziséra.

Nékteré malé spolegnosti zlstaly
na kratky ¢as nezavislé. Jednou z nich byla
Decla (pozdéji Decla-Bioscop) Ericha Pommera.
Roku 1919 se tato firma ujala nekonvenéniho
scénare dvou tehdy neznamych mladych autord,
Carla Mayera a Hanse Janowitze, ktefi chtéli film
s ndzvem Kabinet doktora Caligariho natoéit ne-
obvykle stylizovanym zpUsobem. T#i vytvarnici
podilejici se na vyrobé filmu - Hermann Warm,
Walter Reimann a Walter Réhrig - navrhli, aby
se v8e podFidilo expresionistickému stylu. Jako
avantgardni hnuti se expresionismus prosadil nej-
prve v malifstvi (asi roku 1910), nage? se rychle
ujal v divadle, literature i architekture. Producenti
Decly souhlasili s tim, Ze vyzkougeji expresionis-
tické pojetf ve filmu, nebot v ném vidéli pfipadny
Uspéch a prodejnost dila na mezinarodnim trhu.

A ,Kompozice je zakla-
dem v8eho. Jakykoliv obraz
z tohoto filmu by mohl byt
zastaven a byla by to GZzasné
vyvazena malba vytvarena
formou a svétlem. A také

je to jeden z filmu, ktery

v nasi paméti zanecha

K debaté o restaurovani
dalsfho historického eposu,
filmu Ernsta Lubitsche Zena
faraonova (Das Weib des
Pharao, 1922), viz 8lanek
.Preserving two masters”.
www.davidbordwell.net/
blog/?p=31186

A Ptedpoklad producentl se potvrdil, kdyz

v roce 1920 Decla tento pomérné levny film vyro-
bita. Kabinet doktora Caligariho zap(sobil jako
senzace v Berling, poté ve Spojenych statech
americkych, Francii a dal8ich zemich. Na zkladé
jeho Uspéchu se zahy zacaly natacet dalsi filmy -
v expresionistickém stylu a vysledkem toho bylo
stylistické hnuti, které trvalo nékolik let.

Uspéch Caligariho a dalsich expresio-
nistickych film& umoznil pracovat v rdmci némec-
kého filmového pramyslu také nékterym avant-
gardnim reZisériim. Néktefi experimentaln( tvirci
natogili abstraktnf filmy, jako napfiklad Viking
Eggeling (Diagondlni symfonie - Diagonalsym-
phonie, 1924), nebo filmy dadaistické, jako tfeba
Hans Richter (Dopolednf strasidlo - Vormittags-
spuk, 1928). Mensi i v&tsi spolednosti — k nimz
patfila UFA, kterd v roce 1921 pohltita firmu
Decla-Bioscop - investovaly do vyroby expresio-
nistickych filmd, protoZe ty mohly konkurovat fil-
mdm americkym. V poloving dvacatych let byly

vy e

vany za jedny z nejlep8ich na svété.

Prvni film tohoto hnut(, Kabinet dokto-
ra Caligariho, se Fadi zaroveri k tém nejtypictéj-
&im. ,Filmovy obraz se musi stat grafikou,” pro-
hlasil jeden z jeho vytvarnikG Hermann Warm.

jasné pfedstavy - dokonalé 12.18 Madame du Barry.
a poné&kud statické krasy. Davova scéna tribunalu
Avsak jde o néco vic nez v dobé Francouzské revo-
malbu, je to animovana luce.

architektura.”

Frangois Berge, francouzsky

kritik, z textu o filmu Fritze

Langa Nibelungové




A opravdu: Caligari vypada ve své extrémni sty-
lizaci jako pohybujici se expresionisticky obraz
nebo dfevoryt. Na rozdil od francouzského impre-
sionismu, jeho? zakladem je prace kamery a stfi-
hova skladba, zavis{ némecky expresionismus
ptedevsim na mizanscéné. Tvary jsou zde nerea-
listicky zdeformovany a zveli¢eny, aby pUsobi-

ly expresivné 4.2. Herci byvaji Sasto silné nalfCe-
ni a pohybuji se trhavé nebo se maldtné motajl.
Ovdem nejdulezitéjsi je, ze se v8echny prvky
mizanscény vzajemné ovliviiujf tak, aby tvofi-

ly vizualng jednotnou kompozici. Postavy neexis-
tujf jednoduse samy pro sebe, ale spi8e se jako
vizualni prvky stavaji soutasti vypravy 12,19, Pf(-
klad toho jsme vidéli na obrazku 4.105, kde se
postava Cesara hroutl ve stylizovaném lese, pfi-
gemz jeho télo a vzpaZené ruce ptipominaji kmen
a vétve stromd.

Zkresleny pohled gilence, to je funkce,
kterou plni expresionisticka stylizace ve filmu
Kabinet doktora Caligariho. Vidime svét tak, jak
si ho predstavuje hrdina. Tato narativni funkce
vypravy vyjde jasné najevo ve chvili, kdy hrdina,
pronasledujici Caligariho, vstoup( do tstavu pro
choromyslné. Kdyz se zastavi v mistnosti a kouka
kolem dokola, stoji ve stfedu vzoru, jenz je
na podlaze. Tento vzor tvoff paprskovité se roz-
bihajici cerné a bilé pruhy, jez pokraduji i na sté-
nach mistnosti 12.20. Svét filmu je doslova pro-
jekci hrdinova vidéni.

Pozdsji, kdyz se expresionismus stal
uznavanym stylem, nemuseli filmafi zdGvodnio-
vat expresionistické pojet! filmu narativnim hle-
diskem &ilenych postav, ale ¢asto ho vyuzivali
k vytvareni stylizovanych situacl ve fantasy, horo-
rech (Kabinet voskovych figur — Das Wachsfigu-
renkabinett, 1924, a Upir Nosferatu; 9.16) nebo
historickych eposech (Nibelungové - Die Niebe-
lungen, 1924). Pro expresionistické filmy byli velmi
daleziti vytvarnici. Proto byli v némeckych stu-
difch pomé&rné dobfe placeni a v reklamnich mate-
rialech k filmam se jejich jména uvadéla na expo-
novanych mistech.

S. Némecky
598599 expresionismus,
1919-1926

Konec expresionistického hnuti zap#(gi-
nilo nékolik okolnosti. Bezuzdna inflace ze za-
gatku dvacatych let vlastné vyrobu expresionis:
tickych film& zvyhodnovala, ¢asteéné proto, Ze je
némedti vyvozei mohli snadno a levné prodévat
do zahranig!. Inflace omezovala dovoz a klesajici
hodnota mistni mé&ny znemoZziiovala nakupy ciziho
zbozi, nebot bylo ptili§ drahé. Av8ak v roce 1924
byl pfijat Daweslv plan, ktery pomohl némec-
kou ekonomiku stabilizovat. Zadaly se stéle ¢as-
t&ji objevovat zahraniénf filmy, jez vytvéarely kon-
kurenci, jakou némecky filmovy trh neznal skoro
celé desetileti. Rozpodty expresionistickych filmg
stoupaly. Posledni dva velké filmy tohoto hnuti
- Murnautlv Faust (1926) a Langav Metropo-
lis (1927) - byly drahé vypravné projekty, které
privedly spole¢nost UFA do finan¢ni krize, takZe
Erich Pommer rezignoval na jejl vedeni a odjel
zkusit stésti do Ameriky 12.24. Hollywood zl4-
kal také dalsi filmare. Po dokonéeni Fausta, svého
posledniho némeckého filmu, tam odjel Murnau
stejn& jako vyznamni herci (napfiklad Conrad
Veidt a Emil Jannings) a kameramani (mimo jiné
Karl Freund). Fritz Lang zGstal v Némecku, ale
po kritickem pfijetl filmu Metropolis pro jeho
extravagantnost si zaloZil vlastn( produkéni spo-
le¢nost a daldi své némecké filmy natédel v poné-
kud jiném stylu. V roce 1933, na za&atku nacistic-
kého rezimu, opustil Némecko i on.

Ve snaze obstat pred tvrdou konku-
rencl dovazenych hollywoodskych filma zacali
po roce 1924 némedét! filmafi napodobovat ame-
rické produkty. Vysledné filmy, agkoli nékdy
plsobivé, jen fedily jedine¢né kvality expresio-
nistického stylu. Roku 1927 tak expresionismus
jako filmové hnutf zanikl. Jak v8ak fekl Georges
Sadoul, expresionistické tendence se projevo-
valy i v mnhoha némeckych filmech z konce dva-
catych let, a dokonce jesté ve tricatych letech,
jako napfiklad v Langovych filmech Virah mezi
ndmi 12.22 a Zdvét doktora Mabuse (Das Tes-
tament des Dr. Mabuse, 1933). Rada némeckych
filmafd odedla do Spojenych statt americkych,
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a proto je v osvétlovani a v prostfedich n&kterych
hollywoodskych horor( patrna inspirace expre-
sionismem, zndma i z filmu noir. Agkoli némecké
hnuti trvalo pouhych sedm let, expresionismus
jako trend z filmového stylu uz nikdy nevymizel.

Francouzsky impresionismus
a surrealismus, 1918-1930

V obdobf némého filmu se ve Fran-
cii objevilo hned nékolik filmovych hnutf, ktera
pfedstavovala vyznamné alternativy ke klasické
hollywoodské narativnf formé. Nékteré z t&chto
alternativ, abstraktni film a dadaisticky film, ne-
jsou specificky francouzské, nebot vznikaly jako
mezinarodni avantgardn( aktivity. Dvé& alterna-
tivy k americkému zpusobu filmovan( jsou v&ak
spojeny vyhradné s Francii. Impresionismus
byl avantgardni styl, ktery se &iroce uplatfioval
v ramci francouzského filmového primyslu. Vét-
§ina impresionistickych filmard zaginala v nej-
vétsich francouzskych spoleénostech a né-
ktera z jejich avantgardnich dél byla i finanéné
Uspésnd. V poloviné dvacatych let si mnozf
zaloZili vlastni nezavislé firmy, ale bez main-
streamového komer&niho pramyslu se neobesli,
protoZe si od zavedenych spole¢nosti pronaji-
mali studia a své filmy uvadéli jejich prostred-
nictvim. Dal8l alternativni hnuti, surrealismus,
se naopak rozvijelo pfevazné mimo komer&n( fil-
movy primysl. Ve spojenf se surrealistickym hnu-
tim v jinych druzich uméni spoléhali tito filmafi
na vlastnf prostrfedky a soukromou podporu. Fran-
cie dvacétych let nabizela vyjimecny pfiklad toho,
jak spolu mohou ve stejné dobé a na stejném
misté existovat zcela rozdilna filmova hnuti.

Impresionismus

Prvn{ svétovéd vélka zasadila francouz-
skému filmovému pramyslu vaznou ranu. Filmov(
pracovnici byli odvedeni do armady, mnoho studif

12.19 Genuine (1920) 12.24 Metropoljs. Film
Roberta Wieneho. Hrdin¢ina obsahuje fadu scén
okézale expresionistickd s bohatou, expresionistic-
loZznice: Jak se hrdinka ky pojatou vypravou, jak
zaklant, splyva jejf postava je tfeba vidét v této scéné
se zadpicatélymi tvary zani. odehrévajici se v zahradé se
sloupy, které vypadajf jako
12.20 Kabinet doktora z borticf se hliny.

Caligariho. Ustay pro choro-
mysing. 12.22 Vrah mezi ndmi.

Odlesky avystavené noze
ve vykladu vytvafejl takrka
abstrakinf kompozici, ktera
odré#{ vrahovu posedlost,



se vyuzivalo pro valedné potfeby a vé&tsina vyvozu
byla zastavena. Ale dvé nejvétsi spote¢nosti,
Pathé Fréres a Léon Gaumont, mély pod kontrolou
sit biografl a potfebovaly zaplnit prazdna platna,
a tak pocinaje rokem 1915 pfichazelo do Francie
vic a vic americkych filmU. Hollywoodska kinema-
tografie, reprezentovand napfiklad De Milleovym
Podvodem a filmy s Pearl Whiteovou, Dougla-
sem Fairbanksem, Chartiem Chaplinem a Willia-
mem S. Hartem, ovladla francouzsky filmovy trh
do konce roku 1917. Po vélce se francouzska fil-
mova vyroba uZ nikdy Uplné nevzpamatovala:

ve dvacatych letech vidélo francouzské publikum,
méfeno na filmovou metraz, osmkréat vice americ-
kého materialu nez doméciho. Filmovy primysl

se pokousel ozivit trh mnoha zpuisocby, pficemz
slo vétsdinou o napodobovani hollywoodskych
vyrobnich metod a filmovych zanr(. Z umélec-
kého hlediska bylo v8ak nejvyznamné;jsim krokem,
kdyz velké spole&nosti podpofily tvorbu mlad-
gich francouzskych rezisérd, k nimz patfili Abel
Gance, Louis Delluc, Germaine Dulacovd, Marcel
L'Herbier a Jean Epstein.

Tito reziséti se lisili od svych pfed-
chadcl, Starél generace brala filmovou tvorbu
jako vydéle¢nou &innost, ale mladf filma¥i psali
eseje, v nichZ prohlasovali film za uméni srov-
natelné s poezii, malifstvim a hudbou. Tvrdili,

?e kinematografie by méla byt pouze sama

sebou a neméla by si nic vypQjéovat z divadla
nebo z literatury. Ostnéni Zivosti a energii ame-
rické kinematografie srovnavali mladf teoretikové
Chaplina s Nizinskym a filmy, v nichz hral William
S. Hart (ve Francii znamy pod jménem Rio Jim),

s eposem Piseri o Rolandovi. Kinematografie méla
byt predevsim (podobné jako hudba) moznosti
pro vyjadieni umélcovych pocitl. Gance, Del-
luc, Dulacovd, L'Herbier, Epstein a dal&i vyznamni
stoupenci tohoto hnutf se také snazili prevést své
estetické nazory do filmové praxe.

Mezi lety 1918 az 1928 vznikla fada
vyjime&nych filmu, v nichz mladsi reziséfi svymi
experimenty vytvoiili uréity druh kinematografie,

S
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kteréd predstavovala alternativu k formalnim prin-
cipam dominantniho hollywoodského filmu.
Pro tyto tvirce byl film umé&nim emoci, a proto
v jejich postupech pfevladalo intimni psycho-
logické vypravéni, Vzajemné vztahy nékolika
postav, obvykle milostny trojihelnik (napfiklad
filmy Povoderi - L'inondation, 1924, Louise Del:
luca, VBrné srdce a Krdsnd Niverrianka — La Bells
Nivernaise, 1924, Jeana Epsteina a Desdtd sym-
fonie - La Dixiéme symphonie, 1918, Abela Gan-
ceho), slouzily jako zaklad pro zkoumanf prcha-
vych nélad a proménlivych vjem0.

Podobnég jako v hollywoodském filmy
zOstavaly pro pfibéh rozhodujici psychologické
pFiciny - tento filmovy smér v8ak dostal nazev
impresionisticky, nebot se snaZil dat vypra-
véni psychologickou hloubku odhalujlci promény
védomi postav. Proto se nesoustiedi na vné&jsi
fyzické chovéni, ale na vnitin/ akci. Ve srovnani
s jinymi svétovymi kinematografiemi zachézi
impresionisticky film v dosud nevidané mife
s Gasem syzetu a subjektivitou. Pro popis vzpo-
minek se bé&zné& vyuzivajl flashbacky; nékdy
dokonce tvofi jeden flashback nebo jejich série
jaky filmy kladou na zpodobnén{ sn, predstav
a mentéalnich stavli postav. Film Germaine Dula-
cové Usmévavd pani Beudetovd (La Souriante
Madame Beudet, 1923) se téméf cely zaklada
na fantazijnim Zivoté hlavni postavy, na je-
jim imaginarnim Utéku z nudného manzelstvi.
Film Kolo Zivota se i pfes svou impozantni délku
(trva pres pé&t hodin) vénuje predevsim erotic-
kym vztahtm mezi pouhymi &tyFmi lidmi a reZisér
v ném velmi podrobn# sleduje stopy citového
vyvoje kazdého z hrdina. Ddraz impresionismu
na osobnf emoce dodéva filmovym vypravénim
silné psychologické zaméfeni.

Impresionistické hnuti ziskalo své
pojmenovani i proto, jaky vyuZzivalo filmo-
vy styl. Filmaii experimentovali se zpUsoby
ztvarnéni mentélniho rozpolozen! pomoci pra-
ce kamery a stfihové skladby. Clony, masky
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a nékolikandsobné expozice v impresionistic-
kych filmech vytvérely stopy myslenek a pocit
postav 12.23. Ve filmu Kolo Zivota se obraz Normy
objevuje v dvojexpozici s dymem z komina loko-
motivy, ktery pfedstavuje fantazii strojviidce, jenz
je do Normy zamilovan.

Pro posileni subjektivity vyjadFuji impre-
sionistickd kamera i stfihova skladba vnimavost
a optické dojmy postav. Tyto filmy velmi &asto
pouzivaji stfihovy postup, kdy po zabéru hle-
dici postavy nasleduje stfih na hlediskovy zabeér
na to, co postava vidi, z Uhlu a vzdalenosti odpo-
vidajicich jeji pozici. Trpi-li postavy v impresio-
nistickych filmech zavrati nebo jsou podna-
pilé, vyjadfuje to filma¥ pomoci deformovaného
obrazu, zabérd s pouzitim filtrd nebo otadivym
pohybem kamery. Na obrazku 12.24 z filmu Mar-
cela UHerbiera Eldorddo (Eldorado, 1921) je vidét
popljejicl muZ v kabaretu.

Impresionisti¢tf filmafi experimentovali
také s vyrazné rytmickou st¥ihovou skladbou, aby
naznatili krok za krokem tempo zazitkd, jak je
postavy pocitujl. Ve scénach obsahujicich nasili
nebo citova rozrudeni se rytmus zrychluje: zabéry
jsou krat&i a kratdf, a jak se pfiblizuje vyvrcholent,
byvaji zabéry dlouhé nékdy jen zlomky vtefin.
Zeleznigni nehoda ve filmu Kolo Zivota je ukazana
zrychlujicimi se zdbéry v délce od 13 do 2 oké-
nek a posledni muzovy myslenky pted jeho
padem z Utesu jsou zobrazeny rozmazanou $mou-
hou z Fady jednookénkovych zabért (coz je prvni
zndmé pouZitl rapidmotaze). Ve filmu Vérné srdce
se milenci todi na kolotodi a Epstein zobrazuje
jejich zavrat v sérii ¢tyi- a poté dvouokénkovych
zabérh. Né&kolik impresionistickych film& pouziva
k motivaci ndpadné zrychlujici se montaze tanec.
Obecnéji mazeme Fici, Ze srovnavani kinemato-
grafie s hudbou vyzyvalo impresionistické filmare
ke zkouman( rytmické stfihové skladby. Vyuzivani
hlediskovych zabérl a stfihovych vzorcd, evo-
kujicich subjektivni vnimanf postavy, posilovalo
v impresionistickych filmech narativni zpisoby
podénf psychologickych stava.

12.23

12.24

& ,Nastalajina do-

ba, a sice psychologického
aimpresionistického filmu.
Vypadalo by hloupé, kdyby
se postava ocitla v uréité
situaci, aniz bychom pro-
nikli do tajt jejiho vnitiniho

Zivota a aniz by herecka
akce byla vysvétlena sou-
hrou predstav a viditelnych
viem{."

Germaine Dulacova, rezi-
sérka

12.23 Vérné srdce. Hrdinka
hledf z okna a v dvojexpozici
vidime Spinavé vyplaveniny
na pobiel, které vyjad-

Fujf jeji sklicenost z udélu
&isnice pracujici v pfistavn!
krémé.

12.24 [Eldorddo. MuZova
podnapilost je vyjadiena
pomocf zakfiveneho zreadla,
které roztahuje jeho télo do
&fiky.




Impresionisticka forma kladla jisté po-
¥adavky na filmovou techniku. Abel Gance,
jenz byl v tomto ohledu nejodvéznéjsim novéato-
rem, zkusil ve svém eposu Napoleon pouzit nové
druhy objektiv (véetng teleobjektivu s ohnisko-
vou vzdalenostl 275 mm), obraz slozeny z vice
ramd (coz nazyval polyvizi) a irokouhly format
(slavny triptych; 5.63). Nejvlivngjsi technickou
novinkou, kterou impresionistické hnutf pfineslo,
byl vyvoj novych postupl pohyblivého rémo-
vani. Jestlize kamera méla predstavovat pohled
né&jaké postavy, musela byt schopna pohybovat
se stejné lehce jako dand osoba. Impresionis-
tigtl filmari upevnovali své kamery na automo-
bity, kolotote a lokomotivy. Vyrobce kamer Joseph
Jules Debrie zdokonalil pro Ganceho filtm Napo-
leon model své ruéni kamery, takZze kameraman
se s ni mohl pohybovat na kole¢kovych brus-
lich. Gance kameru ptivazoval ke kollm, kabeldm,
kyvadltim i na sané. Marcel L'Herbier ve filmu
Penize (LArgent, 1928) nechal kameru klouzat
rozlehlym prostorem, a dokonce jf dovolil Fitit se
dolt k davu lidf z kupole paFizské burzy 12.25.

& Tyto nové piistupy dévaly francouzskym
tvarectim nadéji, Ze by jejich filmy mohly byt popu-
larngjsi nez hollywoodska produkce. Béhem dvaca-
tych let pracovali impresionisti¢t! filmari pomérné
nezavisle; zakladali viastnl vyrobnf spoleénosti
a pronajimali si studia a jejich zaffzenl od spole¢-
nostf Pathé a Gaumont vyménou za distribuéni
prava. Nékteré impresionistické filmy dosahly
pomérné velké obliby u francouzského publika, ale
do roku 1929 vét&ina zahrani¢nich divakd tento
typ filmG odmitala pro jejich pfilisné experimento-
van(, jez bylo uréeno spi§ pro vkus vybrané spo-
le¢nosti. Kromé& toho, i kdyz vyrobni néklady filmu
rostly, tvlrci jako Gance a L'Herbier utraceli stéle
vic a vic. A tak se stalo, Ze tyto malé spole¢nosti
bud zkrachovaly, nebo je pohttily véts( firmy. Dvé
monstrézni produkce desetiletl, Napoleon a Penize,
u divakt. propadly a jejich producenti je pak znovu
sesttihali. Tyto filmy pattily k poslednim impresio-
nistickym dilam, ktera byla uvedena. S prichodem
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zvukoveého fitmu se francouzsky filmovy primysl
uskromnil a nemél dost penéz, aby mohl riskovat
s néjakym experimentovanim.

Dalo by se fict, Ze impresionistické hnut;
jako takové skongilo rokem 1929. Av8ak vlivy
impresionistické formy - psychologické vypra-
véni, stfihovéa skladba a subjektivni kamera - Zily
déal a prosazovaly se i v dal&fch dilech, napfiklad
ve filmech Alfreda Hitchcocka nebo Mayi Dere=
nové, v hollywoodskych montaznich sekvencich
a také v nékterych americkych Zanrech a sty-
lech (horor, film noir).

Surrealismus

Zatimco francouzs§ti impresionisti¢ti fil-
mafi pracovali v rdmci komerdni kinematografie,
surrealisti¢ti tvlrci se spoléhali na podporu ze
soukromych zdrojd a promftali sva dila na malych
uméleckych shromazdénich. Takové izolace nenf
ptekvapivd, nebot surrealisticka kinematografie
byla radikalngjsim hnutim a vytvarela filmy, jez
vét3inu divaka métly a Sokovaly.

Surrealisticka kinematografie byla pfimo
spjata se surrealistickym hnutim v literatufe
a vytvarném uméni. Podle jeho mluvéitho André
Bretona byl surrealismus ,zaloZzen na vife ve vy8§(
realitu uréitych forem asociacl aZ do jeho doby
opomijenych, ve véemohoucnost snu, v nezauja-
tou hru mysleni”. Pod vlivem freudianské psy-
chologie usiloval o zaznamenanf skrytych proudt
nevédomi ,za nepfitomnosti jakékoli kontroly pro-
vadéné rozumem, mimo jakykoli zfetel esteticky
nebo moralni”.

Automatické psani a malba, hiedani
bizarni ¢i evokativni imaginace, zamérné vyhy-
bani se racionalné vysvétlitelné formé i stylu - to
v8e bylo charakteristické pro surrealismus, ktery
se rozvinul v letech 1924 aZ 1929. Kinematogra-
fie surrealisty pfitahovala od samého zagatku.
Obzvlasté obdivovali filmy ukazujfci nezkrotnou
touhu, n&co fantastického nebo zazraéného (oce-
fovali naptiklad grotesky, Upira Nosferatu a serialy
o zlogincich s nadptirozenymi vlastnostmi).
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Do filmu zagali v tu spréavnou dobu ,fudovat” ma-
li¥i jako Man Ray &i Salvador Dali a spisovatelé
jako Antonin Artaud. A pravé tehdy surrealismus
pritahl také mladého Spanéla Luise Bufiuela, jenz
se pak stal jeho nejslavnéjsim predstavitelem.
Surrealisticky film je antinarativn( a na-
ruduje kauzalitu jako takovou. Méa-li byt racio-
nalita rozbita, pak se kauzalni vztahy mezi uda-

a knéz (La Coquille et le Clergyman, 1928; 12.286),

sionisticka filmarka Germaine Dulacova. V Daliho
a Bufiuelové filmu Andalusky pes hrdina tahne
mistnosti dva klaviry nacpané mrtvymi osly.

V BufAuelové filmu Zlaty vék pak zadne Zena vas-
nivé cucat so8e prsty u nohy.

Mnoho surrealistickych film& nas svadi,
abychom v nich hledali narativni logiku, kterou
v8ak jednoduse postradaji. Jejich kauzalita je
stejné jako u snu nepolapitelna. Misto toho sle-
dujeme udalosti, jeZ jsou postaveny vedle sebe
pravé pro svQj zneklidiujici G&inek. Hrdina bez-
davodné zasttell dité (Zlaty vék), Zena zavie o6i
jen proto, aby ukdzala namalované o¢i na svych
vickéch (Emak-Bakia /1927/ v rezii Mana
Raye), a nejznamé&jsi ze véech: muz obtahuje
bFitvu a pak nic nenamitajici Zeng profizne oénf
bulvu (Andalusky pes; 12.27).

Impresionistické filmy by takové uda-
losti vydévaly za sny nebo predstavy postay,
av8ak psychologie postav se v surrealistickych fil-
mech téméF nevyskytuje. Sexualnf touha a extaze,
nasili, rouhanf a bizarni humor opanujf udalosti,
které surrealisticka kinematografie pouziva, aniz
by se ohlfzela na tradiénf narativn( principy. Tvirci
vérili, Ze uvolnéna filmovéa forma probudf hlubsi
podnéty v divakové mysli. Bufiuel nazval svij film
Andalusky pes ,va3nivou vyzvou k vrazdé”.

Styl surrealistického filmu je eklekticky.
Mizanscéna byvé Sasto ovlivnéna surrealistickym
malifstvim: mravenci v Andaluském psu pocha-
zvej|’ z Daliho obraz(, sloupy a namésti ve filmu
Skeble a knéz odkazuji k italskému malifi Giorgiu

Recenzi na DVD filmu
Kolo Zivota najdete v lanku
.An old-fashioned, senti-
mental avantgarde film”.,
www.davidbordwell.net/
blog/?p=3720

lostmi musf rozpustit, jako je tomu ve filmu Skeble

jehoz scénarf napsal Artaud a rezfrovala ho impre-

12.27

12.25 Penize. Kamera kleséa
dolitk podlaze burzy, aby
vyjadiila hore&naty rozruch,

12.28 Skeble a knéz, Kng-
z0v deformovany pohled na
hrozivého dlstojnika, jenz je
z nevysvétlitelnych divod
oble¢en do détskych satd.

12.27 Andalusky pes. Soku-
jici scéna profiznutf oka.




de Chiricovi. Surrealistické stfihovéa skladba je
smésicl nékierych impresionistickych metod
(mnohé prolinagky a vicenasobné expozice) a urdi-
tych postupt z prevazujicich filmovych trendd.
Sokujicf roztfznuti oka na zagatku Andaluského
psa spoléhd na urgité principy kontinualn( stti-
hové skladby (a samozfejmé na Kulegovav efekt).
Nicméné k rozbiti tasoprostorové spojitosti je
b&zné& vyuzivan také diskontinualnf stfih. Hrdinka
v Andaluském psu se pfed muzem zavie v pokoji
a jen co se otodf, muz se nevysvétlitelné objevi
za ni. Celkové vzato, surrealisticky filmovy styl
odmita nasledovat jakékoli konkrétnl zavedené
postupy, protoze by usporadal a oddvodnil to, co
musi zGstat ,nezaujatou hrou myslenf”.

Osudy surrealistické kinematografie
zavisely na zm&néach v celém uméleckém hnuti.
Koncem roku 1929, poté, co André Breton vstou-
pil do komunistické strany, vznikl mezi surrea-
listy spor v otazce, zda je komunismus politic-
kou obdobou surrealismu. Bufiuel odjel z Francie,
kratce se zdrzel v Hollywoodu a pak se vra-
til do Spanélska. Hlavni mecenas surrealistic-
kych filmait vikomt Charles de Noailles jesté
podpot¥il Vigtv film Trojka z mrava (Zéro de
conduite, 1933), jenz mél surrealistické ambice,
av8ak po ném avantgardni dila financovat prestal.
Francouzsky surrealismus jako jednotné hnutf
ztratil po roce 1930 Zivotaschopnost, jednotlivf
surrealisté v8ak ve své préci i presto pokradovali.
Nejslavngjsim z nich byl Luis Bufiuel, jenz nepfe-
stal natddet ve svém vlastnim surrealistickém
stylu pfes padesét let a v surrealistické tradici
pokradujf i jeho pozdéjsf filmy jako Krdska dne
a Nendpadny pavab burZoazie.

Sovétsksd montazZni §kola, 1924-1930

Po Rijnové revoluci v Rusku roku 1917
stala nova sovétska vlada pred obtfZnym lko-
lem - méla kontrolovat v8echny oblasti Zivota.
A stejné tak jako v jinych primyslovych odvét-
vich i v systému filmové vyroby a distribuce trvalo
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nékolik let, nez vznikla zasadnéjsf dila slouzici
cilim nového rezimu.

B&hem prvni svétové valky zde existo-
valo né&kolik soukromych filmovych spoleénostf,
jez pusobily v Moskvé a Petrohradu. Poté, co byl
dovoz filmQ téméF prerusen, dokazaly tyto firmy
Usp&dné vyrabét filmy pro domaci trh. K t&m nej-
typictéjsim, které byly natoeny v poloving desa-
tych let, patfila pomald melodramata soustfedéna
piedevaim na bravurni herecké vykony. Herci
v nich ztélesiovali postavy v neoby&ejné emocio-
nalnich situacich. Filmy tohoto zamé&fen{ umoznio-
valy pfedvést talent lvana Mozzuchina a dalsich
popularnich hvézd 12.28. Byly uréeny pfedevsim
pro po¢etné ruské publikum a jen méalokdy se pro-
mitaly v zahranici.

Hned po revoluci bylo znarodnéno ves-
keré soukromé vlastnictvl a filmové spoleénosti se
tomuto kroku brénily. Jednoduge odmitly dodavat
filmy kinGim, které byla provozovéna pod dohle-
dem sovétské vlady. V Eervenci 1918 zadal VSe-
rusky filmovy vybor pod pfimym vedenim Lido-
vého komisariatu osvéty pfisné kontrolovat nakup
gistého filmového materidlu. Producenti reago-
vali tfm, Ze material hromadili a schovavali si ho
do zasoby. Nejvéts( filmové firmy opustily Sovét-
sky svaz s veskerym zafizenim, jez pobraly. Né-
které spolecnosti ale filmy na zakazku nové vlady
vyrabély, nebot véfily, Zze bol8evici prohraji ob&an-
skou valku a vrati se pfedrevoluéni poméry.

Vzhledem k nedostatku filmového vyba-
ven! i kvuli nelehkym existenénim podminkam
se n&kolik mladych filmafu rozhodlo pro nejistou
a spi8e provizorni profesiondlni drahu, coz v8ak
meélo vliv na vyvoj narodniho filmového hnuti.
Dziga Vertov zadal natéet valedné dokumenty
a ve svych dvaadvaceti letech stal v &ele vyroby
zpravodajskych tydenikd. Lev KuleSov, jenz ugil
na nové zalozené Moskevské statnl Skole kine-
matografie (dnesni VGIK), provedl Fadu experi-
ment( sestfihanim filmového materidlu z rlznych
zdrojtl tak, aby vznikl celek vytvéafejici dojem
urgité kontinuity. Kuledov byl pravdépodobné
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nejkonzervativnéjsl z mladych sovétskych filmafq,
nebot se v podstaté snaZil o soustavné uspora-
danf principl stfihové skladby, jeZ byla podobna
metodam kontinudln{ stfihové skladby v klasic-
kém hollywoodském filmu (s. 304-308). A tak
jeho mladi studenti, navétévujici prvni filmovou
§kolu na svéts, psali teoreticke prace o nové ume-
lecké formé, jesté predtim nez byli schopni nata-
get viastni filmy. Tento teoreticky zéklad se stal
vychozim bodem sovétské montézni skoly.

V roce 1920 pracoval Serge] Ejzenstejn
kratce v agitadnim vlaku pro jednotky bojujici
v ob&anské vélce. Jesté téhoz roku se vratil
do Moskvy a podilel se na inscenacich délnic-
kého divadla. V kvétnu 1920 se v jedné z diva-
delnich her, kterou na statnf filmové kole pfipra-
vil Kulegov, poprvé objevil jako herec Vsevolod
Pudovkin. Ten se dal na filmovani poté, co vidél
Griffithovu Infoleranci, promitanou v Sovétském
svazu v 8iroké distribuci poprvé roku 1919. Ame-
rické filmy — obzvlast Griffithovy a ty s Douglasem
Fairbanksem a Mary Pickfordovou, hojné uvadéné
v sovétskych kinech, kde vznikl prostor, ktery
nova doméc! produkce nedokézala zaplnit — mély
znacény vliv na filmafe pravé se rodiciho hnuti.

Mezi vyznamnymi filmafi montazni
gkoly nebyl zadny predstavitel pfedrevoluéni
ruské kinematografie. V3ichni pfisli z jinych obord
(Ejzenstejn naptiklad studoval inzenyrstvf, Pudov-
kin zase chemii) a film objevili uprostred revolué-
nfho neklidu. Filmafi z obdobi carského Ruska,
ktefi je$té v dvacatych letech todili filmy, se drzeli
star§ich tradic. Jeden z nich, popularni rezisér
Jakov Protazanov odesel kratce po revoluci
do zahraniéi, ale vrétil se a pokra¢oval v natacenf
filmQ, jejichz styl a forma nemély témé&F nic spo-
le¢ného ani s teoril, ani s praxi{ mladych filmard.

A Protazanoviv névrat se odehral v dobé,

kdy viadni omezeni soukromého podnikani
nebyla tak pFisnd. V roce 1921 se Sovétsky svaz
ocitl v nesmirnych tézkostech, véetné vieobec-
ného hladomoru. Ve snaze obnovit vyrobu a dis-
tribuci zboZf zavedl Lenin novou ekonomickou

4. ,Kazdy, kdo mél kdy

v rukou kus fitmového pasu
pfipraveny ke st¥ihu, dobfe
vi, nakolik jalovy mGze byt,
i kdyZ je naném zachyce-
na ¢ast pfedem promys$-
lené sekvence. Oviem

v momenté&, kdy se k nému
pfipojf jiny kus filmu, néhle
nabude a pfedé presnéjs(
a zcela novy vyznam, jenz
nebylv priib&hu natagenf
vibec zamyslen.”

Sergej Ejzenstejn, reZisér

politiku (NEP), jez po n&kolik let tolerovala vedent
soukromych firem. To mimo jiné znamenalo, Ze .
najednou byl k dispozici filmovy material a tech-
nické zafizen{ producentd, ktefi neemigrovali. Sou-
kromé spolecnosti natacely vic a vic filmQ, a tak
sovétska produkce zacala pomalu rist. Vlada se:
pokusila filmovy primysl alespor ¢asteéné kon-
trolovat tim, Ze v roce 1922 zaloZila centralizova-
nou distribugni spole¢nost Goskino (Statnf film).
Tento pokus ale nebyl pFilig Uspésny.

«Ze v8ech uménf je pro nas film umé-
Povazoval kinematografii za mocny vychovny
prostfedek, a proto prvnf filmy podpotené via-
dou byly dokumenty a zpravodajské tydeniky
jako tfeba Vertovlv cyklus Kino-pravda, s nimz
zacal v kvétnu 1922. Od roku 1917 vznikaly
rovnéz hrané filmy, ale az gruzinsky film Rudf
dablici (Citeli esmakunebi, 1923) se stal prvnim
sovétskym dilem, které mohlo Gspé&iné soutézit
se zahraniéni produkci, jeZ doposud na platnech
sovétskych kin pfevladala. (Teprve v roce 1927
ziskala sovétska filmova vyroba vice penéz
z doméci produkce nez z filmU dovezenych.)

Za urcity pocéatek sovétské montazni
gkoly méze byt povaZovan film Podivuhodnd dob-
rodruzstvi Mr. Westa v zemi boldevikt (Néobyd&aj-
nyje prikljuéenija mistéra Vesta v strané bolsevi-
kov, 1924), ktery vznikl v ramci Kule$ovovy dilny

12.28 Pikovd ddma
{(Pikovaja dama, 19186),
Jakova Protazanova. lvan
Mozzuchin hraje hrdinu
propadlého karbanu, ktery
si pfedstavuje sam sebe, jak
vyhravéa, Jeho vize je vidét
v dvojexpozici vpravo.




ve statnf filmové skole 12.28. Toto rozverné dilo
spolu s dalsim Kulesovovym filmem Paprsek smrti
ukazuji, jak sovétstl reziséfi uplatrovali prin-

cipy montézni koly a pfitom dokazali natodit
zabavné satiry i napinavéa dobrodruzstvi na Grovni
hollywoodskych filma.

Za skuteény pocatek sovétské montéznf
gkoly lze brat Ejzenstejntv prvn{ celovedern( film
Stdvka, uvedeny po&atkem roku 1925. Jeho druhy
film KFiZnik Potémkin mé&l premiéru na konci té-
hoz roku a vyvolal velky ohlas v zahraniéi. Mezi-
nérodnf Uspéch Kfiznfku upoutal k novému filmo-
vému hnut{ pozornost. V nékolika nésledujicich
letech nato¢ili Sergej Ejzenstejn, Vsevolod Pudov-
kin, Dziga Vertov a ukrajinsky rezisér Alexandr
Dovzenko Fadu filmu, jez se staly klasickymi dily
sovétské montaznf gkoly.

Filmy téchto rezisérl i jejich teoretické
texty prosazovaly silu stiihové skladby. Do pozd-
nich desatych let 20. stoletl byly zakladem vét-
giny ruskych fik&nich filml scény, které se sklé-
daly ze zdlouhavych a dost vzdélenych zabérd
zachycujicich herecké vykony. Analyticky stfih
se vyskytoval jen zfidka. Av&ak hollywoodské
filmy a francouzské impresionistické filmy vypra-
vély své pFibéhy pomoci rychlého stfihu a ¢asto
pouzivaly detailngjsf ramovanl. Sovétsti reziséfi
se témito dily inspirovali a sami prohlasovali, Ze
sila filmu vychazi z kombinace zabérd. Filmova
montaZ se jim zdala tou pravou cestou k moderni
kinematografii.

Ne vsichni mladf teoretici se v8ak
shodli na tom, jak by vlastné méla montazn!
gkola ke stiihové skladbé pfistupovat. Napffklad
Pudovkin povazoval jednotlivé zabéry za cihly,
jejichZ spojenim se dé vystavét sekvence. S tim
nesouhlasil Ejzenstejn, ktery tvrdil, ze nejvét-
&fho efektu lze dosahnout, kdyz k sobé zdbéry ne
zcela pasujf, coz dokaze s divakem otrast. Tako-
vym postupem se f(dilo mnoho filmard montazn{
Skoly 12.30. Ejzenstejn také prosazoval fazeni
zabérq, jez by vytvorilo néjakou myslenku, jak
jsme o tom jiz mluvili v souvislosti s vyuZitim
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intelektualni montaze v jeho filmu Deset dni, kterg
otfdsly svétem (s. 336-340). Vertov nesouhlasil
ani s jednim z nich a upfednostnoval k zazname-
navan( a tvarovani dokumentérni reality pfistup
zvany kino-oko (s. 548-552).

Pudovkin vyuzil ve svém filmu Boure
nad Asii (Potomok Cingischana, 1928) metodu
intelektualni montaze podobné jako Ejzen-

Stejn ve filmu Deset dni, které otfdsly své-
tem. Zabéry na dustojnika a jeho Zenu, kdyz
se oblékajf, stfidajf zabéry na pfipravy obfadu
v chramu 12.31-12.34. Pudovkinova paraleln{
montaZ zdUrazriuje absurditu obou rituald.

ZpUsob, jakym pfedstavitelé montéazni
gkoly ptistupovali k narativni formé, je vyrazné
odlisoval od kinematografii jinych zemi. Sovétské
narativn filmy tthly k umocnéni spole¢enskych
sil jako hlavnich pfi¢in déje na ukor psycholo-
gie jednotlivych postav. Postavy byly zajimavé,
jen kdyz na né mély tyto spoleéenské sily n&jaky
vliv. Pravé proto se ve filmech sovétské mon-
taznl 8koly mélokdy objevuje jediny protagonista.
Sociélni skupiny formuji kolektivniho hrdinu, jak
je vidét v nékolika Ejzenstejnovych filmech. Kvali
tomuto upozadén! individualit se sovétst( filmari
gasto vyhybali zndmym hercdm a dévali pfednost
neherctim. Zminény postup byl nazvan typéaZi,
nebot filmari mnohdy vybirali jednotlivce, jejichz

12.29
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12.29 Podivuhodnd dob-
rodruzstvi Mr. Westa v zemi
bolsevik(. Banda zlodju
désf nalvnfho Ameri¢ana
pana Westa tim, 2e se pfed-
vadéjl jako stereotypnf kari-
katury divokych sovétskych
revolucionary.

12.30 Cinzdék v Trubné ulici
(Dom na Trubnoj, 1927).
ReZisér Borls Barnet pougzil
poskoény stiih, aby vyjadiil
hrdin¢ino nahlé zdégen(

z toho, Ze se pfimo na ni Fitf
tramvaj.

12.33

12.34

12.31 Boure nad Asii, Knéz
ma pfes hlavu povésenu
slozité sestavenou ozdobu.
Po tomto polodetailu nasle-
duje stfih...

12.32 ..nadetail, nanémz
sluha dava na krk dastojni-
kovy Zeny ndhrdelnik...

12.33 ...a poté stfih zpatky
na chromnou Selenku, kte-
rou kdosi vklada na knézovu
hlavu..,

12.34 ...avzapétije porov-
nan s detailem diadému,
jenZz je nasazovan na hlavu
dustojnikovy Zeny.




vzhled odpovidal typu postavy, kterou méli hrat.
V Pudovkinové Bouri nad Asif jsou v8ichni Mon-
golové s vyjimkou hlavniho hrdiny neherci.

Do konce dvacétych let dokondil kazdy
z hlavnich reZisérd montazni skoly zhruba &tyfi
vyznamné filmy. Ustup hnuti nezptsobily p¥mo
ekonomické podminky nebo problémy v ramci fil-
mového pramyslu, jak tomu bylo v Némecku nebo
ve Francii. Styl montéazni skoly totiz znaéné vadil
sovétskym vladdnim predstaviteltim. Vertov, Ejzen-
gtejn i Dovzenko byli v druhé poloviné dvacatych
letech kritizovani za své nadmiru formalistické
a nesrozumitelné metody. V roce 1929 Ejzenstejn
odjel do Hollywoodu seznamit se s novou techni-
kou zvukového filmu. KdyZ se pak o tfi roky poz-
déji vratil, poméry v sovétské kinematografii se
hodné zménily. Zatimco byl v zahraniéf, nékolik
tvarcl se pokouselo prenést experimenty mon-
taznf gkoly do zvukovych filma, ale vladni Urady
pod Stalinovym vedenim nutily filmafe, aby naté-
¢eli jednoduché filmy, jeZ by byly snadno srozu-
mitelné v8em divaklm. Stylistické experimento-
vanl a nerealistickd témata byly ¢asto kritizovany
nebo rovnou cenzurovany.

Tento trend vyvrcholil v roce 1934, kdy
vladni orgény zavedly nové umélecké zasady,
nazyvané socialisticky realismus. Podle ného
musela v8echna umélecka dila zobrazovat revo-
luénf vyvoj na prisné realistickém zékladé.
Vyznamn{ sovétsti reZiséfi dale nataceli, ale pres-
toZe jejich dila byla ob&as mimoradna, experi-
mentd montaznf 8koly z dvacéatych let se museli
vzdéat nebo je vhodné ptizplsobit. Ejzenstejn
dokézal ve svych dalgich filmech zachovavat
postupy montazn( skoly, avak za cenu konfliktl
s vladnimi autoritami. Tyto problémy ho prova-
zely az do jeho smrti v roce 1948. Dalo by se Fict,
Ze jako filmové hnutf skongil styl sovétské mon-
taznf $koly v roce 1933 uvedenim Vertovova filmu
Symfonie Donbasu (Symfonija Donbassa, 1931)
a Pudovkinova Dezertéra (Dézertir, 1933).

<
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Klasicky hollywoodsky film po pfichodu
zvuku

Zaveden( zvukové techniky ve filmu bylo
vysledkem Usill hollywoodskych firem o posileni
jejich moci. V poloving dvacéatych let spole¢nost
Warner Bros. stéle roz8ifovala své vyrobni moz-
nosti i majetek. Jedna z investic pfi dal$im rozmas
chu podnikanf byla uréena do systému zvukového
zaznamu s vyuzitim gramofonovych desek syn-
chronizovanych s filmovymi obrazy 12.38.

Myslenku zvukového filmu zaca-
la spole¢nost prosazovat uveden(m filmu Don
Juan (1926) s orchestralnim doprovodem a ruchy
nahranymi na desce a také sérif kratkych filmu
s kabaretnimi vystupy, v nichz se zpivalo i mluvilo.
V roce 1927 mél premiéru Jazzovy zpévdk, Sas-
teén& mluveny film, jehoz nékteré scény doplho-
vala pouze hudba. Tento film byl senzatné Uspés-
ny a investice Warner Bros. se zacala vyplacet.

Uspéch Dona Juana, Jazzového zpévdka
i zminénych kratkych filmd presvédéil ostatni stu-
dia, Ze zvuk mGze prispét k vydéle¢nosti filmo-
vého podnikani. Na rozdil od po¢atkd kinemato-
grafie a plsobeni Motion Picture Patent Company
neprovézel zaveden( zvuku tak ostry konkurendnf
boj v ramci filmového pramyslu. Misto toho si
spolecnosti uvédomily, Ze at uz studio nakonec
zvolf jakykoli zvukovy systém, kazdy z nich musf
byt uzplisoben tak, aby se dal pouzit pfi promf-
tan{ v kterémkoli kiné. ZpUsob, kdy je zvuk zazna-
menan pfimo na filmovém pésu, dostal pfednost
pfed zvukovym zdznamem na jiném nosi¢i a zacal
se docela b&zné uzivat, coz trva dodnes. (Mlu-
vili jsme o tom v kapitole 1 - zvukové stopa vede
na filmovém péasu jako podélny pruh vedle obrazo-
vych okének.) Do roku 1930 jiz byla v&tsina ame-
rickych kin vybavena k promitan{ zvukovych filmu.

Pro hollywoodsky filmovy styl bylo zave-
deni zvuku nékolik let spfSe prekazkou. Kamera
musela byt umisténa ve zvukot&sné kabing, aby
mikrofony nenahraly chod jejiho motoru. Na obraz-:
ku 42.36 jsou vidét zatizeni nezbytna pro nato-
genf dialogové scény. Konkrétné jde o pracovni
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fotografii zachycujicl nataceni ve studiu MGM

v roce 1928. Svenkr slys( jen diky sluchatktm

a nehybna kamera mlze preramovat zabér pou-
ze kratkou panoramou. Pfemistit nelze ani objem-
ny mikrofon na stolku vpravo. Herci musejf ztstat
ve vymezeném prostoru, aby se jejich promluvy

zaznamenaly na zvukovou stopu. Kvali t&mto ome- .

zenim nastalo kratké obdobl, kdy vznikaly statické
filmy pfipominajici divadelni pfedstaven.

Uvedené problémy ze zagatk(l natageni
zvukovych filma byly ale brzy vyFedeny. Napti- -
klad ob&asnym pouZitim nékolika kamer umfsté-
nych ve zvukot&snych kabinach, jez snimaly jednu
scénu z nékolika raznych Ghli zaroved. Natodeny
material mohl byt potom sestfihan v ramei konti-
nualnf strihové skladby i se v&im synchronizova-
nym zvukem. Nékdy byla cela kabina s kamerou
umfsténa na koleckach, aby se mohla pohybovat,
anebo se celd scéna natocila jako némé a zvuk
byl pfidan az dodateé¢né. Rané zvukové filmy jako
tteba Pro potlesk davu (Applause, 1929) Rou-
bena Mamouliana ukazuji, Ze moznosti pohybt
kamery se zahy velmi rozsitily. TéZkopadné zvu-
kot&sné kabiny byly pozdé&ji nahrazeny malymi
skFinkami zakryvajicimi jen vlastnf télo kamery.
Tyto kryty (blimps) dovolovaly kameramandm
pouzit zafizenl uréena k pohybtm kamery 12.37.
Stejné tak mikrofony pfipevnéné na tydich a zavé-
gené nad hlavami herct umoziovaly snimat scénu
v pohybu, aniz by to snizovalo kvalitu zvukového
zaznamu.

Jakmile se tedy dalo kamerou opét
pohybovat a herci nebyli nuceni stat na jednom
misté, mohli filmaFi i pfi natadeni zvukovych fil-
m( déle vyuzivat mnohé ze stylistickych postupt
rozvinutych jiz v obdobi hollywoodského ngmé-
ho filmu. Diegeticky zvuk se stal velikym ptino-
sem pro metodu kontinualnf stfihové skladby, pro-
toze dialogy mohly byt pronageny i napfi¢ zabéry,
a vytvarely tak hladké plynuti asu (s. 304-308).

V tradici kontinuélniho stytu a klasické
narativn{ formy si kazdé z velkych studii vypraco-
valo svij vlastni nezaménitelny pfistup. Naptiktad

A Vite, kdy2 se poprvé
objevil zvukovy film, byli lidé
fascinovéni pravé zvukem

- sly$eli, jak se smaZi vajicka
a podobné - a pak byli lidé
okouzleni pohybem kamery.
Vérim, Ze dnes je stfedem
z&jmu pohyb ruénf kamery,
ale myslim si, Ze by se reZisér
a jeho prace s kamerou
neméli vnucovat do piib&hu.”
George Cukor, reZisér

B Nakteré z téchto ranych
zvukovych a barevnych
film& se obtizné shang-

jf. O kolekcich DVD, jez
nabfzeji mnoho informacf

a ukazek, piseme v &lanku
LAllsinging! All dancing! All
teaching!”.
www.davidbordwell.net/
blog/7p=1783

12.386 Jeden z prvnich
promitacich strojd zvukové-
ho filmu. Dole uprostfed je
vidét pfipojens gramofonové
Sasi.

12.386 NaaranZovany
reklamni snimek ukazuje
omezen|, kierd vznikala pfi
nataéen! prvnich zvukovych

film.

12.37 Zvukotésny kryt
kamery dovoloval, aby byla
umisténa na stativu pfipev-
néném na pohyblivém vozi-
ku (zacatek tFicatych let),




spoleénost MGM se stala prestiznim studiem, jez
zamé&stnavalo Fadu filmovych hvézd a technic-
ky persondl na dlouhodobé smlouvy. MGM nese-
tFila na dekoracich, kostymech ani na zvldstnich
efektech, jak je vidét treba v Dobré zemi (The
Good Earth, 1937), obsahujici scénu Utoku koby-
lek, a San Franciscu (1936), v némz je obdivuhod-
né rekonstruovano silné zemétieseni z roku 1906.
Spoleénost Warner Bros. i pfes svUlj Uspéch se
zavadénim zvuku zGstala pomérné malym studiem,
jez se specializovalo na nepfili§ nakladné zanro-
vé filmy. K nejuspésnéjsim filmam tohoto studia
pattily série gangsterek (Vefejny nepritel &i Maly
Caesar - Little Caesar, 1930) a muzikald (42. uli-
ce, Zlatokopové roku 1933, Sledinky). Méné vlivné
bylo studio Universal, které spf§ neZ na zavedené
hvézdy ¢&i honosné dekorace spoléhalo na vyna-
{ézavost a filmy s podmanivou atmosférou, jakou
nabizely tfeba horory Frankenstein a Stary temny
dam (The Old Dark House, 1932; 12.38). '
Jen diky pFichodu zvukového filmu pak
mohl vzniknout jeden z hlavnich zanrd - muzikal.
Kdyz zadata spole¢nost Warner Bros. investovat
do vyvoje zvukového zafizenf, bylo vlastné jejim
plvodnim zamérem distribuovat kabaretn( scén-
ky zaznamenané na film. Forma vét&iny filmovych
muzikatd se sklada z jednotlivych &isel viazenych
do linearniho vypravéni, ale takzvané revue muzi-
kaly za sebou jednoduse Fadfi vystupy s chabou
nebo vibec Zadnou narativni spojitosti. Spoled-
nost RKO, pat¥ici mezi velka studia, nato&ila mno-
ho muzikald, v nichZ za¥ Fred Astaire a Ginger
Rogersova: naptiklad Svét valéiki George Steven-
se doklada, jak mize mit i muzikal klasicky uspo-
¥adané vypravéni (s. 443-444).
L V prabghu tricatych let se zagal ¢asté-
ji pouzivat barevny filmovy material. Nékteré fil-
my obsahovaly barevné sekvence jiz ve dvacétych
letech, ale proces Technicolor byl tehdy jesté vel-
mi primitivni, nebot pouzival jen dvé barvy, jez
kombinoval pro vytvofeni dalsich odstind. Proto
obrazy tihly k zelenavé modrym a rdizovym téntm
a navic byl cely proces dost drahy, pokud mél byt

Q

Klasicky
610—-8611 hollywoodsky
film

po pFichodu
zvuku

pouzit ve v&tsl mite 12.39. Av8ak na zacatku t¥i-
cétych let byl Technicolor natolik zdokonalen, Ze
pouzival tfi zakladnf barvy, z nichZ mohl repro-
dukovat celou paletu odstind. | pFestoze $lo stale
o drahy proces, brzy se ukézalo, jak moc dokaze
plsobivost filml zvys$it. Po natoéeni Trhu marnos-
ti, prvniho celovederniho filmu pouZivajiciho novy
proces Technicoloru, a Dcery prokletého lesa (The
Trail of the Lonesome Pine, 1936) zadala studia
vyrabét barevné filmy touto technologif ve velkém,
Technicolor se pouzival az do po¢atku sedmdesa-
tych let. (Jak réizné vypadal Technicolor v obdobi
mezi &tyficatymi a Sedesatymi lety, mlUzete vidét
na obrazcich 4.1, 4.11, 4.41-4.43, 6.5 a 5.47.)

Technicolor vyZadoval hodné svétla
na place, pficemz muselo urcité barvy zvyhod-
fiovat, a tak bylo navrZeno jasnéjsi osvétlova-
ni uréené specialné pro nataéeni na barevny fil-
movy material. N&kteti kameramani zagali tato
nova svétla pouzivat i pro nataéenf cernobilych
film@. Nova svétla v kombinaci se svétlocitlivéj-
&fm filmovym materidlem umoznila zachytit jasnégj-
&f obraz s v&tsi hloubkou pole i pfi mensi svétel-
nosti. Mnozi kameramani sice zGstévali u b&zného
stylu jemného zaostteni (soft-focus), jez se pouzi-
valo v dvacatych a tficatych letech, ale jinl zaca-
li experimentovat. A tak se na konci tficatych let
objevil zfetelny trend prosazujici velkou hloubku
pote.

Ta se ve znaéné mife objevovala uz
ve filmech Anthony Adverse (1936) Mervyna
LeRoye, Dobrodruzstvi Sherlocka Holmese (The
Adventures of Sherlock Holmes, 1939) Alfreda
L. Werkera a Nase méstecko (Our Town, 1940)
Sama Wooda a architekta Williama Camero-
na Menziese, ale az film Ob¢an Kane natogeny
roku 1941 vzbudil vyuzitim velké hloubky pole
nebyvalou pozornost publika i ostatnich filma-
. Welles komponoval zdbéry tak, Ze postavy
v poptedi staly blizko kamery a postavy v pozadi
umfstil hluboko do prostoru 5.39. V nékterych pfi-
padech vznikly obrazy se zdanlivé velkou hloub-
kou pole pomoci maskovan( a zadni projekce.
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Celkové vzato, Obdan Kane napomohl tomu, aby
se z uréitého trendu pouzivani velké hloubky
pole stala v nasledujicim desetiletl hlavni sougéast
klasického hollywoodského stylu. Brzy nato se
vyskytla fada film0, jez vyuZzivaly zminé&ny postup.
Na nékterych z nich pracoval kameraman Ob&ana
Kanea Gregg Toland (napfiklad Listicky; 12.40).
Osvétleni nezbytné nutné pro natace-
nf zabéru s velkou hloubkou pole dodavalo sni-
manym objektim ostrejsi kontury. Od mlhavych
efektl se vétdinou zacalo upoustét, a tak mno-
ho filma ze &tyricatych let bylo vizualné zcela
odlignych od produkce tficatych let. P¥i vyuziva-
nf vdech zminénych postup( v8ak zlstédval zacho-
vén silny ddraz na jejich jasnou narativnf funk-
ci. Klasické hollywoodské vypravéni se v prubéhu
let sice upravovalo, ale nijak radikalné se vliastné
nezménilo.

Italsky neorealismus, 1942-1951

Na zadatku &tyficatych let se v textech
italskych fitmovych kritikd objevoval termin neo-
realismus, i kdyZz nenf zcela zifejmé, kde byl pouzit
poprvé. Z uréitého pohledu tento termin predsta-
voval touhu mladé generace filmaiti osvobodit
se od konvenci pramérné italské kinematografie.
Za Mussoliniho vlady filmovy primysl produkoval
velkolepé historické eposy &i sentimentalni melo-
dramata z prostiedi vy$si spoleénosti (nazyva-
né nékdy ,filmy bilych telefon”) a mnozi kritici
povazovali tyto filmy za vyumélkované a Upadko-
vé. Bylo tFeba nového realismu. Néktef( z kritikd
ho vidéli ve francouzskych filmech z tficatych let,
zvlast v dilech Jeana Renoira. Ti, co sledovali spi-
Se domaci tvorbu, zase ocenovali filmy Luchina
Viscontiho, jako tfeba Vdseri (Ossessione, 1942).

Podle sou¢asnych historik(l v8ak nezna-
menal neorealisticky zplsob filmovan( naprosty
rozchod s italskou kinematografil z obdobf Mus-
soliniho rezimu. Uz pseudodokumentarn( filmy,
jako tieba Bild lod (La nave bianca, 1941) Rober-
ta Rosselliniho, i pFes sv(j propagandisticky t6n

B Béskové filmy tvotily
pfevaZnou &éast produkce
tficatych let. Nasi kolegové
se k nam pfipojili do dis-
kuse o tom, co vlastné

v Hollywoodu urc¢ovalo, ze
bude film oznaéen za bécko-
vy. Viz ,Bs in their bonnets:
A three-day conversation
well worth the reading”.
www.davidbordwell.net/
blog/7p=438

Sériemi filmt s Charliem
Chanem a Panem Motem se
zabyvame podrobnéji v &lan-
ku ,Charlie, meet Kentaro”.
www.davidbordwell.net/
blog/?p=484

12.40

12.38 Stary temny dam.
Zlovéstné stiny, ostré tvary
avystfednl herectvl vytva-
fejf smés hrlizypiné atmo-
sféry s nadechem humoru.

12.39 Milenec z Texasu
(Under a Texas Moon, 1930).
Typicky dvoubarevny Tech-
nicolor s pfevazujlci oranZo-
vou a zelenou barvou.

12.40 Listicky Williama
Wylera. Zabér inscenovany
do hloubky prostoru.




pFipravily cestu k oteviengjsimu piistupu k sou-
dobym problémim. Inspirovani dalsimi trendy,
jako byly regionaln( dialektové komedie a mést-
ska melodramata, obraceli se reziséfi i scendristé
k realismu. Ovlivnéni zahraniéni tvorbou i doma-
cimi tradicemi zac¢ali néktefi filmari natacet filmy
s cflem upozornit na socidlni podminky povale¢-
né italské spole¢nosti. Tento trend se stal znamy
jako neorealistické filmové hnutl.

Ekonomické, politické i kulturni okolnos-
ti napomahaly neorealismu piezft. Témér v8ich-
ni hlavni predstavitelé neorealismu, Roberto Ros-
sellini, Vittorio De Sica, Luchino Visconti a dalsi,
se k tomuto hnutf pridali jiZz jako zkugen{ filmari.
V8ichni se navzajem znali, ¢asto spolupracova-
li se stejnymi scendristy i filmovymi §taby a diky
Casopistm Cinema a Bianco e Nero se jim dostalo
zajmu vefejnosti. Jiz pred rokem 1948 méli neo-
realisti¢ti tvarci tolik pratel ve vladnich kruzich,
Ze mohli pracovat skoro bez cenzury. Vedle fil-
mového neorealismu existovalo podobné hnuti
i v literature, a to v souladu s verismem, umélec-
kym proudem z prelomu 19. a 20. stoleti. Vznikla
tak Fada italskych filmu, kterym se dostalo svéto-
vého uznani: Viscontiho Zemé se chvéje (La ter-
ra trema, 1948), Rosselliniho Rim, oteviené mésto,
Paisa (1946) a Némecko v roce nula a De Sicovy
Déti ulice (Sciuscia, 1946) a Zlodgji kol.

Neorealismus vytvofil ponékud odligny
pfistup k filmovému stylu. Cinecitta, ohromny kom-
plex filmovych studif v Rimé&, byla do roku 1945
v bojich témét cela zni¢ena. Proto se ateliéry daly
vyuzivat jen ve velmi omezeném rozsahu a zvuko-
véa technika se stala vzacnostl. Nasledkem toho se
neorealistickd mizanscéna spoléhala na skuteé-
né lokality a prace kamery tihla k drsné syrovosti
dokumentéarnich zabér(. Rossellini se jednou své-
fil, ze koupil od pouli¢nich fotografd kusy negati-
vu, a tak svlij Rim, oteviené mésto natogil na filmo-
vy material rozliénych fotografickych vlastnosti.

Nataéenf na ulicich a v soukromych
budovéch uéinilo z italskych 8venkr( odborniky
na filmovani bez pouziti tfibodového hollywood-

8 ltalsky

612613 neorealismus,
1942-1951

ského osvétlen( 4.38. | kdyZ se v neorealistic-
kych filmech ¢asto objevuji slavni divadeln( &i fil-
mov( herci, byli do nich cbsazovéni také neherci,
pravé pro své pfirozené, realné vzezieni i cho-
vani. Pro postavu otce, ,hvézdu” filmu Zlodéji ko,
vybral De Sica délnfka z tovarny: ,Jeho pohyby,
1o, jak si sedal, jeho gesta rukama pracujiciho
tlovéka, a nikoli herce... v8echno na ném bylo
dokonalé.” ltalska kinematografie méla dlouho-
letou tradici v dabovan( filmd, a tak zkusenosti
s vyrobou postsynchronnich dialogC dovolo-
valy filmaFdm natacet v lokacich pouze s malymi
&taby a pohyb kamery byl témér neomezen. Jista
mira improvizaéni volnosti pFi inscenovani herc(
a vybéru prostted( vedla také k pfizplsobivosti
ramovan( zabérd, coz je dobfe vidét ve scéné
filmu Rim, oteviené mésto, v niz je zastfelena
Pina 12.41-12.43, stejné tak jako v zavéreg-
nych sekvencich filmt Némecko v roce nula

i Zemé se chvéje 12.44. Jizda venkovnim trzitém
kol ve filmu Zlodégji kol ukazuje moZnosti, které
neorealisti¢ti reziséfi objevili poté, co se vratili
k natacen( v lokacich.

Ziejmé nejvyznamnéjsi byl cit neorea-
listickych filmaFl pro narativni formu. Reagovali
totiz na komplikované vypravénf dramat ,bilych
telefond” tim, Ze se snazili rozvolnit narativni
vztahy. Zasadni rana neorealisticka dila, k nimz
pattl Vdseri, Rim, oteviené mésto a Déti ulice, majf
jest& pomérng konvenéné vystavény syzet (agkoli
nekondi stastné&). Avsak ty formalné nejvynalé-
zavéj$i neorealistické filmy se nebrani pronikanf
nekauzalné motivovanych detaildt 12.45. Ackoli
jsou ptidiny jednéan( postav obvykle ukazany zcela
konkrétné na zakladé ekonomickych ¢&i politickych
dtvodt (bida, nezaméstnanost, vykofistovani),
nasledky byvaji ¢asto jen dilél a neuzavrené.
Rosselliniho Paisd je vskutku epizodicka: vypréavi
gest pfibéhl ze Zivota v Italii béhem invaze Spo-
jencl, pticemz se velmi ¢asto nedozvime vyustén{
udélosti, tedy nasledky uvedenych pficin.

Mnohoznaénost neorealistickych filmd
rovnéz zplsobuje narace, kterd odmita poskytnout
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12.44

12.45

12.44 Rim, oteviens mésto.
Stfelba v ulicich, pfinfZ Pina
zemle. Francesco je vojaky
vleden na nakladak...

12.42 ..Pinasevytrhava
hlidee...

12.43 ..avneklidném,
rozkyméceném zébéru

z nékladaku vidime, jak Pina
bézf za nim.

12.44 Zemé se chvéje.
Jedna ze skvostnych krajin
v hloubce prostoru.

12.48 Zlodéji kol. Hrdina

a skupina knézi se schova-
vajf pred dedtovou piehan-
kou, Tato epizoda nema
zadny vliv na syZet a vypada
aplné obycejnd, jakoby

z kaZzdodennfho Zivota,




vievédouci védéni. Tyto filmy jako by uznévaly,

Ze realita je prosté ve své Uplnosti nepoznatelna,
co? byvéa obzvldst patrné v jejich zavérech. Zlodsgji
kol kond&i tim, Ze otec se synem stéle bloudi uli-
cemi, ukradené kolo jest& nenasli a jejich budouc-
nost je nejista. Na konci filmu Zemé se chvéje sice
vidime potladenf vzpoury sicilskych rybar proti
obchodnikiim, ale pofad zUstavé 8ance, Ze jejich
daldf vzpoura bude Uspésna. Neorealisticka ten-
dence vystavét syzet na zakladé pouhych utrzki
ze Zivota vede k otevienym konclm vétSiny filmd
tohoto hnuti, coZ je zcela v protikladu k narativn{
uzavrenosti hollywoodského filmu.

Ekonomické a kulturnf sily, které drzely
neorealistické hnuti pfi Zivoté, napomohly i jeho
konci. KdyZ zacala [talie v povéleénych letech
opét prosperovat, vladni instituce hledély s neda-
vérou na filmy, jez soudobou spoleénost kritizo-
valy. Po roce 1949 cenzura a dalsi statnf tlaky
zacaly neorealistické hnuti omezovat. Neorealis-
mus ztracel podporu v malych filmovych spoleg-
nostech a stale vice se znovu prosazovaly italské
velkorozpoétové produkce. Neorealistiét! reziséri,
ktel'i se mezitim proslavili, se navic soustre-

dili spf8e na své osobnf zajmy: Rossellini zkou-
mal kfestansky humanismus a historii Zapadu, De
Sica se vénoval sentimentalnim romancim a Vis-
conti rozebfiral prostifedi vyssich spole¢enskych
vrstev. Vétsina historikll spojuje konec neorea-
listického hnuti s vefejnym Gtokem na De Sictv
film Umberto D. (1951). Pfesto jsou neorealistické
prvky zietelné je§té v ranych dilech Federica Fel-
liniho - jeho film Darmoslapové (I vitelloni, 1953)
lze povaZovat za vyborny pfiklad; a také ve fil-
mech Michelangela Antonioniho jako tfeba Kro-
nika jedné lasky (Cronaca di un amore, 1950). Oba
reziséfi totiz zacinali u filmu jiz v obdobi neorea-
lismu. Toto hnutl mélo silny vliv na jednotlivé fit-
mare, jako byli tfeba Ermanno Olmi nebo Satjadzit
R4j, a také na skupiny tvlrcl, napftiklad na fran-
couzskou novou vinu.

o

S. Francouzska
614615

nova vina,
19591964

Francouzska novéa vina, 1959-1964 |

Na konci padesatych a zacatkem Sede-
satych let se v mnoha ¢astech svéta objevila nova
generace filmard. V fadé zemf se zadali prosazo-
vat reziséfi, ktefl se narodili pfed druhou svétovoy
vélkou, ale vyrQstali v povale€ném &ase obnovy:
a naruUstajicl prosperity. Japonsko, Kanada, Anglig,
[talie, Spanélsko, Brazilie i Spojené staty americ-
ké mély své nové vlny ¢&i skupiny mladého filmu
- néktef( z rezisérl, ktefi do nich patfili, vystudo-
vali filmové gkoly, mnozi spolupracovali se specia-
lizovanymi filmovymi Casopisy a vét8ina z nich se
boufila proti svym pfedchddcim. Nejvyznamné;si
z téchto skupin se objevila ve Francii.

V poloviné padesatych let nékolik mla-
dych muzd, ktetf psali do paffzského filmo-
vého Casopisu Cahiers du cinéma, opakované
(todilo na umélecky nejrespektovanéjsi fran-
couzské filmare té doby. ,Pokladam filmovou
adaptaci za cennou,” napsal Frangois Truffaut,
.pbouze pokud ji napi8e &lovék od filmu. Auren-
che a Bost [tehdejsi nejvazendjsi scenaristé] jsou
od podstaty muZi literatury, a proto jim vytykam,
Ze pohrdaji kinematografii, nebot ji podcefiuji.”
Jean-Luc Godard adresoval své prohlageni jedena-
dvaceti pfednim rezisériim: ,Vage pohyby kamer
jsou osklivé, protoZe vage naméty jsou Spatné,
vadi herci $patné hraji, protoZze vage dialogy jsou
nicotné, a jednim slovem feceno, neumite todit
filmy, protoZe uz nevfte, co to je fitm." Truffaut
a Godard spolu s Claudem Chabrolem, Ericem
Rohmerem a Jacquesem Rivettem ov8em ocefiova-
li reziséry, ktefi byli tehdy povaZovani za ponékud
zastaralé (Jean Renoir, Max Ophiils) nebo pFilis
vystfedni (Robert Bresson, Jacques Tati).
mladl muzi necftili rozpor mezi tim, Ze opovrhova-
li zavedenou francouzskou kinematografii a zéro-
vef obdivovali o¢ividné komeréni hollywoodské
produkty. Rebelové z Cahiers du cinéma tvrdili,
Ze i v ramci americké kinematografie lze v dilech
jistych rezisérd — auteurd — objevit umeélecké
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mistrovstvi. Auteur obvykle sice nepide scénar,
nicméné zanechava v dile jisty otisk své osobnosti

navzdory omezenim standardizovaného studiového .

systému, v némz hollywoodské filmy vznikaji, How-
ard Hawks, Otto Preminger, Samuel Fuller, Vincen-
te Minnelli, Nicholas Ray, Alfred Hitchcock neby-

{i jen femeslniky. Osobni nasazeni kazdého z nich

dalo vzniknout zcela soudrznému svétu. Truffaut
citoval Giraudouxe: ,Neexistujf dfla, jen auteuri.”

A Godard pozdé&ji poznamenal; ,Vyhrali jsme, pro-
toZe jsme prosadili princip, Ze napfiklad né&jaky .
Hitchcockuv film je stejné dllezity jako Aragonova
kniha. Autofi filmd diky ndm definitivné vstoupili
do dé&jin uméni.” A skute¢né, mnozi z hollywood-
skych reZiséru, jichz se kritici a filmafi z Cahilers
du cinéma zastéavali, se stali uznavanymi umélci.

Psani kritik t¢mto mladym muzdm nesta-
gilo, touzili tocit filmy. Za penize pljéené od pra-
tel zagal kazdy z nich natagdet vlastni kratké filmy
v redlu. V roce 1959 uz predstavovali proud, ktery
se nedal prehlédnout. V tomto roce Rivette zagal
natadet Pafiz ndm patii (Paris nous appartient,
1961), Godard natogil U konce s dechem, Chabrol
dokonéil svdj druhy celovedern! film nazvany Bra-
tranci (Les Cousins) a v dubnu vyhral Truffau-
tav film Nikdo mé nemd rdd Velkou cenu za rezii
na Mezinarodnim filmovém festivalu v Cannes.

. Novost a mladicky elan t&chto rezisér(
pfimély novinare, aby je nazvali novou vinou (la
nouvelle vague). Jejich produktivita byla ohromu-
jicl. V letech 1959 aZ 1966 natocilo pét hlavnich
rezisér(l nové vlny dvaatficet celovedernich fil-
m0. Dva z nich, Godard a Chabrol, po jedenéc-
ti. Vzhledem k mnoZstvl t&chto filmd jsou mezi
nimi samozfejmé velké rozdily, ale najdeme v nich
dostatek podobnosti, abychom mohli rozpoznat,
gim se dfla nové viny vyznaduji v pfistupu ke sty-
lu a formé.

Nejzietelngjsf prevratnost film nové
vlny spocivala v tom, Ze vypadaly Uplné obydej-
né. Ptiznivetm vytiibené francouzské kinemato-
grafie kvality se mladi reziséri museli zdat jako
beznadéjni lajdaci. Reziséfi nové viny obdivovali

A& ,Myslenka [Zlod&j kol]
je vyjadrena jasné. Vyvola-
né pocity jsou pfirozenymi
néasledky motiva pFibéhu
ataké hlediska, z néhoz je
film vyprévén. Je to politicky
zaméieny film, naplnény
tichou, ale planouci vasni.
Nikdy v8ak nepouguje.

Spl§ pozoruje, nez by
vysvétloval.”

Sally Potterova, reZisérka
(Orlondo, 1992}

& Nezjsme zadali délat

filmy, byli jsme v&ichni kri-

tici a j& miloval riizné druhy
filmd - ruské, americke,

neorealismus, zvladt Rosselliniho, a v odporu

ke studiovému natacen( vyuzivali pro mizanscény
svych filma reélna mista v Pafizi a okoll. Filmo-
vani v lokacich se stalo normou 12.46. A stejné
tak bylo dokonalé studiové osvétlovani nahrazeno
v danou chvili dostupnym svétlem a jednoduchy-
mi dopliikovymi zdroji. Jen v nemnoha francouz-
skych povalednych filmech se objevuji tak potem-
nélé $pinavé byty a chodby, jaké lze vidét treba
ve filmu PafiZ ndm patti.

Zménila se i prace kamery. Ta je nesmir-
né& pohybliva: panoramuje, jede tak, aby nasle-
dovala postavy nebo vykreslila vztahy v lokalité.
Levné filmovan( v lokacich vyZadovalotaké-snad-
no ovladatelné, pfenosné zafizen!. Nagtésti Eclair
v té dobé zkonstruoval lehkou kameru, jez se
dala drzet v ruce. (Stejny typ kamery se pouzival
pfedevdim pro natdcenf dokumentl, coz pfesné
odpovidalo realistické mizanscéné nové viny.) Fil-
mafi nové viny byli doslova opojeni dosud nepo-
znanou svobodou, kterou nabizela ruéni kamera.
Ve filmu Nikdo mé nemd rdd kamera prozkoumava
stisnény byt nebo se to¢i na zabavné centrifuze.
Ve filmu U konce s dechem hrdina sloZité prochéa-
zi kancelari cestovni agentury a kamera ho sledu-
je, pfi¢emz kameraman vse snima z koletkového
kiesla 11.36.
filmd nové viny je jejich nenuceny humor. Mladf
autofi si zamérné pohravali s filmovym médiem.
NapFiklad v Bandé pro sebe (Bande & part, 1964)

.
:

12.48

neorealistické. To kinema-
tografie zplsobila, Ze jsme

- tedy alespofi v mém ptipa-
dé - chtéli tocit vlastnf filmy.
0O zivoté jsem nevédél nic,
jento, co jsemznal z filmu.”
Jean-Luc Godard, reZisér

12.46 Hodné holky. Dvé

z hrdinek sedf nedinné v pra-
ci, zatimco je sleduje sériovy
vrah. Stejné jako vétsina
rezisérd nové viny i Claude
Chabrol inspirovan neo-
realisty natééi v lokacich,
napifklad v tomto nudném
obchodé.
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se tfi hlavni postavy rozhodnou, Ze budou na
chvili zticha, a Godard je natolik svédomitym
rezisérem, Zze v ten moment dplné vypne zvuko-
vou stopu. V Truffautové filmu Stiflejte na pianis-
tu (Tirez sur le pianiste, 1960) jedna postava pfi-
sah4, Ze nelze: ,Jestli nemluvim pravdu, tak at
moje mama zemie.” A nésleduje stfih na zabér
staré Zeny, ktera se skacl k zemi.

Vedle tohoto humoru lze ve filmech nové
vlny nalézt také skryté odkazy na jiné filmy, hol-
lywoodské i evropské. Jde o pocty oblibenym
auteurtm: Godardovy postavy neprimo odkazuji
tteba na filmy Johnny Guitar (1954) od Nicho-
lase Raye, Nékterf pfisli v chvatu (Some Came
Running, 1958) Vincenta Minnelliho a na postavu
jménem Arizona Jim z Renoirova filmu Zlo¢in pana
Langa. Ve filmu Karabiniéfi Godard paroduje bra-
try Lumiéry a v Zit sviyj Zivot (Vivre sa vie, 1962)
vizualné cituje Dreyertv film Utrpeni Panny
orlednské 12.47, 12.48, V Chabrolovych filmech
se &asto objevuji citace Hitchcocka a v Truffauto-
vych Ulignicich (Les Mistons, 1957) je znovu
inscenovan zabér z jednoho kratkého filmu bratfi
Lumiert. Kazdé takové citace byla pro reziséry
nové viny potvrzenim, Zze kinematografie, stejné
jako literatura a malifstvi, mé Uctyhodnou tradici.

Filmy nové viny experimentovaly
s vystavbou syZetu jesté vice neZ filmy neorea-
listické. Obecné feceno, jesté vice rozvolnily kau-
zalni spojeni. Jde ve filmu ParfiZ ndm patif skuted-
né& o politické spiknuti? Pro& je Nana na konci Z/t
sviyj Zivot zastielena? Uvodn( sekvence Stilejte
na pianistu se skladdé zejména z rozhovoru hrdino-
va bratra s muzem, kterého nahodné potka na uli-
ci. Ten pomé&rné dlouho mluvi o svych manzel-
skych problémech, agkoli to neméa nic spoleéného
s dal&im vypravénim filmu.

Mimo to ve filmech vesmés nenajdeme
protagonisty, kteffl by sledovali néjaky cil. Hrdino-
vé se bezu&elné potulujl, bez pfedchozich Uvah
se pouétéjl do rdznych &innostf nebo travi das
Fec¢nénim, popijenim v kavarnach anebo choze-
nim do kina. Vypravén( fitmd nové vlny nas &asto

q

S Francouzska
616617 nova vina,

1959-1964

pfekvapi nahlymi zlomy v celkovém naladéni, coy
mate nade odekavani. Naptiklad poté, co ve filmy
Stiflejte na pianistu dva gangstefi unesou hrdi-
nu a jeho piftelkyni, se v8ichni zapojl do smé&s-
né debaty o sexu. Narativn{ plynulost naruguje
také diskontinualnf stiihova skladba. Tuto ten-
denci dovedly na samu mez Godardovy posko&né
strihy 6.437, 6.138, 11.39, 11.40.

Asi nejdulezitgjsi je, Ze filmy nové viny
kon&l nejasné. Vidéli jsme to jiz ve filmu U konce
s dechem (s. 530-536). Antoine v poslednim zabg-
ru Nikdo mé nemd réd dobéhne na kraj mofe, oto-
&i se a vykro¢i k nam - a v ten moment Truffaut
pouzije ndjezd transfokaci, pferdmuje na detail
jeho tvare a zastavi obraz do mrtvolky. Film tak
kondi otdzkou: Co bude s Antoinem dal 3.87
V Chabrolovych filmech Hodné holky (Les Bonnes
Femmes, 1960) a Ofélie (Ophélia, 1963), v Rivet-
tové PaffZ ndm patif a témét ve véech Godardo-
vych a Truffautovych dflech z tohoto obdobi vede
uvoln&nost v pif&inném fetézci ke konctim, které
zUstavajl vyzyvavé oteviené a nejisté.

Francouzsky filmovy pramysl nové viné
pial, i pfes naroky téchto filmd na divéka a kri-
tické bésnénl nékterych filmarl. Desetileti 1947
az 1957 bylo pro filmovou vyrobu piiznivé: vla-
da podporovala pramyst kvétami, banky hojné
investovaly a mezinarodn( koprodukce prospero-
valy. JenZe v roce 1957 drasticky klesla navétév-
nost kin, coz zplsobilo hlavné narlstajici rozsite-
ni televize. Kdyz se béhem dalsich dvou let dostal
filmovy primysl do krize, zdalo se, Ze nezavislé
financovani nizkorozpod&tovych filml nabizi jisté
Fedeni. Reziséfi nové viny natddeli své filmy mno-
hem rychleji a levnéji neZ zavedeni tvarci. A navic
si poméahali navzéjem, coZ snizovalo finanénf rizi-
ko pro jiz existujicl filmové spoleénosti. Francouz-
sky filmovy pramysl tak podporoval novou vinu
na poli distribuce, uvadénf a ob&as i produkce.

Dalo by se fct, Ze ackoli mél jiz ro-
ku 1964 kazdy z rezisérd nové viny svou vlast-
nf produkénl spole¢nost, jako skupina se sta-

li soudasti mainstreamového filmového pramysiu.

kapitola 12 Gast Vi
Filmové Déjiny
umeéni filmu
adéjiny

filmu

Godard natocil s hlavnim komer&nim producentem
Carlem Pontim Pohrddni, Truffaut vytvoril v Anglii
4561 stuprit Fahrenheita v produkci Universalu
a Chabrol zagal vyrabét parodie na filmy s Jame-
sem Bondem.

Uvést pfesné datum konce tohoto hnu-
tl je obtizné, ale vétsina historik( se shoduje ,
na roce 1964, kdy se charakteristicka forma a styl
nové vlny jiz rozptylovaly a za¢aly byt napodo-
bovany (naptiklad anglickym filmem Tonyho
Richardsona Tom Jones z roku 1963). Ovéem .
po roce 1968, v dobé politickych nepokoj
ve Francii, se osobni vztahy mezi reZiséry nové
vlny zdsadné zménily. Chabrol, Truffaut a Rohmer
se pevné usadili ve francouzském filmovém pra-
myslu, zatfmco Godard si zafidil experimental-
ni filmové a videostudio ve Svycarsku a Rivette
zadgal vytvaret svad ohromné komplexni a dlouha
filmova vypravén{ jako tfeba Out 1: Nedotykejte se
mé (Out 1: Noli me tangere, 1971), trvajici ptivod-
né asi dvandct hodin. V poloving osmdesatych let
zemfel Truffaut, Chabrolovy filmy byly jen z¥idka
k vidéni mimo Francii a Rivettovo dilo se stavalo
srozumitelné pouze zasvécenctim. Rohmer si zis-
kal mezinarodni pozornost svymi ironickymi pFibé&-
hy o lasce a sebeklamu odehravajicimi se v kru-
zich vy$8§i stfedni tifdy (Paulina na pldZi - Pauline
d la plage, 1983, a Noci v uplriku - Les Nuits de la
pleine lune, 1984). Godard si udrzoval svou pro-
slulost takovymi filmy jako Vdseri nebo kontro-
verznim prevypravénim Starého a Nového zako-
na Zdrdvas, Maria (Je vous salue, Marie, 1983).
V roce 1990 Godard uved| elegantni z&hadny film
ironicky nazvany Novd vina (Nouvelle vague), kte-
ry nemé takika nic spoleéného s pavodni ten-
denci. Z dneéniho pohledu se zd4, e nova vina
nepfinesla pouze origindlnf a hodnotna dila, ale
také dokdzala, Ze talent a smélost mladych lidf
inspirovanych prevazné Girou laskou k filmu
mohou ozivit cely filmovy pramysl.

12.47

12.48

12.47 Zit sviyj Zivot. Ukézka
z filmu Utrpeni Panny
orlednské...

12.48 ..pomaha zdlraznit
pocity hrdinky, kterd se na
film prave diva.




Novy Hollywood a nezavisla filmova
tvorba

V poloving Sedesatych let se zdélo, Ze je
hollywoodsky filmovy pramysl velmi sitny. Ohrom-
nych ziskt doséhly tfeba trhaky Za zvukd hud-
by a Doktor Zivago (Doctor Zhivago, 1965). Brzy

~v8ak pfisly problémy. Drahé studiové projek-
ty u divak neuspély a televizni sité, jez platily
horentni sumy za vysilani filmd po jejich uvede-
ni v kinech, o né prestaly mft zdjem. Navstévnost
americkych kin klesla aZ na jednu miliardu proda-
nych listkd za rok (i pfes zavedeni domactho kina
zlstavala na stejné Urovni do zadatku devadesa-
tych let). Do roku 1969 se ztréaty hollywoodskych
spoleénosti pohybovaly pfes dvé sté milionl dola-
rd roéné.

Producenti vyrazili do protittoku. Jed-
nou ze strategil byla vyroba filmd s pfichuti alter-
nativni kuttury, které se obracely na mladé pub-
likum. K nejpopularné&jsim a nejvlivnéjsim pattily
nizkorozpoétovy film Dennise Hoppera Bezsta-
rostnd jizda (Easy Rider, 1969) a M*A*S*H (1970)
Roberta Altmana. Celkové vzato v8ak youthpix
&iti filmy pro mladez o kampusovych revoltach
a nekonvenénim zivotnim stylu nezaznamena-
ly o&ekavany finanéni Uspéch. Tim, co pozdvih-
lo filmové podnikani, byly filmy, jez se zaméFovaly
na podetngjsi skupiny divakd. Nejuspésnéjsimi se
staly: Kmotr Francise Forda Coppoly, Vymita¢ ddb-
la Williama Friedkina, Celisti a Blizkd setkdnf tfe-
tiho druhu Stevena Spielberga, Halloween (1978)
Johna Carpentera, Americké graffiti a Star Wars:
Epizoda 1V - Novd nadéje George Lucase a Star
Wars: Epizoda V - Impérium vracf dder Irvi-
na Kershnera. Kritika pak ocenila filmy Posed-
lost (Obsession, 1976) Briana De Palmy, Taxikdr
a Zuffcl byk Martina Scorseseho.

Tito a jeste daldf reziséii se stali znamy-
mi jako ,filmovi spratci” (movie brats). Misto aby
proéli nejriizngjsimi profesemi v ramei studiové-
ho systému, jak bylo dfive zvykem, vét8ina z nich
chodila na filmové 8koly. Na New York Universi-
ty, University of Southern California a University

S, Novy
618--619 Hollywood
anezavisla
filmova
tvorba

of California, Los Angeles, ziskali nejen znalos-

ti o postupech filmové vyroby, ale studovali také
filmovou estetiku a historii. Na rozdil od svych
hollywoodskych pfedchddcl ,spratci” podrobné
znali vyznamné filmy i dila vynikajicich rezisérq.
Dokonce i ti, ktefi neabsolvovali Zadnou filmovou
gkolu, byli obdivovatelé a ctitelé tradice klasické
hollywoodské kinematografie.

Stejné jako v ptipadé francouzské nové
viny i tito reziséti - filmovi nad8enci - vytvéreli
velmi osobni dila, v nichZ se odraZely jejich indi-
viduality. ,Filmovi spratci” se drzeli tradi¢nich
2anra, ale snazili se jim vtisknout jisté autobio-
grafické rysy. A proto film Americké graffiti neni
pouhym muzikalem pro teenagery, nybrz i Luca-
sovou reflexi dospivani ve stfednf Kalifornii $ede-
satych let. Scorseseho kriminalni drama Spina-
vé ulice erpa z jeho mladi ve &tvrti Little [taly
v New Yorku 12.49. Dva Coppolovy filmy ~ Kmotr
a Kmotr Il (The Godfather: Part Il, 1974) - jsou
prosyceny vitalnim i melancholickym smyslem pro
silna pouta uvniti italsko-americké rodiny. Paul
Schrader zahrnul do scénéft k filmtm Taxikdr
a Zuficl byk své posedlosti nasilim a sexualitou,
podobng jako do filmd, jez sam reziroval (Naostro
- Hardcore, 1979).

Protoze filmy byly hlavn{ sougésti Zivotl
mladych rezisérd, mnoho filmt Nového Hollywoo-
du bylo zaloZeno na starém Hollywoodu. Filmy
Briana De Palmy si hodné ptjcovaly od Hitch-
cocka, naptiklad Obleden na zabijeni (Dressed
to Kill, 1980) je zfejma pted&lavka filmu Psycho.
Nové& pojata ztte$téna komedie (screwball comedy)
...q co ddl, doktore? (What's Up, Doc?, 1972) Pete-
ra Bogdanoviche odkazuje zase jasné na Hawk-
sovu Leopardf Zenu a z jiného Hawksova filmu Rio
Bravo (1959) z&asti Serpa Prepadeni 13. okrsku
reZiséra Johna Carpentera, jenz svUj film také
sestfihal, ov8em v titulcich je uveden pod pseudo-
nymem John T. Chance, coz byla postava 8erifa,
kterou v Hawksové westernu hral John Wayne.

A Reziséfi Nového Hollywoodu vzhlizeli
s obdivem také k evropskym tradicim. Napfiklad
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Martin Scorsese se snaZil pfiblizit vizualni vzne-
genosti filmd Luchina Viscontiho & Michae-

la Powella, pri¢emZ mnoz{ z nich snili o tom, Ze
vytvoff slozZité umélecké filmy podle evropské-
ho vzoru. Pravdépodobné nejznamé&jsim tako-
vym pokusem je Coppolav Rozhovor, tajuplny
pfb&h upominajict na Antonioniho Zvétseni-

nu (Blow-Up, 1966), ktery se odehrava nejedno-
zna&né mezi realitou a halucinacemi (s. 380).

Robert Altman a Woody Allen pfedsta-
vujf dva zcela rozdilné tvaréi pFistupy prosyce- .
né evropskou kinematografil. Napiiklad Altma-
novy T# Zeny (Three Women, 1977) a Allenovy
Interiéry (Interiors, 1978) vd&&i za mnohé dilu
Ingmara Bergmana. Hlavni pfinos obou rezisér(
v8ak leZl jinde. Woody Allen ozZivil zanr americ-
ké komedie mrav(, a to ve filmech Annie Hallo-
vd (Annie Hall, 1977), Manhattan (1979) a Hana
a jejf sestry. Altmanovy filmy McCabe a pani Mil-
lerovd (McCabe and Mrs. Miller, 1971) a Dlouhé
louseni (The Long Goodbye, 1973) ptinesly nepfi-
kraslené herecké vykony, hutnou zvukovou stopu
a nedctu k zanrovym konvencim. Syzet Altmano-
va filmu Nashville je vystavén z kauzélnich spo-
jenl mezi dvéma desitkami postay, pficemz zad-
né z nich neni uréena jako hlavni. Robert Altman
zkoumal moZnosti této narativni formy v pribéhu
celé své tvaréi kariéry, zejména ve filmech Svat-
ba (A Wedding, 1978), Prostfihy a Zitra nehraje-
me! (A Prairie Home Companion, 2006). Podob-
né zaloZzené ,sitové vypravéni” se stalo b&zné
pro nezavislé filmy, jako byly napftklad Magnolie,
Crash (2005) a Jd a Ty a vsichni ostatni.

Adkoli Altman i Allen patfili k trochu
star$f generaci rezisér(l, mnozi z ,filmovych sprat-
k(" se dokazali nepfetrzité drzet mezi nejlspés-
n&j8imi reziséry své doby. George Lucas a Ste-
ven Spielberg se stali vlivnymi producenty, ktefi
spolupracovali na sérii filmd s Indianou Jonesem,
a zosobnovali novou hollywoodskou generaci.
Francis Ford Coppola sice ukonéil &innost vlast-
ntho filmového studia, ale i tak zUstal vyznaé-
nym rezisérem. Renomé Martina Scorseseho stéle

A ,Velmise mi zamlou-

V4, Ze nejsem nezavislym
filmafem. R4d jsem pracoval
v rdmcei systému. A obdi-
voval jsem mnoho starsich
rezisérl, kteff byli takzvanf
najemnf reziséri. Jako napfi-
klad Victor Fleming, jenz
fadu let pracoval na smlouvu

uMGM... pravé tam natog&il
film Stateénf kapitdni (Cap-
tains Courageous, 1937).

A jak zndmo, také sva
nejslavnéjsi dila: Carodsj ze
zemé Oz a Jih proti Severu.”
Steven Spielberg, produ-
cent a rezisér

stoupalo, takZze na konci osmdeséatych let byl kriti-
kou povaZzovan za nejvyznamnéj$iho Zijictho ame-
rického filmare.

V priibéhu osmdesétych let si ziska-
li pozornost novi talentovani tvarci, kteff se pro-
sadili, a vytvorili tak Novy novy Hollywood. K fa- -
dé velkych hit& dekady stéle patfily Lucasovy
i Spielbergovy filmy, ale velmi tspésnf byli také
o néco mlads( reziséfi: James Cameron s fil-
my Termindtor a Termindtor 2: Den zudtovdni, Tim
Burton a jeho Beetlejuice a Batman, a také Robert
Zemeckis s filmy Ndvrat do budoucnosti a Fales-
nd hra s krdlikem Rogerem. V&tsinu Uspé&snych fil-
mU devadesatych let natogili pfedstavitelé obou
po sobé& jdoucich vin rezisérl hollywoodské rene- 5‘
sance: divaky oslovil Spielberglv Jursky park, |
De Palmyv Mission: Impossible (1996), Lucaso- |
vy Star Wars: Epizoda | - Skrytd hrozba a vedle ;
nich Zemeckistv Forrest Gump (1994), Came-
ronQv Titanic a Burtonova Ospald dira (Sleepy
Hollow, 1999).

Mainstreamovy film oZivili rovngz
mimohollywoods$tf tvirci, pficemz mnozi z nich
pFisli ze zahrani¢l. Tony a Ridley Scottové z Bri-
tanie, Peter Weir a Fred Schepisi z Australie,
Wolfgang Peterson z Némecka, Paul Verhoeven
z Nizozemska a Renny Harlin z Finska. Také

12.48

12.49 Spinavé ulice.

Ve slavné scéné, zachycujic!
rvacku v kuleénfkové herng,
Scorsese vyuZivainsceno-
vani do hloubky prostoru

a velkou hioubku pole.




rezisérky zaznamenaly b&hem osmdeséatych a de-
vadesatych let komerén( Uspéchy, jako tfeba Amy
Heckerlingova (Zlaté éasy na Ridgemont High
- Fast Times at Ridgemont High, 1982, a Kdo-
pak to mluvi — Look Who's Talking, 1989), Martha
Coolidgeova (Divka z udoli - Valley Girl, 1983,
&i Popinavd rize — Rambling Rose, 1991) nebo
Penelope Spheerisova (Wayntv svét).

Nékteri nezavisll filmaFi se dokézali pro-
sadit i v rdmci mainstreamu, kdyZ natodili film
s prdmérnym rozpoc&tem, jejz obsadili slavnymi
hvézdami. David Lynch se od své désupiné prvoti-
ny Mazaci hlava (Eraserhead, 1977) dostal ke kul-
tovni klasice Modry samet, zatimco Kanadan
David Cronenberg, specialista na nizkorozpo&to-
vé horory jako napfiklad Mrazen/ (Shivers, 1975),
se dockal vétsiho uznani diky filmtm Mrtvd
zéna (The Dead Zone, 1983; 12.50) a Moucha.
Novy novy Hollywood vstfebal i nékteré zastup-
ce mensin, kteff dfive pasobili v oblasti nezavis-
lé kinematografie. Wayne Wang byl nejlsp&snéj-
gim asijsko-americkym filmarem (Hledd se Can
- Chan Is Missing, 1982, &i Kouf’ - Smoke, 1995).
Spike Lee (Ona to musf mit, Malcolm X) ukézal
cestu mladym africko-americkym reZiséram, jako
jsou Reginald Hudlin (House Party), John Sing-
leton (Chlapci ze sousedstvf), Mario van Peebles
(Rise drog - New Jack City, 1991) &i Allen
a Albert Hughesové (Hrozba spoleénosti).

Dalsi reziséfi zGstavali nezavislymi
a stali vice ¢i méné na okraji zajmu velkych stu-
dif. Jim Jarmusch ve svych filmech Podivnégjsf nez
rdj a Mimo zdkon (Down by Law, 1986) predvadf
neobvykle decentrované vypravéni plné nic nedé-
lajicich ztroskotanc( 12.51. Allison Andersova
pojedndvé o soudasnych zkudenostech mladych
nespokojenych Zen Zijicich jak v malych més-
tech (Natankovat, najist se a vyspat — Gas, Food,
Lodging, 1992), tak i centrech metropoli (M¢j
bldznivy Zivot - Mi Vida.Loca, 1993). Podobné se
ve filmu Prosté jen dalsf holka v metru Leslie Har-
risové soustiedl na problémy méstskych Zen r(iz-
nych etnik.

o
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Ze stylistického hlediska se b&hem osm-
desatych a devadesatych let neobjevilo zadné
soudrznégj&( filmové hnuti. V&tsina mladych rezisé-
rd hlavniho proudu pokragovala v tradicich klasic-
ké americké kinematografie. Kontinualni stfihova
skladba zUstavala normou, stejné jako jasné ozna-
&enl Easovych prechodUl a vyvoje syZzetu. Nékte-
F{ tvurei zpestfili tradién! hollywoodské vypravé-
cf strategie bud novymi, anebo znovu zavedenymi
vizualnimi postupy. Napfiklad Spielberg podina-
je filmem Celisti vyuzival zabéry s velkou hloub-
kou pole pfipominajici Obéana Kanea 6.39, 12.52,
Lucas vyvinul postup fizeného pohybu pfi nata-
&eni miniatur a modell pro filmy Star Wars a jeho
firma Industrial Light & Magic (ILM) se stala vd-
¢im &initelem v oblasti zviastnich efektd. A byli to
opét Spielberg a Lucas, ktefi se zaslouzili o zave-
denf digitalnftho zvuku a pfisludné vybaveni kin.

Méné financované hollywoodské filmy
rozvijely okazalej$i styly. Naptiklad ve filmech
Taxikdr, Zuffcl byk (s. 566-571) nebo Vék nevin-
nosti (The Age of Innocence, 1993) Scorsese
pouzival pohybl kamery a zpomalenych zabé-
rd k zesilenl emoénf plsobivosti scén. Pokud jde
o stylistické postupy, jesté odvaznéjsim byl Brian
De Palma. Jeho filmy se honos! velmi dlouhymi
zabéry, prekvapujicimi kompozicemi zabérd nad
hlavami postav nebo nejriiznéjsimi zplsoby vyuzi-
tf déleného obrazu. Coppola zase experimento-
val se zrychlenym pohybem v &ernobilém filmu
Dravé ryby, nebo ve filmu Tucker: Clovék a jeho
sen (Tucker, 1988) aranzoval telefonnf rozhovor
do popfedi i do pozadf jediného zabéru. Pro adap-
taci Stokerova roméanu pouzil staromédni zvlast-
ni efekty, aby svému Draculovi dodal patfi¢nou
dobovou atmosféru.

Nékolik z nové pfichozich rezisérd obo-
hatilo Zanrové, narativni i stylistické konvence
hollywoodského mainstreamu. Jeden z t&chto p¥i-
klad( jsme uz vidéli, kdyZ jsme analyzovali film
Spikea Leea Jednej spravné (s. 524-529). Dald/m
zajimavym piikladem je Klub $tastnych Zen (The
Joy Luck Club, 1993; 12.53) Waynea Wanga. Film
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12.80

12.51

12.62

B Ohledlijsme se

zpé&t k podzimn({ sezoné
roku 1994 a polozili si
otézku, zdali se hollywood-
ska filmova tvorba od téch
dob opravdu tolik zménila.
Viz ,Fantasy franchises, or
franchise fantasies?”.
www.davidbordwell.net/
blog/?p=1043

12.80 Mrtvd zéna. Hrdina
méa nadpfirozené schopnosti
- pronasledujf ho predtuchy
budoucich udalostf, V této
scéné se mu zda, Ze hofl.

12.81 Podivnéjsi neZ rdj.

Eva a Willie, apatittf pro-

tagonisté filmu. Jarmusch
vysvétluje:  Tyto postavy

prochézejf svétem filmu

12.54

12.65

jaksinazdafblh, beztcelné,
jako by hledaly v&ersj$i den
nebo tak néco.”

12.82 Jursky park. Spiel-
berg se vraci k Wellesové
kompozici zabéru do hloub-
ky prostoru.

12.83 Klub stastnych zen.

12.854 PotiZe s Arizonou.
Jizda kamery v §iroko-
Ghlém zédbéru nasleduje
dite lezoucl po podlaze
a pod nabytkem.

12.85 Vzdjemnd davéra.
Melodramatickou scénu
mezi matkou a deerou umoc-
fiuje inscenovani do hloubky
prostoru a sevieny detail.




se odehrava v prostred! &insko-americkych rodin
a soustfedl se na ¢tyfi matky, které emigrova-
ly do Spojenych sttt americkych, a jejich &ty-
Fi uz asimilované dcery. P¥ibéhy Zen se pevné
drzf narativnich principt, jez upominaji na Obda-
na Kanea. KdyZ se tfi dosud Zijicf matky sejdou
na pravidelném setkanf, vzpominajl na své Zivo-
ty pfed pfichodem do Ameriky, pficemZ kazdé
z nich je vénovan dlouhy flashback. Av8ak syZet
nabizl také flashbacky sledujici zkugenosti vdech
&tyt decer ze zivota v USA. Z toho v8eho vznika
bohata smésice dramatickych i tematickych para-
lel. Nékdy takova srovnani Zivotl matky a dcery
vytvareji ostré kontrasty, jindy pak zddrazfiuji, ze
i mezi generacemi existuji podobnosti. Voice-over
komentéare Zen pokazdé divaklm naznaduji pre-
chody ve vypravéni, zatimco rezisérovi i jeho
scenaristdm umozriuji, aby konvenci flashbacku
vyuzili k zesflenl emocidlniho G&inku filmu.
Podobné snahy o Upravy konvenci pro-
stupujf i dilem dal8ich nezavislych reZisér(. Bratfi
Joel a Ethan Coenové berou kazdy svij film jako
zaminku ke zkoumani vyrazovych moznosti kine-
matografie. V PotiZich v Arizoné dosahuji nadséz-
ky ve stylu komikst pomoci rychlé jizdy kamery
v kombinaci s detaily zachycenymi zkreslujicim
girokolhlym objektivem 12.54. Tak trochu podob-
ny pfistup lze vidét v road movie s homosexual-
ni tematikou Konec se blizi (The Living End, 1992)
Gregga Arakiho. Hal Hartley ve filmech, jako je
tfeba Vzdjemnd divéra (Trust, 1990), tlumi melo-
dramaticky syzet pomalu plynoucimi zadumanymi

detaily a dynamickymi kompozicemi zabér( 12.55.

Nezavisll reziséfi béhem osmdesatych
a devadesatych let experimentovali také s nara-
tivnim usporadanim. Barton Fink (1991) bratfi
Coenl prechazi nendpadné od satirického por-
trétu Hollywoodu tricatych let do halucinaéni
predstavy. Tarantinovy filmy Gaunefi a Pulp Fic-
tion: Historky z podsvéti si pohrévajl s Casem
fabule a ¢asem syzetu zpUsobem, jenZ pfipomi-
né sloZité flashbacky ze &tyficéatych let. Na rozdil
od flashback( v Klubu stastnych Zen navic nejsou
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B Nékteré vysokorozpoctové filmy neza-

pfechody mezi nimi motivovany vzpominkami
postay, ale divak je nucen sam rozlustit, k Semuy
rizné ¢asové presuny slouzi. Ve filmu Dcery pra-
chu (Daughters of the Dust, 1991) Julie Dasho-
vé vyuziva kosaty jazyk afrického etnika Gullak
a zkoumd slozité ¢asové schéma, které propojuje
pfftomnost s budoucnosti. V jedné scéné napii-
kiad opticky efekt umozni postavam letmo zahléd-
nout dité, které se jedté nenarodilo.

V osmdeséatych a devadesatych letech
mladsf reziséti pracujicl pro velkd studia pizp(-
sobovali klasické konvence modernimu vkusu,
zatimco energickd tradice nezavislé kinemato-
grafie zacala posouvat vlastni limity. V prvnich
letech nového tisicileti tyto dva proudy nakonec
splynuly do prekvapivého spojeni. Jak si neza-
vislé filmy ziskavaly stale vétsi zdjem publika,
velké studia horlivé zfizovala distribuénf spo-
leénosti, jako napfiklad Miramax nebo October
Films. Vét8ina médil podporovala dojem, Ze Holly-
wood byl rozvracen nezavislou filmovou tvorbou,
av8ak ve skuteénosti méla velkd studia stéle vic
a vic pod kontrolou, jakym zplsobem se plvod-
né& nezavislé filmy dostavaly k divakam. Sundan-
ce Film Festival, ktery byl zaloZen jako férum pro
mimohollywoodskou scénu, se pozdéji stal mistem
pro obchod s talenty a velka studia dasto kupo-
vala filmy jen proto, aby pak jejich autory zatéh-
po Uspéchu s Mladymi muzi za pultem natogil
pro Universal film Fldkac¢i (Mallrats, 1995), krot-
kou komedii pro dvacéatniky. Stejné tak byl Robert
Rodriguez poté, co na sebe upozornil mikroroz-
poétovym a velice Uspésnym filmem E{ Mariachi,
najat k rezirovanf jeho remaku, ryze akénfho snim-
ku Desperado (1995) s Antoniem Banderasem
v hlavni roli.

vislych rezisért ptece jen predstavovaly zfetel-
né experimentalni postupy. Kevin Smith fedi otaz-
ku katolické doktriny ve hvézdami nabitém filmu
Dogma (1999). David O. Russell, jenZ se prosa-
dil v rédmci oficialnfho filmového prdmystu svymi
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svéraznymi komediemi Leétit tdgo (Spanking the
Monkey, 1994) a Flirtovdni s katastrofou (Flir-
ting with Disaster, 1996), reziroval v okazalém
stylu digitalniho véku akénf film TFi krdlové, kri-
tizujlci valecny konflikt v Perském zalivu. Podle
vzoru Pulp Fiction si zadaly s narativnl formou
odvaznéji pohravat i filmy velkych studii. Napff- .
klad Zanrovy thriller Sesty smysl navadi divaky,
aby ho zhlédli jesté jednou, pokud cht&ji odha-
lit, jak je filmova narace zmétla, Pfibéhy mohou
byt vypréavény pomoci sloZitych flashbacka, jako
je tomu ve filmu Stevena Soderbergha Angli-
éan (The Limey, 1999; 12.586). (Viz téz Zblizka:
Jak si pohrat s ¢asem fabule, s. 120-122). Film
také mize odhalit, Ze néjaka postava je imagi-
narni pfedstavou jiné postavy (Klub rvddd), ze
néjakéa postava se ocitd v mozku nékoho jiné-
ho (V ki2i Johna Malkoviche), ptipadng, ze vnéj-
& svét je pouhou iluzl vytvorfenou sofistikovanym
softwarem (Matrix) &i spisovatelem (Hors/ to uz
nebude - Stranger than Fiction, 20086). V ochoté
experimentovat s matoucimi a drazdivymi zplsoby
narace zadalo mnoho americkych studiovych filmu
soupelit se svymi evropskymi protéjsky, jako byly
Prolomit viny, Srdcovd sedma a Lola béZf o Zivot.
Na zacatku nového stoleti byla fada téch
nejpronikavéjsich hollywoodskych filmu vytvore-
na novou silnou generacf filmafd, ktefl se naro-
dili v Sedesatych a sedmdesatych letech a vyrost-
li v dobé videa, videoher a internetu. Stejné jako
jejich pfedchudci i tito reziséri méniti formaln!
a stylistické konvence klasické kinematografie,
pficemz své inovace prizpGsobovali také Sir&imu
publiku.

Hongkongsky film 80. 2 90. let

Zatimco reziséti Nového Hollywoodu
predélavali americké filmy, mladé generace hong-
kongskych filmaid nasla oporu v mistnim pri-
myslu a proménila jeho tradi¢nf Zanry i tvardi
metody. Vysledkem toho nebylo pouze jednotné
filmové hnuti, ale celd regionalni kinematografie

s vyraznou identitou. Hongkongské inovace
ve stylu a stavbé vypravéni vyznamné ovlivnily
filmovou tvorbu na celém svétd, a to i v 21. stolet!.

V Hongkongu se filmy vyrébély uz
v obdobi némé kinematografie i béhem tticéa-
tych let, aviak druhd svétova vélka tuto produkei
zastavila. K ozivenf primyslu doslo v padeséatych
letech, tedy v dobé&, kdy byla nejsilnéjs§im studiem
spole&nost Shaw Brothers. Ta vlastnila sit kin
po celé vychodni Asii a vyuzivala Hongkong jako
svou zékladnu pro vyrobu filmd v mnoha jazy-
cich, ptedevsim v mandarinské ¢in&tiné. Shaw
Brothers produkovala filmy rdznych Zanrd, oviem
mifské filmy, takzvané wu-sia pchien (,pfib&hy
bojové uslechtilosti”). V sedmdesétych letech se
do popted( dostala spoleénost Golden Harvest,

v jejiz kung-fu filmech zazatil Bruce Lee. Aékoli
Lee, neZ v roce 1973 zemfel, dokon&il pouhé &tyfi
kung-fu filmy, dokézal pFitahnout k hongkongské
kinematografii celosvétovou pozornost a navzdy ji
ztotoznil s filmy hyticimi akrobatickymi a néasilny-
mi akcemi.

V té dobé tvofilo mnoho vyznamnych
filmard. Nejslavnéjgim z nich je King Hu, jenz
zacinal jako rezisér spole€nosti Shaw Brothers.
Jeho filmy jako tfeba Dragon Inn (Lung-men
kche-an, 1967) a Statedn/ 5.69 obohatily zanr

1256

B Nakteff nezavislf filmati
vyuzivajf jisté senzaénosti,
aby ke svému dilu upoutali
pozornost. Piseme o tom

v ¢lanku Visionary Outlaw
Mavericks on the dark edge;
or, Indie Guignol”.
www.davidbordwell.net/
blog/?p=339

B Kdiskusio reziséru
Jamesi Mangoldovi a o jeho
vztahu k tradicim klasické
hollywoodské filmové tvorby
viz &lanek ,Legacies”.
www.davidbordwell,net/
blog/?p=1261

B Prog nékterym filmaftm
trvé tak dlouho, nez natodi
dalsf film? Mozné ddvody
probirame v ¢lanku ,Run-
ning on almost empty”.
www.davidbordwell.net/
blog/?p=367

12.86 Angli¢an. Zahadny
obraz, ktery se vracl: miZe
byt vykladan bud jako
flashback hrdinovy cesty

do USA, nebo flashforward
jeho navratu do Britanie, jejz
zachycuje zavérednd scéna
filmu.




wu-sia pchien o graciézni ermitské souboje ve
vzduchu a napaditou st¥ihovou skladbu, Chang
Cheh, dalsi z reZisért spole¢nosti Shaw Brothers,
proménil filmy s ermiFskymi souboji na nasilna
muzska melodramata, jako je naptiklad Jednoruky
dermit (Tu-pej tao, 1966), nate se specializoval
na okézalé kung-fu filmy, tfeba Zmrzadeni mstite-
lé (Cchan &chiie, 1978). Hu ani Cheh sami bojo-
va uménf neprovozovali, avéak dalsf reZisér, Lau
Kar Leung, nez se stal plnohodnotnym reZisérem,
pracoval jako choreograf akénich scén, a tak nenf
divu, Ze se v jeho filmech, napiiklad 36. komna-
ta Shaolinu (Sao-lin san §'liou fang, 1978) nebo
Bojovnik s tyéi osmi trigramid (Wu-lang pa-kua
kun, 1984), objevuje Fada oslnivych technik bojo-
vého uméni.

Zagétkem osmdeséatych let kung-fu filmy
ztracely na popularité. Spole¢nost Shaw Brothers
ptestala produkovat filmy a soustredila se
na vynosnéj$l podnikanf v oblasti televiznf zaba-
vy. Tou dobou prichézela ke slovu nova generace
filmaid, Cast z nich nemé&la takika z4dné formal-
nf vzdélani, ale vyrostla v prostiedi filmového pru-
myslu, jako kaskadéri a predstavitelé bojovnika.

Z nékterych se pak stali reziséfi: Yuen Woo-ping,
Corey Yuen, jenz natogil Red Force 2 (Wong ga si
je, 1985), a také Sammo Hung Kam Bo, choreo-
graf, rezisér a herec fady pUsobivych akénfch fil-
mu, jako je tfeba Posledni kondor (Dung fong tuk
ying, 1987).

Tim nejslavn&jsim, kdo prosel zkuse-
nostmi studiového systému, byl Jackie Chan, kte-
ry nejdFive hral ve filmech kopirujicich styl Bruce
Leea a posléze si nadel vlastni misto jako protago-
nista komedialnich kung-fu filma. Mistrav syn (Jui
kuen, 1978) Yuen Woo-pinga z né&j v celé Asii uci-
nil hvézdu, coZz mu dodalo kurdz, aby zacal rezi-
rovat vlastnf filmy. Zacatkem osmdeséatych let si
Chan a jeho kolegové uvédomili, ze kung-fu filmy
by se daly vé&lenit do akénich filmG v hollywood-
ském stylu. A tak natocil dobrodruzny historic-
ky film Projekt A (A gai waak, 1983) &i policejni
drama ze soudasnosti Police Story, v nichz také

S. Hongkongsky
624625 fitm
80.a 90. let

hral. Tyto i jiné jeho filmy byly nesmirné Uspés-
né po celé Asii. Castedné kvuli hvézdné osob-
nosti Jackieho Chana, ktery ztélesroval roztomi-
le legraénf postavy, a z&asti proto, Ze predvadél
dimyslné a nebezpecné akéni scény 8.47-8.49,

Jiné skupina filmafd méla o néco lep-
§f odborné vzdélani, pfiéemz mnozi navétévovali
filmové $koly v USA nebo ve Velké Britanii. Kdyz
se Ann Hui, Allen Fong a daléf vratili do Hongkon-
gu, nasli uplatnéni v televizi, nez zadali tocit vlast-
nf celovedernf filmy. Casem se jim podatilo vytvo-
fit specificky druh umélecké kinematografie, ktera
upoutavala pozornost na mezinarodnich festiva-
lech. Jednim z dél, které sem mlzZeme zafadit, byl
film Na rozboureném mori (Tou bun no hoi, 1982)
rezisérky Ann Hui. Vétsina tvarcl této skupiny se
v8ak drzela nezavislych filmovych spoleénosti, jez
natadely komedie, dramata i akénf filmy. Vadéim
piedstavitelem zminéného trendu byl Tsui Hark.
Jako rezisér a producent ozivil a predélal fadu zan-
ri: Sermifskou fantasy (Hora Shu - Suk san: San
Suk saan geen hap, 1983), romantickou kome-
dii (Sanghajské noci - Seung Hoi ji yau, 1984),
dobrodruzny historicky film (Bojovnice z Pekingské
opery — Do ma daan, 1986; 12.57), nadpfirozenou
romanci (Duch krdsné divky - Sinnui yauwan, 198T;
rezie Ching Siu Tung) i klasicky kung-fu film (Ten-
krat v Ciné — Wong Fei Hung, 1991).

Tsui Hark si uvédomoval uspéch moder-
né pojatych filmu o policistech a gangsterech,
a proto se dal dohromady s Johnem Wooem
a natogili Lepsr zitfek (Ying hung boon sik, 1986),
remake filmu z §edesétych let 12.58. John Woo
byl vlastné tvircem, ktery stal nékde mezi t&mi-
to dvéma skupinami: byl Uspésnym reZisérem stu-
diovych komedii sedmdeséatych let a spoluprace
s producentem Tsuiem Harkem pro néj zname-
nala urdity navrat na vysluni. Lepsf zitfek se stal
jednim z nejuspésnéjsich hongkongskych fil-
m{ osmdesatych let a.z charismatického her-
ce jménem Chow Yun Fat razem uginil popu-
larni hvézdu. Tym Tsui Hark, John Woo a Chow
Yun Fat nésledné natodil jesté pokraéovani
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Lepsi zitrek 2 (Ying hung boon sik If, 1987) a dale
pak sv&zf a spektakularnf p¥ibéh o netekaném
spojenectvi mezi zabijakem a detektivem nazvany
Killer, ktery Wooa proslavil na Zapadé 12.59.
i Hongkongska kinematografie osmdesa-
tych a zatéatku devadesatych let se fitila vpied
témér nekontrolovanou rychlosti. Uspgchané pro-
dukeni plany nedévaly dost &asu na ptipravu scé-
nara, coz vedlo k tomu, Ze syZety, vychézejic
z ¢inské mytologie a hollywoodskych zanrd, ne-
jsou tak soudrzné, jak tomu byva u americkych
filma. Postradaji pevné vazby ptiéin a nasled-
ki a upfednostiiujf nahodngjsi a Utrzkovité uspo-
Fadani. To ovéem neméa naznadovat nahodilost
kaZdodennriho Zivota, jak tomu bylo v italském
neorealismu, ale spf8e umoznit snadn&jsf vklada-
ni honigek a souboju. Choreografie akénich sek-
vencl byvaly peélivé pfipravovany, zatimco scé-
ny mezi nimi se ¢asto improvizovaly a natadely
narychlo. Stejné tak kung-fu filmy balancovaly
mezi patosem a ptihlouplou komedii, a tento sklon
k smé8ovani nalad jim vydrzel i béhem osmdesa-
tych let. Napiiklad v Leps/m zittku se Tsui Hark
objevuje v groteskni mezihte s violoncellem. Kvi-
li uspéchanému natadeni kongivaly syzety éasto
netekané, tfeba velkolep& pojatou akénf scénou,
a nikoli epilogem, ktery by navodil patfi¢nou nala-
du. Jednou z inovaci, o n&Z se postaral Tsui Hark,
bylo ponékud uspokojivéjsi zakon&eni pribéhu,
Jako tfeba konec na vlakovém nadrazf ve filmu
Sanghajské noci, v némz se dav pohybuje v rytmu
doprovodné pfsné.

Z hlediska vizualnfho stylu posunu-
li hongkongsti reziséti akenf film k novému stup-
ni vzrugenl. Zabijaci (muzi i Zeny) skagou a stifleji
ve zpomaleném pohybu, pficemz létajf vzdu-
chem podobné jako $ermifi a kung-fu bojovnici
ve filmech ze sedmdesatych let. John Woo, jenz
byval asistentem Changa Cheha, dovedl nékteré
z t8chto zabérl aZ do krajnosti. Tito reZiséfi rov-
néz rozvinuli okézalé barevné pojetl svych filmd:
syté Cervené, modré a Zluté barvy zafi v zakou-
Fenych no¢nich podnicich &i uzkych uliékach.

#§ David Bordwell se mimo O filmu Na vychodé ddbel,

jiné zajiméa o hongkongskou na zdpadé jed (Dung che
kinematografii, a proto o nf sai duk, 1994) viz ,Ashes to
asto plge na svém blogu. Ashes (Redux)",

Pojednani o Edwardu Yango- www.davidbordwell.net/
vi a Charlesi Wangovi najde- blog/7p=3133

te v &lanku ,Two Chinese
men of the cinema”.
www.davidbordwell.net/
blog/?p=1097

K stylistickému rozboru filmu
Dvé esa (Céakpchd, 2006) viz
¢&lanek ,A glance at blows”.
www.davidbordwell.net/
blog/7p=3208

12.68

12.69

O reziséru Tsui Harkovi

a jeho producentské praci
viz &lanek ,Happy Birthday,
Film Workshop”.
www.davidbordwell.net/
blog/7p=4210

12.87 Bojovnice z Peking-
ské opery. Rychlé pchyby

z mimoobrazového pro-
storu do prostoru v obraze
anaopak jsou pro hong-
kongsky filmovy styl charak-
teristické. V tomto zabéru

se tfi hrdinky divajl z okna,
pficemz v poptedi se objev
Serif a jeho zajatec.

12.88 Lepsizittek. Woolv
dluh westernu: velmi pUsobi-
vy dlouhy zabér, jak hrdina
kradéi vstiic svému osudu,

12.89 Killer. Policajt a zabi-
jék jako pokrevni bratfi.




Az do devadesatych let tento nerealisticky ladé-
ny zpUsob osvétlovani zlstal obchodni znagkou
hongkongské kinematografie 12.60. A pfedevsim:
vse bylo ob&tovano neustalému pohybu, dokon-
ce i b&hem dialogovych scén kamera a postavy
mélokdy setrvaly na jednom misté.

S cilem nabudit divaky vychézela nova
generace rezisérl akénich filma z inovaci King
Hua a jeho soucasnik(. Vyvinuli rychlou, stacca-
to stfihovou skladbu zaloZzenou na tempu tech-
nik bojovych uméni a pfedstaveni Pekingské ope-
ry, st¥idajicl svizny pohyb a ndhlé pauzy. Pokud
byl zabér komponovéan jednoduse, mohla byt
akce sestfizena tak, Ze plyne pfes stfihy velmi
rychle, zatimco dalsf stfih mohl zddraznit klido-
vy moment 12.61-12.63. Vétsina hongkongskych
reziséri asi netusila o existenci sovétské montaz-
ni 8koly, av8ak jejich Usill zburcovat divaky pomo-
ci vyrazného pohybu a stifihové skladby - tedy
diky estetickym kvalitam, jez jsou filmu vlastni -
znovu ozivovalo myélenky a snahy filmovych tvar-
ct dvacétych let.

V devadesétych letech se schylova-
lo ke konci zlaté éry hongkongské akéni kinema-
tografie. Jackie Chan, John Woo, Chow Yun Fat,
Sammo Hung Kam Bo a hvézda akénich filmu Jet
Li zadali pracovat v Hollywoodu. Yuen Woo-ping
byl choreografem akénich scén filma Matrix a Tygr
a drak. Hospodarsky pokles Hongkongu po jeho
navratu pod &inskou spravu roku 1997 zpUso-
bil Upadek mistnfho filmového pramyslu. Jakmile
zacgal Hollywood hongkongské filmy napodobovat,
jako tteba ve Strelcich na utéku (The Replace-
ment Killers, 1998), divaci v Hongkongu prichazeli
americkym filmm na chut. Ve stejné dobé naby-
val na ctizadosti proud umélecké kinematografie
a festivalové poroty ocenovaly napFiklad nekon-
venéni dila Wong Kar Waie (viz analyzu filmu
Chungking Express, s. 542-547). Tradice aké&ni-
ho filmu udrzovalo jen nékolik reziséru, jako tfeba
Johnnie To svym lakonickym filmem noir Strel-
ba (Cheung fo, 1999), jenz do Zanru gangsterky
vnasi umérenost a obrazovou abstrakci.

s, Hongkongsky
626627 film
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Doporuéena DVD

Vétsina tituld zmitovanych v této kapi-
tole je k dispozici na DVD. Distribuéni spo-
le¢nosti Kino International, dffve pod nazvem
Kino Video (www.kino.com), a Image Entertain-
ment (www.image-entertainment.com) uvedtly
na trh mnoho starych klasickych filma.

Nékteré soubory ranych filma nabi-
zejl dobry prehled tvorby daného obdobi, jed-
notlivych autor nebo jsou sestaveny podle

Zanrt. Jako Uvodni seznameni s filmovou tvorbou
do roku 1913 poslouZi kolekce Landmarks of Early
Film (1 disk, Image Entertainment), ktera obsa-
huje &tyficet kratkych filmG. Edison: The Invention
of the Movies (4 disky, Kino Video / Museum of
Modern Art) zahrnuje 140 filmd z produkce Edi-
sonovy filmové spoleénosti, véetné Velké viakové
loupeZe. Disky obsahujf téz rozhovory s filmo-
vymi historiky a archivafi a jsou doplnény fadou
dobovych dokumentt - fotografiemi, ukazkami
ze scénard, reklamnimi materialy apod. Kolekce
s nazvem The Movies Begin: A Treasury of Early
Cinema 1894-1913 (5 diskd, Kino Video) shro-
mazduje 133 filmd a je fazena tematicky: disk 1
- .The Great Train Robbery and Other Primary
works”, disk 2 - ,The European Pioneers” (véetné
filma bratfi Lumiérd a prvnich britskych filmard),
disk 3 - ,Experimentation and Discovery” (pte-
vazné britské a francouzské filmy), disk 4 - ,The
Magic of Mélies” a disk 5 - ,Comedy, Spectacle
and New Horizons".

Slapstick Encyclopedia (5 disk@, Image
Entertainment) pfedstavuje zlaty vék grotesky
z desdtych a podatku dvacatych let 20. stolet!.
Rozsahly soubor filmU s jednim z mistrl némé
komedie nabizi obsahla kolekce The Harold Lioyd
Comedy Collection (7 disk(, New Line), kterou
doplriuje disk s bonusy.

Nejriznégjsi typy filmU jsou uspofadany
v souborech nazvanych: Treasures from Ameri-
can Film Archives: 50 Preserved Films (4 disky),
More Treasures from American Film Archi-
ves, 1894-1931 (3 disky, Image Entertainment)
a Treasures llI: Social Issues in American Film,
1900-1934 (4 disky, Image Entertainment).
Najdete zde dokumentarni a animované filmy,
zastoupeny jsou také filmy amatérské | experimen-
talni. Nechybf ani fikénf filmy, napiiklad Griffithayv
jednocivkovy snimek z roku 1911 Odvaha telegra-
fistky (The Lonedale Operator), itustrujici rezisé-
rovu schopnost vyuziti pfi¢ného stiihu, dale pak
Bezboznd divka (The Godless Girl, 1928) Cecila
B. De Millea a V&jii lady Windemerové (Lady




Windermere's Fan, 1925) Ernsta Lubitsche. Kazdy
ze soubor( obsahuje i knihu s detailnimi progra-
movymi letéky.

Doporuéené élanky na nasem blogu

O filmovych archivech, restaurovani
a uvadén( stargich filma jsme na blogu uverejnili
nékolik élankd. Napfiklad o komerénim vyznamu
vydavan( starych filmt na DVD, o tom, co obna&(
jejich restaurovani, o znovuuvedeni Amerického
ilenstvi (American Madness, 1932) Franka Capry,
filmové klasiky tficatych let, v rdmci restaura-
torského programu spole&nosti Sony/Columbia.
O tom v8em viz ptispévek ,American (Movie)
Madness” na: www.davidbordwell.net/
blog/?p=2326. Televizni kanal Turner Clas-
sic Movies je hlavnim ¢initelem pfi restaurovani
a uvadénf stargich filmd, coz ocefujeme v pfi-
spévku ,From Hollywood to Atlanta to us” na:
www.davidbordwell.net/blog/?p=335.

<

Kam dal
5832833

V textu ,An appetite for artifice”
(www.davidbordwell.net/blog/?p=237) struéné
shrnujeme nékteré trendy filmového nata-
&enl, které jsme zaznamenali p¥i sledovani filmu
z roku 2006.

PrileZitostné piSeme také o filmech,
které jsou dalezité z historického hlediska;
jako napfiklad o britském vale¢ném pifbéhu,
viz ,Cavalcanti + Ealing = a little-known gem":na;
www.davidbordwell.net/blog/?p=2303. O Bélu Tar-
rovi a jeho Satanském tangu (Sdtdntangd, 1994)
viz ,TANGO marathon” na: www.davidbordwell.net/
blog/?p=31. ~

Kdyz navitivime né&jaky filmovy fes-
tival, ¢asto potom komentujeme nejriizné;jsi
modern{ filmy z celého svéta. Komentéie k fil-
mam, které jsme vidéli na festivalech ve Van-
couveru, Hongkongu, Boloni a jinych méstech,
najdete na nadem blogu pod zéloZkou ,Festivals”
na: www.davidbordwell.net/blog/?cat=90.
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Poznamky prekladatelu

Prace na prekladu a redakce knihy Umén/ filmu:
Uvod do studia formy a stylu zabrala vic ne? rok. Prevaz-
nou &ast textu preloZila Petra Dominkova. S vyjimkou
kapitoly 5, kterou &asteéné prelozil Jan Hanzlik, a kapito-
ly 12, jejihoz prekladu se ujal Vaclav Kofrof.

Pieklad a editovani knihy takového rozsahu, tolika
odbornych pojmG a nespodetné nazvl a jmen si vyZaduje
uréita systematicka fedenl, ale zrovna tak i jisté kompro-
misy. V nasledujicich fadcich se pokusime osvétlit, s jaky-
mi hlavnimi problémy jsme se pfi piekladu a editovani kni-
hy setkali a jak jsme je vyfesili.

V rozporu s obecnym tzem uvédime u nazva fil-
ma (pti jejich prvnim vyskytu) vZdy nejprve ¢esky nazev,
za nim pak v zdvorce nézev originalnf a rok dokonéenf fil-
mu, pffpadné jeho premiéry. V dnedni dobé, kdy se Fada
film¢ jiz béZné uvadi pouze v digitalni podobé pro domé-
cf potrebu (DVD, VOD), se nam zdélo nepouzitelné dfive
zavedené pravidlo uvadét na prvnim misté Sesky nazev
pouze v ptipadé, Ze byl film uveden v &eské kinodistri-
buci. Pokud tomu tak bylo, uvadime Cesky distribuénf
titul. Pokud ne, uvadime bud titul, pod nimz film vysila-
la nékterd z nagich televiznich stanic, pfipadné pod nimz
je k dispozici na videu. Nebyl-li Sesky nédzev dohledatel-
ny, prelozili jsme nazev pdvodni. U asijskych tituld jsme
v nékterych pfipadech upravili titul v nagem prostied! jiz
znamy, aby |épe odpovidal nazvu originalnimu. (Na tomto
misté je tfeba podékovat Jifimu Fliglovi za kontrolu véech
asijskych nazvd i jmen, jeZ se v textu vyskytuji.)

Vyjimku pfi tomto postupu tvoif ndzvy avantgard-
nfch a experimentalnich filmy, které uvadime pod origi-
nalnimi nazvy. Jejich preklad do ¢estiny nenf totiz ¢as-
to mozny nebo byva viceméné zavadsjici. Jistou ,vyjimku
z vyjimky” predstavuji Seské nazvy &tyf dél, jez povaZuje-
me za v8ecbecné zndmé - jde o filmy: Andalusky pes,
Mechanicky balet, Odpolednf osidla a Zlaty vék.

U pfsnf a skladeb ponechavame plvodnf titul.
Pokud je nazev sam o sobé dulezity pro rozbor filmu,
dopliiujeme pfi jeho prvnim vyskytu i éesky pieklad
v zavorce (napt. California Dreamin’ - Snénf o Kalifornii
ve filmu Chungking Express). Jsou-li dané skladby dob-
Fe znamé i u nas (napt. Rimské pinie), uvadime pouze Ses-
ky titul.

V knize je citovdna celd fada dialogl z analyzo-
vanych filma. | zde jsme se snazili sjednotit tyto citace
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s tim, jak jsou promluvy pfelozené ve filmech, které jsou
u nas b&zné k dispozici (v tomto rozsahu samoziejmé
nebylo mozné dohledavat promluvy na filmovych kopiich,
ale méli jsme k dispozici filmy distribuované na videu

&1 v televizich). Nékdy jsme se museli od jiz existujfcich
geskych prekladt odklonit, jelikoz bud byly prosté gpat-
né (n&kdy i fakticky, napt. ,South Dakota”, ktera zazni

v jedné promluvé ve filmu Na sever Severozdpadnf linkou,
je ve verzi vysilané Ceskou televizl prelozena jako ,Sever-
ni Dakota”), nebo by ptislugny Sesky ,preklad” postradal
smysl v konkrétnf analyze filmu (napf. Glindina véta ,/t's
always best start at the beginning.” v Carodéji ze zemé

Oz byla v eské verzi nahrazena vétou ,Neboj se, tobé se
to jisté podart”, jez nijak nesouvisl s vykladem o formal-
nim vzorci putovan(i - zde pFedstavovanym Zlutou cestou,
na jejimz zagatku Dorotka stojf).

Kniha o uménf filmu musl nezbytné& obsahovat
mnoZstvi popis{ jednotlivych scén. Nejinak je tomu v této
knize. Diky dnednf nebyvalé dostupnosti filmd jsme méli
moznost zhlédnout téméf viechny filmy a ovéfit popisy,
jez autofi v publikaci &ifeji zminujl. Nékdy se ovéem scény
neshodujf s tim, jak jsou v knize popsany. V téchto pfipa-
dech davame samoziejmé prednost faktické presnosti nad
presnostf piekladu, a proto piistudné paséaze nahrazujeme
tak, aby odpovidaly tomu, co se ve filmech skuteéné déje.
Jelikoz by mnoZstvi poznamek plisobilo ruivé, ¢inime tak
bez zvla8tniho upozornéni (pokud oviem neptesny popis
nema vyznam v daldi analyze - v takovém pifpadé pone-
chavame chybny popis a uptesfiujeme ho poznamkou;
viz napt. analyzu scény rozbitl snéhulékl ve filmu Setkd-
me se v St. Louis).

Kniha je tvodem do studia formy a stylu a jako
takové obsahuje velké mnozstvi pojmQ. Snazili jsme se
spole¢né s odbornym redaktorem volit v pfekladu tako-
vé terminy, které jsou v ¢eském jazyce b&zné uzivané.
Narazili jsme v8ak na nemalo problémd - napfiklad ten-
tyz pojem byva &asto jinak zazity mezi filmovymi badateli
a jinak mezi filmovymi tvlrci. Pro nékteré pojmy nemame
v &esting adekvatni vyrazy, pro jiné naopak lze najit zave-
denych termin( hned nékolik. Mnohé profese, o nichz se
autofi v publikaci zmifiujf, v nadem prostiedr zkratka ne-
existuji. Zde bylo nezbytné uchylovat se ke kompromistm.
Casto jsme byli nuceni volit z mnoziny moznych prekladd,
abychom se vyhnuli dlouhému soupisu synonym &i krko-
lomnym opistm. V nékterych piipadech jsme pouzili novo-
tvar (napt. okrajové osvétlen!), v jinych (zejména v pkipa-
dech u nas neznamych nebo vilbec neexistujicich profesf)
jsme prost& nechali anglicky termin (napt. third man).

V oddilech Kam dal, jez uzaviraji kazdou z dva-
nacti kapitol, uvadéjf autofi odbornou literaturu pro dal-

81 studium. Nékolik mélo z té&chto publikaci bylo pfelozeno

do &estiny, v tom pfipadé uvadime odkaz pouze na Eesky
preklad. Jestlize byla Sesky preloZena pouze &ast knihy,
pifpadné jiné eseje autora &i editora souvisejici s probira-
nym tématem, odkazujeme na né v nasledujlcich poznam-
kach k jednotlivym kapitolam. Nékde uvadime odkazy

i na relevantni pfeklady do slovenstiny.

Ve v8ech oddilech Kam dal autofi rovnéz doporu-
&ujf velké mnozstvi bonusdy, jez lze nalézt na DVD k pro-
biranym filmam. | v t&chto pfipadech uvadime jako prvni
gesky nazev. V naprosté vétsing jsme preloZili ndzev
plvodni, nebot i kdyZ &lo o bonusy k filmam vydanym
na DVD v Ceské republice, tyto bonusy na nich bud zce-
la chybf, nebo pokud tam pfece jen jsou, pouze zfidkakdy
byvajf opatieny titulky a &eskym nazvem. Bylo-li to moZné
dohledat &i uréit, nechybi u bonusti rok jejich vyroby.

Za konzultaci odborné terminologie i faktic-
ké pripominky k textu dékujeme Liboru Alexovi, Tomasi
Baldynskému, Anné Batistové, Jaromiru BlaZejovskému,
Janu Bustovi, Lucii Cesalkové, Martinu Cihakovi, Alesi
Danielisovi, Jiffmu Fialovi, Jifimu Fliglovi, Bohumilu
Foftovi, Tereze Frodlové, Frantisku Fukovi, Pavlu
Horackovi, Zdefiku Hudcovi, Jakubu Klimovi, Adéle
Kokesove, Ale8i Merenusovi, Ondreji Nekvasilovi, Alesi
Némcovi, Frantisku A. Podhajskému, Ondreji Stadkovi,
Andree Slovékové, Petru Steinerovi, Petru Szczepanikovi,
Pavlu Tome8kovi, Jakubu Vaclavkovi, Michalu Veéetovi
a Martinu Witoszekovi.

Preklad knihy byl v mnohém naro&ny a vyrazné
nam pii ném pomohla vstficnost jeji spoluautorky, Kris-
tin Thompsonové, kterd byla ochotna s ndmi o nastalych
piekladatelskych problémech sahodlouze diskutovat, Bez
a moZna na nékterych mistech i ne zcela presny.

Na zavér bychom radi podékovali Evé Blahové,
Jarce a Katce Indrové, Leoné Lukegové, Zdené Pavelkové,
Gits Sindelarové a predevaim Lidé Stejskalové a Frantisku
Travnitkovi za jejich pomoc pii hlidanf nasf dcery Luisy.
Bez jejich ochoty a trpélivosti by tato kniha zlstala je§té
dlouho jen v na8ich predstavach.

Petra Dominkovd, Vdclav Kofrori

Poznamky k jednotlivym kapitoldm

kapitola 1

L Video na vyzadani je alternativa k videopGjé¢ovnam;
zékaznik si ptes internet objedna film, ktery mu je poté
né&jakym zptsobem doruéen.

2 Autofi neuvadsj( pfesny zdroj citatu. V gesky vyda-
nych Pozndmkdch o kinematografu (Praha, Dauphin 1998)
Roberta Bressona lze na s. 20 nalézt pasdz, ktera se

s uvedenym citatem &astec¢né kryje: ,Mdj film se rodi v mé
hlavé, umird na papiru; je ptiveden k Zivotu zivymi lidmi

a skuteénymi pfedméty, které uzfvdm a kterf jsou usmrceni
filmem, ale zadlenéni v jistém rddu a promitnuti na pldtno
oZijf jako kvétiny ve vodé.”

3 [Movie je softwarova aplikace pro poé&ftade firmy Apple,
umoziiujfcl stiih domécich viderf.

4 Balitkovy systém (package-unit system) je zplisob
vyroby, ktery se rozvinul v Hollywoodu v poloving padesa-
tych let po dezintegraci klasickych studif a jenz nahradil
sériovou internf produkci studif sestavovanim jednoréazo-
vych ,bali¢kd” finanénich zdroja, pracovnich sil a vyrob-
nich prostfedk( (namst, herci, aparatura, ateliérové pro-
story atd.) pro kazdy filmovy projekt zvlast.

5 Filmovy architekt méa v tomto kontextu mnohem $irs{
vyznam neZ v nadem jazykovém prostredi. U nas se toto
oznadenf pro pracovnika, ktery vykonava funkci, jez by

v americkych produkeich byla oznadena terminem pro-
duction designer, jiz vzilo, a proto ho zde uzivame i my. Je
v8ak tfeba upozornit, ze zde zmifiovany filmovy architekt
zodpovida za celkovou vizuélni podobu filmu a s archi-
tektem, jak jej obecné chapeme, nema pfilig spoleéného.
6 Vzhledem k tomu, Ze se anglicka zkratka CGl zavedla
jako oznaden( pro pogitatové generovan( obrazu i v es-
kém prostiedi, budeme ji ve zbytku knihy pouZivat i my.

7 Tyto udaje plati pro distribuci v USA, v dalsich zemich
platf pro rozdélovan( trzeb jina pravidla.

8 Na rozdil od Ceské republiky se dnes v USA vétsina
viek od napoji neotevira otvirdkem, nybrz pouhym
oto&enim.

% Protoze mnohé odkazy na webové stranky, které auto-
Fi ve své knize uvadéjl, nebyly jiz p¥i praci na ptekladu
funkéni, kde to bylo mozné, nahradili jsme je odkazy jiny-
mi, jez na zminé&né &lanky vedou také. Vzhledem k nestélé
povaze internetové sité ovéem nejsme schopni zarugit, Ze
zde budou k dispozici i po vydanf knihy.

10 Pracovnik, ktery pfi praci na loutkovém filmu vyménu-
je Usta nebo zobaky postav tak, aby ladily s promluvami.




kapitola 2

1 Na nasledujicich strankach se autofi podrobné vénujf
filmu Carodéj ze zemé Oz. Rozhodli jsme se veskeré ndzvy
postav, mist, pisni apod. uvadét podle toho, jak zaznély pfi
premiérovém vysilanf filmu v Ceské televizi 2. ledna 2000.
Postavy, s nimiz se Dorotka setka, nez zane svou pout

k carodéji ze zemé& Oz, tedy nazyvame ,Munchkinové”,
nikoli ,Mlaskalové”, jak se obvykle uvadi v pfekladech
knihy Carodéj ze zemé Oz Lymana Franka Bauma, ktera

je predlohou filmu. Nezdal se nam ov&em vhodny fonetic-
ky ptepis, ktery se ve zminéné premiéie objevil v titulcich
k jedné pisni (,Mangkinové”), a proto davame prednost
anglické podobé. Ponechavame i nepfesné oznadeni ,z&-
mek” pro sidlo Zlé darodéjnice.

2 Slasher je oznadeni pro horory, v nichZ jsou systema-
ticky vyvrazdovani lidé, obvykle teenagefi. Vrah vétsi-
nou pouziva feznou zbraf, proto byva tento podZanr tak-
to oznadovan - slash znamena Fezat nebo sekat. U nas se
pro slasher vzilo oznaden( vyvraZdovadka.

3 Zde nejsou autofi zcela presnf - Dorotka pronese tato
slova predtim, nez se potka se Zbabélym lvem, a jsou tedy
cflena pouze Stragakovi a Plechagékovi. .

4 Ve verzi Carodéje ze zemé. Oz vysilané v Ceské televizi
2. ledna 2000 byla tato véta, kterou Glinda pronese jako
reakci na Dorot&in dotaz ,Jak najdu Smaragdové mésto?”
dosti volné& pfelozena: ,Neboj se, tobé se to jist& podafi.”
5 Film Kiss Me Deadly dosud nebyl uveden v éeské dis-
tribuci. Jeho literdrni pfedloha, roman Mickeye Spillaneho,
vydla v gedting pod nazvem S polibkem prijde smrt (Pra-
ha, Beta 2001), a proto lze zmin&ny film n&kdy nalézt také
pod timto nazvem.

8 V gestiné k tomu viz Maya Derenova, ,Kinematografie

jako tvaréf vyuziti reality”, lluminace 11, 1999, &. 3, s. 5-17.

7 Preklad &asti této knihy najdete: Noél Carroll, ,Horor

a napéti”, Kino-lkon 10, 20086, &. 1, s. 131-1562; dale také
viz: Noél Carroll, ,Podstata hororu”, lluminace 5, 1993,

&. 3, s. 53-63, a Ray Privett - James Kreul, ,Podivny pfi-
pad Noéla Carrolla: Rozhovor s kontroverznim filosofem
filmu”, lluminace 14, 2002, &. 1, s. 89-113, kde se Carroll
sam k problematice emoci ve filmu podrobné vyjadiuje.

8 Preklad ¢asti této knihy najdete: Torben Grodal, ,Lide,
roboti, monstra, psychopati a klauni®, Kino-lkon 5, 2001,
¢. 1, s. 60-76.

9 Preklad ¢asti této knihy najdete: Janet Staigerova,
.Mody recepce”. In: Petr Szczepanik (ed.), Novd filmovd
historie: Antologie souéasného mysleni o déjindch kinema-
tografie a audiovizudlnf kultury. Praha, Herrmann a syno-
vé 2004, s. 283-297.
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kapitola 3

1 Podle kontextu zde pojem story piekladame jako p#-
béh, podobné jako v nékterych jeho dalsich vyskytech,
V ostatnich pfipadech se drzime ustéleného terminu
fabule.

2 Film je u nas uvadén téz pod nazvem Konedné trhdk!
3 Cit. dle Rozhovory Hitchcock — Truffaut. Praha,

CSFU 1987, s. 43.

4 Informace, Ze Kane koup! denik, je zavadéjici. Spoles-
nost jeho poruénika Thatcher & spol. ziskala denfk jako
nédhradu za nesplaceny dluh. Thatcher difve Kaneové mat-
ce pfislibil, Ze jeho banka bude do Kaneovych pétadvace-
ti let spravovat jméni, jez mu nalezi. AZ poté mu ho pfeds4;
Thatcher tedy posilad Kaneovi soupis jeho majetku, pfi-
¢emz Kane projev( zdjem zejména o denfk.

5 Kniha nebyla vydéna v ¢estiné, ale k dispozici jsou pte-
klady nékterych &lankd editora a dvou daldich pfispévo-
vateltl do sborniku, které se tykajf blizkych témat: David
Herman, Prirozeny jazyk vyprdvéni. Brno - Praha, Ustav
pro &eskou literaturu AV CR 2005; David Herman, ,Nové
sméry naratologickych zkoumdnt(: rozhovor s Davidem
Hermanem®, Ceskd literatura 56, 2008, &. 3, s. 390-399;
Marie-Laure Ryanov4, ,MozZné svéty v soudobé teo-

rii literatury”, Ceskd literatura 45, 1997, &. 6, s. 570-599;
Marie-Laure Ryanova, ,Narativnf prostor”, Aluze 14, 2010,
&. 3, s. 38-46; Marie-Laure Ryanova, ,Fikce, nefaktua-

ly a princip minimalnl odchylky”, Aluze 9, 2005, ¢&. 3,

s. 106-118; Uri Margolin, Kognitivni véda, &innd mysl

a literdrnf vyprévéni. Brno - Praha, Ustav pro deskou lite-
raturu AV CR 2008.

6 V Zeském piekladu je k dispozici Braniganav &lanek
.Zvuk a epistemologie ve filmu®, lluminace 6, 1994, &. 2,
s, 5-22.

7 Esej Thomase Elsaessera, k némuz zde autofi odka-
zujf, vysel v &edtiné: Thomas Elsaesser, ,Zrcadlovost

a pohlcent: Francis Ford Coppola a Dracula”. In: Petr
Szczepanik (ed.), Novd filmovd historie. Praha, Herrmann
a synové 2004, s. 323-341.,

8 V 8eském prekladu je k dispozici Bordwellova stu-

die ,Zesllena kontinuita. Vizualni styl v sou¢asném ame-
rickém filmu” z knihy The Way Hollywood Tells It, llumi-
nace 15, 2003, &. 1, s. 5-28); a déle texty ,Konvence,
konstrukce a filmové vidén(", lluminace 19, 2007, ¢&. 2,

s, 26-45; ,Cinefilni hratky”, Cinepur 16, 2008, &. 60,

s, 26-28. Viz téz ,Bordwell o Bordwellovi. Rozhovor Jako-
ba |saka Nielsena s Davidem Bordwellem®, Aluze 12, 2008,
¢é. 2 a ¢. 3. K dispozici na: www.aluze.cz.

kapitola 4

L Cit. dle André Bazin, Co je to film? Praha, CSFU 1979,
s. 126.

2V ¢eském kontextu tento typ osvétlovani nebyva nijak ‘
specialné oznaden. Termin, ktery je zde navrzen, je
novotvarem.

3V &eském prekladu je téZ k dispozici ¢4st Bazinova
textu zabyvajicf se podobnou tematikou ,Filmové platno.
a realistické plsoben( prostoru”, Film a doba 7, 1961, &. 4,
s. 263-25T7.

4V geském piekladu je k dispozici vybér z knihy, kte-

ry vy8el pod nazvem Teorie filmu. Studijn/ materidly dra-
maturgie Il. Praha, SPN 1968. Preklad tretl kapitoly vysel
jako ,Znézornéni fyzické reality”, Film a doba 40, 1994,

é. 4, s. 202-207.

kapitola 5

1V gesting se [ze o myslenkach Dzigy Vertova do&ist
napfiklad v knize Antonina Navrétila Dziga Vertov: Revolu-
ciondF dokumentdrniho filmu. Praha, CSFU 1974,

2 Cit. dle André Bazin, Co je to film? Praha, CSFU 1979,
s. 18.

kapitola 6

1 Cit. dle Antonin Navrétil, Dziga Vertov: Revoluciondr
dokumentdrniho filmu. Praha, CSFU 1974, s. 181.

2V geském kontextu se vyznamy téchto stiihovych
postupl z4sadné li§f - zatimco paralelnl montaz spojuje
akce odehravajici se na rdznych mistech a v rizném ¢&ase,
kiizovy sttih rozdéluje jednu akci, odehravajicl se na rtiz-
nych mistech - srov. Jan Kugera, Stfihovd skladba ve fil-
mu a televizi, Praha, AMU 2002, s. 153-155. Kug&era zde
vysvétluje, Ze: ,KfZovy stfih a paralelni vazbu nesmime
zamériovat. Pri kiiZovém strihu rozélenime, &i rozstépime
jeden kfiZzovy proud na dvé linie. Paralelnf skladba naopak
soustavné a postupné sluéuje, splétd dva relativné samo-
statné proudy v jeden tok. KfiZového sttihu uzivame jen
pro pohybové, vnéjskové, pomérné kratké a psychologicky
prosté vyjevy. Paralelni skladba vyZaduje naopak znadné
slozZitych vztahl jak prostorovych a dasovych, tak psycho-
logickych a dramatickych.” (s. 1565)

3 PFi uvedenf filmu v Ceské televizi byla postava pfejme-
novéna na sleénu Wonderlyovou. )
4V anglickém kontextu se termin crosscutting (coz je
originalni nazev této podkapitoly) pouziva pro dva riz-

né typy sttihu: kifzovy stfih a paralelnl montaZ (o rozdi-
lu mezi nimi viz pozn. 2 této kapitoly). Proto zde v zavor-
ce uvadime oba pojmy, byt se v této podkapitole hovofi

vyhradné o kfizovém stfihu. V daldim textu prekladame
termin crosscutting s ohledem na kontext bud jako kfizovy
stfih, nebo jako paralelnl montéZ. Pokud z kontextu nenf
ziejmé, o jaky typ stiihu jde, pouzivdme souhrnny termin
pFigny stfih.

5 V tomto kontextu by byl zfejmé piesnéjsi termin ,husto-
ta zabé&rd” (viz Jan Kugera, Filmovd tvorba amatéra. Praha,
Orbis 1961, s. 90-94), oviem vzhledem k tomu, Ze tria-
da poradek-frekvence-trvan( je jiz definovana v kapitole 3
a v naratologickém kontextu jde o ustalené pojmy, pfiklo-
nill jsme se i zde k t&mto termintm, tfebaze mohou byt

v diskusi o stfihu ponékud zavadsjici.

6 Na DVD, které bylo vydano v Ceské republice (Levné
knihy 2006), je zavadéjicf preklad ,bochnik chleba”, ,pal
bochniku”, byt v originale je pouZito slovo funt, tedy libra.
Ackoli se pfi prekladu snazime drzet Zeskych verzi dialo-
gl a titulkd — pokud existujl -, zde to neni mozné, jelikoz
by nevyznéla pointa véty.

7 Preklad &asti této knihy najdete v Barry Salt, ,Prakticka
filmové teorie” a ,Filmovy styl a filmova technika v letech
1895-1900", lluminace T, 1995, &. 1, s. 17-25 a 27-41.

8 V geském prekladu je k dispozici publikace Peter
Kubelka, Peter Kubelka. Olomouc, Pastiche Filmz 2008.
Né&kolik Kubelkovych textl vyslo ve slovensting nebo Ges-
tiné ve sborniku Hladné oko. Bratislava, Sorosovo centrum
stéasného umenia 2001, s. 32-77.

9 Kniha se Gasteéné prekryva se slovenskou publikacf
Vsevolod Pudovkin, Film, scéndr, réZia, herec. Viastnos-

ti filmového umenia. Bratislava, Tatran 1982. Do &esti-

ny byla téz preloZena Utla publikace Vsevolod Pudov-

kin, Wyvoj sovétské filmové reZie. V Karling, Leva fronta,
nedatovano.

10V &eském kontextu viz napt. Lev V. Kulesov, Zdklady
filmové rezie I. Praha, SPN 1978, s, 24-25, kde Lev Kule-
gov popisuje své experimenty (jde o pteklad z dasopisu
Film Culture, &. 44, jaro 1967).

11V geském prekladu je k dispozici vybér z knihy: Karel
Reisz, Uménf filmové skladby. Praha, SPN 1972.

12V gesting k tomu viz Bordwellova studie ,Zesilena kon-
tinuita. Vizualni styl v souéasném americkém filmu®, Hlumi-
nace 15, 2003, 8. 1, s. 5-28.

13V gesting byly publikovany nasledujic! sbirky ese-

jb Sergeje Ejzenstejna: Kamerou, tuzkou i perem (Praha,
Orbis 1961), O stavbé umséleckého dila (Praha, Ceskoslo-
vensky spisovatel 1963); a ve slovensting dvoudilna pub-
likace Umenie mizanscény (Bratislava, Divadelny Ustav
1998 a 1999). Dale jsou v Seském prekladu k dispozi-

ci Paméti (Praha, Odeon 1987) a ve slovenéting Scendr




méjho zivota (Bratislava, SVKL 1961). O Sergeji Ejzen-
gtejnovi byla v ¢esting publikovana napfiklad kniha Viktor
Sklovskij, Efzenstejn (Praha, Odeon 1983).

14 Viz poznamka 1 ke kapitole 5.

kapitola 7

1 Slovensky preklad &asti této knihy najdete: Rick
Altman, ,Uvod: Zvuk/dejiny”, Kino-fkon 7, 2003, &. 2,

s. 45-58. Od tohoto autora vyslo v Zesting nékolik stu-
dif, z nichz nékteré se zabyvaji zvukem: Rick Altman, ,Fil-
movy zvuk - se v&im viudy”. In: Petr Szczepanik (ed.),
Novd filmovd historie. Praha, Herrmann a synové 2004,

8. 369-375. Dale pak ,Zvuk s velkou hloubkou ostrosti:
Obg&an Kane a rozhlasova estetika”, lluminace 18, 2006,
¢. 3, s. 5-42; ,Film a popularnf pisefi: ztracena tradi-

ce”, lluminace 19, 2007, &. 3, s. 35-44. Odkazy na &es-
ké preklady Altmanovych textt o filmovém Z&nru najdete
v poznamce 4 ke kapitole 9.

2 Ve slovenstiné je k dispozici esej jednoho z autor(: Jay
Beck, ,Zviditelnenie zvuku: Rozhovor, Vybuch a mytolo-
gicka ontoldgia zvukovej stopy vo filme sedemdesiatych
rokov”, Kino-lkon 7, 20083, &. 2, s. 97-109.

3 Nakladatelstvf AMU ptipravuje k vydani knihu Miche-
la Chiona Hlas ve filmu. Ve slovenéting je k dispozici esej:
Michet Chion, ,Odhalenie hlasu®, Kino-lkon 7, 2003, &. 2,
s. 85-96.

4 Jedna kapitola ze dvou, na néz zde autofi odkazu-

if (Dokument a pouzivdni zvuku), byla ptelozena do cesti-
ny: Karel Reisz, Uméni filmové skladby. Praha, SPN 1972,
s. 133-140.

5 Cést knihy je k dispozici v ¢eském prekladu: Siegfried
Kracauer, Studijni materidly dramaturgie 2. Teorie filmu.
Praha, SPN 1968.

8 Preklad ¢asti této knihy najdete: James Lastra, ,Stan-
dardy a praktiky. Esteticka norma a technologicka inova-
ce v americké kinematografii®, In: Petr Szczepanik (ed.),
Novd filmovd historie. Praha, Herrmann a synové 2004,

s. 376-400. Dal8f &ast knihy byla pfeloZena do slovensti-
ny: James Lastra, ,V8etko mozné: Zvuk a obraz pred zvu-
kovym filmom”, Kino-lkon 7, 20083, &. 2, s. 59-84.

7 Cast knihy byla publikovana v Gesting: Jeff Smith,
~Zvuky obchodu. Marketing popularni filmové hudby”, /lu-
minace 19, 2007, &. 3, s. 45-94.

kapitola 8

1 Agkoli oficialnl esky distribugni titul je Ani stin podezre-
ni, jde o nepfesny pieklad, ktery by v uvedené vété nedaval
smysl. Shadow of a Doubt totiz znamena Stin podezieni,

3. Poznamky
638639 prekladateld

2 ,Rough Riders” se Fikalo kavalerii, ktera byla roku 1898
vyslana na Kubu b&hem americko-spanslské valky.

3V gedting vysly nésledujici eseje: Monroe C. Beardsley,
~Esteticka definice umén(”. In: Tomas Kulka - Denis
Ciporanov (eds.), Co je uméni? Texty angloamerické este-
tiky 20. stolet!. Cerveny Kostelec, Pavel Mervart 2010,

s. 237-254, a William K. Wimsatt - Monroe C. Beardsley,
~Intencionalni klam”, Revolver Revue, 2004, &. 55,

s, 151-162.

4 Jina dila dvou autort, jejichZ eseje jsou zahrnuty

do sborniku, vysla ¢esky: Hayden White, Tropika diskur-
su. Praha, Karolinum 2010; Hayden White, ,Modernisticka
udalost”, lluminace 11, 1999, &. 4, s. 5-21; Seymour Chat-
man, Dohodnuté terminy. Rétorika narativu ve fikei. Olo-
mouc, Univerzita Palackého 2000; Seymour Chatman, P#-
béh a diskurs. Narativnf struktura v literature a filmu. Brno,
Host 2008.

kapitola 9

L Filmy jsou u n&s uvadény téz pod nazvy Vdlky hvézd
naruby a Kosmf¢&i,

2 Myséleny jsou predevéim hranice Spojenych statt ame-
rickych, které se v dobé& dobyvani Zapadu postupné
roz§ifovaly.

@ Romaénova piedloha je u nas téZ zndma pod po&estény-
mi ndzvy Drékula nebo Drakula.

4 Od autora bylo v esting publikovano nékolik studir.
Uvedme zde ty, které se zabyvajf zanrem (odkazy na stu-
die o filmovém zvuku naleznete v poznamce 1 ke kapito-
le 7). Rick Altman, ,Sémanticko-syntakticky ptistup k fil-
movému Zanru®, lluminace 1, &. 1, 19889, s. 17-29; Rick
Altman, ,Obaly na vicero pouiti. Zanrové produkty a pro-
ces recyklace”, lluminace 14, &. 4, 2002, s. 5-40.

5 Viz poznamka 7 ke kapitole 2.

5 0d autorky byla v ¢estiné publikovana kniha a jed-

na studie, oboji se ovéem tyka jiné problematiky: Cyn-
thia A. Freelandovd, ,Vzneseno ve filmu", lluminace 14,

8. 3, 2002, s. 5-21; Cynthia Freelandové, Teorie uméni.
Dokotan, Praha 2011.

kapitola 10
1 Zagatek a zavér motta jsou citovany z Geoffrey Chau-
cer, Canterburské povidky. Praha, Odeon 1970, s. 20.

V tomto prekladu Frantiska Vrby zcela chybi zminka

o mezefe mezi zuby. Po prvnl vété ,Dost zkusenost/ méla
ze svych poutl” nasleduje verd: ,neb byla chlipnd jest mi
podotknouti®. Vzhledem k tomu, Ze citat v eském prekla-
du by v tomto kontextu nedaval zadny smyst, dovolili jsme
si ho takto upravit.

2 ,Gap power” odkazuje na slogan ,black power”, ktery byl
pouzivan pFedevdim na sklonku $edesatych a v sedmdesa-
tych letech ¢ernodskou komunitou v boji za jejich prava.

3 Filmy vyuzivajici tuto formu byvaji téZ oznatovany jako
absolutn.

4 Prisma (téz opticky hranol) je obvykle trojboky hranol,
ktery ldme dopadajici svétlo.

5 V geiting je k dispozici rozhovor: Lucie Cesalkova, ,PFi-
b&hy z vlastniho dvorecku. Rozhovor s Michaelem Reno-
vem”, lluminace 21, 2009, &. 2, s. 171-177.

6 Jde o sedmidilny dokument, jehoZ jednotlivé dily jsou
znamy pod tituly: Zaddtek valky, Nacisticky uder, Rozdgluj

a panuj, Bitva o Britdnii, Bitva o Rusko, Bitva o Cinu a Zadd-
tek vdlky v Americe. U nas soubor vysel také pod souhrn-
nym nazvem Druhd svétovd vdlka (BMS Company). V tom-
to vydanl majf nékteré z dokumentl jiné ndzvy, chybi Bitva
o Cinu, a naopak jsou do série ptidany dalsi dva dokumenty.
7 Na DVD byly v Ceské republice uvedeny nasledujici fil-
my: Grizzly Man (H.C.E.; Blesk), Ptas( svét (SPI Films),
Super Size Me (X Publishing; FilmX), Nanuk - &lovék pri-
mitivn/ (Levné knihy).

8 Film Andalusky pes byl uveden na DVD i v Ceské
republice (Levné knihy).

9 Multiplane camera je specialni kamera, kterd se pouzi-
vé pli animaci: jednotlivé vrstvy obrazu se pohybuji v rtz-
nych rychlostech a rlznych vzdalenostech od kamery,

a tim je docflen tifdimenzionalnf efekt.

10 Viz 162 dokument Jiff Trnka (1969; rez. Jitl Lehovec).

kapitola 11

1 Anglické slovo ,criticism” neodpovida plné ¢eskému
slovu ,kritika”, které mGze v nasem kontextu odkazovat

i k povrchnim ,kritikam” v denfcich, je to viak b&zné& uzi-
vany pojem, proto jsme ho zde zvolili i my, byt se v nékte-
rych vyskytech spi8e blizi pojmu ,teorie”.

2 Film je u nés téZ zndm pod chybnym nazvem Povéstny
muz.

3 Film je u nés téZ zndm pod nazvem Tréma.

4 Dva ze snéhuldk( urcité nemaji pfedobraz ve &lenech
rodiny Smithovy: jeden z nich ma byt Lonova pfitelkyné

Lucille Ballardova (jak poznamena Tootie) a dal3/ pFipo-
mina vojaka. Nenf ani zfejmé, zda dalsf tfi snéhulaci maj!f
odkazovat na &leny rodiny. Interpretace, kterou zde auto-
Fi vyvozuji z chybného pfedpokladu, je tedy ponékud
zavadéjlcf.

5 V originale ,to see”, coZ je v tomto kontextu nepfe-
lozitelna slovni hi{ka. Znamené jak ,vidét”, tak i ,chapat”.
6 Jedna kapitola z jiné autorovy knihy, Theorizing the
Moving Image, vysla ¢esky: Noél Carroll, ,Definovan(
pohyblivého obrazu®, lluminace 13, 2001, &. 2, s. 5-32.

7 Tt kapitoly z této knihy vysly esky: Kristin Thompso-
nova, ,Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup,
mnoho metod”, lluminace 10, 1998, ¢&. 1, s. 5-36; ,Rea-
lismus ve filmu: Zlodé&ji kol”, [luminace 10, 1998, &. 2,

s. 69-86; ,Estetika diskrepance: Pravidla hry”, llumina-
ce 10, 1998, ¢. 3, s. 65-91.

8 British Film Institute nedavno slougil tyto dvé edice
do jedné, kterd mé nazev ,BFI Film Classics”.

9V ¢esting vyslo nékolik tituld ze zminénych sérii,
v8echny v nakladatelstvi Casablanca: Dana Polan:

Pulp Fiction (2007); Robert Bird, Andrej Rublev (2007);
Joshua Clover, Matrix (2008); Thomas Elsaesser, Met-
ropolis (2008); Laura Mulveyova, Obdan Kane (2009);
Jonathan Rosenbaum, Mrtvy muz (2010); Melvyn Bragg,
Sedmd pedet (2010).

10V Ceské republice byly vydany na DVD nasleduji-

cf filmy: Jeho divka Pdtek (Levné knihy 2010), Na sever
Severozdpadni linkou (Warner Home Video 2001

a MagicBox 2007), U konce s dechem (FilmX 2009),
Setkdme se v St. Louis (Warner Home Video 2004

a MagicBox 2009), Zu#ici byk (Bonton 2005).

kapitola 12

1 Siegfried Kracauer, Déjiny némeckého filmu: od Caligari-
ho k Hitlerovi. Psychologické déjiny némeckého filmu. Pra-
ha, SPN 1958.

2 Viz poznamku 10 ke kapitole 6.

3 Viz poznamku 13 ke kapitole 6.

4V gestiné je k dispozici kniha pod nézvem Jean-Luc
Godard: Texty a rozhovory. MFDF Jihlava - FAMU 2005.




Slovnik
vybranych pojmu

americky plan (americky zab&r) medium long shot, plan
américain Velikost ramovan( (zabéru), pfi niZ objekt pfi-
blizn& 120 a2 150 cm vysoky zaplfiuje na vysku vétdinu
obrazu. Americky plan (plan américain) oznaguje ramo-
van( zobrazujici postavy od kolen k hlavé. Pokud zabér
nezobrazuje postavy, je oznagovan jako medium long shot;
pro tento termin viak de&tina nemé synonymum.

animace animation Jakykoli proces, pfi némz je vytvo-
¥en umély pohyb postupnym nasnimanim série kre-

seb (viz animace na ultrafénech) &i objekttl nebo pomo-
cf CGl. Malé zmé&ny pozice, natoené okénko po okénku,
vytvareji iluzi pohybu.

animace na ultrafanech cel animation Animace, kte-
r4 pouziva série kreseb na celuloidovych féliich. Nepatrné
zmény mezi kresbami vytvarejl iluzi pohybu.

auteur Predpokladany nebo skuteény autor filmu, vétsi-
nou ztotoZfovany s rezisérem. Pojem je také nékdy uZivan
i v hodnoticim smyslu k rozlidenf dobrych filmata (auteurs)
od t&ch $patnych.

celek long shot Velikost ramovan( (zabéru), pfi niz je
mé&Fitko zobrazovaného objektu malé. Stojicf lidska posta-
va zabl(ra takfka celou vysku obrazu.

celek velky extreme long shot Velikost ramovani (zabé-
ru), pii nfz je méiitko zobrazovaného objektu velmi malé;
obraz zapliujl budova, krajina nebo davy lidf.

CGl (obrazy generované poéitadem) CG/ (Computer-
-generated imagery) Pouziti digitalnich softwarovych
systému k vytvoreni postav, prostfedi nebo ¢ehokoli jiné-
ho v obrazu.

clona irisova iris Kulatd pohybliva maska, kterd se maze:
1. uzavift k ukondeni scény nebo k zdlrazn&ni urgité
podrobnosti, 2. oteviit, aby scénu zagala anebo vytvorila
vice prostoru kolem urgitého objektu.

&as projekce viewing time Délka sledovani filmu prom(-
taného standardni rychlosti.

dabing dubbing Proces nahrazeni nékterych nebo véech
hlasti ve zvukové stopé kvuli opravé chyb nebo novému
zaznamu dialogl. Viz téZ postsynchron.

detail close-up Velikost ramovani (zabéru), pFi niz je
méfitko zobrazovaného objektu pomérné velké. Nejéasté-
ji detail ukazuje lidskou hlavu od krku nahoru nebo objekt
podobné velikosti, jenz zaplfiuje vétsinu obrazu.

detail velky extreme close-up Velikost ramovéani (zabé-
ru), pfi niz je méfitko zobrazovaného objektu velmi velks;
nejGast&ji ukazuje maly pfedmét nebo ¢ast téla.

diegeze diegesis V narativnim filmu: svét filmového pfi-
béhu. Do diegeze patfl i ty udélosti, o nichZ pouze pted-
pokladame, Ze se odehraly, i akce a mfsta, jeZ nejsou

ukdzény v obraze. Viz téz vsuvka nediegetickd, zvuk diege-
ticky, zvuk nediegeticky.

distribuce distribution Jedno ze tfi odvétv( filmového
pramyslu, proces obchodovani s filmy a dodavanf filmo-
vych kopii na mista, kde budou promitany vefejnosti. Viz
té2 produkce, uvddént. .

efekty zvlastni (triky) special effects .Obecny pojem pro
razné fotografické manipulace, které vytvareji iluzorni pro-
storové vztahy v zabéru, jako expozice vicendsobnd, mas-
ka putujicl a zadnf projekce. ‘ !

elipsa ellipsis V narativnim filmu: zkrdcenf syZetu vyne-
chanim nékterych &asti fabule. Viz téz das projekce, stiih
elipticky.

expozice (osvit) exposure Nastaven( kamery tak, aby
bylo mozné kontrolovat, kolik svétla dopadne na kazdé
okénko filmu probihajiciho skrze okenidku.

expozice vicenasobnda (napf. dvojexpozice) superimposi-
tion Expozice vice nez jednoho obrazu na stejném misté
filmového pésu nebo v tomtéz zabéru.

fabule (pFib&h) story V narativnim filmu: vdechny uda-
losti, které vidime a sly3fme, a navic v8echny ty, které
vyvozujeme a pfedpokladame, Ze se staly. Jsou usporada-
ny v predpokladanych kauzélnich vztazich, chronologic-
kém poradku, trvani, frekvenci a mistnim uréenf. Protiklad
k syZetu, ktery je pfimou prezentaci udélosti fabule ve fil-
mu. Viz téz éas projekce, elipsa, frekvence, pofddek, pro-
stor, syZet, trvani.

film noir Pojem byl poprvé pouzit francouzskymi kri-
tiky pro typ amerického filmu, obvykle v detektivnim
2anru nebo thrilleru, s low-key osvétlovdnim a ponurou
atmosférou.

filtr filter Sklo nebo félie umisténé pred objektivem
kamery nebo kopirky, jeZz umoZiiujl upravovat vlastnosti
nebo kvalitu svétla dopadajiciho na filmovy pés.

flashback Zména vypravéciho poiadku, pfi niz se syZet
vraci zpét, aby ukdzal udalosti, které ve fabuli predchaze-
ly udélostem jiz ukazanym.

flashforward Zmé&na vypravéciho pofadku, pfi niz se
syZet posune dopredu k budoucim udalostem fabule,
naéez se vracl zpét do soudasnosti.

forma form Celkovy systém vztahd mezi jednotlivymi
gastmi filmu.

forma abstraktni abstract form Druh uspofadan( filmu,

v némz se k sobé jednotlivé ¢asti vztahujl na zéklads opa-
kovan{ a variace vizualnich vlastnosti, jako jsou tvar, bar-
va, rytmus a smér pohybu.

forma asociativni associational form Druh uspofada-

nf filmu, v némz jsou jeho jednotlivé dasti sefazeny tak,
aby upozornily na podobnosti, kontrasty, koncepty, emoce
a vyrazové vlastnosti.

forma kategoricka categorical form Druh usporadani fil-
mu, v némz jednotlivé &asti pojednévaji o raznych soucas-
tech jednoho tématu. Napfifklad film o Spojenych statech
americkych mize byt sloZen z padesati ¢ésti, z nichz kaz-
da je vénovana jednomu statu.

forma narativni narrative form Druh uspofadanf fil-

mu, v némz se jednotlivé ¢asti k sobé& vztahujl na zékladé
série kauzalné propojenych udélosti, které se odehravaji
v urcitém case a prostoru.

forma rétoricka rhetorical form Druh uspofadan( filmu,
v némz jednotlivé casti vytvafejl a podporuji argumentaci.

forméat aspect ratio Pomér vysky filmového ramu vzhle-
dem k jeho 8ifce. Standardnf klasicky formdt je v soutas-
né dobé 1:1,85.

formét klasicky academy ratio Standardizovany rozmér
filmového ramu byl ustanoven americkou Akademii filmo-
vého uméni a véd (The Academy of Motion Picture Arts
and Science). Pavodn/ format filmového ramu byl 1%/krét
girsl, nez byla jeho vygka (1 : 1,33); pozdé&ji se normalizo-
val pomér vysky k &ifce na 1:1,85.

frekvence frequency V narativnim filmu: aspekt manipu-
lace s ¢asem. Oznaduje pocet opakovan( konkrétni uda-
losti fabule v syZetu. Viz 16z porddek, trvan.

funkee function Uloha nebo ddel jakéhokoli prvku v ram-
ci filmové formy.

hloubka pole depth of field Vzdalenost mezi nejbliz&im
a nejvzdalené&jsim planem pfed objektivem kamery, v niz
bude ve ostré. Nap¥iklad hloubka pole od dvou do péti
metrll znamena, Ze v8echno blize nez dva metry a déle
neZ pét metrl bude rozostiené.

hloubka pole mala shallow focus Omezena hloubka pole,
kdy je ostry pouze jeden plan, opak hloubky pole velks.

hloubka pole velkd deep focus Uziti takového objekti-
vu kamery a osvétlovéani, které umoziujf zachovat ostré
objekty jak v blizkych, tak i ve vzdalenych planech.

ideologie ideology Relativné soudrzny soubor hodnot,
presvédéeni nebo myslenek, sdileny néjakou spoleen-
skou skupinou. Casto je povazovan za pfirozenou a nevy-
vratitelnou pravdu.

intermediat digitalni digital intermediate’ Filmovy péé,
ktery je vyvolan a okénko po okénku naskenovan, &mz se

vytvo¥( digitalni kopie sekvence nebo celého filmu. Digi-
talnl kopie se upravuje na posftadi a poté se opét okénko
po okénku zaznamend zpét na negativnf film, ktery bude
pouzit na vyrobu kopii k promitanf v kinech. i

interpretace interpretation Divékova aktivita, pfi niz
analyzuje implicitni a symptomatické vyznamy naznadené
ve filmu. Viz té2 vyznam. f

jeti (zabér) take PFi tvorbé filmu jde o zabér vytvofeny
nepferusenym chodem kamery. Jeden zabér v hotovem fil-
mu mUze byt vybran z nékolika jeti téZe akce.

jizda tracking shot Pohyblivé ramovan(; kamera se pfi
jfzdé pohybuje prostorem doptedu, dozadu nebo do strany.
Viz téz panordma, $venk vertikdlni, zébér z jefdbu.

kamera ruéni handheld camera UzZitl kameramanova téla
jako opory kamery, pfisemz kameraman ji bud drzi rukou,
nebo pouziva opérku.

mi misty v rdmu.

linearita (ptimoé&arost) linearity Jasné motivovana
série pficin a nasledkd ve vypravéni, kterd se vyviji bez
vyznamnych odbodek, zdrZzen! nebo nepodstatnych aket.

maska mask NeprUhledna clona umisténé v kamefe nebo
kopirce, kterd méni tvar snfmaného obrazu a blokuje &ast
obsahu ramu, jez z(istava v jedné barvé. Masky na platné
jsou vétsinou Gerné, mohou byt v8ak také bilé nebo jinak
barevné.

maska putujici matte shot Druh trikového zdbéru,
v n&mz jsou rozdflné oblasti obrazu (obvykle herci a pro-
sttedi) nasnimany zvl4ast a zkombinovany v laboratofi.

maskovani masking Pdsy Cerné latky, které pfi projekci
ramuji projekéni plétno. Maskovani mlze byt pFizplsobo-
vano formdtu filmu, ktery ma byt promitan.

material filmovy (surovina) film stock Pas materialu,

na n&mz je zachycena fada statickych fotografii. Je tvofen
girou podlozkou, kterd je z jedné strany pokryta svétlocit-
livou emulzf.

mix (mixa2, michani zvuku) mixing Smichan{ dvou nebo
vice zvukovych stop jejich piepisem do jedné zvukové stopy.

mizanscéna mise-en-scene V3echny prvky umisténé
pted kamerou, které majl byt natoceny: prostfedf, rekvizi-
ty, osvétlovani, kostymy, masky a figury.

monochromatické barevné provedeni monochromatic
color design Barevné ladénf filmu zdGraziujici omeze-
nou $kalu odstind jedné barvy.

montaZ montage 1. Synonymum pro stfihovou skladbu.
2. Pristup ke stiihu, ktery rozvinuli sovétstf filmafi ve dva-
céatych letech 20. stoletl. Sovétskd montaz klade ddraz

na dynamické, ¢asto diskontinudlni vztahy mezi zabéry.




Klade vedle sebe rizné obrazy, a tak vytvaif myslenky,
které nenaznacuje zadny ze zabér( sam o sobég. Viz téz
montdz intelektudlni, skladba stfihovd diskontinudinf.

montdz intelektudlni intellectual montage Série vedle
sebe sefazenych obraz(, jejichZ spojeni vytvarf abstraktnf
myslenku, kterou ani jeden z obraz(i sém o sobé& nenaznaduje.

motiv motif Ddlezity prvek ve filmu, ktery se opakuje.

motivace motivation Ospravedlnéni pfitomnosti néjakého
prvku ve filmu. MGze to byt odvolani se na divdkovu zna-
lost redlného svéta, k zanrovym konvencim, narativni kau-
zalité nebo stylistickému vzorci patrnému ve filmu.

mustek zvukovy sound bridge 1. Na zat4tku scény krat-
ce zazni zvuk z pFedchozf scény, nez je slyset zvuk, ktery
k této scéné ndlezl. 2. Na konci scény je jiz slySet zvuk ze
scény nasledujici, ktera se zahy objevl.

narace narration Proces, pomoci n&jz syZet sdéluje
nebo zatajuje informace o fabuli. Narace maze byt vice &i
méné omezend na védéni postavy a mize do v&taf & men-
&{ hloubky pfiblizovat jeji vniman( a myslenky.

navaznost akce match on action Kontinualnf stfih, kte-
ry spojuje dva rtizné zdbéry téze akce v tomtéz moments,
takze to vypadd, ze pokraduje bez pferudent.

navaznost kompoziéni graphic match Dva po sobé
jdoucf zdbéry jsou spojeny tak, aby vykazovaly znagnou
podobnost mezi svymi kompozi¢nimi prvky, jako je barva
nebo tvar.

navaznost pohledu eyeline match Stfih podfiizeny pra-
vidlu osy akce, pfiemz prvni zdbér ukéze postavu hledi-
cf jednim smé&rem mimo obraz a druhy ukaze to, co osoba
vidi. Pokud se osoba diva doleva, nasledujicl z&bér by mél
naznagovat, Ze tato osoba je vpravo mimo obraz.

objektiv (8o&ky) lens Tvarovany kus prihledného mate-

rialu (obvykle skla) s jednou nebo ob&ma zaoblenymi stra-
nami tak, aby zachytil a soustiedil paprsky svétla. Vétsina
kamer | promitacich stroju je opatfena sérif So&ek v kovo-

vé tubg, z nichz se sklada objektiv.

objektiv norméalni normal lens Objektiv, ktery ukazuje
objekty bez zasadniho zvyraznén! &i redukce hloubky pla-
nd scény. PFi nataden{ na 35mm film je ohniskova délka
normalnfho objektivu 35 az 50 mm. Viz té2 objektiv siroko-
Uhly, teleobjektiv.

objektiv 8irokolhly wide-angle lens Objektiv s krat-
kou ohniskovou vzddlenosti, ktery ovliviiuje perspekti-

vu scény deformaci pfimek na okrajich ramu a zveli¢enim
vzdalenosti mezi pfednimi a zadnimi plany. Pfi filmové-
ni na 35mm format ma 3irokothly objektiv 35 mm nebo
méné. Viz téz objektiv normdlnf, teleobjektiv.

ohnisko focus Vyjadfuje miru sbihavosti svételnych
paprskl vychdzejicich z jedné &asti objektu. Ty se skrze

razné Gasti objektivu sbihaji do téhoz bodu na filmovém
okénku, kde vytvarejl ostré obrysy a zfetelné textury.

okénko filmové (ram) frame Jednotlivy obraz na fil-
movém pésu. KdyZ je série obrazl promitana na platno
v rychlém sledu, divak vidi iluzornf pohyb.

osa akce axis of action V kontinudinf stfihové sklad-

bé jde o pomyslnou linii, kterd prochazf z jedné strany
na druhou ,skrz” hlavni herce a urduje prostorové vztahy
vSech prvkd ve scéné napravo nebo nalevo od ni. Kame-
ra by neméla osu akce pfekroéit a tyto prostorové vztahy
obratit. Viz téz pravidlo osy.

osvétleni ostré hard lighting Osvétlovan!{ vytvarejicl jas-
né vymezené stiny.

osvétleni rozptylené soft lighting Osvétlovanl, jez se
vyhybé vyrazné ohranitenym svétlym a temnym oblastem,
spf8 mezi nimi vytvar( postupny pfechod.

osvétleni tfibodové three-point lighting Obvykly zpu-
sob osvétlovani, pfi némz je scéna osvétlena ze tif smé-
r(i: zpoza objektl (zadni svétlo), z jednoho jasného zdro-
je (hlavni svétlo) a z méné jasného zdroje (doplrikové
svétlo), které vyrovnava hlavni svétlo.

osvétlovani high-key high-key lighting Osvétlovani, kte-
ré vytvafi pomérné slaby kontrast mezi svétlymi a tmavy-
mi oblastmi obrazu. Stiny nejsou zfetelné a jsou prosvét-
lené doplrikovym svétlem.

osvétlovani low-key low-key lighting Osvétlovani, které
vytvari vyrazny kontrast mezi svétlymi a tmavymi oblastmi
obrazu, s hlubokymi stiny a slabym doplrikovym svétlem.

panorama pan Pohyb kamery, pfi némz se kamera otagi
zprava doleva, nebo naopak. Vysledkem v obraze je hori-
zontalni snimanf prostoru.

perspektiva vzdusna aerial perspective Naznadéen
hloubky filmového obrazu tim, Ze se objekty v délce
zobrazi méné zietelné nez objekty v popfedi.

perspektiva zvukova sound perspective Dojem umistén{
zvuky v prostoru vyvolany hlasitost!, barvou, vyskou a pfi

vicekanélpvém reprodukénim systému stereofonni informaci.

\
pixilace pixillation Druh animage, pfi némz se zd4, ze se
trojrozmérné objekty, ¢asto lidé, trhavé pohybuijl. Vznika
pomoci pookénkového snimant.

podsviceni (dolni svétlo) underlighting Osvétlovani
postav nebo pfedmétd zespodu.

pohled &elni (frontalni) frontality PFi inscenovani jde
o umisténf figur celem k divakam.

polocelek medium shot Velikost ramovani (zabé&ru), pfi
niz je méfitko zobrazovaného objektu stfedni. Postava
zabirané od pasu nahoru vyplnf{ vétdinu obrazu.

polodetail medium close-up Velikost ramovani (zabg-
ru), pfi niz je méfitko zobrazovaného objektu dosti velké.
Postava zabirana od prsou nahoru zapliiuje vétinu cbrazu.

pofadek order V narativnim filmu: aspekt manipula-

ce s Casem; oznaduje poradi, v jakém jsou udélosti fabu-
le (které jsou vzdy v chronologickém potradku) prezento-
vany v syZetu. Viz téz frekvence, trvadni.

postsynchron postsynchronization Proces, pti némz

je zvuk pfipojen k obraziim az poté, co byly natoteny

a sestfihany. Mlze zahrnovat jak dabing hlasd, tak pfida-
ni diegetické hudby nebo ruchd. Tento postup je opakem
kontaktniho zvuku.

postup technique Jakykoli aspekt filmového média, kte-
ry se da b&hem tvorby filmu zvolit a vyuzit,

prace kamery / vyvolavani filmu cinematography
Obecny pojem pro vedkeré zachéazeni s filmovym pasem
jak v kamefe béhem natédceni, tak v laboratofi pfi
vyvolavanl.

pravidio osy 180° system V piipadé kontinudlni stfiho-
vé skladby ma kamera z{stat na jedné strané akce tak,
aby byly mezi dvéma po sobé nasledujicimi zabéry zajis-
t&ny neménné prostorové vztahy mezi pfedméty, Viz téz
osa akce, skladba stfihovd kontinudlni, uspordddni scény
prostorove.

produkce (vyroba) production Jedno ze tfi odvétvi fil-
mového pramyslu, proces vyroby filmu. Viz téz distribuce,
uvddéni.

projekce pfedni front projection Trikovy proces, pfi
némz to, co se ma objevit v pozadi zdbéru, je promita-

no zepfedu na platno. Spole&né s pozadim jsou nataceny
i figury v popied{ umisté&né pred platnem. Opakem predn(
projekce je projekce zadni.

projekce zadni rear projection Postup kombinujici akci

v popfedi s difve natodenou akcl v pozadi. Popiedi je
natogeno ve studiu pfed platnem, na néjz je zezadu promi-
tan obraz. Tento postup je opakem projekce pfedni.

prolinagka dissolve Ptechod mezi dvéma zdbéry, b&hem
n&hoZ prvni obraz postupné mizi, zatimco se postupné
objevuje druhy. Na okamzik se tyto dva obrazy ptekryvaji
ve vicendsobné expozici.

prostor space Kazdy film ukazuje pfinejmensim dvoj-
rozmérny prostor, plochou kompozici obrazu. Ve filmech,
které zobrazujf rozpoznatelné objekty, postavy a mista,

je prezentovan i trojrozmérny prostor. V kazdém momen-
t& mlze byt trojrozmérny prostor bud pFimo zobrazovan
jako prostor viditelny v obraze, nebo naznagen jako mimo-
obrazovy prostor. V narativnim filmu mdzeme také rozliso-
vat mezi prostorem fabule, coZ jsou mista v ramci celku
pfib&hu (at jsou ukdzana, nebo ne), a prostorem syZetu,
coZ jsou mista viditelné a slysitelné prezentovana v jed-
notlivych scéndch filmu.

prostor hluboky deep space Uspotadan{ prvkd mizan-
scény tak, aby mezi planem nejbliZze ke kamefe a planem
od ni nejvzdalengjsim byla vyraznd vzdalenost. Zaostreny
pfitorn mtze byt jakykoli z t&chto plénd, pfipadné v8echny
z nich. Viz téz prostor mélky.

prostor mélky shallow space ZpUsob inscenovani akce.
v relativné malé hloubce, opak prostoru hlubokého.

prostor mimoobrazovy offscreen space Sest oblasti, kte-
ré nejsou vidét v obraze, ale i tak jsou soudasti prostoru
scény; jde o prostor vedle ramu, nad a pod nim, za poza-
dim a za kamerou. Viz téz prostor.

pfedsadka anamorfoticka anamorphic lens Objektiv pro
natadenf Sirokouhlych filmd s vyuzitim bézného klasic-
kého formdtu filmového okénka. Objektiv kamery s ana-
morfotickou predsédkou §iroky obraz pii snimani stlagf
do velikosti béZzného filmového okénka a promitaci stroj

s anamorfotickou pfedsadkou jej pak roztdhne na velikost
Sirokouihlého platna.

pfekryvani overlap Naznadeni hloubky filmového obra-
zu tim, ze se bliz8[ objekty umisti &aste&né pred objekty
vzdélengjsi.

prekryvani dialogu dialogue overlap Postup uzivany pfi
stiihu scény, kdy je &ast dialogu z predchozfho zdbéru sly-
Set i v zabéru nésledujicim, ktery ukazuje jinou postavu
nebo jiny prvek scény.

pfeostieni racking focus Posunutf zaostifené oblas-
ti v prib&hu trvani zébéru z jednoho planu do druhého;
vysledku v obraze se také Fika preostient.

pferamovani reframing Uzitl kratkych panordm nebo ver-
tikdlnich svenkd &i jinych pohybl kamery k udrZeni pohy-
bujicich se postav &i pfedmétt v obraze nebo v centru
ramu.

ram pohyblivy mobile frame Zdani pohybu kamery

na platné zpusobené transfokaci &i nékterym ze zvidstnich
efekt’ nebo skutedna zména ramovan( ve vztahu k pravé
snimanému materidlu. Viz 1éZ jizda, panordma, svenk verti-
kdlni, zdbér z jerdbu.

ramovani framing Vyuzitl okrajt filmového ramu k vybé-
ru a usporadani toho, co ma byt viditelné v obraze.

rdmovéani naklonéné canted framing Pohled, pti némz
ram nenf rovnob&zny s horizontem, ale jeho prava nebo
leva strana je nize neZ ta druhd, takZe objekty na scéné
vypadajl nahnuté.

rotoskop rotoscope Piistroj, ktery promita zaznam Zivé
akce okénko po okénku na kreslici desku, aby animétor

pohybu v kresleném filmu.

roztmivagka fade-in Cerny obraz se postupné s tim, jak
se zjevuje zdbér, projasfiuje.




rychlost pomérna rate Pfi natagenf: pocet okének expo-
novanych za vtefinu; pfi projekci: pocet okének promita-
nych na ptatno za vtefinu. Pokud jsou obé& tyto rychlosti
stejné, pak se rychlost akce jevi normalnf, pokud se ligi,
dochazi tim k jejimu zpomaleni nebo zrychleni. Standardnf
rychlost u zvukového filmu je 24 okének.

rytmus rhythm Vnimatelna rychlost a pravidelnost zvu-
k(, série zabér a pohybl v zabérech. Rytmické fakto-
ry zahrnujl metrum (neboli pulzaci), ddraz (&ili pfizvuéné
a nepfizvuéné doby) a tempo (neboli rychlost).

fizeni pohybu motion control Pocitactova metoda umoz-
fujici planovan( a opakovani pohybl kamery v miniatu-
rach, modelech a béhem trikovych zdbérd.

scéna scene Cast narativnfho filmu, ktera se odehrava
ve stejném ¢ase a prostoru nebo ukazuje prostfednictvim
pricného stiihu dvé &i vice soutasné probfhajicich akei.

segmentace segmentation Roz&lenéni filmu do jednotli-
vych &ésti, které je uziteé¢né pro jeho analyzu.

sekvence sequence Termin b&zné& uzivany pro stfed-
né& dlouhou ¢&ést filmu obsahujici jednu ukond&enou akei.
V narativnim filmu je to dasto ekvivalent scény.

sekvence montazni montage sequence Cast filmu, kte-
ra shrnuje ur&ité téma nebo zhusti né&jaky ¢asovy usek
do nékolika symbolickych &i pffznagnych obrazt. K jejich
spojovéni jsou asto uzivany expozice vicendsobné, prolf-
nacky, stiracky, roztmivacky a zatmivacdky.

skladba stfihova (stiih, montaz) editing

1. Vybér a spojovani zgbérii nasnimanych kamerou béhem
nataceni. 2. V hotovém filmu soubor postupd, ktery fidf
vztahy mezi zdbéry.

skladba stf¥ihova diskontinualni discontinuity editing
V&echny alternativni zplsoby spojeni zab&rl s vyuzitim
postupl, které neodpovidaji pravidlim kontinudini strihové
skladby. Patii mezi né nevhodna spojeni ¢asovych a pro-
storovych vztah(, naruseni osy akce a soustfedénf se

na kompoziéni vztahy. Viz téz montdz intelektudini, ndvaz-
nost kompoziéni, sttih elipticky, strih poskocény, stiih s pre-
sahem, vsuvka nediegetickd.

skladba stfihova kontinualni continuity editing

Systém stiihové skladby, ktery zachovava kontinualni

a zfetelnou narativni akci ve filmu. Kontinualnf stfih spolé-
hé na odpovidajlicl si prostorové uspofadani scény, posta-
veni osob i objektd a dasové vztahy mezi zabéry. K speci-
fickym postuptm kontinuélniho stfihu viz ndvaznost akce,
ndvaznost pohledu, osa akce, stiih na detailnéjsi ramovdni,
strih pricny, uspordddani scény prostorové, zdbér/protizdbér,
zabér ustavujicl, zabér znovuustavujic.

soudrznost unity Uréuje, do jaké miry spolu jednotli-
vé &asti filmu souvisejl a nakolik motivuji véechny prvky
obsaZzené ve filmu.

sound over Jakykoli zvuk, ktery nenf prezentovan

jako pffmo slysitelny v prostoru a ¢ase obrazli na plat-
né&. Zahrnuje interni diegetické zvuky, nediegetické zvuky
a nesimultdnni zvuky.

stiradka wipe Ptechod mezi dvéma zdbéry, pfi némz
napfi¢ obrazem prochézf linie, kterd postupné ,maze”
prvni zabé&r a nahrazuje ho dalm.

storyboard Uziva se pfi planovani filmové vyroby; pfi-
pom(né komiks, protoze je tvoFen kresbami jednotlivych
zdbér nebo jejich &astl, s vysvétlujicimi popiskami pod
kazdou z nich.

strh whip  Mimofadné rychly pohyb kamery ze stra-
ny na stranu, ktery zpUsobi kratké rozmazani obrazu do
nezfetelnych horizontalnich linif. Casto jsou dva strhy
spojeny nepostfehnutelnym stfihem, ktery vytvati! rafino-
vany prechod mezi scénami.

stiih cut 1. P¥i tvorbé filmu spojeni dvou filmovych pést
dohromady slepkou. 2. V hotovém filmu ndhla zména jed-
noho rdmovdni v jiné. Viz 1éZ stfih poskoény.

stiih elipticky elliptical editing Stfih, jenz vypusti ¢asti
udalosti, coz zplsobi elipsu v trvan( syZetu.

st¥ih na detailn&jsi ramovani (nastfih) cut-in  Nahly
pfechod ze vzdaleného rdmovdnf k detailngj§imu pohledu
na nékterou éast téhoz prostoru.

stfih podvodny cheat cut Druh stiihu pfi kontinudl-
ni strihové skladbé, ktery zachovava souvislost ¢asu
mezi dvéma zébéry, ale naruduje pozice postav nebo
objektl.

stfih poskoény jump cut Elipticky stfih, ktery plsobf
jako pierugeni jediného zdbéru. Bud se zd4, Ze se néhle
pohnuly postavy na konstantnim pozadf, nebo Ze se najed-
nou proménilo pozadi, zatimco postavy zlstaly na misté.
Viz téz elipsa.

stfih pfiény crosscutting Stiihovy skladebny postup
stfidajicl zdbéry ze dvou nebo vice dé&jovych linii, které se
odehréavaji na rlznych mistech, vétsinou soubézné. Mezi
piicny sttih patfi kifzovy stfih a paralelni montaz.

stfih s pfesahem overlapping editing Stfihy, které opa-
kuji 4asti akce nebo akcei celou, a tak prodiuzujf jeji trvdni
na platné.

styl style Systematické a charakteristické uzivani
filmovych postupt typické pro jeden film nebo skupinu fit-
mu (naptiklad tvorba reziséra nebo filmového hnut).

svétlo boéni (postranni, stranové, lateralni) side lighting
Svétlo ptichézejici z jedné strany postavy nebo objektu.
Vyuziva se obvykle k docilenf dojmu objemnosti, k zddraz-
néni vlastnosti povrchu nebo k osvétlenl oblast{ zasting-
nych vlivem svétla z jiného zdroje.

svétlo doplitkové fill light Osvétleni vychazejicl z méné
intenzivniho zdroje, nez je hlavni svétlo; pouziva se k zjem-
néni hlubokych stinG na scéng. Viz té2 osvétlens tfibodove.

svétlo hlavni key light V tilbodovém systému osvétle-
nl nejintenzivngjs( zdroj svétla dopadajiciho na natadeny
prostor. Viz téZ osvétlen/ tribodové, svétlo doplrikové, svét-
lo zadnt.

svétlo hornf top lighting Svétlo vychazsjici ze zdro-

je umisténého nad osobou nebo pfedmétem. Vé&tsinou
slouZi k zddraznéni horni &asti postavy ¢i pfedmétu nebo
k jejich zfeteln&j$imu oddélenf od pozad.

svétlo pfedni (8elni, frontalni) frontal lighting Osvétleni
z mista vedle kamery.

svétlo zadni (protisvétlo) backlighting Osvétleni zam&-
fené na osoby na scéné z opacné strany, neZ je umfsténa
kamera, vét8inou kolem nich vytvaif tenky svételny obrys.

syzet plot V narativnim filmu: v8echny udalosti, kte-

ré jsou pfimo uvedeny, véetné jejich kauzalnich vztah,
chronologického pofddku, trvdni, frekvence a mistniho
uréeni. Oproti syZetu je fabule pouze konstrukt v divakové
mysli: zahrnuje véechny udalosti v ramci vypravéni (i ty,
které nejsou piimo uvedeny syZetem). Viz té2 Sas projekce,
elipsa, fabule, frekvence, porddek, trvani.

itka (format) gauge Siika filmového pasu méfena
v milimetrech.

svenk vertikalnf tilt Pohyb kamery, pfi ném2 se kame-
ra umisténa na nehybném podstavci otaéi nahoru a dold,
&imz se vytvari pohyblivé ramovani, které sniméa prostor
vertikalng.

teleobjektiv telephoto lens Objektiv s velkou ohniskovou
vzddlenostf, ktery pdsobf na perspektivu scény zvétsenim
vzdalenych plana a jejich zdanlivym priblizenim k plantm
v popfedi. Pti nataeni na 36mm format je teleobjektiv
nejméné 75 mm dlouhy. Viz téz objektiv normdlni, objektiv
SirokoUhly.

transfokator (transfokace) zoom lens Objektiv s pro-
ménlivou ohniskovou vzddlenost!, kterd mdze byt b&hem
zdbéru zménéna. Posun k dlouhoohniskovému rozsahu
(najezd transfokact) pfiblizuje obraz a zplogtuje jeho pla-
ny, coz vyvolavé.dojem zvétseného prostoru scény, zatim-
co posun k &irokothlému rozsahu (odjezd transfokaci)
zpusobuje opak: vzdaluje obraz a jednotlivé plany od sebe
zdanlivé oddéluje. Viz 162 objektiv Sirokouhly, teleobjektiv.

trvéni duration V narativnim filmu: aspekt manipulace

s ¢asem. Zahrnuje jak Sasovy Usek prezentovany syZetem,
tak i pfedpokladany ¢asovy Usek, ktery probéhne ve fabu-
li. Viz téZ frekvence, pofddek.

tyé mikrofonova (tdgo, bidlo) boom Tyé&, na kterou lze
zavésit mikrofon. Da se s nim pak pohybovat nad pravé fil-
movanou scénou podle toho, jak se akce pFesouva.

typaZ typage Inscenadnf postup sovétského montédzniho
filmu. Vzhled herct a jejich chovani odpovidajf pfedstavé
o uréité socialni nebo jiné skupiné.

thel ramovani (rakurs) angle of framing Pozice ramu
vzhledem k zobrazovanému objektu: nad nim - sméfu-
je dolt (nadhled), horizontalnf - na stejné Grovni (pifmy
pohled), pod nim - vzhlizf nahoru (podhled).

uspofadani scény prostorové screen direction Prostoro-
vé vztahy na scéng, zavedené ustavujicim zdbérem a urse-
né pozici postav a objektt v ramu, sméry pohyb( a pohle-
d postav. Kontinudini strihovd skladba se pokoudi udrzet

konzistentn( usporadani scény mezi zdbéry. Viz téZ ndvaz-
nost pohledu, osa akece a pravidlo.osy.

uvadéni exhibition Jedno ze t¥i odvétvi filmového pri-
myslu, proces pFedvedeni hotového filmu divakam. Viz té2
distribuce, produkce.

uzavienost closure Uréuje, do jaké miry zavér narativni(-
ho filmu odhaluje nasledky veskerych piginnych udalosti
a fedi (neboli ,uzavira”) véechny déjové linie.

variace variation V rdmci filmové formy je variace navrat
néjakého prvku s patrnymi zmé&nami.

velikost ramovani (zabé&ru) distance of framing Zdanli-
véa vzdélenost rdmu od prvkl mizanscény. Viz téz americ-
ky pldn, celek, celek velky, detail, detail velky, polocelek,
polodetail.

velikost relativni size diminution Naznag&eni hloubky fil-
mového obrazu tim, Ze se objekty, které jsou vzdalensjsi,
ukdzou jako mensi nez objekty v popfedi.

vozik kamerovy (jizda) dolly Kamerovy vozik na kole&-
kéch, ktery se pouzivé pro jizdy.

vsuvka nediegeticka nondiegetic insert Zabér nebo
série zabérd vlozené do sekvence, jez ukazuji objekty, kte-
ré jsou prezentovany jako existujici mimo svét piibéhu.

vyska ramovani height of framing Vzdalenost kamery
od zemé&, bez ohledu na dhel ramovdni.

vyznam meaning 1. Referenénf vyznam: Narézka na jed-
notlivé znalosti ze svéta mimo filmovou fabuli, o nichZ se
predpoklada, Ze je divak rozeznd. 2. Explicitni vyznam: Zie-
telné& prezentovany smysl uvedeny vétsinou slovné a das-
to na zagatku nebo na konci filmu. 3. Implicitni vyznam:
Nevyjadieny smysl, ktery divék objevi aZ pti analyze nebo
reflexi filmu. 4. Symptomaticky vyznam: Smysl, jejz film
prozrazuje, éasto nezamérné na zékladé svych historic-
kych a spoleenskych souvislosti.

vzdélenost ohniskové focal length Vzdélenost od stfedu
objektivu k bodu, v némz se svételné paprsky setkéva-

if v zaostieni. Uréuje perspektivni vztahy prostoru repre-
zentovaného na plochém pléatné. Viz téz objektiv normdlni,
objektiv Sirokouhly, teleobjektiv.




z4bé&r shot 1. B&hem natageni jeden nepferugeny béh
kamery, ktery ma exponovat souvislou fadu filmovych oké-
nek. Znamy také jako jetl. 2. V hotovém filmu jeden nepfe-
ruéeny obraz se statickym nebo pohyblivym rdmovanim.

zabér dlouhy long take Z&bér, ktery trva neobvykle dlou-
hou dobu, nez je vystiidan dals§im zabé&rem.

zabér hlediskovy point-of-view (POV) shot Zabér sni-
many kamerou umist&nou zhruba ve vy§i o&f postavy, kte-
ry ukazuje pfiblizné totéZ, co vidf postava. Vétsinou mu
piedchazl nebo po ném nésleduje zabér na divajicl se
postavu.

zabér sledovaci following shot Zébér, jehoZ rdmovan{
se ménfi tak, aby pohybujicl se postava neustéle zUstava-
la v obraze.

zabér trikovy process shot Jakykoli zabér vyzadu-
jici opétovné nasniman(, aby bylo mozné slougit dva
nebo vice obrazl do jednoho, pfipadné vytvorit zvlastn!
efekt (trik). Viz 16z efekty zvléstni (triky), maska putujict,
projekce predni, projekce zadni.

zabér ustavujicl establishing shot Z&abér vétsinou vyuzi-
vajici vzdalenéjsi rdmovdni, ktery ukazuje, jaké prostorové
vztahy panuji na scéné mezi dalezitymi postavami, pred-
méty a prostiedim.

zabér z jefdbu crane shot Z4abér, v némz je zmény rdmo-
vdni dosazeno pomocf toho, Ze nad objektem je umisténa
kamera, kterd se pohybuje vzduchem nahoru, dolt nebo
do stran.

zabér znovuustavujici reestablishing shot Navrat
k pohledu na cely prostor po sérii detailnéjsich zabérl
nasledujicich po ustavujicim zdbéru.

z4b&r/protizabér (pohled/protipohled) shot/rever-

se shot Dva nebo vice zabér sestfihanych dohroma-
dy, ve kterych se stfidaji postavy, obvykle pfi rozhovo-
ru. P kontinudlnf stiihové skladbé se postavy v jednom
rdmovdn{ divajl doleva a v druhém doprava. B&zné se pfi
zdbéru/protizdbéru vyuziva rémovdni pfes rameno.,

zabér-sekvence plan-séquence Termin pro scénu, kierd
je nato&ena v jediném zabéru, vétsinou jde o dlouhy zdbér.

zatmivadka fade-out Zabér postupné mizl, aZz zcela z&er-
na. Prilezitostné se zatmivagka rozjasni do &ist& bilé (vysi-
sovan() nebo do barvy.

zvuk asynchronni asynchronous sound Zvuk, jenz aso-
vé neodpovida pohybim objevujicim se v obraze, napfi-
klad promluva nenf sjednocena s pohyby rtu.

zvuk diegeticky diegetic sound Jakykoli hlas, hudebnf
pasdZ nebo ruch, jejichz zdroj pochézi ze svéta filmového
piéfbéhu. Viz 162 zvuk nediegeticky.

zvuk externi diegeticky external diegetic sound Zvuk,
ktery je prezentovan jako pfichdzejlcl z hmotného zdro-
je uvniti prostoru piibéhu a o kterém piedpokléddame, Zze
ho slysf také postavy v dané scéné. Viz téz zvuk internf/
diegeticky.

zvuk interni diegeticky internal diegetic sound Zvuk,
ktery je prezentovan jako pfichazejici z mysli posta-

vy nachazejicl se v prostoru pfibéhu. Pfedpokladame, Ze
zatimco tato postava a my zvuk sly$ime, ostatn{ postavy
ho nesly&(. Viz téZz zvuk extern/ diegeticky.

zvuk kontaktni direct sound Hudba, ruchy a feé zazna-
menané v okamziku natdéeni, opak postsynchronu.

zvuk mimoobrazovy offscreen sound Simultann{ zvuk ze
zdroje, ktery sice nevidime v obraze, ale pfedpokladame,
ze se presto vyskytuje v prostoru scény.

zvuk nediegeticky nondiegetic sound Zvuk, ktery je
prezentovan jako vychézejicl ze zdroje mimo svét filmo-
vého pifbéhu, napiiklad naladova hudba nebo komentaf
vypravéde.

zvuk nesimultanni nonsimultaneous sound Diegetic-
ky zvuk, jehoZ zdroj se vyskytuje dffve nebo pozdéji nez
obrazy, které doprovazi.

zvuk simultanni simultaneous sound Diegeticky zvuk,
ktery je prezentovan jako vyskytujlci se v tomtéz Case
fabule jako obrazy, které ho doprovazeji.

zvuk synchronni synchronous sound Zvuk, ktery je
Sasové sladén s pohyby odehravajicimi se v obrazech, tfe-
ba kdyZz promluva odpovida pohybdm rtd.

zanry genres RUzné typy filma, které divaci a filmovf
tvlrci rozpoznavajf podle jefich zab&hnutych narativnich
konvenci. Mezi bé&zné Zanry patfi muzikdly, gangsterky
nebo sci-fi filmy.

Rejstrik

Pii tvorbé rejstiiku jsme vychazeli z jeho anglické predlo-
hy, proto zUstava pouze vybérovy, pFicemz zahrnuje kapi-
toly 1 az 12. Rejstifk obsahuje &eské nazvy filmd, v pfipa-
dé filmd avantgardnich a experimentalnich nazvy plGvoedni
(k tomu blize viz Poznamky prekladateld), jména osob, kro-
mé t&ch, jez jsou pouze soudasti nazvi filmd nebo oznaduji
filmové postavy. Vyjimku tvofi nékolik postav animovanych
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23" Psalm Branch, 54
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formaty, 247
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A Movie, 300, 301, 328, 357, 364, 472, 485-492, 558
hudebn{ doprovod, 485, 486, 488, 489, 490
jako asociativn( forma, 485-491, 491
o&ekavani, 486, 488, 490
opakovani/variace, 490, 492
sttih, 487, 487, 488
symbolika, 488, 489
vliv symfonické basné Rimské pinie, 485, 4886,
489
vzorce, 485, 492

A Study in Choreography for Camera, 471

Absolvent, 232

abstraktn{ forma, 292, 474. Viz téZ experimentaln( filmy,
experimentalnf filmy, 471-482
kritika, 475
Mechanicky balet jako ptiklad, 476-483
témata v abstrakini formg, 474-476

ACE (American Cinema Editors), 46

Ace Ventura: Zviteci detektiv, 426

AD. Viz prvni asistent rezie

Adamovo Zebro, 208, 207

Adams, Randall, 552-559, 577

filmd. Mezi dalai polozky rejstfiku pat¥f jména nékterych
instituct &i spolecnosti, ale predevsim hlavni pojmy, s nimiz
autofi knihy pfi svém vykladu pracujl. Clselné Gdaje vyzna-
Gené kurzivou odkazujl na popisky pod obrazky, tudné ozna-
¢ené Udaje na stranky textu, kde je dany pojem definovan
nebo presnégji vysvétien, Cervend uvedené pojmy lze nalézt
v Slovniku vybranych pojmd.
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Akermanovd, Chantal. Jeanne Dielmanovd, Obchodn/
ndbrezi 23, 1080 Brusel, 203, 204
Aleksandra, 356
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Alexander Veliky, 321, 427
Alexandr Névsky, 362, 393
Allen, Woody, 53, 91, 422
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Interiéry, 619
Ldska a smrt, 432
Manhattan, 619
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Prostrihy, 542, 619
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zvukovd stopa, 354
Americky film, 451




americky plan, 262
Americky pfitel, 378
Ameriéan, 594
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forma eseje, 399-406, 572-577
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565
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uspofadéni analyzy, 399-406, 574- 577
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Zuficl byk, 566-571
Andalusky pes, 509, 603-604
Andélskd tvdr, 73
Anderson, Paul Thomas. Viz té2 Magnolie
HFisné noci, 260
Magnolie, 69, 81, 163, 372, 525, 542, 619
Andersov4, Allison, 620
Angelopoulos, Theo. Odyssetiv pohled, 262, 263
Anger, Kenneth. Scorpio Rising, 88, 364, 472, 473, 485
Anglicky pacient, 342, 356
Angli¢an, 623
Ani stin podezrenf, 402-406
filmovy styl, 402-406
animatics, 40
anime, 496, 507-508
animovany film, 56, 472
barva, 198
Fuji, 500-503
Industrial Light & Magic, 496
jako experimentélni film, 500-503
jako muzikal, 442
Kaceff amok, 498-500
kresba, 493-494
loutkovy film, 494
narativni forma, 498-500
omezend (&4stednd) animace, 493
osvétlovanl(, 178-179
Pixar, 180, 496, 507, 5610
pixilace, 496
plastelina, 494
plné animace, 493
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pohyblivé rdmovani, 262, 263
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561
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Warner Bros., 498-500
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Anthony Adverse, 140, 610
Antonioni, Michelangelo
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mizanscéna, 190-192
Vykrik, 194, 195
Zatméni, 126
Apokalypsa, 45, 49, 342, 372, 375
Apollo 13, 452
Araki Gregg. Konec se bliZ, 622
art director, 40
Asfaltovd d?ungle, 172, 173, 174, 429
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Astaire, Fred, 87, 348, 360, 610
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auteufi
francouzské nova vlna, 614-617
reziséfi, 657
automobilové havérie, 28
autorstvf a filmova produkce, 57
avantgardni film. Viz experimentalni filmy
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Babel, 3561
Baillie, Bruce. Mass for the Dakota Sioux, 470
Bale, Christian, 381
Bamboozled, 36
Banderas, Antonio, 622
Barton Fink, 622
Baruchello, Gianfranco. La Verifica incerta, 473
barva
animovany film, 198
barevné motivy v Tenké modré ddre, 5568
emulze barevného filmu, 32
Hitchcock, 292
jako motiv, 204
monochromatiénost, 195
obrazovy prostor a barevny kontrast, 194-196
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osvétlovani, 178-180

prostredi, 164, 168
ptekryvani, 198-200
ruénf kolorovani, 224
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Batman, 60, 619
Batman zadéing, 427
Bauer, Jevgenij. Umirajic labut, 195, 206
Bazin, André, 74, 162, 216, 218, 219, 270, 274, 286, 342
392, 630
Beattie, Stuart, 25
Beebe, Dion, 26, 42
Beetlejuice, 439, 619
Begone, Dull Care, 199
Berge, Francois, 597
Berger, Christian, 37
Bergman, Ingmar. Lesn/ jahody, 225
Berkeley, Busby, 440
42. ulice, 204, 208, 299, 330, 440, 441, 610
Prehlidka v zdplavé svétel, 299, 330
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Berlin, symfonie velkomésta, 550
Bertolucci, Bernardo
Posledni tango v Pafizi, 236, 237, 245
Strategie pavouka, 190, 191
Betty Boop, 493, 507
Bez strechy i bez zdkona, 82, 235, 247
Bezstarostnd jizda, 618
Bézin luh, 175, 177
Bild lod, 611, 612
Bily zdr, 180, 183
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Bird, Brad. Uzasridkovi, 493, 510
Bitva v bezové rokli, 318, 321
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Blanchettova, Cate, 48
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Boorman, John, 303, 307
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Carrie, 439
Carroll, Noél, 93, 108, 154, 344, 445-446, 504, 582
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Rozhovor, 232, 233, 380, 619
Tucker: Clovék a jeho sen, 620
Coppolova, Sophia. Ztraceno v pfekladu, 347
Cosmic Ray, 328
Cotten, Joseph, 403
Coutard, Raoul, 287, 530, 633, 635
coverage, 43-44
Cralg, Stuart, 167
Crash, 619
Critical Mass, 471
Cronenberg, David, 52
Dé&jiny ndsili, 430, 431, 582
Moucha, 172, 173, 620
Mrazenf, 620
Mrtvd zéna, 620, 621
PFlis dokonald podoba, 382
Vychodni prisliby, 582
Crowe, Cameron. Jerry Maguire, 184, 185, 320, 323
Cruise, Tom, 25, 27, 220
Crumb, 451
Crumley, Arin. Ctyfokd monstra, 56
Cukor, George, 609
Adamovo Zebro, 208, 207
Curtis, Adam. Moc noénich mdr aneb Vzestup politiky
strachu, 56
Curtis, Tony, 231
Curtiz, Michael. Utok lehké kavalerie, 201
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referenénf vyznam, 92, 93
segmentace syZetu, 103-105
soudrznost/nesoudrznost, 105, 106
symptomaticky vyznam, 94, 95
vyvoj filmové formy, 103-105
vzorec zéhady, 103
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Déjiny svéta: Cdst I, 432
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definice, 449, 450
direct-cinema, 451
filmovy portrét, 451
kategoricka forma, 453-455
pffrodovédny, 451
psani scénare, 449
rétoricka forma, 462-464
rozhovor, 450, 451
Reka, 464-470
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odekavani, 87-89
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devocionalnf filmy, 423
Heimatfilm, 423
horory, 52, 60, 118, 172, 173, 178, 348,
422-425, 427, 430, 432, 436-440, 442, 446,
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Godard, Jean-Luc. Viz té2 U konce s dechem
Bldznivy Petricek, 334, 337
Ciianka, 43, 174, 177, 198, 200, 335
Detektiv, 76
Dvé nebo tii véci, které o ni vim, 372
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mizanscéna, 180-190
motivace, 187, 188
osvétlovani, 178
postupy prace s kamerou, 188-193
realismus, 182, 186
stylizace, 182, 186
typéz, 187, 189, 606, 608
typecasting, 187
vyraz tvére, 188-190
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pookénkové animované filmy, 182, 183, 238, 494, 496,
5561
Popel, 224, 227
Popel a démant, 201, 202
Popelka (1899), 590
Popelka, 501
Popinavd raze, 620
Porky, 426
Porter, Edwin S.
Velkd viakovd loupez, 592, 593
Zivot amerického hasice, 592
Portrét damy, 400
Posedlost, 618
poskoéné stfihy, 332
U konce s dechem, 332, 333, 534, 535
Poslednf dnesnf vyddnf, 140
Posledni Mohykdn (1920), 435
Posledni Mohykdn (1992), 360, 361
Posledn/ stace, 286
Poslednf tango v Parizi, 236, 237, 245
postprodukce, 44-50
postsynchron, 48
postupna distribuce, 60
Potize s Arizonou, 98, 3568, 621
hudebn{ doprovod, 358
Powagqatsi, 550
pozitivnf kopie, 31
prdce kamery, 223. Viz téZ forméat; kompozice; prace
s hloubkou pote; osvétlovani; dlouhé zabéry;
pohyblivé rémovan(
americkd noc, 226, 229
Collateral, 26
tasosharné natadeni (metoda), 228
definice, 223
francouzska nova vlna, 615
Karabiniéri, 223-224, 225
manipulace s expozici, 224, 226
perspektiva, 229-236
rdmovani, 223-226
rychlost pohybu, 226-229
tonalnf rozsah, 223-226
vysokorychlostni zdznam, 228
zvlastni efekty, 236

prace s maskou, 238, 244
Falesnd hra s krdlikem Rogerem, 238, 239
irisovéa clona, 248, 262
maskovany format, 244
préace s digitalnimi kamerami, 36
prace s hloubkou pole, 234-236
Obé&an Kane, 234, 235, 408, 610, 611
pracovn{ kopie, 45
pracovnici kamerové techniky, 42
Pravdivd romance, 536
Pravidla hry, 79, 102, 245
pravidlo 30°, 332
pravidlo osy, 304
Maltézsky sokol, 308, 310, 311, 312, 314
podvodné stiihy, 316, 317
porusovani, 332
prostorové uspofadani scény, 306, 307
Pribéh z Tokia, 538-540
U konce s dechem, 534
Prdzdniny pana Hulota, 125, 314, 332, 354, 355, 362, 363
zvuk, 354, 355, 362, 363
prazdny ram, 302
Prci, prei, preiéky, 426
Preminger, Otto, 132, 616
Exodus, 124, 1256
Laura, 264
Rada a souhlas, 73, 133
previzualizace, 40, 240
Prieto, Rodrigo, 321
Primdrky, 111, 126, 135, 138, 260, 261, 449, 451
Princezna Mononoke, 496, 497
Print Generation, 102, 474, 476
Pro hrst dolarti, 432
Pro pdr dolart: navic, 435, 437
Pro potlesk davu, 609
prodej naslepo, 58
producent
bé&hem predprodukce, 38-40
typy, 38
ukoly, 38
produkce. Viz filmova produkce
projekce
digitaln(, 31, 64
pfednf, 236-238
zadni, 236-238, 242-243, 283, 413, 610
prolinac¢ka, 289
Prolomit viny, 224, 225, 623
promftaci stroj, 30, 31
platter, 33
vyvoj, 589, 590
Propast, 288, 496
Prosperovy knihy, 248, 249
Prosté jen dalsf holka v metru, 63, 620
Prosti lidé, 234, 235
prostor ve filmu, 123
narativni forma, 123, 124
pohyblivé ramovan(, 264-266
zvuk, 363, 364
prostorova diskontinuita, 330-336
prostorova kontinuita, 304-322
prostorové uspofadani scény, 308, 307

prostorové vztahy, 299, 300

kontinudlni stfihova skladba, 304-322

stfih, 299, 300
prostfedf

barva, 164, 168

digitalnf efekty, 166

filmovy styl, 162-166

Frigo, obét krevni msty, 208, 210

Jednej sprdavné, 524, 525
mizanscéna, 162-166
Setkdme se v St. Louis, 562
prostfih, 302
Prostiihy, 542, 619
Protazanov, Jakov, 606
Pikovd ddma, 606
protisvétlo, 174
Provaz, 98, 276, 278
dlouhé zabéry, 98, 276, 278
prozatimnl mix, 49
Prozfetelnost, 379, 380
prvni asistent rezie (AD), 41
prvn{ kombinovana kopie, 50
Pred puskami cowboy(, 435-436, 437
pfedn( projekce, 236-238
predn( svétlo, 174
predprodukce, 38-40
predstavitelé epizodnich roli, 41
predstavitelé vedlejdich rolf, 41
Prehlidka v zdplavé svétel, 299, 330
Prekrodit linii, 36
prekryvan(
mizanscéna, 192
sttih, 289
vytvéarené barvami, 198
prekryvan( dialogu, 354, 361, 391
Hon na ponorku, 354, 355
Jeho divka Pdtek, 516, 517
zvuk, 3564-356
prekvapen!, 88
odekavan(, 88, 89
pfeostien’, 236
Prepadenf 13. okrsku, 618, 330

Prepadenf, 90, 318, 321, 365, 370-372, 538, 582

diegeticky zvuk, 365
pferamovani, 264, 265
prerusovany pohyb (ve filmu), 588
Pribéh Alvina Straighta, 62, 256
Ptibéh o Cchunhjang, 246, 247
Pribéh z Tokia, 513, 536-542, 571, 583

analyza, 536-542

gas vypravén!, 636-538

elipticky stfih, 538-540

filmovy styl, 536, 537

mizanscéna, 537

narace, 536, 637

néavaznost akce, 538

obrazovy prostor, 539-542

osa akce, 538, 539

pravidlo osy, 638-540
pfidina a nésledek

Jeho divka Pdtek, 513-515

klasicky hollywoodsky film, 138
L.A. - pFisné tajné, 117
Muaj muz Godfrey, 117
Muz, ktery védél piflis mnoho, 116, 117
narativnf forma, 116-118
Obéan Kane, 143
piiény stfih (kFizovy sttih, paralelnl monta?)
Jerry Maguire, 320
Na sever Severozdpadni linkou, 520, 522
ve stiihové skladbg, 318-322
Vrah mezi ndmi, 320
Pridej se k nam, 114, 115, 442, 447
nediegeticky material, 114, 115
Prijezd vlaku, 242, 243, 589
Prilis dokonald podoba, 382
piirodovédny dokumentarni film, 451
Priserky s.r.o., 496
Prisernd chvile, 438
psan{ scénarfe. Viz téZ dialog; scénare
dokumentarnf filmy, 449
filmova produkce, 38-39
Psycho, T17, 129, 266, 267, 268, 350, 424, 430, 438, 518,
618
pohyblivé rdmovani, 266-268
zvuk, 352
Ptdci, 41, 266, 290-292, 294, 296-299, 302, 304, 308,
316, 406, 408
stih, 290-292, 294, 296-299, 302, 304, 308
Pudovkin, Vsevolod |., 342, 605
Boure nad Asif, 606, 608
Dezertér, 608
Matka, 197
o st¥ihu, 289
pGjcovani filma, 37, 58, 66, 67
Pulp Fiction: Historky z podsvétf, 57, 59, 106, 119, 120,
123, 220, 294, 295, 542, 622, 623
Gas vypravéni, 119
poradek, 119
stiih, 294, 296
Pummell, Simon, 499
Putovdni tuérigka, 449
putujicl maska, 238

o
Queenan, Joe, 53

R

Rada a souhlas, 73, 133

Rachel se vdavd, 375

Railroad Turnbridge, 472, 414, 476

Rainbow Dance, 224, 225, 283

Rainerova, Yvonne. Film o Zené, kterd..., 471

R4j, Satjadzit, 614
Nezdolny, 173

Ramis, Harold. Na Hromnice o den vice, 120, 121, 167, 424,
427

ramovanl. Viz té2 format; pohyblivé ramovani
Deset dni, které otidsly svétem, 254
funkce, 254
Hawks o rdmovani, 265
Maltézsky sokol, 254, 257




mimoobrazovy prostor, 248

Na sever Severozdpadnfi linkou, 254
Obé&an Kane, 254 '
Ozu, Jasudziré, 262

Playtime, 258

rovina, 252

rozméry, 244

Tretl muz, 263

tihel, 2562

Utrpeni Panny orlednskeé, 199, 254, 2656, 266, 2567

v praci s kamerou, 242
velikost, 2562
vyska, 252
Rampa, 362
ramping, 228
rany film. Viz téz vyvoj kamer; klasicky hollywoodsky film;
francouzsky impresionisticky film; francouzsky
surrealisticky film; Griffith, D. W.
kontinudln( st¥ihova skladba b&hem vyvoje
raného filmu, 594
Némecko, 596-599
rychlost projekce, 30
sovétska montdznf gkola, 604-608
sttih, 592-594
vyvoj narativni formy, 590
zabér/protizabér, 594
Rasémon, 178, 180, 181
Ray, Nicholas, 284, 615
Rebel bez priciny, 206, 209
Reagan, Ronald, 450
realismus
herectv(, 182, 187, 188
mizanscéna, 169-161, 182, 186-188
Zuricl byk, 568, 569
zvlastnf efekty, 242
Rebel bez pfidiny, 208, 209
Red Force 2, 624, 627
Red One, 36
Reed, Carol. Treti muz, 252, 253
Reeves, Keanu, 173
referenni vyznam, 92
Reflections on Black, 224, 227
Reggio, Godfrey. Viz téZ Koyaanisqatsi
Koyaanisqatsi, 228, 229, 231, 232, 482,
484-485, 492, 509, 550
Powagqatsi, 550
Reichardtova, Kelly. Wendy a Lucy, 162, 163, 329, 332
Reimann, Walter, 597
Reiner, Carl. Mrtvi muzi nenosi skotskou sukni, 300
Reiner, Rob. Tohle je zdkladni rytmus, 453
Reisz, Karel. Morgan - pfipad zraly k lécent, 261
rekvizitar, 47
rekvizity, 166
relativni velikost, 200
Rembrandt lighting, 593

Renoir, Jean, 159, 188, 219, 275, 286, 290, 406, 611, 614.

Viz téz Velkd iluze

Pravidla hry, 79, 102, 246

Velkd iluze, 17, 268-271, 274, 398, 401, 424

Zlocin pana Langa, 91, 95, 264, 265, 266, 616
Report, 304, 328

rerecording mixer, 49
Resnais, Alain, 330
Hirosima, md ldska, 130, 302, 303
Loni v Marienbadu, 139, 264, 334, 337, 582
Noc a mlha, 294
Prozretelnost, 379, 380
Vdlka skonéila, 262, 263, 334
Respighi, Ottorino, 357, 485
rétorické forma
argumenty zamérené na divéka, 463, 464
argumenty zamérené na téma, 463
argumenty ze zdroje, 463
dokumentarnf film, 462-464
Reka, 464-470
typy, 462-464
rezisér druhého $tébu, 41
reziséri
b&hem predprodukce, 39, 40
jako auteufi, 57
obdobl natadenf, §tab reZiséra, 40, 41
umélecka rozhodovani, 24, 25
Riefenstahlova, Leni. Olympia, 454, 455
Richardson, Tony. Tom Jones, 617
Richter, Hans, 597
Rimmer, David. Watching for the Queen, 196, 197
Rio Bravo, 618
Riskni to s Polly, 433
Ritchie, Guy. Shal prachy a vypadni, 430
Rivette, Jacques, 614
Out 1: Nedotykejte se mé, 617
Pafilz ndm patii, 615, 616
Robbins, Tim. Mrtvy muZ prichdzi, 398
Rocky Horror Picture Show, 432
Rodidovstvi, 316
Rodinnd snidané, 243, 244
Rodinné spiknuti, 430
Rodriguez, Robert, 37
El Mariachi, 52, 345, 622
Sin City - mésto hfichu, 36, 345
Roeg, Nicolas. Ted' se nedfvej, 229, 230
Roger a jd, 116, 124, 135, 450, 505
vérnost realitg, 450
Rogersova, Ginger, 348, 360, 440, 442-444, 445, 610
v muzikélech, 440-445
Rohmer, Eric, 614, 617
Paulina na plazi, 617
Noci v tplriku, 617
Réhrig, Walter, 597
Rolf, Tom, 355
Romeo a Julie, 330
Romero, George. Usvit mrtvych, 438
Roosevelt, Franklin Delano, 464, 470
Roosevelt, Theodore, 414, 480
Rossellini, Roberto, 160, 286, 548, 611, 614, 615, 630
Bilg lod, 611, 612
Némecko v roce nula, 162, 163, 612
Paisd, 612
Rim, oteviené mésto, 548, 612, 613
rotoscoping, 501
Rouch, Jean. Silenf mistti, 54, 78
rovina ramovani, 252

rozhovor (v dokumentarnim filmu), 450, 451
Rozhovor, 232, 233, 380, 619
zvuk, 380
rozpodet
automobilové havarie, 28
dennf prace na videu, 44, 45
finan&n( Uspora, 24
HD, finan&nf Uspora, 36, 37 .
naklady ,nad &arou”/néklady ,pod Earou”, 39
vyrobn{ naklady, 39
roztmivadka, 289
Rubin, Bruce Joel, 139
ruéni kolorovani, 224
Rudr dablfci, 605
Rudovous, 232, 233
ruchar, 46
Ruskd archa, 277, 278, 286, 288
Russell, David O.
Flirtovdnf s katastrofou, 623
Leétit tadgo, 623
TFi krélové, 206, 207, 623
Russell, Ken. Zamilované Zeny, 168, 171, 400
Ruttmann, Walter. Berlin, symfonie velkomésta, 550
Ryderova, Winona, 118
Rydstrom, Gary, 363
rychlost pohybu
Dracula, 228
Coppola, Francis Ford, 228
préce kamery, 226-229
ramping, 228
Smrtonosnd past, 228
zpomaleny pohyb, 228
zrychleny pohyb, 226, 228
Rychly béZec, 54, 55
rytmus
dialog ve filmu Jeho divka Pdtek, 360, 391
kontinualni stfihova skladba, alternativa, 328-330
Rampa a zvuk, 362
rozdily v rytmu obrazu a zvuku, 361, 362
stfih, 298, 299
zvuk, 360-362
ryzi muzikal, 440, 442
Reka, 135, 463-470
diskontinudlni stfih, 465, 466
dokumentarni film, 464-470
filmovy styl, 466
motivy, 469
narace, 465-469
piiklad rétorické formy, 464-470
segmenty, 464
zvukové stopy, 464-466
fidici, 42
Rim, oteviené mésto, 548, 612, 613
Rimské pinie (Respighi), 357, 485, 486, 489
vliv na A Movie, 357, 485, 486, 489
Rige drog, 620
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Sadoul, Georges, 598
Safe, 350

Sambizanga, 198, 199, 200

Samuraj, 429
San Francisco, 610
Sandzdrd, 246, 247
van Sant, Gus, 63, 125, 276, 370
Paranoid Park, 370, 374
Slon, 17, 125, 276-278
Santa Claus, £91
Satie, Erik, 358
Gymnopédies, 358
Satrapiovd, Marjane, 201. Persepolis, 201
Sawyerova, Sharlyn, 460
Sbal prachy a vypadni, 430
Sbohem, ptdcku zpévdcku, 248, 249
Scarlet Pumpernickel, 498
Scary Movie: Désnej bijdk, fransiza, 440
scendrista, 38, 39
scénarfe
Collateral, 25
faze, 39
scénicky prostor, 196
kompozice, 196-204
voditka prostorové hloubky, 196-204
scénograf, 46
scény, 141
Scorpio Rising, 88, 364, 472, 473, 485
Scorsese, Martin, 57, 235, 246, 247, 261, Viz téZ Krdl
komedie; Zuricf byk
filmovy styl, 620
Kral komedie, 578-581
o objektivech, 235
Skrytd identita, 582
Spinavé ulice, 568, 618, 619
Taxikar, 182, 568, 618, 620
Zuffel byk, 40, 246, 247, 261, 513, 566-572,
574, 582-583, 618, 620
Scott, Ridley
Blade Runner, 178, 430
Gladidtor, 44, 427
Svindliti, 332
Vetrelec, 80, 81, 118, 220, 256, 287, 427, 436
Sebergova, Jean, 188, 191, 198, 530-536
Sedaova, Dori, 469, 460-461
Sedm, 132, 178, 251, 429
Sedm samuraji, 180, 183, 291, 292, 293, 356, 357, 364,
372, 432
kompoziénl navaznost, 292, 293
zvuk, 356, 357
Sedm statecnych, 80, 419, 432
Sedmikrdsky, 227, 243
segmentace. Viz segmentace syzetu
segmentace syzetu
Carodéj ze zemé Oz, 103-105
Obéan Kane, 141, 142
Tenkd modrd &dra, 553
vyuZiti v analyze, 573, 574
sekretariat produkce, 42
selektivn{ ostrost, 234
Selhdnf vyloudeno, 186, 187
Serene Velocity, 232-234
Serra, Richard. Railroad Turnbridge, 472, 474, 476
Sestry, 248




Sestry z Gionu, 278, 279

set decorator, 40

set dresser, 40

Setkdme se v St. Louis, 94, 224, 225, 283, 433, 440, 447,
513, 5569-566, 571-576, 583
analyza, 659-566, 561, 563, 565
dialog, 564
filmovy styl, 559, 562, 564
hudebni doprovod, 562, 564
mizanscéna, 561, 562-563
motivy, 560, 661, 563, 564, 565, 566
narace, 560
osvétlovani, 563, 564, 565
prostredi, 562
spoledenska ideologie, 559, 565
syzet/fabule, 562, 566, 560
Technicolor, 562
vyznamy, 559, 565, 566

Shanley, John Patrick. Pochyby, 265

Shaw Brothers, 625

Shayamalan, M. Night
Sesty smysl, 111, 135, 177, 376, 428, 623
Znameni, 275

Sherova, Stacey, 57

Shrek 2, 62

Schindleriyv seznam, 4562

Schlesinger, Leon, 498

Schmidtova, Claudia, 458, 460, 461

Schrader, Paul. Naostro, 618

Schwarzbaumova, Lisa, 427

Schwechater, 328

Silent Mébius, 495

Simon, Chris, 456

simulténni zvuk, 376

Sin City - mésto hifchu, 36, 345

Singer, Bryan
Obvykll podezreli, 123-125, 178, 431
Superman se vracl, 36

Singleton, John, 620

Siu Tung, Ching, 624

Sjostrom, Victor. Ingeborg Holmovd, 289

skromné produkce, 63

Skrytd identita, 582

Skrivanci na niti, 196, 197

skupinovy styl, 397

Skvell Ambersonové, 218, 219, 248, 249, 363, 371-373,
377, 379
zvuk, 363, 371-372, 373, 377, 379

Sledinky, 330, 610

Slecdinky z Rochefortu, 82, 440, 441

sledovacf zabér, 264

Sleep, 289

Slepidi ulet, 494, 497, 510

Slon, 17, 125, 276-278
dlouhé zabéry, 276, 277

Slovo, 259

Smalley, Phillips. Napéti, 249

Smith, G. Albert
Nehoda Mary Jane, 592
Santa Claus, 591

Smith, Chris. Americky film, 451

Smith, Kevin

Dogma, 622
Flakaci, 622
Mladi muZi za pultem, 53, 76

Smith, Lee, 299

Smrtonosnd past, 228, 247, 423, 428
Smrtonosnd zbrari, 61, 427

Snéhurka a sedm trpaslfka, 110, 442, 493, 501
Snow, Michael. Viz téZ Wavelength

La Région centrale, 289
Wavelength, 232, 268, 272-274, 399, 506

Sny o zemi hradek, 496, 497
Sobocinski, Piotr, 397
Soderbergh, Steven, 120, 344

Angli¢an, 623

Dannyho partdci, 429

‘Dannyho partdci 2, 429

Dannyho partdci 3, 429

Che Guevara, 36

Che Guevara: partyzanska valka, 36
Zakdzané ovoce, 120, 430

Sokurov, Alexandr

Aleksandra, 356

Ruskd archa, 277, 278, 286, 288

\

Sdlo pro dva, 187

Solondz, Todd, Palindromy, 116

Sonatina, 136, 267

soub&zné distribuce, 61
Soumrak mrtvych, 440

sound designer {mistr zvuku), 42
sound over, 370

Sousedi, 496

South Park: Peklo na Zemi, 494

sovétska montazni &kola, 604-608
Spalujiei touha, 50
Spheerisové, Penelope, 620
Spider-Man, 328, 329, 427
Spielberg, Steven, 57, 80, 234, 264, 278, 298, 356, 395,
399, 400, 618, 619, 620, 621, 630
Amistad, 400
Blizka setkdnf trettho druhu, 234, 618
Celisti, 80, 117, 126, 234, 264, 328, 348, 439,
618, 620
Dobyvatelé ztracené archy, 42, 116, 125, 298,
353
E.T. - Mimozemstan, 436
Chyt mé, kdyZ to dokdZes, 73, 132, 1835
Jursky park, 33, 40, 45, 81, 217, 288, 354, 356,
367, 496, 619, 621
Minority Report, 430
Mnichov, 438
o dlouhych zabérech, 278
Schindlerdv seznam, 452
Vilka svéta, 60, 81, 288, 424
Zachrarite vofina Ryana, 48, 433
spoledenska ideologie, 956
filmova forma, 95
Novy Hollywood, 618
Setkdme se v St. Louis, 559, 565
Zuficl byk, 566-571
spotting, 48

Sprdvee Sanso, 130, 131
Srdcovd sedma, 120-123, 427, 623
St. Clair, Malcolm, Jsou rodice lidé?, 594, 5695
Stalker, 224, 225
Stalling, Carl W., 353, 393
Star Wars, frandiza, 60, 62, 68, 180, 375, 424, 427, 620
Star Wars: Epizoda | - Skrytd hrozba, 64, 166, 217, 619
digitalnf projekce, 64
Star Wars: Epizoda Il - Klony utodl, 36, 49
Star Wars: Epizoda Il - Pomsta Sitht, 36, 40, 60
Star Wars: Epizoda IV - Novd nadéje, 239, 347, 353, 618
Star Wars: Epizoda V - Impérium vrac/ tder, 116, 618
Star Wars: Epizoda VI - Ndvrat Jediho, 362 ‘
Stary temny dam, 610, 611
Stateénf, 245, 623
statickd kamera, 262
Stdvka, 138, 189, 304, 306, 334, 336, 338, 606
steadicamy, 260
Zurfel byk, 261
stereofonn( zvukova stopa, 32
von Sternberg, Josef, 172, 174, 175, 180
Sanghajsky expres, 177
Stewart, James, 187, 189, 352
stéZejni filmy, 60
stiradka, 289
Stone, Oliver, 299
JFK, 453
o vlivu televize, 299
W., 452
Stoparii, 229, 436, 437, 446
storyboard, 40
Strategie pavouka, 190, 191
Straub, Jean-Marie
Kronika Anny Magdaleny Bachové, 200, 201,
242, 243, 251, 283
Neusmifenf aneb Tam, kde panuje ndsili,
pomdhd pouze ndsili, 139
strh, 416
von Stroheim, Erich, 166
Chamtivost, 162, 163, 259
Strelba, 626
Strelci na utéku, 626
stfih (stfihova skladba). Viz té2 kontinualni st¥ihova
skladba; diskontinualni stfih; okujici strihy
A Movie, 487, 487, 488
béhem raného filmu, 592-594
Bldznivy Petficek, 334, 337
Collateral, 28
déjiny filmu, 45
Dotek zla, 294, 295, 406, 408
Ejzenstejn o stfihu, 605
elipticky, 302
flashback, 302, 303
flashforward, 302, 303
Jednej sprdvnég, 304
kompoziénf ndvaznost, 292
kompozi¢n! vztahy, 292-297
Krdal komedie, 578-580
KuleSoviv efekt, 300, 301
nelinedrni systémy, 45
Obéan Kane, 294, 416

proces stiihu, 44, 45
prolinacka, 289
prostorové vztahy, 299, 300, 304-322
prostiih, 302
prekryvani, 289
pfiény stiih, 318-322
Ptdci, 290-292, 294, 296-300, 302, 304, 308
Pudovkin o stfihu, 289
Pulp Fiction: Historky z podsvéti, 294
roztmivacka, 289
rytmické vztahy, 298-299
soucasny stfih, 324-327
stiracky, 289
stfih s pfesahem, 304
Tampopo, 294, 295
u Jacquesa Tatiho, 332
u Jasudziréa Ozua, 332
U konce s dechem, 534
Vdlka skondila, 334
Vertov, Dziga, 299
zatmivadka, 289
stfih na hlediskovy zabér, 316, 318
stfih s pfesahem, 304
stiihad, 44
stiihaé dialoga, 46
stfiha¢ zvuku, 46, 48
Stfihoruky Edward, 118
stfihovy (kompilaéni) dokument, 450
Stiflejte na pianistu, 616
studio Star-Film, 160
studiové filmové produkce, 51
horory, 60
studiové produkce, 51
Stvoreni pro ldsku, 228
styl, Viz filmovy styl
subzanry. Viz filmové subzanry
Super 8mm (film), 32, 33
Superman se vracl, 36
surrealisticky film, 602-604
Svatba, 619
Svédek, 50, 51, 124, 343, 352
zvuk, 352
Svét valéika, 360, 443-446, 610
Svétla velkomésta, 184, 185, 363
Svétlo, 247
Swankovd, Hilary, 182
Syberberg, Hans-Jlrgen. Parsifal, 236, 237
Symfonie Donbasu, 608
symptomaticky vyznam, 94
synergie, 59, 60
synchronnf zvuk, 376
synteticky dokumentarnf film, 4562
syzet smérujlci k cili, 124, 125
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