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Kapitoly z dě,jin evropske hudby

Franko-vlámská vokáIní polyfonie

0. - lV. generace, benátská škola)

I. generace. První generace franko-vlámské školy navázala na bohah_i odkaz
francouzské ars novy, kter navíc obohatila o prvky italské hudby. Tvorbu,prvních
nizozemskych autorri rovněž vyrazně ovlivnila anglická kontrapunktická škola,
jež tÝo í spojovací článek mezi Nizozemci a ars novou. Nejvliznamnějším p ed-

stavitelem této školy byl John Dunstable. o životních osudech tohoto autora toho

mnoho nevime. Narodil se pravděpodobně někdy po roce l380 a zem el v roce

l 453. Dunstable rovněž p sobil ve službách hraběte Johna z Bedfordu, bratra krá-
le Jind icha V, Okolo 60 dochovanlfeh skladeb prozrazuje autorovo znamenité

kontrapunktické uměirí. Dokonale zvládrrutá technika ukazuje na četné kontakty
se zahraniční hudbou, p edevším s italskou. Větší část Dunstableov,_ich děl je na-

vic obsažena v pramenech italské provenience. V autorově produkci p evažují
duchovni skladby. Antifony, hyrlny a sekvence, spolu s l3 izorytmicklimi motety

a mešními kornpozicemi byly ve shodě s dobovj,m trendem složeny na latinské
texty. Světskou píseň, jež stála na okráji autorova zájmu,reprezentuje známábal-
|ata () rosa bcllu,

Dunstableovymi InIadšírni současníky na kontinentě byli Guillaume Dufay
a Gilles Binchois, auto itzv. burgundské školy a vridčí postavy první generace '

franko-vlámské polyfonie. GuiIlaume Dufay (kolem l40,ě-l474) se narodil v městě

Cambrai v Henegavsku, k(cré bylo duchovním cenirern Burgundska. Odtudopa-
kovaně podnikal cesty do ltálie. prisobil jako zpěvák papežské kapely v Rímě
(1428-33), poté ve Florencii, Bologni a v everňí ltálii jako kapelník na dvo e vé- ,
vody Ludvika l, Savojského. V posledních letech svého života. kterápro!l)j;a!,o..
kanovník v rodném městě, zkomponoval nap íklad čty hlasou mši Ebcě ancillia Dó:

'\,ňiriglaSlaantifonuAveregingcoelorum(1464).NadvěstěDufayov chskladeb

9e dgchova|o p evážně v italslkl ch rukopisecň; pat í k nim mešní větv a c tty, iatin-
ská móteta, magnificat, hymny, francouzské (ballaty, rondeau) a italské písně. Synté-
'zou francouzské, ita|ské a anglické hudby rozvinul Dufay osobiť,j,zprisob zpracováni
melcjdie" kontrapunktické polyfonie a textové deklamace. (Poprvé se v textu setká-

váme s ozračením magnificat. Magnificat je vokální, pop . vokálně instrumentální

skladba. která vzniká Žnua.Uneni, tzv. Mariina chvalozpěw - Magnifical anima

mea Dom_inum )
Gilles Binchois (kolem l400-1460) narozen} v Monsu, prisobil 1430-1456

jako zpěvák a instrumentalista ve dvorní kapele Éilipa Burgundského. Binchois je

autorem vícejak 50 t íhlasl ch francouzskych chansonri: tenor a kontratenor těchto

skladeb tvo í oporu mělodie v horním hlase, vynálézavé kadenční členění pak ote-

Dalším rysem italské renesanční kultury. jímž se vyznačuje ve srovnání se sl e-dověkem, je jejisekularizace, zesvctstcni.Ňi.'rj"il*arl není t eba zveličovat. Stu-die.vzorku naznačuje, že množství italsk]iah maleb se světskym "a.ci.. ,.zv šilo z p ib'ižnych 5 procent ve dvacátlch léiech l 5. století na p ibižn ahli'p.o..n,ve dvacáLq/ch létech l6. století. ,,Sekuiarizace zde zna*ená poure á, z.",i."aremnožství světsh/ch obrazri se poněkud rozrostlo. V socha stvi Iit".utui" u-t uile;"obtížněj ší 
.wyžívat kvantitativních metod nebo b.át j rk; .;;;;r;il;.;; ;.iu"i.*uz novych druhri byly světské: ,nap íklad jezdecká ,o."nu. r.o..ái.l .r"alIg.r.''"Il ,t

T etím charakteristick m rysem obecně p ipisovan; m kultu e renesanční ltá-lie, detailně probranl m ve žnámé Burckhardiově knize t tomto tématu, j. ,;"a'"'-dualismus" fKultura d.qby. ren,esanční v ltálii, tsoo, eesty rllz1. ,iie;"e,]*"
,,realismus" je ,,individualismus" termín,;.riz ."-.tur nositelem ve|mi mnoha vy-znam [.--]. Zde bude využit s ohlede, nu fukt, že umělecká díla z tohoto období(na rozdíl od st edoyěku) byla vytvá enu n o.ábní,n .,r'ul;#"'i""šo"ň"u
,,{atr.z Divákrim z 20. století se zd,á, že sl edověké *"íuy 

"yp;a"iii"j.i," ,e",jako díla rrizn ch individualit než malby ..n.runční, ."z 
"r. 

,i-,,rzJlil;;; *,,vŠich_ni.ČÍňané vypadají ste.jně" (evíci .. N"_čJn*,i.). Svědectví současníkri,naznačlji, že v 15. a 16, století se umělci i diváci vskuiku zajimalio o.ouiior*s,t{lu; ve;vé- oílenské p íručce cennino cennini doporučuje malí rim, aby nalezlidobrii, zptisob, styl. .jenž je.pro rebe vhoclny" @igl'iare tir, ,rri:ririi.iiri)te),Yesvém pojednání o dol5o1a|ém dvorunoui'u1-.tro porozumění p.o íráni-Iiul-dassare.Castigliorie p ipomíná, že Mantegnu, I-.onui'ao, rura"i,'rrai"i..r"*1r"
a Giorgione byli dokonalí, k::dl -": svém"st}lu;; (nel su,o,riir.. r"i",ul^riňr-vštěvník ltálie Frarrcisco de Hoilanda ueinit áuaoinou poznámku o l,.eonardovi,Raffaelovi a Tiziánovi: 

"\.?rOY z nich maluje sv m v|ástnim stylcrn.. 1"aao"u*pinta por sua maniera). v Iiteratu e se napodola stár, ch vzor stala námčtcm deba-ty,.v níž někte í protagonisté,,zvláště Poliziano, ritočili na ideál psan í,.ic|ž p edstavo.
_va,l 

Cicero, a sv j názor zdrivodňovali hodnottlu inaivi.ruainil .i'r;ir.'ruaár""',
Nápodoba klasích.ich i modernich umělcr' a .,|irnnr.r,i b}la ovšem vc|rni častáa pfavděpodobně se stala normou. Individualismus a zesvčtštění sc ricdají oz,načit zajev dominantn i, n ,brž pouze za jev relativně nouy, ilÁt,se renesance liší od st cdo-věku. 

(Bu rke 1996:25-32)
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vírá novou cestu tohoto žánru. Dochovalo se rovněž 28 mešních vět, 4 magnificat
a na t icet dalších skladeb na latinské texty (moteta, hymny). S jistotou mrižeme
tvrdit, že Binchois a Dufa} se dob e znali.. Oba pěstovali v duchu severofrancouz-
ské tradice izorytmické moteto, vybavené p ehlednou ryttnikotr a melodikou lido-
vějšiho charakteru. Binchoisova hu<lba však bylajenrnější ajeho zpěvná rnelodika
měla blízko k Landiniho písním.

II. generace. K v znamn m p edstavitelrim následující gen race Nizozemcri
pat í Jean Ockeghem a Antoine Busnois. Jeanu Ockeghemovi (kolem
l425-1496) se hudebního vzdělání dostalo pravděpodobně u Binchoise. P sobil
jako sborovli zpěvák v antverpské katedrále (l443l44l. r. l448 se stal členém ka-
pely vévody Karla l. Bourbonského a později, od r. l452 až do své smrli ptisobil
na francouzském královském dvo e v Pa íži. Ockeghem je autorem p evážně du-
chovních skladeb. Docl,rovalo se l0 mešních ordinárií, requiem a ada moteta;
z otllasti světské hudby pak okolo 32 chansonri. Ockeghem se proslavil kontra-
punktickou propracovaností svr_ich skladeb, sklonem k racionalismu a hojnlim uží-
váním imitačni techniky, jejíž nejp isnější formou byl kánon. unikátní je autorťlv
36hlas kánon Deo graíias, kter;i byl pro svou proslulost vydán roku l568 tiskem. .

Antoine Busnois (kolem 1430_1492) vstoupil r. l467 jako zpěvák do služeb
Karla Smělého Burgundského. Po r. 1477 se stal kapelníkem na dvo e arcivévody
Maxmiliána. ZcmŤel v Brugách v roce 1492. Proslul;ich je autorov ch asi 60 t í-
ačtyhlas chchanson,ježvynikajímelodickouvynalézavostíarétorickouelegan-
cí. Z Busnoisovy duchovní tvorby se dochovaly t i mše, několik motet a magnificat.

IlI. generace. P ednim autorem t etí generace byl Josquin Desprez (kolem
1440-152l nebo24). Tento skladatel,jenž se pravděpodobně vyučil u Ockeghema,
p sobil v mnoha italskych městech - nap . v Miláně'( 1459 -74),Římě (l486-991.
Ferra e (l50l*O5), několik let byl editelem k ru v Cambrai ajistou clobu pob val
v Paťíži a Modeně. Ke konci života by Josquin jmenován proboštem kostela No-
tre-Dame v Condé. Z autorova dila se dochovalo asi 20 dokončenlich mší, ada
duchovních motet, hymnri, magnificat, žalm a chanson . Josquin běžně užíval
čty =, pěti- a šestihlasou fakturu. vrcholem jeho kombinačního talentu byl čty ia-
dvacetihlas žalm Qui habitat in adiurorio Domin:i. K proslavenlim dílrim rovněž
pat í pozdní mše Pange lingua a Da pacem. l když si Josquin potrpěl na r zné
technické h íčky, jeho kompoziční sryl j iž j imi není strháván. Ve srn_ich skladbách,
které se vyznačují smyslovou krásou a p ekvapivou:subjektivitou v,_irazu, dbal
autor na správnou deklamaci, v rovině technické se pak st ídaj í imitační a polyfonně
zpracované riseky s částmi homofonními. Josquinovo dílo vyznamně p ispělo
k formování stylu a cappella. Od Josquina se rovněž traduje tak ka apoštolská

'- 
3'Niror"*". s autory 16, století

posloupnost ve vrtazich mistr - žák, jež,-.*"j"i:

v Itálii a ltaly s u ,nu,n "li'nc,"ii, 
rl 

*ť:lj::1l'ir,iŤ,l,i!ffi-1xt;*itr;v Itálii a ltaly s vyznamnylítl l\'urwl ^ ,, ",- 
;*ipat<uytueitelemHeinrichail"" 

"j'o^áreu'CaUrielitro 
a jeho synovec Gio

Kapitolly z dějin evropské hudby

Schiitze.tiitze' dil v Bergen op Zoom (místo'J".;o 
Obrecht (Hobrecht, 1450-15o5) ".1111.,__, I l+racht neho rlokottce

""Ji"ťo"J;:il\,lffi#' 
j,*i;Ťi;'.l*::*::ji:,hff ?:*11ii:";

iťi[ *[lT;?;iiill,, - ň l i; F l il :: :: i.,j: jjť j #::*:ťilT:
[ijilííTž:T#iilll',i';,Ňr:,,:9*l::""5i:;;;l;";l;ill:i:

,:fr :i.:;#"i#ilfi ];;ill1"^"-,;i,::*:,::?Ij.1l:lJ,:_ffi :i.ffi :i]ráleNotre-Dame (oo I4ylr, rrl Jvv ururr9,-",- _zmotetáradasvětsk 
chskladeb.

;;áň;. 
' 

"utorova 
díla se dochovalo 

?u ']:i _1_r,, ^á ctarěich chorálních pašiii
tTi:XT.íill1"'.:Jffi ň;.'",iíuTl::i:::*l*,*Ť::."*:1Ti:,.11,l:
:rff#ij,],"iJiffi,';r;",rd:}::,]]::1li:,j,,1*:".:,:í" j:ffftT;
íHŤ,H":Jil.:!iT9fi:;:iiiil:l]u*:l*l j,:.:,"T.l,:,í-il's"'},"*:
ťtrmusprosvemesnlKíJllll,uzlLu rlltvr Ýv,r,J-_ 

uetrŘe(rovněžlidové). Specific_
;;;;;i; irk rneltltlic. ktcr,ó poclrrizety,, hudby,_*..l^.,^+ 

.^_c4hl; *nntranunktické
iH,,];;:ll;l;]::ili,;i:;ll;;i;,Si;;,;"".i u"a"'/" iozsáhlé kontrapunktické

..|?"in.i.n 
lsaac (též lsaak]kolem l450_15l?) pocházel zFlander..ojeho mlá_

dí toho mnolro nevíme, Pryní zprávy o tomto autbrovi se objevují krátce po roce

l480, kdy p sobil jako #;;;i,i;; Élorencii aod roku 1484 na dvo e v lnsbruckrr,

l4g7_|5Éuvr au"rni*iťrliái;ňi+9ách císa e Maxpiliána. Zbytek své_

ho života skladatel p,9;i;;ii;rencii, ČastO cesty po hudební Evropě vtiskly

lsaacovu hudebnímu,rrl;;;ňon*i.ar_ Vedle jetn ch písní tvo í wchol jeho

worby mešní r.ompo,i," inuii-lii"o *"inj, kde se objevuji nápěvy německ}ch

oísní) a zhudebněné *.u", ,i;"o.r"* Choralii Constantinus, které dokončil lsaa,

Pierre de la Rue (kolem 1460-1 5 l 8), jenž se,pravděpodobně narodil v Turnai,

prisobil,jako zpěvák v ,i.rrij t""orale a ve onoái uorgundské kapele, od r, 15I6

dožíval v Courtrai, no. *" orilli J,rr" p."pn;een kanonikát. Z tvorby Pieňa de la

Rue dnes známe více _";,íffi, ;; ab motet a stejně tolik chansonri, dále pak

lamentace a jedno magnificat,

Do t etí g"n",u""';;ieii' i neia|iZší Jasquin v žák Jean Moutón (kolem

|459-1522).Podobnostkompozičníhostyluouo.,auto.nvedladívekzá.měně
jejich děl. Mouton byl k;hiffiv Amienš a učitelem duchovní hudby v Grenoblu,

Rvl rovněž er"n.* r.ui'.iv irál"""y Anny a po její smrti (15Ja) P estouPil do

;ňffi;Á,r;;iii.'u p,untiskat MoutonJe uutoi,m 14 mší, 1l0 motet, 10 rnag-

niťrcata25chanson.prir.i.o"e"p'acovánícantufirmu,dokonaléovládnutítech-
niky volné imitace, "y;;;;;;;;ni"roaii 

a jejich deklamační vztah ke zpívanému

slow, to vše pat í * "ffift;*;tiil;;r 
ňoto autora adí k největším skladate_

lrim josquinovského obdsbí,
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Nejroz5áhlejší a reprezentativní formou byla polyfonní mše,navazvjící na Ma-
cllallta. V podstatě se jednalo o motetovy cyklus zhudebňujíci text mešního ordi-

nária. V této souvislosti jsou z elelné snahy uzav ít cel cyklus do jednotného

rámce. Napomohlo k tomu nap íklad užití stejného cantu firmu (tenoru) nr9,vše9h
pčt částí - tenorová mše, a zayedení jednotného vstupního motivu na vod každé

věty. Princip (čtyrhlasé) tenorové mše se zača\ historicky prosazovat v pr běhu

30. let l5. stol. u anglick ch autor Leonela Powera a Johna Dunstablea. Všechny
nabízené rnožnosti pak poprvé komplexně využil Guillaume Dufay v díIe lt{issa

Caput (ko|emr. l440). Logickl m drisledkem dalšího v voje bylo oslabení yyz,na,

mu cantu firmu prost ednictvím melodického či rytrnického zpraQování (tzv. kolo-

rování), čímž se strukturně p iblížil ostatním hlasťrm.

Nizozemci často p ebirali cantus firmus p ímo ž gregoriánského chorálu. Ob-
jevovaly se rovněž p ípady, kdy za cantus firmus sloužily světské umělé či tidové
písně nebo instrumentální melodie. Taková skladba.pak byla označována jako nrs-
'sa 

super. Ptldle toho, na jak nápěv byla mše konstruována, dostávala svéjméno
(Uiria super ... a následoval název skladby použité v iantu firmu). Častá byla
nap íklad Missa supe.r Ásle Maria, v nižbyl použit mariánskl chorální nápěv, nebo

Missa super l' homme armékomponována na cantus firmus tehdy oblíbené vojen-

ské písně o ozbrojeném muži. Jindy zase autoť použil melodii; skupinu hlasri či
dokonce celé části skladebjiného díla, V takovém p ípadě dostala mše název rrls-

, sa parodia. Parodické mše pat ily k nejoblíbenějším žánr mjosquinovské genera-

ce, Tridentsk koircil (l545-1563) siqe v'jodnom ze sv ch usnesení takto
vypracovanou mši zakázal, p esto se parodické mše objevovaly i po tomto obdgbí.
(P estože zmíněn ,žánr existoval již d íve, setkáváme se poprvé s označením mts-

sa parodia teprve v roce l587 v díle skladatele Jakoba Paixe Missa,Parodia Mo-
tettae Domine de nobis atailium Th. Crequitonis.)

Obě první generace Nizozemcri pěstovaly ve značné mí e duchovní umění a plně

spadaly do kulturního ovzduší pozdní severské'gotiky. Uvedení skladatelé proto

b vají-někdy označováni jako.reprezentanti pozdní, neboli tzv. baiokni gotiky.
prvni generace obvykle v kontra|unkticbich skladbách nep estoupila dvojhlas,
maxirnálně t íhlas. v;.voj šel však dál aikdyžse v druhé generaci stal čty hlas
pravidlem, objevovaly se rovněž skladby komplikovanější. U druhé generace rov-
néžnacházíme r zné technické h íčky, založené v podstatě na kánonickém roqde-

lu: Nap íklad Ockeghemovamše Missa cwiusvis toni (Mše libovolné tóniny)'byla
proveditelná pouhou záiněnou klíč ve t ech rrizn ch tóninách. Kánon,jenž byl
na4. ván rovn ěžfuga, se stal oblíbenou formou ve druhé a t etí generaci. První hlas
takto komponované skladby nesl označeni guida, proposta. antecedente či prece-

dente,, nás|sďující hlas piak consequente či risposta. Vznikaly nejrťrznější formy

lv. generace. v této generací se značně proměňuje obraz vlivu a prisobení
nizozemské pplyfonie. V Nizozemí dale tvoiili J"r;;i;;;;.i'Ňi" , óá;-
be1!_a Clemens non Pana. Nicolas Gombert (kolem'i;ÓÓ - "" ij 

jlip,rroUir 
oar. 1526 ve dvórní kapele Karla Y..Závěr života prožil pravdepodobnj u ru*ui

Gomben je autorem asi l60 motet, l0 mší, 8 magnificat, 60 chansonri a jedňoho
dochovaného italského madrigalu. Většina stěchň skladeb "ňik;;;";;i;;;;;;;a v,razovou vznešeností, '

Jacques Clemens no1 
lup?.(r ezi l5lOi l5l5 - kolem l556). p vodním jmé-

nem Jacques clément, pobyvaljist;.i čas v ypernu, v tomto městě si pravděpodob-
ně zvolil také označeni,,non papa", aby se tak odlišil od tamního básnika Jacquese
(Jacoba) Papa. Autorovy skladby se-vyáačují jednodussr^ r.""i."p""r.il" k, mzpra-
::":".Í:, 

zvukovou plností a vyrovnanou melodičností.,Na .epertoáru]se dodn.s
uorzuJl autorova pěti. a Šestihlasá moteta.

Nizozemská tradice se udržovala ive Francii, kde vedle ady jin;lich vyznam-
nych autorri žil a p sobil Ctément Jahequin (kolem l 485-1 55 8i). Játo au"nouoi
tento autór pob ,val v Bordelais,a Anjou, oo rotu 1549 pak u rarízi, n..;prve jakoznlvák.jod l555), později jako skladaiel dvorní kapeiy. J; 

"; |ioslul jako
autor t í- až pětihlas:ich tónomalebnlich chansonri 1pritrizne zsoj, Íutli*i bylynap . La chasse, I,e chant des oisea.ux, Les cris de Paris, Lr;"r;;;(iiilal,pazac-
j,i 

_l"j,T^ 
pod názvem La battaille . Skladba ,"a"*o":r'a,ffi;'^;ň;;na z roku

l5 l5; které se Pravděpodobně skladatel osobně zr]častnii. tunn.quin .iffir,r ,"rŽa]_ní t ídílné schéma: pomalu - p íprava k bitvě, rychle - bitevní v ava, pomalu -oslava vítězství. Janequinje rovněž autorem,ducňovrlich chanson , zuí..i u auou(parodich_ ch) mší.

všechny formy. které se objevily v jednotIiv;ích generacích franko-vlámské
po.Iyfonie. potkáváme jiz na poeatku 

"eie 
epocnv, teiue aotonuiošii 

"ffi;i;
_ V prvl.í polovině l5. stol se v razně proměnila podoba moteta. Angličtí auto-
i a.auto i burgundské školy uplatňují p evážně t ihiasou, sporalJicky i?iyrhlasou

sazbu. l(rom_ě_ stylov,_ich a technickyich proměn byla rovnez ,-s"'"u vícetexto_
vost a prosadilo se užívání jediného,latinského iextu, jenž byl povětšině pr.urát
z mešního propria či ordinária, vlijimečně se vyskytla"rrr ,'rí, 

""ln rgi.ta, ,ruu-npstní, smuteční apod. Jako nefunkční a zastaralátyla rovněž oamitíuta izoryt-
mie a faktura, v níž dominoval tenor.

Velké oblibě se těšiiJ c|tgllson (tzv burguntdsk1, chanson).P estože se jednalo
o skladbu zpracovanou pol}fonnc, byla chansonech, narózdíl od moíet, tato
telhnika jednodušší. čast byl také l"-iskyt syrrylmie a ,irii" pi.""r.,r;fi;;il"';;:
pranoveho hlasu.
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kánonu nap . račí kánon, kdy druhlli hlas cipakoval téma prvního hlasu pozpátku,
nebo kánon zrcadlovy, kdy byl druh hlas tvo en opačnl mi intervaly než hlas ve-
doucí. Typick m projevem zdůraziovaného technického z etele byl hádankovy
kánon (canon enigmaticus), nap . [iánon Ex una voce qualor, v némz měly b t
zjednoho hlasu postupně vyprácovány zbyvajici t i hiasy. Běžné byly kánony
v un,isonu, oktávě, ockeghem vytvo il kánon v kvartě. Existovaly kánon1,
v augmentaci, kdy druhé téma nastupovalo v násobn ch rytmickychhodnotách, či
v diminuci, kdy se další hlas odvíjel v dílčích rytmicklich hodnotách, všechny tyto
zp soby pak mohly by1 vzájemně kombinovány, kromě noq/ch lormovych sché-
mat, která se začalaobjevovat; m žeme hlavní p ínos druhé generace Nizozemc
spat ovat pŤedevším ve využití principu volné imitace. lak jižoznačpní prozrazu-
je, j.ednotllvé.hlasy 7pracov ané ve volné imitaci - p estože byly budovány ze shod-
nlich melodick; ch a rytmick;ich prvkri - j ížnezachovávaty oristeane podoóu modelu
(tématu, ježje p edlohou k imitaci).

Až do čtvrté generace Nizozemcrj probíhal aktuální hudební v voj vlihradně
ňa sever od ltálie. v období vrcholné renesance však q znam hudóní-Itáiie opa-
kov.qně vzrostl a díky migraci nizozemsh_ích autorri mrižeme na další vlrvoj poňli-
žetjako na nizozemsko-iíalskou syntézu. p íčiny změn, ke kteryim došlo: yyšueuui.
americk mu)ikolog něrneckého privodu Alfred Einsteiil (l880-19521 ve stujii

, Klize v dějinách hudby (in Od renesance k hudbě dnteška, česky l968)
,,Jinym p íkladem národní krizejsou dějiny italské hudby v l5, století. Kdy-

bych se vás chtěl ptát najméno nějakého velkého italského skladatele po smrti
Francesca Landina v roce 1397 až poCostanza Festu, sotva byste mi mohli nějaké-
ho uvóst. Nikdo to nedokáže. Je tu Antonio Squarcialupi, varhaník Lorenza de

: Medici. Avšak squarcialupi byl snad dobr,m varhaníkem a nepochybně dobn m
improvizátorem, ale naprosto ne skladatelem. Je p iznačné, že Šquarcialupi ne6yl
schopen složit hudbu ke kancóně Lorenza de Medici a že o to musel požádat ve
slavném dopise z l4. ... GuiIlauma Dufaye. Angličtí, fiancouzští a burgundšti skla-
datelé zrnonopolizovali umění kompozice v Itálii po celé století. od Neapole až po
Milán nenajdeme žádného italského skIadatele v driležitém postavení |..J. co bylo
p íčinou? Ne snad to, co by byl uvedl o. Spengler, nebezpečnl diletant, [oyuy úyr
něco věděl o dějináotr hudby l5. sto|eti. Žétotížpodle jeho dtLmačni teorie uměni
byl vzestup v/tvamého umění tak velik;f, že hudba vedle něho musela odpadnout.
Ale nap íklad v roce 1550 máme v Itálii vhodnou dobu pro obojí, pro hudbu
a v;i,tvamé umění; s palestrinou a Michelangelem a Tizianem. p íčina je áž jako
vAnglii po Purcéllově smrl"i, Do ltálie vtáhlo zciziny nové umění, ktĚré získalo
p evahu: umění Dunstabla, Binchoise a Dufaye. Umění, které bylo p ijato bez vá-
háni nebo témě bez váhání: [...], protože l5. století nebylo stoletim nacionalismu
jako století l9. a století 20,
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Osud italské hudby je velmi svérázn , Od roku 1480 pozorujeme počátky no-

vého národního umění u rtuiii, r.ottory, nebo p esněji: frottolové kompoziční ma-

;;;; ň;il;;á i" 
"i.ji"Jr,á ""z 

p*oi prinua moilerního zprisobu kompozice.

Nikcly nebylo dostjasně ,"ž;:;;;;"', 

'" 

i,9yorr],"",ané, 
svou dobu p edbíhající :

monodie,to znamená pr"v-táOu.lici vrchní hlas 
:. lo]u, a instrumentálním dopro-

vodcm, kterl se skládá z 
"i"uirr,o 

our"vého základu a dvou st edních rn plni hla_

sťr',tbbylonaprosto"""e,p.á..áuvrocharakteristicképrohudebnítechnikuve
st cdověku, že p idávala i,;,Joorno r,ru"l dT|v, motetus k tenoru, kontratenor

k dvojhlasé kompozici, N"pi,r,r"O v trojhlasé kompozici G, Dufaye tvo í každ,

hlas uzáv en , celek a o". ňi^rv J"r,roÍnudy: AC, AB, BC jsou._ulě: uzav ené

:;io""u'ňi";;il" .; ;;ii * simultáiní koncepcí hudební skladby, vrchní

hlas dominuje nad druh ,m, bas a st edni hlasy neznamenají nic bez soPránu. A témě

všechny frottoly j.ou i,oi-JonnÍLornpo"Í" - nejsou-li homofonní, pak nejde

o správné frottoly.
V roce 1530 po krátkém časovém irseku p ibližně padesáti_l_et fr:tlla z]rela zm,i-

zi. Co se stalo? Mezitim ráJvinuii u.r.i niror.mští skladatelé obrecht, LaRue ap e_

devším Josquin ""W """,J"jjSi 
,tyr, totZ styl imitační, konibinaci st edověké

;;il;ruňir.;,i"u" t"";.p... 1št*enc možno íci ,,grosso modo": 16. století

je v jistém smyrr,, ,,or"tirn- i""ioJu, nunua;e 
1 91dobí 

mezi lety 1 5 l0 a l 530 bylo

zase pro italskou t uOtu naioOni krizí a snad také krizi v 9lecr_r.Ýctrjějinlch l|by,
Rozhodně to byla jednai;r;;išt,h revolucí v dějinách hudby_.Bylo to zrozeni,

vstup do životanoue poryionii, Ža,"",nt" tyl p echod od konstruktivní, autonomní

hudby k expresivní r,,aUi,a,l*jrci na ďow, 1Zase to vyjadfuji velice povrchně,

protože autonomní h"db;;i;J-presívni hudby - Palestrinovy mše - zristává,)

Italové p ekonuri nili'iotul5'iO velkolep m p íkladn m zprisobem: učili se,

Dob í, ale méně arir"Zi i,tiuJ*elé Tromboncino aCeresio ataké jiní se,odmlčeli.

velk mi italsk ,mi ,kl"d;;;iň;";i.t anou t etin 16. stotetí bYli: Verdelot' Wil-

laert, Arcadelt, Maistre ll"ňan, Cio"unrri |u::o: lo" A teprve koncem století se

setkáme se jmény ,"k ;;,:;"irl rh skladatelri jako Lasso, Mo.nte, Wert. Giovanni

il;;;;yti to-itutSti,t,ladatelé, kte í qe narodili 
T ]",i"#.*," 1968:112_113)

r ;l/i't.l,/,'/íl ,' ltu4l. rlt lťí Ltl(c, t'iiej/*7}i"'', -/

Řím.JednímzhlavníchcenteritalskéhohudebníhoživotasestalŘim,vekte-
.u*';iái,ň-o"|.* ilp;i;. T";. váza|ana tradici Scholy cantórum, ježodvozo_

vala svťrj pťrvod od p.p.;;ilh;;e]Velikého. P ičiněním Sixta IV. (14,11_1484)

bvl o iSixtinské kapli v Liech |473_7,t za|oženpěveckl sbor,.tzv.,Srxti,nská ka,

"ir',,'ěrriril;,",_J| v'ii. ,i"r.i,toto sdruže;i éítalo |4_24 zpěvák a vedle

ltatrlzdezastávaliatrezrtamistapedevšímNizozemci.V16.stol''kdypoč-et,

"rZ,rn" 
*,i"pěváky nalézt rovněž adu Španěl , ProtóžezPěvákťrvzrostlna-30'n 

pránové,party svě ovány nejprve-bylo 
zakazlno p ijímat mladé chlapce, byly *Tl"j:9T.l,j:::Ijii

ťalzetistrim, kteri tyli u iá'uior. nuh.u".nikurtráty, Vyvážen ,m protipólem pezi_

národně orientovanéh" ,á"i"_,pii Sixtinské t<apti se stal sbor Cappella Giulia
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ť :;i ilr;,,T illi Ii 
které m by l i s o u s t e d ě n i p r. a" * i. ;;.;;;; *,

iTť,i:Ž;;,.1ťl,r"fi ;;"l?ff HTJlJ""._T;ffi ,"^r".ro.oaiilqliutt,,
v l ete ch r r s + i - rll oxffi ii' ffi: i:"iixil'i"#J;lleno run e r niru g o p)pella C iutia) *'^.:::ť,"."n i.."O"iitkoiem.lSO1-1SOSl. 

Vehi.u, si tento au-
' l[riif#::"*;;'r-^'"nmi r.adrigaly u,o,",y. (Jeho první madrigalová kniha seiJ )':;!v,l:U" : i, ; r /ě.,i'|,: :,j.:,,:|, ; " r .' ? ;: ; P:l 

:"

Benátská sťola. veál. ň'ru ,ir*ulu íí'tu,ltu.nim vyznamuijiná italská měs-ta, která p ijímala hudebníky o",oiJ.i"rui. N.;r"p.iuir-u*ri"áil,i.,, 
Benátky,těšící se všestranaé politicti 

" ".*"*i*Jkonjunkturá u."jirt* t rdbu repre-zentovalo vokálně instrumentálni.o.rr""l 
o,,..rr.u.u ,u. vlu.r.u. ,uložené roku

J#; ;T:j'ili li:T::::;i"l,. o."i"',,sto tamního.uo*i,t* bylo měst_
prqsadilaozeenJ."u'ffi i]Tr#"Pr:::::ilíí;ilj;I]H;"Ťi#;ffi
cizince Adriana Willaer,ta Wě:Íiiióiiň]'rrl, 

|]ery; se staizakladatelem tzv.benátské škoty. Podle Zarlin""" S"Ua"o;ňtuOouut Willaert v Pa ížiu leana Mou-tona, P ed p íchodem, do B nátek o,rr"oir'". Ferra e a v Mtláně. žWillaertovaodkazu dnes známe okolo 350 m"i"i, ó"ra', ua.francouzskych chansonrj, na 60italskych madrigalri,,vilaňelly 
" ;;il#;"',.: 

:|1.1oi, i'' i;#;;: Dva kriryv katedrále sv, Marka- tre.e staiy p."iir"oa, 
"r"oly Willaertovi ,ysi.nt u postavitna každ z nich samosta,"y luái'š,rilwl jménem ;rou ,pá;.n| osmihlaséa dvojsborov é Salmi spezzri' iissoi u*.u].'o'ro.:í technlku .oiaĚrc,iv.r, sbor -a cori spezzuri. (Provozovu.i p.u^..-u nir-rl ri,'au;'rrizné sbory,je všák rnnohemstarŠÍ,) Později vznikalyrovnaz,trlouv'p.rrirce 

suorri (3_a) rvr:li většímu ričin_ku pak byly v baroku sbory postup;;;;;ány u urniru,.t'"iu, or" 5, 9, čil2 sborri. Takové skladby tYr, 
"r".Ě""a,ni'rirr,o ,o'r"hori.cké.. Willaertova beruircká Si.i, prrr^a'; ffi;

ť:." qpi:|á pro nastufuji., o.."[", 
"lo;.",J;";'o"u 

adu technickych ešení, jež
a.P echod k dur-mollávé tonální{rarm.n,i. ,o,lii,','.YPňovat 

vYrazovéprosrejky
Wi l l a e 4o vy tvo rb y. r"i1 

",1, 
iy,p j 

; " ii í iliH; l'fi ,:fi 'l]IfiXTffl lŤililNa uvolněné willu".r.,uo 
1isto u sv. tvtu..uiát"upil v roce l563 nakrátko VlámCYPrian de Rore ( l5l6 -I565), je;ž p;"riri ,"r., madrigalov mi kompozice_mi, (od tohoto autora oauoruJ.'páffi Č,r"á,"r"rteverdi urník ,r"ordo prati_ 

.

triiť,rian2'i:,::,;I;ť:x*:i[:iíciu,epp"žu.ii""ii,,,_,,nol
lil:,":j"i:lu.*1si1.o..,it ,á. .i"i.,l.'ž;í:: 1^:]^' 

zaPsal do dějin hudby
fonní tradic i, kteiou ;, 

-;;.;;""r";:;,.íll1" porovnal nizozemskou poly-

1,|"*i,,;;;fi ffi:,;iT:ff ffi ,""i-T'"'.,;šj**;.,::ťffi ť,-- ?!:'ž?;% .,ub)

lr

4(,/t; ./.,,,,--.,'./ -,) ,,,_"i,,,l,

-,, 
J-;iI>:.''IL! |,:./.,..;-,_.:,',,,!+s . . 

--' '-,'',':"!,-:"''r/..a/;.ť.,.s'.,.:l/".uf,l.::í.*.i.::4,,)-.,."*-',-.,.,
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byl Claudio Merulo (Claudio da Correggio, l533-1604), jenž p sobil nejprve
u druh ch, později pak u prvních varhan v chrámu sv. Marka ajako dvorní var-
harrík v Parmě. Merulo vytvo il typ varhanní toccaty, ktery se objevil také ve
skladbách Andrei Gabrielliho. Merulovy toccaty začínaly improvizovanym rivo-
dem, po kterém následoval ricercar,se dvěmi mezihrami a skladba byvala ob-
vykle ukončena virtuózně pojatym závěrem. Vedle Merula měl na rozvoj varhanní
lrudby vliv Benátčan Girolamo Diruta ( l554 - po r. l 6l0).

Ke slávě benátské školy vyznamně p ispěli rovněž Andrea Gabrieli a jeho
synovec Giovanni. Andrea Gabrieli ( l5 l0 -l586), varhaník u sv. Marka, byljed-
lrím z prvních autoru, kte í zd raznili souzvuk na kor lineárně veden ch hlas .

Dokonce imelodická složka ustoupila do pozadí. neboť akordická barevnost se
měla stát oním základním prvkem, jenž ovládá hudební dílo. Gabrieli rovněž dbal
na poetick vyraz slova. kterli měla hudba co možná nejadekvátněji vyjad ovar.
Harmonická barevnost byla zesilována zvukovou rozmanitostí dosahovanou st í-
dáním vokální a instrumentální složky či nezvykll m nástrojovjim obsazením. Pro-
slulé jsou jeho pěti- až šestnáctihlasé motetové cykly Sacrae Cantiones
(l565]l578) a šestihlašé Psalmi Duvidici (1583):

Co do věhlasu svého stryce p ekonal Giovanni Gabrieli (1551--í612), kten_i.

po jistou dobu pob val na mnichovském dvo e (l5'75-15'79).. Zde měl pravděpo-
dobně možnost seznámit se s hudbou Orlanda Lassa. V roce l584 se Gabrie]i stal
Merulovym nástupcem u prvníclr varhan v chrámu sv. Marka, V jeho skladbách již
p evažuje svobodná invence nad složitou kontrapunktickou konstrukcí. Církevní
tóniny postupné miz! a jsou nahrazovány dur-mollovou harmonií a bohatou chro-
matikou. Gabrieli měljedinečn smysl pro kompoziční stavebnost díla. Slavnost-
ní nálada a hl ivá barevnost, kterou prokazuje většina Gabrielioq;ch skladeb,
podává Švědectví o skvělé benátské kultu e na p elomu mezi renesancí a barokem.
V znamné jsou Gabrieliho Sacrae symphoniae, které vyšly ve dvou svazcích.
V prvním svaz]<u (l597)jsou skladby šesti- až šestnáctihlasé, ve druhém (l6l5) se
dokonce objevují skladby až devatenáctihlasé, V; znarn Giovanni Gabrieliho spo-
čívá mimo jiné v tom, že jako první p esně určil podíl vokálních a iristrumentálních
skupin. Volba nástrojejiž nebyla ponechána náhodě, nybržbyla v partitu e p esně
vyznačena. P itom je z ejmé. že Gabrieli pociťoval nástrojovou hudbu vokálně
a s oblibou stavěI vokální a instrumentální složku proti sobě, v duchu koncertant-
ního principu. Vedle Sacrae symphoniae paííik nej'hranějším autorovym skladbám
patnáctihlasé moteto,pro t i sbory Salvator nosler.

Nejreprezentativnější formou italské rénesance byl madrigal. Italslry madrigal
vznikl v 30. letech l6. stol. spojením básnické formy s principy nizozemské poly-
íilnie. Jako protějšek duchovního moteta se madiigal objevóval jako polyfonní



skladba.(p evážně) světského charakteru. Tent<a vyvíjel ie u ulirkosrilin. ro.,ny *írotlolv.uu,a1]'u !*_.u!uhY nudriga! vznikl
fické písně. Na rorait 1-ra frnítnl., ..*^l_ ,__ , ',tnou ČtY hlasé a homofonní sho-

Madrigal byl prováděn, 
T:|iri skupinami,zpěvákri (só|istti. často Z okruhupoučenlich diletant ). Mohl byt .pi"Ji uri;'bez nastrojovnt 

" 
l"o."""or, ,is doprovodem - ne.jčastěj.í , rouln.ui'Piuolli a,r*'u, porae;i ,r,"upir pětihlasua Šestihlasu, Ideálnírn seskupením va"tla#"r i nadále petihlas, neboť šestihla_sost, nemluvě o vyšším poitu hlas.ri,;;;J#;;" k schematickému rozčlenění namenší sbory. Neid ležitějši novinkou uyi" ,ip[,e vymizení.;;il;;;;postupnép esouvání hlavní meloái. ao ,op.an|"."rž'i,rr' 16. století vycházel-textověz p ednich italsk] ch básníkrj, , p.r.".r.Y, a.iJJiu u.r".qruta Tassa- Námětově zhu-debňoval látky milostné a pastorálni, 'zl*"""e 

ei- didaktické. objevovaly se téžzahloubané medítace. trolr,ky 
.,a,t,ig)l "r"l*iu"natou zpěvnostia Iehkou senti-mentalitou. V tomto ohtedu je ,;.a';.ňi;iu;r' ,o'uooou mac.rigal o umirajícílabuti Il bianto c dolce ,'srá l^r'"Č^ffifi;l

,""3?,;if;lÍbého madrigaluspadají do období l530-l 620, ježbl vározdě_
V prvním z nich (I530-50r.tzv. rln! madrigal| jso,ukQmponovány čty hlasé.UP|Ol, kombinujíci homolonii 

" 
p"lyránii.-iát"" *isadili Costanzo Ěesta ii+so-rs+s, poprvé se rklrdi:"::ln:ho 

madrigalu se Pro-
la v roce l530 v nrázvu p.|stova aita,uá oi,r"i,"i,-ii,ň iffi: ;Íffi:fr,;.T:,:;(1 490 - l 5 5 2), Ja c o b A rc a d e rt a n O. i a n'Wii i, Š' r"." 

"

" " 
rili r,r: : li'"T-l'ii:: ! !: : : Y,i :;, i ii i 

" : "r,, 
*n to ván a t vo rbcju A d r i a_

dobí, b vaií pětihlasé r_,ťr:::::j" lo.: Mad.rigalové t ornpori..iár,;;;-
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prttrlikii chromatika a tónomalba v souvislosti s drarnatickymi prvky textu, čímž
llyl pi,iprtrvcn pozilější nástup sólového mrldrigalu a madrigalovych komedií. Oba
zrrtittčtté typy sehrály na sklonktt l6, století rozhodujíci roli p i vzniku opery, Vr-
clrlllrrii tlíla tohoto období reprezentuje tvorba G. P. da Palestriny, Orlanda di
l,nssrr, l'hilippe de lVíonteho (l521-1603) a Andrei Gabrieliho.

Vc t ctím období (l580-1620,tzv. pozdní madrigal) se zásluhou Luci Maren-
zi:r, ( ]e sualda da Venosy a Claudia Monteverdiho prohloubila riloha chromatic-
kilttl madrigalz. Madrigal so stal také oblíbenou formou v Anglii a v Německu,
ktlc sc objevila ada italsk ch madrigalovych sbirek. V ltálii vzrostl vyznam sólo-
vóhtl madrigahr a pod vlivem potridentské protirefoíTnace se prosazují sólor,é dz-
chovní madrigaly (madrigali spirituali).

Milno italské ťrzemi se vyrazněsvělsky charakterpro.ievil též ve lrancouzském
clttttt,stlntt.Francouzsk chanson-'protějšekitalskéhomadrigalu-vycházel struk-
tttrltč ze skladeb autor nizozernské školy. Jeho p íznačnjlm rysem byla p ehledně
rrslltr ádaná rytmika a p esná deklamace. V l6. století vzníká také duchovní typ
cltatlsonu (chanson spirituelle či chanson morale), většinou se však jedná o novou
tcxtaci světskyclr chanson . Od sklonku renesanc se vyznam slova chansonroz-
ší,il natolik, že ve francouzské oblasti (a nejen v ní) fungovaljako označeni pro
stroílckou píseň s r znou tematikou.

t'.

V dirbě, kdy v Itálii zněla hudba čtvrté generace Nizozemcťr, začalo se v Ně-
meiku vyrazně prosazoval rcíitrmační hnutí, které podnítil nábožcnskl myslitel
Martin Luther ( l 483 l 546). 1-ato společenská změna proměnila rovněž pohled
na hudbu. Během iéfurmace nap íklad, poprvé pronikl ve větší mí e do liturgie
lidoqi zpěv. Yznikl protestantslgl chorál, kten_ se staJď nejtypičtější formou ně-
mecké reformáce. Prolestantsk ,chorál uyr*o^stl z gregoriánského zpěvu, p edevším
z hymnri a sekvencí, vedle toho čcrpal podněty z české reformace, zvláště
z českobratrské písně, najdeme v něm rovnčž vlivy světské hudby, hlavně písní
mcistersinger . Zprotcstanrsklich písníje známá Ein'feste Burg. jejíž autorství se
p ičítá samotnému Lutherovi. Protestantskou hudbu provozovala zvláštní chrámo-
vá tělesa, zvaná Kantorei. S reíbrmací byl zcc svázán Ludwig Senfl (kolem
l486-1542,neho l 543;. žk Hcinricha ls_aaca a jeho nástupce na dvo e MaxmiIirina l.

V období reformace, napozadi vztahri politick ch, konfesijních a sociálních,
se v evropskó hudbě tvo ily nové vztahy a spojení. Základni bylo rozdělení evrop-
ské duchovní hudby na katolickou a evangelickou, pomčry v těchto dvou sférách
však byly dosti rozmanité, Navíc se objevila kalvínská relormace. která se hudeb-
ně distancovala jak od katolicismu, tak od ostatních reformačních koní'esí, kdežto
luterstvi vytvá e|o s katolickou hudbou částečně společn repertoár a p ebíralo
některé podněty kalvinisrnu. Největší osobností ťrancouzské kalvínské reformace
byl Claude Goudimel (kolem l5l4-1572\, jenžse stal obětí pogromu nastoupen-

. cc hugenotri bčhem l]art<rlomějské noci,
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fi c k é, p ís n ě. Na rozd í l j,a 
1"1. r'l ;,,"t ;ffi;i 1H;Y"T' ffi ;"Til"#Ti'*i;vŠak komPlikovaně.iší formě. Všá 

";;;ň;'. se specifick}m založenimmadri_galové techniky (která se neomezovala použe na jednu hudební formu), má mnohospolečného se sociální runkcl zanrq 
"Jo"r n'rorrgal byl v nejvyšší mi e forntousvobodného umění, uměnj1 p.o u.el.","r,I,uái"nlr* rruoebníky pro maly kroužekmilovníkťr a znalc , iež by|o o.";;;'";;; p edevším ve vyšší šiechtickéa měšt'anské společnosti.N. nar,oaou puffiu"ulu*l1u kmadrigalu často vyslo-vováno označení mus ica res erv aí a.Termín označoval hudbu, iei uyla vyhrazena(rezervovaná) pro znalce..3",::.'".':.qi.r.'r,"'p"r,r.du 

se jednalo t aristokraciia vzdělané měšt'anské vrstvy, jež měli k takovj h.uauc p ístup a jevili o ni zájem.Yyraz musica reseryqra,r.t.i.Y 
""Ň. iou'rl''w'ru"rtťrv žákA. P. coclico v roce1552 (v práci Compendium musicaesjako titul čty hlasého žalmového moteta), se

;tri: :ffi:něcxpres 
i vní, 

"ěhk;;'čJ';;il;' hudbu. obsah uj íc í adu ch roma-
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dobí byvají pětihlasé (q,jň[;;;r;'ril; ;;il;f'""' komPozice tohoto ob-
x). Do madrigalu postupně
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První slohoÝá syntéza
(V. generace: O. Lasso, G. P. Palestrina a ímská škola)

. Poslední vlivojová fáze nizozemského vícehlasu (l 550-1ó2O)je poznamená-
na snahou o maximální vyrovnanost melodicky samostatn ch hlasri a v jejich pro-
pojení imitační technikou. spolu se smě ováním k harmonické koncepci docházi
ke zqišení počtu hlas a k vicesborovosti. Mezi tvrirčími osobnostmi pak nápadně
vzrustá počet italsk ch skladatelrj. k hlavnim p edstavitel m páté generace pat i
orlando di Lasso a Giovanni pierluigi da palestrina

orlando di Lasso byl snad nejvyznámnější syntetickou osobností, kterou ev-
ropská hudba do té doby poznala. Autorova univerzálnost vede často ke srovnání
se skladatelsklim typem, jak;i m byl Georg Friedrich Hándel. Lasso se narodil ko-
lem roku l532 v Monsu v Hennegavsku. kde se mu rovněž jako členu chlapeckého
sboru v chrámu saint-Nicolas dostalo prvního hudebního vzdělání. (Lasso lat.
orlandus Lassus, franc. Roland de Lattre; dé lassus znametátolik, jako von dort
oben [in den Bergeň], !. tam z vrchu, z hor.) od dvanácti let autor prisobit v adě
ita|skllich měst a v roóe l553 se stal kapelníkem baziliky sv. Jana v Láteránu (Řím).
cestoval po Francii a Anglii a po krátké zastávce v Antverpách b11l na podzim
l557 povolán do Mnichova do bavorské dvorní kapely vévody Albrechta V., kde
pťrsobil nejprvejakotenoristaaodroku l564aždosvésmrti l4.června l594jako
kaPelník. Za autorovaživota sestávala bavorská kapela z 56 vokalistri a 30 instru-
nrentalistri, vesměs umělc ťr pozoruhodné rirovně.

Lasso je zjevem vpravdě univerzálním a, syntetick;im. Lassovo díló čítá na
2000 skladeb, v nichž se mísí vlivy nižozemské, italské, francouzské a německé.
Někdy snad nejsou všechny prvky, ze kter;lich je jeho dílo qtvo eno, organicky,
dokonale spojeny (najdou se i skladby invenčně nevyrovnané), p esto nelze
v Lassově p ípadě hovo it o pouhém eklekticismu, neboť dramatismus a vypjaty
subjektivismus dodávají jeho dílu svérázačiní je nadčasoqim. Lassovy skladby
jsou často zpracovány kontrapunkticky, i když silně vystupuje z etel souzwkov}.
Harmonické v slednice, vznikalícina základě horizontálně vedenych hlasri. znějí
zvláště ve světsk ch skladbách svérázně neot elé a někdy snad poněkud drsně.
vedle diatoniky, která zcela p ev|ádala v konzervativnější ímské škóle, objevuje
se v Lassově díle hojně chromatika. Autorovy skladby byly většinou určeny vokál-
nímu obsazeni. Jeho mše (vice jak 70) postrádají pravou chrámovou monumentál-
nost a vážnost, neboť;jsou častěji komponovány na cantus firmus světskych písní
a nemohou se proto v}rovnat mším Palestrinoq m a Victoriov.jm. Z oblasti duchoVní
hudby pak Lasso zkomponoval adu pašijí (4), magnificat ( l00), hymn a litanii.
Proslulé jsou rovněž dvojsborové Kající žalmy Davidovy (r. 1565). Znamenitou
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roveň mají moteta. Z Lassovy tvorby se nám dochovalo okolo _12_0_P těchto skla-
deb. P ičiněním autorov ch syn m se pak některá z nich dočkala souborného vy-
dání ve svazku Magnum ópus musicum z roku 1604 (5 16 skladeb). Moteta_isou
vzácně všestrarutá abohatstvim invence vzbuzujídodnes užas,atojak ve skladbách
technicky prostych, tak i v těch nejsložitějších. Velmi oblíbené jsou rovněž Lasso-
vy italské madrigaly (p es 200), francouzské chansony (asi l 50) a něrnecké písně
(térně ]00).

Lasso byl predstavitelem kosmopolitně orientovaného skladalele renesanční-
ho typu. Hluboká subjektivita jeho skladeb však již smě ovala k baroku. Velikost
Lassovy skladatelské osobnosti silně zap sobila na další v voj evropské hudby.

Zvtáště jeho více než t icetileté prisobení v Německu hluboce ovlivnilo celou tuto
hudebni oblast.

Římská škola. ňhnsko u školutvoííněkqlik ggnerací skladatel , kte í v l6. století
prisobili v papežské kapele. Římsku škola.která byla snad nejznámější hudební
školou období pozdní renesance, byla dokonal]im prost edkem vy,jád eni idejí ka-
tolické protireformace, vzešlé z tridentského koncilu (l545-1563). Snahou
a hlavním cílem protireformace bylo upevnit pozice katolické církve proti vlně
reformačního hnutí. Srnysl vcškerého konání, uměni z toho nevyjímaje, měl bllt
zamě ennapodporucírkve,najejioslavuazdrirazněníjejínezastupitelnostiv adě
oblastí lidského konání. P es některé zákazy povolil koncil i nadále pěstovat du-
chovní vicehlasou, (1Ťgurativní) hudbu, bylo však nutno dbát někten ch ppžadav-
krj: text měl byt lnaxirrrálně srozumitelny, proto delší ,.zahuštěné" textové pasáže
měly b t podkladany homoťonní fakturou, zatimco v částech s méně rozsáhl m
textem směla blit zachována polyfonie; proti nerirněrnému st ídání afekt obsaže-
n ,ch v rnadrigaltlvyclt kotnpozicich měla b}t vážnost vtlraz1,1duchovních skladeb
zachov/tna po<lržoním _iednohp afektu; z mešních skladeb měl b t vyloučen wět-
sky carrtus ílrtntts. poclobně jako parodické mše - missa parodiia (Lassovy
a Palcslrirtovy skladby posledně jmenovany požadavek velmi záhy porušily).

Skutečnclst, žc skladatelé imské šioly prisobili v papežsk}ch službách, dala
směr je.jich urněleckému zamě ení. Jejich tvorba spojující nizozemskou polyfo-
nii a italskou mclodikou je poznamenána p evahou duchovních námětri, Nmská
škota nikdy nebyla jednostranně italská, což nap íklad dosvědčuje jméno jejího
zakladatele, Nizozemce JacobaArcadelta, nebo-skutečnost, že kjejím reprezen-
tantťtm počítáme rovněž několi q znamn ch Španělri, kte í vytvo ili jakousi špa-
nělskou větev.

Nejq znamnějšími z autor školy p edpalestrinovské éry byli Costanzo Festa
(kolem l430-1545), Giovanni Animuccia (kolem l500-157l), Cristóbal de Mo-
rales (l500 l553), Bartholomé de Escobedo (l500-1563).
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Z autor , kte í prisobili spolu s Palestrinou, se v}razně prosadil jeho žákMarc
Antonio lngegneri ( l545 l592). jenž byl svérnu učiteli tak podáben. že.iejich
skladby b valy někdy mylně zaměňovány. (Dnes je nap íklad jisté, že palestrinovi
p ipisovaná moteta o btlne,Jesu a Tenebraefactae sunl jsouskladbami lngegneri-
ho. )

Ve2. pol. XVI. stol. a v l. pol. XVll. stol. patrili ke skladatelrjm ímské školy
Giovanni Maria Nanino (kolem l544145 ló07). jeho bratr Giovanni Bernardinó
Nanino (kolem l5ó0-1ó2J). jejich žák Felice Anerio (okolo l560*l6l4), dále
Francesco Suriano (l549 l62l). Vincenzo Ugolini (l570-1638) a Antonio Cifra
(1584-1629),

K p edním autor m této generace bezesporu náleží Gregorio Allegri
(1582-1652)" Jeho devitihlasé Miserere, určené k provozování během veliko-
nočního t dne, pat ilo po dlouhou dobu k tradičnírn skladbám sixtinské kapely.
Jedná se o skiadbu s mimo ádnlim ričinkem, komponovanou falsobordonovou
technikou. (pod falsohordone si v tolnto p ípadě tnusíme p edstavit jednodu-
chou syrrytmickou harmonizaci chorálu.) plastičnost díla je podtržena dvojsbo-
rovlim obsazením (čty - a pětihlas;í sbor). Obě skupiny se-st ídají v p ednesu
verš žalm , aby se pak na konciskladby spojily. Skutečné efektní vyzněníspo-
ČÍvá v improvizovan;ích ozdobách. K témě mystické tajuplnosti díla p ispěl zákaz
ší ení a provozování mimo sixtinskou kapli. Allegriho Miserere obdivovali nap .

anglick hudební historik Charles Burney (kterl dílo v roce I771 vydal),
J. W Goethe a Felix Mendelssohn-Bartholdy. Čtrnáctilety Mozart pr sktadbu
po jedinem poslechu zapsal.

klíčovou osobností ímské školy byl Giovanni pierluigi da palestrina (latin-
ská podoba jména Ioarures Petrus Aloysius Praenestinus), kteryí spolu s Orlandem
Lassem pat il k největším skladatelrim druhé poloviny l6. stoleti. palestrina se
narodil někdy mezi rokem l525 a 1526 v městečku Palestrina, ležicimjihoqi-
chodně od Řima. v dětství odešel do Říma studovat zpěv apozdějL se stal dětsk m
vokalistou chrámu santa Maria Maggiore. Jak cilouho na tomto míste p sobil není
známo. od 28. íjna l544 však již ,aJarat varhanické místo v katedráie sv. Agapi-
ta v Palestrině (do r. l551). V letech 1542*50 byl palestrinsk m biskupem kardi-
nál Giovanni Maria del Monte, jenž byl roku l550 zvolen papežem a p ijal jméno
Julius lll. Toto zdánlivě vedlejšíp ipomenutí nab;ivá p i líčení Palestrinova života
na driležitosti, Skutečnost, že právě Julius III. byl skladateloťy,mprvním anejštěd ejším
patronem, potvrzuji následující události: l. zá í l55l byl palestrina povolán do
souboru Cappella c iulia; l 3. ledna l 555 byl za svou uměleckou činnost bez zkouš-
ky p ijat jako zpěvák do Sixtinské kapely.jež lungovala jako oficiální hudební
instituce vatikánu stalo se tak ovšem bez souhlasu ostatních člen , bez složení
povinné zkoušky a navzdory Palestrinovu manželství. Po r ech měsících papež

Julius III. zem el a jeho nástupcem se stal qiznamnl hirmanista Marcello Cervini,

;;;'ij;' ňil Marcellus li, Pontifikát tohoto papeže,vš:k tjv,al p_ouh ch 22 dní

iq'-TO'a.Una l555). (Na jeho pamlt1\u: pravděpodobně však až v roce 1562,

vzniklaPa|estrinovat"g"naa*išestihlasámŠeMlssaPapaeMarcelli-tiskem
L561 _která ve,vzorovl podobě reprezentuJe estetické požadavky tridentského

koncilu.) Nastupující pup.z euu.l IÝ_ však Palestrinovi p ipomněl.nedodržení re_

g"ii"áv'"r"n pio pilj"ti do Sixtinské k.aye.ly aze svl,ch služeb jej propustil, V té

době palestrina návíc v áal sbirku světsk;ích madrigalri, čímž proti sobě p ísného

ň;r;óudil. P esto zbyt:k:lé!o života sk]adatel prožil pod papežskou patrO_

nací. Po Animucciově.smrti byl Palestrina r. t 57l pijat na místo druhého kapeln'í.

;;;;;6;Ňého chrarnu 1éappella Giulia). Palestrina navíc spolupracova] na

;r;.* !..r"*rr.et " 
.t 

".ai". 
(Editio Meclicea zr. 1614 byla používána až do

vzniku Etlitio Vaticana zr, 1907,)

V období, během tá.errá uuá. n"p ,obil v chrámu 1]:.P""u,.Wjtridal ]du
kapelnickctLmíst.Roku1555Palestrinanastoupildobazilikysv.JanavLateránu
iJii. iSOÓ, podobně jako již d ive Orlando t.:"9): Poté p-risobil v.chrámu Santa

Maria Maggiore 1rsoi_áe) a v Tivqli ve službách kardinála lppolita d,Este. Pa_

lestrina zem el 2.2. |59i v Ři*o, tedy ve stejném roce jako orlando l_asso,

Patrestrinaje autorem vícejak l00 mší, któré byly od r. l5541oyb3rně vydány

ve 13 knihách. Autorova tvoiba rovněž zahrnuje 7 motetovych knih (p es 500

skladeb). adu lamentaci, hymn a magnificat,

Ze mší jsou n..;p.ortut,lSi šestihlasá-Mls sl Ianae 
Ma*,I.1,'?"_::\lasá dvojsbo-

rová mše Hodi" chris,iÁ natus est,kde dvojsborovost vzniká netradičním zptiso_

bem, neboť dva sbory'Jaji,n""e Ňasové o sazení; první z nich je s|o_žen z9 dv11

sopránri, altu a basu, a.ut,Y se,taua z altu, dvou tenorťt a basu, Technick} dokonalé

, a oblíbené 1rou .ouncz Jársiairu, nap . šestihlasá mše Assump,ta est Maria|, pěti_

hlasá O sucrum Con nir. či čty hiasá Iste Confessor, Ze dy1u mlí L'homm3

armé 1eprvní pětihlasa, árurra čtyitlasá z dalších skladeb vyniká soubor 29 péíi,

hlas ch mote tcantica canticorumzhudebňujicích šalamounovu píseň písní, slavná

je rovněž Stabat Mater, dá|etechnicky j:9noduc|á, v razově však uchvatná vel-

'nóa,"e.i I m p r o p e r i a (Kristovy v čitk lidu) č i L a m ent a c e J er emi á š ovy,

palestrinovym sttaáuam;e vtastni zpěvnost všech hlasri a ideální p izp sobení

požadavkrim uÍnoznori.rn lidského hlasu. P evážně lyrická i:ló9ika 
Palestrino_

qichskladeb,.pot'yuu.l"vmal;chsekundol".ichkrocích.Je.lijakoprvkunapětí
užito většího intervalu, vrací se melodie opačn;irn směrem, aby tento interval vy-

pi"ii" 
"pea 

nory semnaovlimi, V těchto ,kludba,h, komponovan chp edevšlm

u .irr."uni"t toninacn, prevázule diatonika a chromatika je užitapo.uze umírněně,

l)lrlestrina dokonale o"iaour p isn kontrapunkt a techniku volné imitace nizozem'

sltyclr atrtorri. Dovedl kombinouut t liana harmonická místa se vzrušen mi částmi
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kterl b; vá někdy označován za Victoriova učitele. Escobedo prisobil v Římě
(l536 l554) a po svém návratu do Španělska se stal kapelníkem katedrály
v Segovii. Tento autor, jenž byl stylově blízk Moralesovi, komponoval q hradně
duchovní hudbu.

Snad nejproslulejším španělsk; m skladatelem v bec a druhou nejrniraznějši
postavou ímské školy byl Tomás Luiz de Victoria (ital. Tommaso Lodovico da
Vittoiia). Victorioqim rodištěm byla Avi|a ve Starď Kastilii. Jako rok autorova
narozéní se uvádí l540, nebo dokonce l535, nejpravděpodobnější je ale l548.
Victoria byl p íbuzn m španělské mystické spisovatelky Terezie Avilské
( l5 l5-| 582). Prvního hudebního vzděláni se mIadému Victoriovi dostalo
v chlapeckém sboru avilské katedrály, dalšího pak v jezuitské škole sv. Gila. Po
mutaci Victoria odešel v roce 1565 do Říma, aby zde pokračoval ve studiu na
Coltegiu Germanicu.

Collegium Germanicumvzniklo roku l552. U jeho zrodu stál zak_iadatel Jezuit-
ského ádu lgnác z Loyoly. Záměrem rstavu bylo vychovávat německé kněží pro

,b_oj s luteranismem. Velikého rozkvětu irstav dosáhl pod patronací augsburgského
biskupa, kardinála Ott<r Truchsessc von Waldburg. V době Victoriova p ichodu do
koleje bylo 200 student rozděleno na dvě skupiny: pryní z nich byla p ipravována
na misioná skou činnost v Německu, druhá, větší část - p edevším ltalové, Angli-
čané a Španělé pak pomáhaIa finančně udržovat chod ristavu.

V roce l5ó9 se Victoria stal varhaníkem azpěvákem chrámu Santa Maria di
Monserrato v Řimě. l 57 l mu byla na Collegiu Germanicu svě ena v,.ichova hud-
bymi|ovnlich student a po reorganizaci stavu (l573) byl jmenován do funkce
maestro di cappcllu (do r. l577). Roku.l 575 byl Victoria vysvěcen a do svého
odchodu z Říma pťrsobil rovněž jako duchovní.

V knize mší,věnované španělskému králi Filipu Il,. (l|issarum libri duo, l583)
vyjád il autor p ání vrátit se zpět do Španělska a věnovat se kněžskému povolání.
I(rál jeho prosbu vyslyšel a v roce l587 jej jmenqval kaplanem císa ovny Marie,
dcery Karla Y. a ženy rakouského císa e Maxrniliána II., která se svou dcerou,
infantkou Margaretou, žila v ženském františkánském klášte e Descalzas Reales
v Madridu, Ve stejném stavu skladatel prisobil také jako editel sboru a varhaník.
victoriovr_ m posledním dílem bylo šestihlasé officium defunctorum, slavnostní
smuteční mše - Requiem, ježbyla komponována na památku císa ovny, zesnulé
v b eznu roku l603 (tiskem l605). Tomás Luis de Victoria zem el 20. srpna l61 l
v Madridu.

Victoriaje autorem ady mší, motet, magnificat a hyrnnri. Všech 20 mší a většina
ostatníchskladebbylovydánov aděsbírekjižzaautorovaživota.(Pnmímotetalyšla

pracovan}mi kontrapunkticky, Ani v nejsložitějším kontrapunktu však netrpěla sro-
zumitelnost textu.

palestrin v sloh či palestrinovsky styl (stile alla palestrilral je synonymem
slohu a cappella (stile antico, stile ecclesiastico), vyznačujícího se dokonalou
uspornosti všech technick; ch a vyrazovych prost edk tohoto oboru na poli cír-
kevní hudby. Musíme si však uvěclomit, že ideál starého stylu (stile antico)
a hudby a,cappella vznikl teprve v baroku. pravidla stile antico kodifikovali
nap íklad zpěvák, skladatel a kapelnik italského p vodu Giovanni Andrea Bon-
tempi (l624-1705) ve spiseďova quatorvocibus componendi methodus (Dráž-
d'any t 660) nebo,rakousk;í, teoretik a sklada"tel Johan joseph Fux (l660-i74l ),
.kter je autorem učebnice kontrapunktu Gradus ad Parnassum (Yíďeň 1725).
Názor, že palestrina je vzorov;im a nejoceňovanějšim autorem své doby, hojně
živil také romantismus l9. století. v té době byl autor zidealizován uu te.er
,.institucionalizován", yzácná vyrovnanost hudby a sIova učinila palestrinu vzo-
rem katolické duchoyní hudby pro všechna následující století. stal,se rovnéž
ideálem reformního hudebního hnutí katolické (zčásti i evangelické) církve, kte-
ré vzniklo v prťrběhu první poloviny l9. století a jež pod|e pátronky církevní
hudby sv. Cecilie získalo označení ceciliani,smus.

spanělsko, Hudba období vrcholné renesance, b jen v menší mí e, zasáhla
také pyrenejsk]Í poloostrov, zejména Španělsko, kde však měla p evážně nábo-
žensk charakter. Nejprve byl vícehlas pěstován vlihradně v církevních institu-
cích, kde zrjstával dlouho patrnli vliv fiancouzské hudby období ars antiqua. Později
vznikaly dvorní královské kapely, jejichž vyznam vzrrištal v pr běhu 15. a 16.
století. Tradice španělské hudby, která byla zprvu založena na antikizujícíjedno-
duchosti, byla v tomto období postupně ovlivňována nizozemskou polyfonií. vrid-
čími osobnostmi zmiňovaného období byli Pedro Escobar (1465 - po r. l535),
Juan de Anchieta (1462-1523) a Juan del Encina (1468-1529)

zvláštní kapitolu v dějinách španěIské hudby tvo í skladatelé. jeiichž tvorba ,- ,

souvisela s jmskou školou. Jedním z,prvních byl Cristóbal de Morales ''', '
(l500-1553), jenž p'ravděpodobně prisobil jako ienorista papežské kapely* ' il
(1535-|545). Jeho díla byla hrána a'tištěna nejen v Evropě, n brž iv Mexiku. i i
Morales rovněžzastával hudebnická místa v katedrálách v Avile, Toledu aMalaze.
Je autorem 2 l mši, 9 l motet, ady magnificat, lamentací, hymn a několika madri-
gal . Fragmentem zristalo j eho officium defunctorum (smuteční mše). Moraleso:
v,_im žákernbylFrancisco Guerrero (l528-1599), kten-i po svém učiteli nastoupil
na misto kapelirika katedrály v Malaze. (spolu s Moralesem pat il Guerrero
k nejvyznamnějším p edstavitel m tzv. qndaluzské školy l6. století.) Dalším
z vyznamnych španělsklich skladatel byl Bartolomé de Escobedo ( l500-1563),
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již v r. 1572.) Z roku l58l pochází sbírka ('arllc,a beutae virginis per anum
a soubor 32 čty hlas ch latinsklich hymnri zpivanych na nešpory běhern velikonočni-
ho t}dne Hymni totiu-s unni secunt]ttm sanclae romanac cccle,siae cunsuelut]inem
(v dedikaci papezi Řelrori x l l l, pak victoria neponměl zdůramií.že se věnuje v lrrad-
ně duchovní hudbě). Další sbírka 53 čq, - až clvanáctihlasych rnotet vyšla v roce l 583
(nese dedikaci požehnané Marii panně, matce Boži a všem svatym, vládnoucím
v nebeském štěstí s Kristem). Z roku l 585 pochází sbírka Ofiicium Hebdomaclae Sunc-
/ae. zJrudebňujícítexty náležejícído velikonočního ;,dne (sbírka mimo jiné obsahuje
skvělá moteta o vos omnes, Tbnebrae factae sunl, caligrnerunl oc:uli mei či vere
languores).

po dlouhá staletí ztistával victoria pro širší publikum téměr neznám m autorem.
Mezi st edoevropskou odbornou ve ejností byl pak považován za pouhého palestri-
nova epigona. vjctoriovo dílo není navíc tak rozsáhlé,jako nap íklad dílo palestri-
novo či Lassovo, a je omezeno pouze na duchovní hudbu s latinskjmi texty.
P esto, i když Victori v styl byl Palestrinovu velnti blízky. cxistuje ada v znam-
nj,ch odlišností. victoriovy mš9 a moteta jsou vyrazově pevnějši, vášnivější
a subjekrivnější a v jeho vrcholnlich skladbách m žeme ďetelně rozeznalzamě ení
počinajíci barokní mystik]. nap íklad jeho dvojsborové Ave Maria s doprovodeln
varhan zni jižzcela barokně, victoriovo officium defunctorum pak pat í vedle le-
gendární palestrinovy M.issa papae Marc,ellik nejrichvatnějším skladbám, vznik-
lym na konci renesance.

Pozdní zápatloevropská renesance a manyri mus
(Itálie a Anglie)

Závěrečné období renesance b;.fvá někdy též označována vyrazem manyris-
nl.s. To však s sebou p ináší adu nĚdorozumění. neboť obecně b ,valo jako man ,-

ristické vysvětlováno umělecké dí|o, které dosahuje jistého-vrcholu technické
virtuozity. obsah takového díla je však rozporn a ve srovnání s klasicklimi vzory
p edstavuje upadkové stadium. tj. postrádá_iejich smysI pro vy,váženou harmonii,
obrat v chápání manyrismu p išel koncem l9. století s nástupem vídeňské školy
(Max Dvo ák). Manyrisntus byl rázem chápán jako svébyn;li styl, jehož pop ení
klasického kánonuje záměrné. neboť protikladn životní pocitje vyjad ován no-
vymi prost edky. počet umělcti označovanych za manyristy se rozší il (Tintoret-
to, El Greco, Breughel, rudolfínští malí i), byl objeveamanyrismus v architektu e
(Palladio), v socha ství (Bologna) a v literatu e (Marino, Cervantes, Shakespeare,
alžbětínská poezie). obsah pojmu se pak rozší il natolik. že na manyrismu,s začalo
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blit pohlíženo jako na cyklicky se vracející protiklad klasiky v dějinách umění.
Manyrismus pak podle toho mťtžeme vykládat i jako závěrečnou fázi rozvíjejících
se stylri (závěrečná fáze anttky, otiky, renesance atd.). Nejpropracovaněj ší poj etí
vykládá manyrismus jako vedoucí uměleck styl obdobi, j ežbyvá pro Itálii dato-
váno l520-1620. pro ostatni Evropu pak o několik desítek let později.

.,Značnym problémem .manlhistického univerza' je hudba o níž novější litera-
tura věnovaná man ,rismu včtšinou nepojednává. Hudebně teoretická a hudebně his-
torická literatura sama pojem zr anyrismus nenasto|ila, protože pojem manyra zdejiž
fungoval jako označení adytechnickl ch postupti. Úvahy o man;fuismu jako hudeb-
ně stylovém lenoménu či obrlobi se ob.jevu.jí až pod vlivcm periodizací obecného či

1jtva.rného stylového vyvoje v souvislosti s precizaci pojeti hudebního baroka. D -

kladnější qfklad pojmu hudební manyrrsnas p ineslo až bměnské mezinarodní'ko.
lokvium l970, KonstatoÝalo se, že man;iristické hudební téndence l6. a l7. stol,
souviseji s vokální produkcí. zvl. pak s koncepcemi označovanymi jako musica poe-
tica a musica reseryala. Musica poelica spojuje hudcbníDrojev často s nor.lim typem
introvertrrí poezie, která je p edsfupněm barokního individualismu. V souvislosti
s lrypjatjmi vyrazo{mi tendencemi se rryuživají krajní hlasové polohy, často se
st ídají hlasové rejstríky. užívají se dynamické a fakturové kontrastv. Ve shodě se
sémanlickou intencí skladbl,je uplalňována echová dynamika. drisledně se st ídají
horizontální a vcrtikální plochy, meiodickli materiál se chromarizujc [... |. tektoniku
spoluurčují hudebně rótorickefiguty. P evládá aloričnost. kontrastnost a lantazijnost:
ve vzlahu k p ctlchozí lrottolové a villanelové tradici se jedná témě o amoďní. volně
ktlncipovanť, rrriniatury. Tulo amorfnost podporuje harmonická labilita. neexislence
principu harmtlnické kadcncc. distrnantní napěti atd. Kromě zmíněné chromatizace
se často ob.jcvu.ic kontrast vertikality a horizontality. Tato technika, navazujici na
bcnátsktlrr školu tlruhópol. l6. stol.,.ievyrazněuplatněnaup edstávite|ichromatic-
keho madrigalz (Moíttcvcrdi, Marenzio, Gesualdo da Venosa) a p eznívá až do po-
lrlvirly l7. sltll. (Sclrůlz. ('arissirni. Michna). |...I Pruvodnim zjevem rnanyrismu je

, též experirne ntování sc zvukcm a témbrem (resp. i s niistrojem), a to s cí|em ohromit
a vzhudit ptldiv.'ly4o snahy.isou srtlvnatelné s <lobovou oblibou experimentu v bec
(alchymie).Vhodnanprtrsl cdímprouplatnčnitochtotendencí bylarudolfinskákapela
(nap . Luy,lhonovo archicymbalum je zčásti srovnatelné s pokusy N. Viccntina), Malí
G. Arcimboldo za své pražské prisobnosti uvažoval o možnosli p evodu akustich. ch
veličin v optické." (Slovník česke hudební kultury: 538)

ttálie. Vlívojově nejprťrbojnějši formou tohoto období byl nadrigal, kten_i pro-
gramově a technicky těžil z v"_ boj benátské školy. Právě v madrigalu se odehrál
boj o noqí hudební vyraz. jenž se jevi jakousi obdobou u_itvarného a literárního
man lismu. K tomuto čelu posloužil světsky madrigal daleko lépe, než-li konzer-
vativně založené duchovní moteto.
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. - -\ vÝz;namn m autorri madrigalov ch kompozic pat il ltal Luca Marenzio( l 553/54* l 599), j enž ptsobi l u"ltuzňa.n 1.or"r,", ;;j;;;;;;j,il' ;..Jni,fi;doby, ímského kardinála l,uigiho d'Este, 
"Marenrj9 

je autorem 
'"or;"r,rir.i]skladeb (asi 500 madrigalri a 8ó villanelIj. stla*"rouu prortuiort ň|ía mimoiaa-ná a jeho madrigalové sbírky sq ší ily po óelJhudební Evropc. Mare;;ililffi:by vynikají neobyčeinou ,peunosti, h.anle icinctoy ," ,eniim"ntuu-,t když jeM arenziovo uměn í konzervat i vnější. ..z l.-i"r r' 

" ililil;n''"oa'n" součas-níka Gesualda, p eástavuje uyrazie"ynóe."i od renesance k man rismu.- chromaticky madrigal vrcholí v tvorbě knížete carla Gesualda da venosa." Gesualdo se narodil v Ňeapoli v roce ir;i j;k;;;, rffi;.nJjil;;.jších ital-
:kt.Ll"d.,lLlho majka byla sestrou kardinála.Kaita"norrornej;f;il;-ffi;í';-
peže Pia IV. Gesualdri1 o!ec, Don Fabrizio byl zakladater"*,""p"ilé hudebníakademie,,kde studovala ada znamenit_ ch ňudebnir.t. v rruáuci;ňffi;i;
Ge^sualdo žákem jednoho z posledních Ňiror.*.i, Gíovanniho o. 

' ó; 
ili;l586 se Gesualdo oženil se svou nete í Marií a'a""r"*ťayr;i ;" 

'á. 
a^ arň

no slél návratu z lovq p ekva.pil ,,in flagrante" i jejím ai"írr,áj"ri^ p.ítelem Do-nem Fabriziem di,Carafa, ná ídil okamziie zabít oňa mil"n... nuojnaiouna u.uzouvyvolala v šlechtickych kruzích zděšení, které odpoví d,alo vyznam, oárr"ňáiírodu. V roce I594 se G_esualdo oženil pádruhé, tentokrát , "É";k;;i;;ffi;;d'Este, s níž odešeldo Ferrary. Zdebylinrpi.ouan t"hdejšími prrikopníky chroma-, tického madrigalu Luzas.co.L,uzzur.hi. uiuqu.r., a. w.n.ln. tiJri*eri wrur-n; vlivriajehodalšíuměleck}v;voj,PonávrátuzpětdoNeaporán..r,,ájc.sualdo

::::éT zámky z ídit hudební akaáenii, která pravděpodobně trvala aždo rokul6l3, (Pro Podobné akademie_mohly skladatelé^p.;i.;J;klňr, 
"",, 

_"r"r, 
""_slouchat dobovému vkusu či vkusu óblednavate|e.) Ve stejném roce, 8. zá i I6t3,Gesualdo zem cl.

Gesualdo po celli život upadal do melancholje, hraničící s morbiditou. v jehoosobě se mísila neobyčejná vypjatost soukromého sexuálního zi""" r" záchvatynábožerrské mystiky 
" lŤjT" pátologické hr,lrr; ;;;;. ž;;;;il zivota stihl,Gesualdo vydat6 knih pětihlas}ch majrigal r|ió+,íió-i','i'ríš,išiii il l, l6l l),

::.T", l32 skladeb, jež p edstavují krájni umělecké uyuo;" i.r,á";sia"uv. p--
1ějškem těchto světsk}rch skladeb bylu."rponroria tomponóv*a p.'" 

""rrronočnít den a ducho,ní moteta, 
-v; 

ysec! zminou*Y.h,kluaua"i., uyr""rir ó;iuut-áo n"l,rru-nyrističtě|ší díla hudebni historie. Snad az ; ;-.k; jffi;;il; 
Leruulao

Pokou.Šelo doslovné vyjád ení všech textovy.n 
"Jrii".: 

r,";il,;*:trukturajeho skladeb se rozpadá na menši části. Nedóst",ky;;;h";;il;;H;;;:
nického celku díla jsou zvyrazneny uzivanim dvoji raktur}; p*ni ,.-uyznačujesledem rychlych motivťt v nejjednódušší harmoniť ilň;'.:h"*ii*lri'.o' ',.rr-st edními harmonicklimi spoji, což mnohdy svádí k tomu, aby některá místa jeho
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skla<leb byla kladen_a do blízkosti wagnerovské a postwagnerovské chromatiky.
(icsualdovyskladbyčastob vají..webernovsky"zkratkovité,nabitéužasnouener-
gií. V nich autor využil uplnou chrotnatiku a velké nezpěvné melodické skoky.
Ncvykrystalizované tonální cítění dovolilo Cesualdovi experimentovat
s neomezert mi prost edky p edtonálníharmonie. Jěho skladbyz stávalypo dlou-
há Štaletí témě nesrozumite|né a teprve skladatelé XX. sto]etí Schónberg, We-
bern. K enek a Stravinskij objevilijejich q;jimetnost.

Na sklonku renesance a man;y'rismu se projevily snahy využít madrigalovou
lormu v souvislé dramatické akci. Jednotlivé kusy pak byly na základě literárních
p edloh spojovány do uzav enlich dramatick ch vl stupri či rozsáhlejších cyklri.
Obtíbené byly komické náměty, jejichž }rlavními protagonisty se sta|y typizované
postavy italsk)rch improvizovanyich her z oblasti komedie dell'arte. První poku5
o dramaticky madrigal vyšel od Alessandra Síriggia ( 1540- | 592), známého p e-
devšim svou tnadrigalovou scénkou O hašte iu,ch pradlenách (1567). V osmde-
sátlichletech l6.stol.sevModeněvlirazněprosadilOrazioVecchi(l550-1605),
autor madrigal , kanzonett, árií a písní. proslulost si tento autor získal p edevším
madrigalovoir komedií L'Amfiparna.sso (l594). Zcela v duchu Iidového divadla
vystupuji v této h e postavy komedie dell'arte. ježzpívají v italsk]ich dialektech,
španělsky a hebrejsky.

Musíme si uvědomit dobovou a prostorovou rozlehlost žánru, neboť komedie
dell'arte prošla vyvojem pln m změn. Hrála se od konce renesance, v baroku
a v rokoku (od pol. l6. stol. do konce l8. stol.) v ltálii a ve Francii ana zájezdech
rovněžjinde po Evropě. Abychom počátky žánru lépe oz ejmiIi, vybíráme ukázku
z knihy Ze světa komedie dell'arte (l987) od Karla Kratilchvíla.

..Komedie dell'arte pochází něklen_imi svli mi ko eny z lidového divadIa a sa-
moz ejmě si udržela a pěstoÝala hudbu a zpěv. Podle provoznich možnoslí p ed-
stavovala hudba větší nebo merrší složku. v p edstaveníji provozovali herci sami
na svlich nástrojích. To nám dokazují obrazy z Trausnitz i sbírka Fossardova. Vo-
kálni složky v komedii dell'arte vycházely z lidol ch popěvkri. Na zahraničních
zájezdech byla hudební složka nepochybně silnější, vl znarnnější. souviselo to s větší
vybavenosti takov.-ich společnosti; doklady <l tom máme z činnosti souboru dell'arte
u dvora pa ižského a videňského. ,

Dokument o prvním p edstavení dell'arte, které se konalo roku l 568 na bavor-
ském dvo e, uvádí už]hodně hudby a zpěvu, Po'prologu byl zpivánpětihlasl mad_
rigal, Pantalon, ry.tí smutné postavy, hraje na iournu aŽpivá. V iáuěr, prvního
aktu zrlí opět hudba: pět viol da gamba a stejně tolik hlasri. Na konci druhého aktu, znihudbaznovu: dvě loutny, dmkací nástroj, píšťala, basová viola da gamba a čty i
hlasy. Komedie končí italskl m tancem, zrejmě s hudbou. Toto p e<lstaverrí však
není typické. Sehráli je ainatérsky hudebníci, zaměstnaní u dvora, protožeje v něm

',
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devším některé dobové tance, tvo í počátek bohaté liter.atury tohoto nástroje. Byr-
dovy skladby prozrazují z etelné harmonické cítěni a predevším v madrigalech se
jásně projevtlje vliv italskó vyrazové chromatiky. v některlich dílech pak stopy

italské vícesborové techniky, Autorova moteta se naopak vracejí k staršímu ar-

chaizujícímu slylrl. V době nástupu anglikárrské církve z stal William Byrd, po-

dobnějako Tallis, věrerr katolické církvi. směrem, kte{i, ďetelně nazračilo Byrdovo
umění, pokračoval Thomas Morley (l557-1603), autor lehklich, melodicky bo-
hat ch gastoldiovskl ch balleti, ayre s, canzonett. Jednírn z vrcholn; ch autorskych
zjevri byl Jrrhn Willlyc ( l 574 l 638 ). jehož madrigaly pat í k tomu nej lepšímu, co
bylo v tomto žánrrr napsáno. Wilbyeho skladby b vají dokonce srovnávány
s Gesualdem. Na rtlzclíl o<1 nč,i však postrádaji těkav; neklid a prudké náladové
zlomy. U snri,lyclr rrlitdriglrltlvych skladeb varhaníka Thomase Weelkese
(l575-162]) pirk rrriižcrltc vysl()povat vliv poněkud klasičtějšího a archaičtějšího
umčni Luci Mitt,ctlzilt. ./vliišrrri a zccla osobité místo zaujimá John Dowland
(1562 l626'), litcry po.jistou dobtr ptisobil v Pa íži a na dvorech ve Wolfenbtittelu
a Kasselu. l)owlarrtlovy skladby.isou zpěvné, místy obsahují p íchuť romantické
senlirrre ntality ir iciiclr rrre ltlilil<ir.jc srrrvttatclná s Arcadeltem či Marenziem. Ve-
doucí hlas tčc|rtrl sklaclcb se térně natrvalo p esunuly do sopránu a oStatní hlasy
nrěly ptlrrzc cltlpt-tlvodrlou íirnkci. Dowland sám doporučoval uvádět své kompozi-
cc zptisobclrr, kdy vrchrrí hlas,|e zpíván a zbyvajíci party jsou hrány na nástroje.
V tčcllto l)rlwlirlrdtlvych pseudomonodiich m žeme sledovat počátky monodiální-
lrtr zpčvrr s tlrlprtlvtlclelll loutny, kicrli byl v AngIii hojně pěstován v 17. století.
K <lalších vyznatnnym autclr m té doby pat í rovněž John Bennet. John Ward
a skladatcl irsk(,htr pťrvtrdu Thomas Bateson. Posleclnim skladatelem celé vymamné
generacc byl Orlando Gibbons (l583-1625). T'ento znamenit autor vokální
a instrttrttcltlálni hu<lby h5ivá pro konlrapunkt ické bohatství svllich děl někdy nazli -

ván anglickyrrt Palcstrittorr.
t když všechny zdro.ie této znamenité huclebnické generace byly spot ebovány

během p 1 století, nebyla v Anglii tradice madrigalového uměni v podstatě nikdy
zcela p erušena a udržela si trvalott oblibu u obecenstva i v pozdějších staletích.
Na ostrovech vznil<aly společnosli. kleré se hojně věnovaly pěslování madrigaIo-

vého umění a v roce l74l, v nejmérrě historizujícim století v bec, vzriklo v Lond ně

proslavené vokální sdružení Madrigal Society.

Jeclnou z nejvl raznějších postav alžbělinské poezie byl John Donne
(l5't2 163l ). Nebyl ,.básníkem z povoliiní''; byl tehdy běžn ,m typem vzdčlance.
jedním z mnoha, kte í básnili spíšejen na okraji jiné ,,prakričtější" činnosti. Jeho

dobová popularitaby|azaložena na pověsti srlkničká e a extravagantního rouhače,

kteryf svou zkušenost vepsa1 do ,veršri. I když tyto světské básně za jeho života

hudby více než na kolik herecká společnost obvykle slačila. Iv té době prisobilv Mnichově Orlando di Lasso.]
ll
Z dobov ch záznamů:iT:: ž. i mezi herci dell'arte bylo mnoho vynikajícíchhudebníkti. Francesco Gabriělli-Scapino ovládal raau nÁtrolt u'iyiá'p.o ner.,osložena komedie. ve které *,"r,l 

=""', áá*,r""o' urisrnoui 1;iiffirJ cr.inrtru-menti di Scapino). Podob.nym p íkladem je i Carlo Cantr]-Buffetto. .""ar'nru''".několik nástrojri, s nimiž ho mllž9me vidjt na portrótu ryiém steťanem della Bella.DaIším dokladem je pro nás C. Gherardi-Flaurino (;'í ;;jň;, i".r'u. On"-rardiho), kter} znamenitě napodoboval d evěné nasiro.;e,'zutasic ňe'rn,i ron,i.temasky 
i sou bcz h rrdebn ího nástroj e a bez zpěv u".*yrii,.I 

"J. ",;.*';;,o.1 ;;;:,:i:id:\,T"ltace, zprávy a scériá e. Ail;;;;;;i;,'il ffi;:b'5)l"to ous",nodlišn druh hudby a zpěvu.
, kromě těchto hu<lebník11 hercrj byla nékdy v souboru i zpěvačka (la cantarri-ce), klerá byvala v menších ,oubo...ň 

'uJ 'u".a"i.i 
a podle okolností hrála i nahudební nástroje. NikJere herečky ryry áte "rr"*;r;i;;#k"*. ffi;;*nlslrojri a kvalita hurlebni složky ;ávis;la nu ,,,ozr""..i ;o"il;;;i;, ;; *Lffi;]ně byla v každé komedii (alespoň kyara)." (Krátochvíl ótl,[ďi-^iďál

Anglie- Madrigalové umění se ší iIo rovněž za h;anicemi ltálie. v tcto dobězaujimá mimo ádné místo anglická pozdně renesanční kultura. Ještě na počátku
.ir:'Ť,.,b{l" hojně pěstovan^a.sv9t;tá vokálni hudba, která u..t otliu u-!;'; ;;;;písni (edním z ady autorťr byl dokonce král Jind ich vilr,l. v a.uhe polovině
] 9:i'"] l1byvala světská hudba na v znarnu a svého vrcholu dosáhla v období let
l 590 - l 620, redy za panován í královny A lžběty l. r iils -l oól i. Ň.; uzl"un..is i ror-my vycházely z italsk ch vzortt *-mádrigaly; catnzonr,,y, taírcr:i,-"iyriytovaly sevia,k r9vnlz formy domáci-,r:9!'rk! pí"rrě,'ry*, a virginalové ,riuáuy. V sou-vislosti s rťtstem vyznamq italskáhudby.nrr'iÁ ,-iur.'"ár"gii iiu'iňrro madri:galu Musica lransalpina,s anglicklim piekladem p vodních ir"irtyl1.1"-,,1, k;;;;,sestavil.a roku l588 vydal NicolaS Yong.

Prvním v ,znamnym sklada.telem tetó e.y byl Thomas Tallis ( l505- l585), au-tor duchovních skladeb-na,latinské a angtické texty a rovněž skladeb světsklich,
a_ v irgina lor,}ch, Nej větší skladatelskou 

"r"u;*ii"; ;;l ;dil!'i'''ruu rroWilliam Byrd ( l 543, 1623). Byrd byl varhaníkem r"iJy^,Í,e a"J*''ň;, (Chapel
R:!o.?, komponoval jak světslou ňuauu -Jigalového typu, tak instrumentálni
:o'ioor.i.:o_"ělá 

myšlenkově bohatá duchovní i"",.,.. *ávJil; ;;;ilililj
tentem Alžběty l. dovoleno Byrdovi (společně s Tallisem) po.;.anuJuu..ii;; ;-dávaLa prodávat své vlastní skladby. vyšla sbírka ruti.rtY.í"rJiJr"ě))i''oru,, ,ro"ab argumento sacrae voconlur. vedle tri slavnych ;;ii;;-. ;;'-'. iri'n'rrnl;.Byrd rovněž autorem angIikánské liturgické nua-uy. Jeho virginaiouJJr,ruauy. pr.-
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Lubomír Spurny Ji i Saía ík

nevyšly,kolovalyvmnohaopisech,některébylyzhudebněnyatehdejšíkavaIí i.ie
zpivalizaz,celajin mi, než umělecklimi záměry. Podle alžbětinské (ktasické) este-
tické konvence byly Donneho básně nepoda ené, Jeho současníci mu vytlikali ote-
v ené zobrazování erotickych námět či nekonvenčni po.jetí duchovních a mravnich
hodnot. Ben Johnson pak prohlásil, že za nedodržování metra si tento autor za-

slouží šibenici. Dnešní étená , nez,aíiženl alžbětinskou konvencí, m že na Don-
neho básnich ocenit mistrné využití paradoxu a jazykové h íčky, groteskni užití
logické argumentace či rytmickou rafinovanost uvolněného metra.

lradaTtt,ickenhamskd z.al,

Vyprahl5i vzdechy, v slzách utopeny.
sem jaro hledat p ichrizím.
oči i uši mi zde plní

balzánl,jímž j indy všechno vyléčím.
Sám sobě zrádce, p ináším

si lásku, jež vše v opak p evtělí,
žluč místo many nadělí:

i sem, kde prav ráj by mohl stát,

mou rukou p inesen byl had!

Zdravější byl bych, kdyby takjen směl
: v plen zimní noci to vše dát,
kdyby mráz strómrim pověděl,

že do očí se nesmějí mi smát.
Když neumím snést vlastní pád

a nep estanu milovat, ať p ec
jsem zaklet v necitlivou věc:

bud'v mandragoru, abych rpstl dál,
či v kašnu, abych život proplakal.

Milenci, do k išťálu nabirejte
slzy, jež vínem lásky jsou.

slzy svych milych vyzkoušejte - ,

když jinak chutnají, tak jistě lžou.
.V očích se srdce nenajdou,

Pláč neprozradí ti víc iritro ženy
nežli stín, jak jsou oblečeny:

Ó zvrhlé pohlaví, v němž pravdu di
jen ta. co mě svou pravdou zahubí!

(Komu zvoní hrana [v bor z díla] , Praha l 987, p el. Zdeněk Hron)
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Kapitoly z dějin evropsé hudby

Nástroje a in trumentální hudba v renesanci

Renesance zcela nové hudeb.ni náslroje nev}tvo ila. pouze vyradila ty, kteréjiždále nevyhovovaly a zdokonalila ."ir*ji.i-i"rrrumentá . oblíbenl m nástrojenrv tehgej:í Evropě byla loutna,většinou je"denáctistrunná či d;;i;rfunná. Co dopoprllarity s ní mohla soutěžit lqtara.zvutovc 
"";C"Ý;:ri* a-t""r. nástro-jem byla harfa. Dtiežitou zménou v akordické iť"'uyto ,"""a"rirravesoqiclrnástrojri. Spojenímpsalteria s klávesnicí.orrro urnit'nou;r;;;;;ňrlo, spoje-ním ntonochordu s klávesnicí pak ,tnicnori.

vliznamná historická proměna ,ouuir"tu u .ozvojem a zdokonalením smyčco-vych nástroj . Kolem,roku, l50ďs; ;;'Ň;1;;"#;;;ňž;:*;'ba a altováviola da braccio (p edch dce dnešní uioty Jo6u nástroje ň;&; p íbuzné.stavebně však podstatně ro,_zdílné). o,iskantovy arun riity'ii a'ržžž,)' ,"v drrrhépol. l6. stol. změnil ve violino neboli housle.'stalo se tal zasturróu"ňrescijskéhonáštroja e Gaspara da_Saló (l 542_1 609) 
" 

;.rr" ..".";rň 
"^i"iirika, 

poateněktery;ch snad ijeho žáka, Andrea nr"iii," rrs i:-láJ)j;: ň;il; zb nlajícínovodobé smyčcové nástroje souvisejí s violou da braccio, p uze kontrabas síuchoval znaky violy da gamba.
vyvojern prošly rovněž dechove nástroje. zobcovó Jtlétna bylana počátktrl 7, sto., zastoupená 9 druhy, oo sup.uair.uniové (sopranin ové) ažpo basovou,P íčnáJlétna začala do hudby pronl-tat teprve v prribÉhu lo. ,tot"ti 'K*r;,o';ň;

se pojily bomharty, z nichž nap íklad kántrabisov , u"rirri wi'diouh až trimetry, Na konci l6. stol. byly starší bomhartlt .naltrazovány fagoty (rtulciány). P e-chodně se v.instrumentálních souborech ud rzávaty rrumtlorny, cinlly a basové cinlql,nazyvané pro svrij tyaí serpenty. Kolem ls. stól. se ustálil áne sÁít|,i.trut *y, ry-tvo ené ze starši businy.
k vellq/m změnám došlo rovněž ve stavbě varhan.ve l4. stol. se začaly užívatpedáIy. jejichž objev se p ičítá Holand'anovi Luisi van vrlu""*"r"íiimto stole-

1,_brl.u_ 
vytvo ena zásuvková soustava. e i,ni uyiu ň;;;';"ar,,iiou, nru.15. a 16. stol. p ineslo menzurové,rozlišení kovoq ch a d evěn ch pi#;l; zvukovébarvy byly dále rozmnož:]y kryfy u:"riJt*vrir,tury. P"čáiÉil;;uouer.u urryv Německu a v Nizozemíjiz pomimě dorň."ršíil;y ;";jil;; 

"*iáin, u"o"r.

. ,Do,,,velké,svlové změny k"|,, -k:i;;' jsou dějiny hudby p evázně dějin;-mi hudby vbkální a vokálníchfo."*. ro oápáviaa po;"u k esťanství a současněp edstavě tradované j iž od antiky, totiž žet "iir't aiti,*';;; ;;;;"í nezbyt-ně pot ebuje p irozeny iazy\._JŤ v roce l 787,ved."hé;;;;;ir'Jrě'Řoro"r'-
tions-lehre, formrrluje Heinrich Christopr, xo"r, fl74g-1816)éstetickou premisu,


