Kapitoly z déjin evropské hudby

Dal8im rysem italské renesanéni kultury,
dovekem, je jeji sekularizace, zesvétsténi. Nic
die vzorku naznacuje, ¢ mnozstvi italsk
zvysilo z ptibliznych 5 procent ve dvacatych létech 15. stoleti na pribliznych 20 procent
ve dvacatych létech 16. stoleti. »Sekularizace zde znamena pouze to, Ze nevelké
mnoZstvi svétskych obrazii se ponékud rozrostlo. V sochafstvi, literatute a hudbé je
obtizn&jsi vyuzivat kvantitativnich metod nebo brat jako samoziejmost, Ze nekterd
z novych druhi byly svétské: napfiklad jezdecka socha, komedic a madrigal.

[

Jim¥ se vyznaduje ve srovndni se stie-
méné rozdil neni tieba zvelicovat. Stu-
ych maleb se svétskym ndmétem se

Tretim charakteristickym rysem obecné pripisovanym kultufe renesanéni [t4-

lie, detailng probranym ve zndmé Burckhardtové knize o tomto tématu, je ,,indivi-
dualismus“ [Kultura daby renesancni v Italii, 1860, Cesky 1912]. Stejng Jjako
»realismus® je . individualismus® termin, jenZ se stal nositelem velmi mhnoha vy-
znami [...]. Zde bude vyuzit s ohledem na fakt, ze umélecka dila z tohoto obdobi

(na rozdil od sttedovéku) byla vytvarena v osobnim stylu. Avsak je to skute¢ng
»fakt“? Divakam z 20. stoleti se zd4, Ze sttedoveké malby vypadaji daleko méng
Jjako dila riiznych individualit nez malby renesanéni, coz ale mize byt iluze typu
,»vSichni Citiané vypadaji stejné* (jevici se Ne-éiﬁanﬁm). Svédectvi soudasniki
naznacuji, Ze v 15. a 16. stoleti se umélci i divéci vskutku zajimali o osobitost
stylu. Ve své dilenské prirutce Cennino Cennini doporucuje malitim, aby nalezli
dobry zpisob, styl, ,jenz je pro tebe vhodny* (pigliare buna maniera propia per
te). Ve svém pojednani o dokonalém dvotanovi a jeho porozuméni pro uméni Bal-
dassare Castiglione pfipomina, e Mantegna, L¢onafdo, Raffael, Michelangelo
a Giorgione byli dokonali, kazdy ,,ve svém stylu“ (nel suo stilo). Portugalsky na-
vitévnik Italie Francisco de Hollanda ugini] obdobnou poznamku o Leonardovi,
Raffaelovi a Tizianovi: »Kazdy z nich maluje svym vlastnim stylem* (cada um
pinta por sua maniera). V literatute se napodoba starych vzori stala nAmé&tem deba-
ty, v niZ n€ktefi protagonisté, zvlasts Poliziano, ttogili naideal psani, jejZ predstavo-
val Cicero, a sviij nazor zdivodiiovali hodnotou individualniho sebevyjadreni.
Napodoba klasickych i modernich umélei as
a pravdépodobné se stala normou. Individualis:
Jjev dominantni, nybr
véku. ‘ ;

pisovatelii byla oviem velmi Sasta
mus a zesvetsténi se nedaji oznadit za
Z pouze za jev relativng novy, jimz se renesance li$i od stiedo-

(Burke 1996:25-32)

Franko-vlamska vokalni polyfonie
(I. — IV. generace, benatska Skola)

- L. generace. Prvni generace franko-vlamské §k91y na'vézala na bohaty odk,aﬁ
francouzské ars nO\}y, ktery navic obohatila o Prvky 1t§]skF hudby.MTvorpuv[’)rvvkmlc
nizozemsk)';ch autord rovnéz vyrazné oyliynlla anglicka ko.nt,rapunkt_‘z'cvlfq § ,0 ((11:
jez tvori spojovaci ¢lanek mezi Nizozemc1 & ars novou. Ne_lvyzna}mneJ51m ptreho
stavitelem této Skoly byl John Dunstable. O Zivotnich osudech tohoto alft(l)ra o
mnoho nevime. Narodil se pravdépodobné nekdy po roce 1380 a zemiel v z)c,e
1453. Dunstable rovnéz ptisobil ve sluzbach hrabéte Johna z Bedfordu, bratra | retl-
le Jindficha V. Okolo 60 dochovanych skladeb prozrazuje ?utor(zvo Kzrll(amenklte
kohtrapunktické uméni. Dokonale zvladnuta tech'nvl!(a ukazuje na ce’tned_f;qta y
se zahrani¢ni hudbou, predevsim s italskou. VEtsi ¢ast Dunsfableovyctll ? Jevna.-'
vic obsazena v pramenech italské provenience. V autoroYe prodl.ka{ prevatzutjl
duchovni skladby. Antifony, hymny a sekvence,vspolu s13 1zoryt1n1ckym11m.o ek)’/
‘a me¥nimi kompozicemi byly ve shodé s dobOV)fIn?.trendem slozen?/ na at}nbs E
texty. Svétskou piser, jez stala na okraji autorpva zajmu, ;eprezenmje znama a

ella. L
latal)(ixflfs)f;b[l)eovymi mlad8imi soucasniky na kontin:enfé byh‘Gu‘lllaur'ne,Dufay..
a Gilles Binchois, autofi tzv. burgundské Skoly a vidci postavy prvni fgenervacifv:
franko-viamské polyfonie. Guillaume Dufay (kolem 1400-1474) se narodil v mésté

' Cambrai v Henegavsku, které bylo duchovnim centrem Burgundska. Odtud opa-

kované podnikal cesty do Italie. Plsobil jakoA %pélv'f'x.lf papezské lfapelz v lemf ‘
(1428-33), poté ve Florencii, Bologni a v severni lta'h,], Jakv(.) kapelnik Vna vvgre. ;/1:: L
vody Ludvika L. Savojského. V poslednich letech;sy?ho zwota}3 liiterﬁpro}}z? Ljako ..
kanovnik v rodném mést¢, zkomponoval napﬁklaqvc_tyrhlasvouvmm Ecce c{n}c]z liclz - O];
“mini (1463) a antifonu Ave regina coelorum (146_42: Na .dvestev D'uf‘ayovygkls 1at'e :
se dochovalo pievazng v italskych rukopisech; patfi k nim mesni vety'a c,y ‘y,S a 111
ska moteta, magnificat, hymny, francouzské (ballaty, ron‘de‘au) a %talsf(e pisné. yn’ e
‘zou francouzské, italské a anglické hudby rozvinul Dufay osobity Zpusob ZpraCOV]E(lI:ll
melodie, kontrapunktické polyfonie a textové dek]ar,nace. V(Popr}/e fe' v textu set, l;a‘—,
vame s oznacenim magnificat. Magnificat je vokalni, popf. vokalné 1ns.trumenta.1 i
skladba, ktera vznika zhudebnénim tzv. Mariina chvalozpévu — Magnificat anima
um. o
meaGl'i)li’:;”;;inc)hois (kolem 1400-1460) naroze'n.}".v Monsu, pqs(?b;l 1430};1.45.6
jako zpévak a instrumentalista ve dvorni kapele FlhpaoBurgundskeho. Binc ?1; ie
autorem vice jak 50 tfihlasych francouzskych chanéonu;, tenor a' kf)rvltratven’or tlczc t 0
skladeb tvofi oporu melodie v hornim hlase, vynalézavé kadencni ¢lenéni pak ote-
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vira no G :
e ‘tfi\c/(e)tu dCelsit'u ttlohoto Zanru. Df)chovalo se rovnéz 28 mesnich vét, 4 magnificat
s B'a Shlc. skladeb na latinské texty (moteta, hymny). .S jistl)tou n%ﬁzen?
i tr;dice IIIZIC 018 2'1 szfay se dobfe znali. Oba péstovali v duchu severofrancouze
v&jsiho Charaizﬁumlgjf r;:o.t?to: ‘g"ﬁ:’?né prehlednou rytmikou a melodikou lido
g - Binchoisova hudba vSak byla j &isiai R o L
et Diko K Eandinitio sl yla jemnéjsi a jeho zp&vna melodika

patilil.‘lgee::rz(l)c:;; i( ;yznamnym p.Fedstaviteh‘im nasledujici generace Nizozemcl
1425-1496) se bt Antoine Busnois. Jeanu Ockeghemovi (kolem
jako sborovy zp& ai i VZdela}“ dostalo pravdépodobné-u Binchoise. Plisobil
“pely vévbdnySrlv I gamverpSk,e katedrale (1443/44), r. 1448 se stal clenem Ka-
. na francouzskémi :1 Ourl?onskeljo a pozdgji, od r. 1452 az do své smrti plisobil
e o rg Ovskem dvore v PafiZi. Ockeghem je autorem pfevazné du-
z oblasti svétské ﬁudg;’szslgkiiolgzﬁf;ésh ?rd(i)nérii’ requiem 2 fada mofety
punktickou propracovanosti svych skladeb, sl(z?otil.emClI:ifgir:aifsrizozlﬁgjil;;njr;;-

véanim imita¢ni iky, jejiz nejptisngjsi
ita¢ni techniky, jejiz nejprisnéjsi formou byl kanon. Unikatni je autortiv

36hlasy ka 1 y
5 isl)tzol;srelo; £§Z ;g;rézl(ttczs, ktery byl pro svou proslulost vydan roku 1568 tiskem. +
e B do kem 1430-1492) vstoupil r. 1467 jako zpévak do sluieb-
vt Mg eglun Bs ehf). Po r. 1477 se stal kapelnikem na dvore arcivévody
: 5tyfh135yci1 s vE r?gacl} v'rroce 14?2. Proslulych je autorovych asi 60 tfi-
i : nu, Je'z vynikaji melodickou vynalézavosti a rétorickou elegan-
| isovy duchovni tvorby se dochovaly tfi mse, nékolik motet a magnifflgcat

I ¢ . s 7 ¥ 7
1440]_11 ngceilflre'et\)(c)ez.fr?inlm gutorem t.re‘u generace byl Josquin Desprez (kolem
ey )l kcfnpo slfladatel, jenz se pravdépodobné vyuéil u Ockeghema
St 351 a sé kycl.l mesteci} — {mpf..v Milang (1459-74), Rimg& (14'86—99)’
il Modeng’»?( ihk l.et})yl reditelem kiiru v Cambrai a jistou dobu pobyvai
W o Condé. Ze onci znvo'ta by Josquin jmenovan probostem kostela No-
duchovnich conde .h aut:)rova dl.la se-dochovalo asi 20 dokon&enych msi, fada
S §e_stih,l ymr;u, magnificat, Zalmd a chansonii. Josquin b&zn¢ l;il’val
dvac;tihlas' s asou ak‘turl.l. Vrc.ho_lem jeho kombina¢niho talentu byl ¢tyria-
i y zalm Qui hal?ltat in adiutorio Domini. K proslavenym dilim rovnéz
pozdni mSe Pange lingua a Da pacem. 1 kdyZ si Josquin potrpél na rﬁzzz
kter 3 v sy 3 $

aut; r?: 5;);;32?1]:1 s](nllyslo\{ou krgsqu a pfekvapivou subjektivitou vyrazu, dbal
e ﬁsell:‘ e ‘a’maq, v roviné technické se pak stfidaji imitaéni a poly’formé
i y s Castmi homofonnimi. Josquinovo dilo vyznamné prispélo

vani stylu q cappella. Od Josquina se rovnéz traduje takrka ap&to?skg
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‘posloupnost ve vztazich mistr — Zak, jez spojuje Nizozemce s autory 16. stoleti

v Italii a Italy s vyznamnymi Némei ze 17. stoleti. Josquin ucil Jeana Moutona,
ktery u¢il Andreu Gabrieliho a jeho synovec Giovanni pak byl ucitelem Heinricha
Schiitze. 0
Jacob Obrecht (Hobrecht, 1450-1505) se narodil v Bergen op Zoom (misto
nedaleko: Antverp); n€kdy se jako rodiste uvadi rovn&z Utrecht, nebo dokonce
nékteré z mist na poutni cesté rodi¢t na Sicilii. Obrecht se stal r. 1484 kapelnikem
katedraly v Cambrai, pozdgji pisobil v Brugéch, ve Ferrafe a v antverpské kated-
rale Notre-Dame (od 1491). Pii své druhé cesté do Ferrary podlehl Obrecht moro-
vé nakaze. Z autorova dila se dochovalo.26 msi, 32 motet a fada svétskych skladeb.
Ocetiovany jsou jeho motetové pasije, které na rozdil od stargich choralnich pasiji
zhudebiiovaly nékteré casti pasijového textu vicehlasym zptisobem. Jako cantus
firmus pro své mesni kompozice autor volil jak napévy odvozené z gregorianského
choralu, tak melodie, které pochazely z hudby svétské (rovnéz lidové). Specific-
kym rysem Obrechtova stylu byla schopnost budovat rozsahlé kontrapunktické
celky.
Heinrich Isaac (téz Isaak; kolem 1450-1517) pochazel z Flander. O jeho mla-
di toho mnoho nevime. Prvni zpravy o tomto autorovi se objevuji kratce po roce
1480, kdy piisobil jako varhanik ve Florencii a od roku 1484 na dvoie v Insbrucku.
14971515 byl dvornim skladatelem ve sluzbéch cisafe Maxmiliana. Zbytek své-
ho zivota skladatel prozil ve Florencii. Casté cesty po hudebni Evropg vtiskly
Isaacovu hudebnimu stylu kosmopolitni rz. Vedle getnych pisni tvoti vrchol jeho
tvorby mesni kompozice (napt. Missa carmini, kde se objevuji napévy némeckych
pisni) a zhudebnéné mesni proprium Choralis Constantinus, které dokon¢il Isaa-

. cuy zak Ludwig Senfl.

Pierre de la Rue (kolem 1460-151 8), jenZse pravdépodobrié narodil v Turnai,
piisobil jako zpévak v sienské katedrale a ve dvorni burgundské kapele. Odr. 1516
dozival v Courtrai, kde mu byl jiz dtive propijcen kanonikat. Z tvorby Pierra de la
Rue dnes zname vice nez 30 msi, na 40 motet a stejné tolik chanson, dale pak
lamentace a jedno magnificat. ;

Do tieti generace nalezi i nejblizsi Jasquindv zak Jean Mouton (kolem
1459+1522). Podobnost kompoziéniho stylu obou autordl vedla diive k zaméne
jejich dél. Mouton byl kapelnikem v Amiens a utitelem duchovni hudby v Grenoblu.
Byl rovnéz Clenem, kapely kralovny Anny a po jeji smrti (1514) piestoupil do
sluzeb Ludvika XI1. a Frantiska 1. Mouton je autorem 14 msi, 110 motet, 10 mag-

. nificata 25 chansond. Prikladné zpracovani cantu firmu, dokonalé ovladnuti tech-
niky volné imitace, vyvazenost melodii a jejich deklamacni vztah ke zpivanému
slovu; to vie patfi k charakteristikam, jeZ tohoto autora fadi k nejvétsim skladate-
liim josquinovského obdobi. ’
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: lV.'gen’erace..V.tetO' generaci se zna¢né prbméﬁuje obraz vlivu a piisobeni -
. hizozemské polyfonie. V Nizozemi dale tvotili Josquinovi Zéci Nicolas Gom-

berta Clemens non Papa. Nicolas Gombert (kolem 1500 — asi 1556) puisobil od

-I. 1526 ve dvorni kapele Karla V. Zavér Zivota prozil pravdépodobné v Turnai.

c?orlr:b‘elft jehautorem asi 160 motet, 10 msi, 8 fnagniﬁcat, 60 chansoni a jednoho
ochovaného italského madrigalu. Vétina sitéchto skladeb vyniks sve
: ; { nik
avyrazovou vznesenosti. , L
Jacques Cle’mens non Papa (mezi 1510/1515 — kolem 1556), pﬁvodnixhjmé-
_ n(vem Jat?ques,CIGm?nt, pobyval jisty ¢as v Ypernu. V tomto mésté si pravdépodob-
né zvolil také oznaceni ,,non Papa“, aby se tak odliil od tamniho basnika Jacquese

(Jacoba) Papa. Autorovy skladby se vyznacuji jednodussim kontrapunktickym zpra-

udrzuji autorova péti- a Sestihlasa moteta.

' Nizozemska tradice se udrzovala i ve Ffancii, kde vedle fady jinych vyznam-
nych autqrﬁ Zil a piisobil Clément Janequin (kolem 1485-15589). Jako duchovni
tento autor pobyval v Bordelais a Anjou, od roku 1549 pak v PatiZi, nejprve jako
zpévak (od 1555), pozdgji jako skladatel dvorni kapely. Janequiny proslul }ako
autcir tHi- az pétihlasych tonomalebnych chansonii (priblizng 280) jakymi byly

. fl.apr.’La chasse, Le chant des oiseaux, Les cris de Paris, La guerre (},Birva) 'po-Z(}i/é}-/
J1 znama pod ndzvem La battaille. Skladba znazoriiuje bitvu u Marignan; z roku
: 1:5 1 5,, které se pravdépodobné skladatel osobné zicastnil. J annequin si vytVoFi[ zvlast-
ni tfidilné schéma: pomalu — priprava k bitvé, rychle — bitevni viava, pomalu —

_covanim, zvukovou plnosti a vyrovnanou melodi¢nosti. Na repertodru se dodnes

oslava vitézstvi. Janequin je rovnéz autorem duchovnich chansonii, zalmt a dvou |

- (parodickych) msi.

V§e<.:hny for'm}rz, kt»e“ré se objevily v jednotlivych generacich franko-vlamské
! pglyfome, potkavame jiZ na pocatku celé epochy, ke své dokonalosti viak byly
privedeny teprve pozdgji. !
‘ V pr\v/-m poloving 15. stol se vyrazn& proménila podoba:mot‘eta. Angliéti auto-
Il a autofi burvgundske Skoly uplatiiuji pfevazné tiihlasou, sporadicky i ¢tythlasou
sazbu. Krome? stylov?/ch a .techr}ickych promén byla rovnéz zrusena vicetexto-
vost '51 prosadllo se uzivani jediné¢ho latinského textu, jenz byl povétsing prevzat-
z meS,IllhO propria Ci ordindria, vyjimecné se vyskytla moteta neliturgicka, slav-
ngstnl, smutecni apod. Jako nefunkéni a zastarala byla rovnéz odmitnuta izdryt—
mie a.faktura, v niz dominoval tenor. :
Velké oblibg se tesil chanson (tzv. burgundsky chanson). PiestozZe se jednalo
:) sll:]a.ll(:blf (szradcovangu polyfonné, byla v chansonech, na rozdil od motet. tato
cchnika jednodussi. Casty byl také vyskyt syrrytmie a silila pi ih
: evah -
pranového hlasu. ‘ - AR thmho "
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Nejrozsahlejsi a reprezentativni formou byla polyfonni mse, navazujicina Ma-
chauta. V podstaté se jednalo o motetovy cyklus zhudebiiujici text mesniho ordi-
naria; V této souvislosti jsou zietelné snahy uzaviit cely cyklus do jednotného -
ramce. Napomohlo k tomu napfiklad uziti stejného cantu firmu (tenoru) pro vSech
pét &asti — tenorova mse, a zavedeni jednotného vstupniho motivu na Gvod kazdé
véty. Princip (Styfhlasé) tenorové mse se zacal historicky prosazovat v pribéhu
30. let 15. stol. u anglickych autorti Leonela Powera a Johna Dunstablea. V3echny
nabizené moznosti pak poprvé komplexn& vyuzil Guillaume Dufay v dile Missa
Caput (kolem r. 1440). Logickym diisledkem dal$iho vyvoje bylo oslabeni vyzna-
mu cantu firmu prostfednictvim melodického ¢i rytmického zpracovani (tzv. kolo-
rovani), ¢imz se strukturng piiblizil ostatnim hlastim. : ’

' Nizozemci &asto prebirali cantus firmus pfimo z grégorianského choralu. Ob-
jevovaly se rovné&Z pripady, kdy za cantus firmus slouZily svétsk€ umélé &i lidové
pisné nebo instrumentalni melodie. Takova skladba pak byla oznadovana jako mis-
sa super. Podle toho, na jaky napgv byla m8e konstruovana, dostavala své jméno

(Missa super ... a nasledoval nizev skladby pouZité v cantu firmu). Casta byla
naptiklad Missa super Ave Maria, v niZz byl pouzit mariansky choralni napév, nebo
Missa super 1" homme armé komponovana na cantus firmus tehdy oblibené vojen-
ské pisné o ozbrojeném muzi. Jindy zase autor pouZil melodii; skupinu hlasa &
dokonce celé ¢asti skladeb jiného dila. V takovém piipadé dostala mSe nazev mis-
sa parodia. Parodické m3e patfily k nejobliben&j$im Zanriim josquinovské genera-
ce. Tridentsky koncil (1545-1563) sice v jednom ze svych usneseni takto
vypracovanou méi zakézal, presto se parodické mse objevovaly i po tomto obdobi.
(Pfestoze zminény zanr existoval jiz dfive, setkdvame se poprvé s oznacenim mis-
sa parodia teprve v roce 1587 v dile skladatele Jakoba Paixe Missa Parodia Mo-

tettae Domine de nobis auxilium Th. Crequilonis.)

Obé prvni generace Nizozemcti péstovaly ve znaéné mife duchovni uméni a piné
spadaly do kulturniho ovzdusi pozdni severské gotiky. Uvedeni skladatelé proto
byvaji nékdy oznadovani jako reprezentanti pozdni, neboli tzv. barokni gotiky.
Prvni generace obvykle v kontrapunktickych skladbach neptestoupila dvojhlas,
maximaln& téihlas. Vyvoj $el vsak dél a i kdyz se v druhé generaci stal &tyrhlas
pravidlem, objevovaly se rovnéz skladby komplikovangjsi. U'druhé generace rov-
néz nachazime riizné technické hticky, zaloZené v podstaté na knonickém ronde-
lu. Napftiklad Ockeghemova mse Missa cuiusvis toni (Mse libovolné téniny) byla
proveditelna pouhou zaménou kli¢i ve téech riiznych téninach. Kdnon, jenZz byl
nazyvan rovnéz fuga, se stal oblibenou formou ve druhé a tfeti generaci. Prvni hlas
takto komponevané skladby nesl oznadeni guida, proposta, antecedente &i prece-
dente, nasledujici hlas pak consequente ¢i risposta. Vznikaly nejrizn€jsi formy
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ka F.oradi ka & ;
el e wetn sl i
: ovy, kdy byl druhy hlas tvofen opacnymi i roEs
doudi: R : et opacnymi intervaly nez hl £
kg;lg:l (T}’plckym projevem zdiraziiovaného technického zietele b}}lll hédar?]i(:/:'
. .ean}Cl‘anholn emgmattcuvs), napt. kanon Ex una voce-quator, v némz mély b );
: Jun'ison(:] a;ur p?stupne vypracovany zbyvajici tfi hlasy. Bézné byly ké}rllogl
Ly ment’ (_)kt(ziive, ngc?ghem vytvorfil kdnon v kvartg. Existovaly kénony
Lo xi i 'ail(,i y d_fuvlTe téma nastupovalo v ndsobnych rytmick)'Ich-hodnotéch éy
prlsob;(:;k Y S}?l d?)ls‘ hlas odvijel v dil¢ich rytmickych hodnotach. Viechny t)”t(i
k mohly byt vzajemné kombinovany. Kromé novy '

it ktera se zadala Objévovat b y. Kromé novych formovych sché-
4 »muZeme hlavni pfinos druhé ; : Wk
spatfovat predev$im ve vyuZiti princi imi genherace Nisozenol

i 13 principu volné imitace. Jak jiz oznageni
{1 e}; 33?;‘;21(1\{6112!3;y zpracované ve volné imitaci— prestoze byly budo;/éuli)‘f) rz(c):zsrl?gg
: ickych a rytmickych prvki _jiz nezachovévaly disledng o)
(tématu, jez je predlohou k imitaci). Jiznezachovavaly diisledng podobu modelu

: Sé\vzef(()) (;Etl\t/;?eg?efge NIZOZCmC’ﬁ prpbihal aktualni hudebni vyvoj vyhradng
e (.yk 0 .()bl ?/rc.holne renesance viak vyznam hudebni Itilie opa-
S m; nimi i im.lgram mzoze,msk)"ch autorii miizeme na dalsi vyvoj pohli-
Sl muéiks;l;s ogtalsk(fu syn}ezu. Pticiny zmén, ke kterym doslo, vysvétluje
L mee gn rr}eCkeho pivodu Alfred Einstein (1880-1952) ve studii
_ Jiv ’ejmcvz’ch hudby (in Od renesance k hudbé dneska, Eesky 1968) ;
byd,l, S:y\:zspéhliéide?t nargdn’x krlZ‘? jsqu dejiny italské hudby v 15. stoleti. Kdy-
bl L‘andinap at na Jmenovnqa‘keho velkého italského skladatele po smrti
A tov to;el(l '3v97 azpo Co_stan'za Festu, sotva byste mi mohli n&jaké-
e Avgak g ne' (l) a'ze. Je tu Antonio Squarcialupi, varhanik Lorenza de
improv‘izé‘torem cflllarma upi byl snad dobrym varhanikem a nepochybng dobrym
Rt 1'; 2 Z naprosto ne Vskladatelem. Je pfiznaéné, Ze Squarcialupi nebyl
VR Zumu keG kfmcone Lorenza de Medici a e o to musel pozadat ve
e ; 1 u1}la'uma Dufe.lye. Anglicti, francouzsti a burgundsti skla-
i nena.dsm . '\(/ia 1'11m.en1 kqmpozwe v Italii po celé stoleti. Od Neapole az po
s Ije - :dzta neho italského skladatele v dilezitém postaveni [...]. Co bylo
I Véd.é kg ((})l; ;o gy byl uvedl Q.vSpen gler, nebezpedny diletant, kdyby byl
ot V}',ti, p u b{/ 1’5. stole‘fl. ’Ze totiz podle jeho alternani teorie uméni
oA é olumem t’ak veliky, .ie hudba vedle n&ho musela odpadnout
: Vytvamé uméni'roclf; 1550' mame v Italii vhodnou dobu pro oboji, pro hudbL;
: ALk purcélls ;1 CStrlfl()u a le:hclangelem a Tizianem. Pfi¢ina je ta7 jako
Sk oV smrtl.-'Do IFalle_ vtahlo z ciziny nové uméni, kieré ziskal
p u: umeéni Dunstabla, Binchoise a Dufaye. Uméni, které byl‘6 pfijato bez vé(-)

. [ 2
hal" llebo témér beZ Vahalll e l, pl otoze 15. t()]etl el)yl() ()le acl
| S| n st tim nac Onahsmu
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Osud italské hudby je velmi svérazny. 0d roku 1480 pozorujeme pocatky no-
vého narodniho uméni v Italii, frottoly, nebo piesnéji: frottolové kompozi¢ni ma-
nyry. Neznamena to nic jiného neZ prvni ptiklad moderniho zpasobu kompozice.
Nikdy nebylo dost jasn€ rozpoznano, 7¢ frottoly jsou rané, svou dobu predbihajici
monodie, to znamena prevladajici vrchni hias s textem a instrumentalnim dopro-
vodem, ktery se sklada z vlastniho basového zékladu a dvou stfednich vyplni hla-
si1. To bylo naprosto nove, protoze bylo charakteristické pro hudebni techniku ve
stredoveku, Ze pridavala k jednomu hlasu druhy, motetus k tenoru, kontratenor
k dvojhlasé kompozici. Napiiklad v trojhlasé kompozici G. Dufaye tvofi kazdy

_ hlas uzavieny celek a dva hlasy dohromady: AC, AB, BC jsou rovnéz uzaviené
celky. U frottoly mame co &init se simultdnni koncepci hudebni skladby. Vrchni
hlas dominuje nad druhym, bas a stfedni hlasy neznamenaji nic bez sopranu. A témef
véechny frottoly jsou hbmofonni kompozice — nejsou-li homofonni, pak nejde
o spravné frottoly. : _

V roce 1530 po kratkém casovem fiseku piiblizné padeséti let frottola zcela zmi-
7i. Co se stalo? Mezitim rozvinuli velci nizozemsti skladatelé Obrecht, La Rue a pte-
deviim Josquin novy, vznedendjsi styl, totiz styl imita¢ni, kombinaci sttedoyékeé
a moderni techniky nebo koncepce. (Struéné mozno fici ,,grosso modo*:-16. stoleti
je v jistém smyslu stoletim pfechodu, fluktuace.) Obdobi mezi lety 1510 a 1530 bylo
zase pro italskou hudbu narodni krizi a snad také krizi v obecnych d&jinach hudby.
Rozhodné to byla jedna z nejvétsich revoluci v dgjinach hudby. Bylo to zrozeni,
vstup do Zivotanoveé polyfonie. Zaroveri to byl ptechod 0d konstruktivni, autonomni
hudby k expresivni hudbé zavisejici na slovu. (Zase to vyjadtuji velice povrchné,
protoze autonomni hudba vedle expresivni hudby — Palestrinovy m$e — zistava.)

Italové prekonali krizi roku 1530 velkolepym ptikladnym zplisobem: utili se.
Dobii, ale méng dileziti skladatelé Tromboncino a Ceresio a také jini se odmi&eli.
Velkynii italskymi skladateli prvnich dvou tfetin . 16. stoleti byli: Verdelot, Wil-
laert, Arcadelt, Maistre Jehan, Giovanni Nasco, Rore. A teprve koncem stoleti se
setkame se jmény velkych italskych skladatelt jako Lasso, Monte, Wert, Giovanni
Macque. Byli to italsti skladatelé, ktefi se narodili na severu. ;

t ofress Yl hud 1areitice Vetrbd gt lgaetle 1)
Rim. Jednim z hlavnich center italského hudebniho zivota sé stal Rim, ve kte-
rém sidlila papezska kapela. Ta navézala na tradici Scholy cantorum, jez odvozo-

vala sviij piivod od papeze Rehote Velikého. Pri¢ingnim Sixta IV. (1471-1484)

byl pi Sixtinské kapli v letech 1473-77 zaloZen pévecky sbor, tzv. Sixtinskd ka-
pela (Cappella Sist.ina)\f V 15. stoleti toto sdruZeni &italo 14-24 zpévaku a vedle

[talt zde zastavali diileZita mista piedevsim Nizozemci. V 16. stol,, kdy pocet

zpévaki vzrostl na 30, mizeme mezi zpévaky nalézt rovnéz fadu Spanéli. Protoze
bylo zakazano prijimat mladé chlapce, byly sopranoveé party svefovany nejprve
falzetisttim, ktefi byli v 16. stol. nahrazeni kastraty. Vyvazenym protip6lem mezi-
nérodné orientovaného souboru pfi Sixtinské kapli se stal sbor Cappella Giulia
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I'i chram ¢m byli I . | -
\2 s uG sl\l/ll Petr’a,k ve kter’em l?yh soustfedeéni predevsim domaci [talti zp&vaci
( ' ta ziskala své pojmenovani po Stédrém priznivci papezi Juliu I1 .

V ] e 0 . 4 r
etech (1541 1550) piisobil v Rimé ve funkci papezského kapelnika (Cap- *

pella Giulia) Nizozemec Jacob Arcadelt (kolem 1500-1568). Véhlas si tento a .
; u- .
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Benitska $Kola. Vedle Rima ziskala na kulturnim

lzzgt]o.v;elﬁu\)/c;lzﬂ]ng 1;13t,nvlm?nté]m' s’druiem’ pii chramu sy, Marka, zalozeng roku
e ‘ufadem . yv l6Zeci svat’ym, a proto misto tamniho sbormistra bylo mést-
D e A : dvrr:; J(l}r;ir:iova:ymdbyl Francouz Pierr de Fossis. .
i doz . ~ |~ Navzdory nesouhlasu epozice — jmenovani dali
bez};gtc;( gjil;llan;i)o\zflﬂl;ert? (mezi 1480/90—1562), ktery se 'staf zaklad?i?;l:raﬁstl;\?
endiies prﬁhOdee_ darlmovfe\ Svec{ectvf studoval Willaert v Paizj y J eana Mo-u-.
- m do Benétek piisobi] ve Ferrare a v Milang. 7 Willaertov.
zname okolo ’350 motet, 9 msi, 65 francouzsky’ch chansonti, na 6\13
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byl Claudio Merulo (Claudio da Correggio, 1533—1604), jenz pisobil nejprve
u druhych, pozdgji pak u prvnich varhan v chrdmu sv. Marka a jako dvorni var-
hanik v Parmé&. Merulo vytvofil typ varhanni toccaty, ktery se objevil také ve
skladbach Andrei Gabrielliho. Merulovy toccaty zaginaly improvizovanym uvo-
dem, po kterém nasledoval ricercar se dvémi mezihrami a skladba byvala ob-
vykle ukongena virtu6zné pojatym zavérem. Vedle Merula mél na rozvoj varhanni
hudby vliv Benat¢an Girolamo Diruta (1554 —por. 1610). .

Ke slavé bendtské skoly vyznamné prispéli rovnéz Andrea Gabrieli.a jeho
synovec Giovanni. Andrea Gabrieli (1510-1586), varhanik u sv. Marka, byl jed-
nim z prvnich autord, ktefi zdtraznili souzvuk na ukor linearn¢ vedenych hlasi.
Dokonce i melodicka slozka ustoupila do pozadi, nebot’ akordicka barevnost se
méla stat onim zékladnim prvkem, jenZ ovlada hudebni dilo. Gabrieli rovnéz dbal -
na poeticky vyraz slova, ktery méla hudba co mozna nejadekvatngji vyjadrovat.
Harmonické barevnost byla zesilovana zvukovou rozmanitosti dosahovanou stti-
danim vokalni a instrumentaln{ slozky ¢i nezvyklym nastrojovym obsazenim. Pro-

~ slulé jsou jeho péti- az Sestnictihlasé motetové cykly Sacrae Cantiones

(1565-1578) a Sestihlasé Psalmi Davidici (1583): i
-Co do véhlasu svého stryce prekonal Giovanni Gabrieli (1557-1612), ktery
po jistou dobu pobyval na mnichovském dvote (1575-1579). Zde mél pravdépo-
dobné moznost seznamit se s hudbou Orlanda Lassa. V roce 1584 se Gabrieli stal
Merulovym nastupcem u prvnich varhan v chramu sv. Marka. V jeho skladbach jiz
prevazuje svobodna invence nad sloZitou kontrapunktickou konstrukei. Cirkevni
toniny postupné mizi a jsou nahrazovany dur-mollovou harmonii a bohatou chro-
matikou. Gabrieli mél jedineény smysl pro kompoziéni stavebnost dila. Slavnost-
ni nalada a hytiva barevnost, kterou prokazuje vétSina Gabrieliovych skladeb,
podava svédectvi o skvélé benatské kultufe na pfelomu mezi renesanci a barokem.
Vyznamné jsou Gabrieliho Sacrae symphoniae, které vysly ve dvou svazcich.
V ptvnim syazku (1597) jsou skladby Sesti- az Sestnactihlasé, ve druhém (1615) se
dokonce objevuji skladby az devatenactihlasé. Vyznam Giovanni Gabrieliho spo-
¢iva mimo jiné v tom, ze jako prvni presné ur¢il podil vokalnich a instrumentalnich
skupin. Volba nastroje jiz nebyla ponechéna nahodg, nybrz byla v partiture presng
vyznadena. Pritom je zfejmé, ze Gabrieli pocitoval nastrojovou hudbu vokalng
a s oblibou stavel vokalni a instrumentélni sloZku proti sobé, v duchu koncertant-
niho principu. Vedle Sacrae symphoniae patii k nejhrangj$im autorovym skladbam
patnéctihlasé moteto pro tii sbory Salvator noster.

Nejreprezentativnéjsi formou italské renesance byl madrigal. Italsky madrigal
vznikl v 30. letech 16. stol. spojenim basnické-formy s principy nizozemské poly-
fonie. Jako prot&jsek duchovniho moteta se madrigal objevoval jako polyfonni
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».‘zk\:asyal(pfevézné) svétského charakteru, Tentd‘tzv novodoby

1 i LR >
FekE pisnt, N e g o /For1ol, VeSinou éythias a homofonn so-
vSak komplikovangjsi fo fo“‘fly yeal II'la.drlga] sméfoval k uvolnéng;si. piesto
E s (ktJS! orme¢. Ve, co Spojujeme se specifickym zaloze ’
S i }sldci ;;‘::}Sg] nior'nf:'zovala pouze na jednu hudebn;i formu), ma mnoho
b un:' nkci zanruv, nebot madrigal byl v nejvyssi mite formoy
MilGVATRE 3 Saaics ;’:;n;) 5?2 U;rrl(e)lvc(f;(\)'zg\;ét‘en)v’(rr‘lj hudebniky pro maly krouzek
a méstanské ey vano predeviim ve vyssi slechticks
vové;oagszl:lz gssl}fi:r;;)§t1.Ne néhodou pak P}"v’é ve vztahu k madrig};lu éastg lxlltyl:ll(()e
Sl ;zl:a re;ervatcf. Termin ozna¢oval hudbu, jes byla vyhrazena
a vzdélané mestanska 2 IG.S_(V)Clovlo.gwkého pohledu se jednalo o aristokracij
Vyraz musica reservarzrsl:tvy eg ol takv(.)vé hudbe pristup a jevili o ni zéjem.
1557 (v praci 2 Sl ngpr ve pou_zﬂ Willaerttiv zak A P. Coclico v roce
p ompendium musicaes jako titul Ctyrhlasého zalmového moteta), se

vztahuje na siln& expresivni sy i
prestvni svétskou ¢i duchovni
ahuje o ol
S s ni hudbu, QbsahUJICI fadu chroma-

nim madri-

Madyi MG e st Ao
POUée‘:erclﬁaéiiytlarr:trg)val(\i; nhrlnal'yml skupinami zpévaki (solistii, casto 7 okruhu
2 - Mo Yt zpivan bud’ bez nistroiove ’
s do WS i astrojového doprovodu;, ¢j
S doprovodem nejcastéji s loutnou. Pavodni Ctythlas pozdéji ustousilopvé(i;ihul,a Scul

presouvani hlavni melodie do sopra : ;

Sl e pranu. Madrigal 16. stoleti vychézel - X
sep;;gmihl {talsky(':h basnikd, z Petrarky, Ariosta a Torquata Tassa yI(\:Ieierlri":tlot'evX t;)lve
Zahlou‘l,)in :’a\tkydlrmlostne a pastoralni, zertovné & didakticke. OBjevoval V:: tfl‘-
mentalitoue Iset Olrtriltze. it;z/;kyimadr{gal vynikal bohatou zp&vnosti a lehko}lll senteiZ

. - ohledu je snad nejtypictsixg : eyl
labuti /1 bianco e dolce cigno Jacop Aicizlech?m skladbou madrigal o umirajici

- D&jiny novodobého madriga i 153 ‘
9y Vasiy galu spadaji do obdobj 1530-1620, JjeZ byva rozds-
V prvnim z nich (1530-50, 1 j
: Z i Y, ZV. rany madrigal) jsou k any & :
. ch 3 gal) jsou komponoy.
Sadaiildib(}:/,o l:;)mbm;lrpcl homofonii a polyfonii. Jako tviirci ranéhg madfig.lflt}s,:hlase
105 ls;gzo : esta (1480—1,545, poprvé se skladba s timto oznacenim ob'I:::/(;—
ol Vnazvu Festova dila Madrigali de diversi musici), Phili W e
D—thISZ'), Jacob Arcadelt a Adrian Willaert. , i
. w;';:az :‘taazi1 ( 1 .';']50:80, tzv. kl_asicky madrigal) je reprezentovana tvorbou Adria-
e th'}?l o ’zakal -(‘Zypnana de Rore. Madrigalové kompozice tohoto ob
\OYVayl petihlasé (vyjimkou neni rovney Sestihlas). Do madrigalu postupn:
&
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pronika chromatika a tonomalba v souvislosti s dramatickymi prvky textu, ¢imz
byl pfipraven pozdg&jsi nastup sélového madrigalu a madrigalovych komedii. Oba
zminéné typy sehraly na sklonku 16. stoleti rozhodujici roli pti vzniku opery. Vr-
cholna dila tohoto obdobi reprezentuje tvorba G. P. da Palestriny, Orlanda di
Lassa, Philippe de Monteho (1521-1603) a Andrei Gabrieliho.

Ve tietim obdobi (1580-1620, tzv. pozdni madrigal) se zasluhou Luci Maren-
zia, Gesualda da Venosy a Claudia Monteverdiho prohloubila loha chromatic-
kého madrigalu. Madrigal se stal také oblibenou formou v Anglii a v Némecku,
kde se objevila fada italskych madrigalovych sbirek. V Itélii vzrostl vyznam sélo-
vého madrigalu a pod vlivem potridentské protireformace se prosazuji sélové du-

chovni madrigaly (madrigali spirituali).

Mimo italské uzemi se vyrazné svétsky charakter projevil téz ve francouzském
chansonu. Francouzsky chanson—protéjsek italského madrigalu — vychézel struk-
turné ze skladeb autort nizozemské skoly. Jeho priznaénym rysem byla piehledné
uspotadand rytmika a presna deklamace. V 16. stoleti vznika také duchovni typ
chansonu (chanson spirituelle ¢i chanson morale), vét§inou se vsak jedna o novou
textaci syétskych chansond. Od sklonku renesance se vyznam slova chanson roz-
§iril natolik, ze ve francouzské oblasti (a nejen v ni) fungoval jako oznaceni pro
slroﬁckq;l/l, piseii s riznou tematikou. : -
V dobg, kdy v Itlii znéla hudba Etvrté generace Nizozemci, zacalo se v Ng-
mecku vyrazné prosazovat reformacni ‘hnuti, které podnitil qébqiensky myslitel

Martin Luther (1483-1546). Tato spoledenska zména proménila rovnéz pohled
‘na hudbu. Behem reformace naptiklad poprvé pronikl ve vét$i mite do liturgie
lidovy zpév. Vznikl protestantsky chordl, ktery se stala nejtypictéjsi formou né-
mecke reformace. Protestantsky chordl vyrostl z gregoridnského zpévu, predevsim
z hymnu a sekvenci, vedle toho cerpal podnéty z eské reformace, zvlasté
z Geskobratrské pisng, najdeme v ném rovnéz vlivy svétské hudby, hlavné pisni *
meistersingeri. Z protestantskych pisni je znama Ein’feste Burg, jejiz autorstvi se j
“pricita samotnému Lutherovi. Protestantskou hudbu provozovala zvlastni chramo-
va telesa, zvana Kantorei. 8§ reformaci byl tzce svazan Ludwig Senfl (kolem
14861542, nebo 1543), zak Heinricha Isaaca a jeho nastupce na dvote Maxmiliana L.
V obdobi reformace, na pozadi vztaha politickych, konfesijnich a socialnich,
se v evropské hudbé tvotily nové vztahy a spojeni. Zéakladni bylo rozd&leni evrop-
ské duchovni hudby na katolickou a evangelickou, poméry v téchto dvou sférach
viak byly dosti rozmanité. Navic se objevila kalvinska reformace, ktera se hudeb- .
né distancovala jak od katolicismu, tak od ostatnich reformacnich konfesi, kdezto
luterstvi vytvatelo s katolickou hudbou ¢4steéné spoléény repertoar a piebiralo
nékteré podnéty kalvinismu. Nejvtsi osobnosti francouzské kalvinské reformace
byl Claude Goudimel (kolem 1514-1572), jenZ se stal obéti pogromu na stoupen-
_ce hugenotii béhem Bartolomé&jské noci. :
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Prvni slohova syntéza
(V generace 0. Lasso, G. P. Palestrma a rimska Skola)

Posledni vyvojova faze nlzozelnskeho vicehlasu (1550-1620) je poznamené—
na snahou 0 maximélni vyrovnanost metodicky samostatnych hlasti a v jejich pro-
pojeni imita¢ni technikou. Spolu se smétovanim k harmonické koncepci dochazi

_ke zvySeni poctu hlasi a k vicesborovosti. Mezi tviir&éimi osobnostmi pak napadné -

vzrista podet italskych skladateldi. K hlavnim predstavitelim pate generace patii
Orlando di Lasso a Giovanni Pierluigi da Palestrina.

Orlando di Lasso byl snad nejvyznamnéj$i syntetickou osobnosti, kterou ev-
ropska hudba do té doby poznala. Autorova univerzalnost vede Gasto ke srovnani
se skladatelskym typem, jakym byl Georg Friedrich Héndel. Lasso se narodil ko-

lem roku 1532 v Monsu v Hennegavsku, kde se mu rovnéz jako ¢lenu chlapeckého .

sboru v chrdmu Saint-Nicolas dostalo prvniho hudebniho vzd&lani. (Lasso lat.
Orlandus Lassus, franc. Roland de Lattre; dé lassus znamena tolik, jako von dort
oben [in den Bergen] tj. tam z vrchu, z hor.) Od dvandcti let autor plisobil v fade
italskych mést a v roce 1553 se stal kapelnikem baziliky sv. Jana v Lateranu (Rim).
Cestoval po Francii a Anglii a po kratké zastavce v Antverpach byl na podzim
1557 povolan do Mnichova do bavorské dvorni kapely vévody Albrechta V., kde
plsobil nejprve jako tenorista a od roku 1564 aZ do své smrti 14. cervna 1594 Jako
. kapelnik. Za autorova Zivota sestivala bavorska kapela z 56 vokalisti a 30 instru-
: mentalistli, vesmés umelcii pozoruhodné trovné.

Lasso je zjevem vpravdé univerzalnim a syntetickym. Lassovo dilo ¢ita na
2000 skladeb, v nichZ se misi vlivy nizozemské, italské, francouzské a némecké.
Nekdy snad nejsou vechny prvky, ze kterych je jeho dilo vytvofeno, organicky:
dokonale spojeny (najdou se i skladby invenéné nevyrovnané), piesto nelze
v Lassové pripadé hovotit o pouhém eklekticismu, nebot dramatismus a vypjaty
subjektivismus dodavaji jeho dilu svéraz a €ini je nadéasovym. Lassovy skladby
Jsou ¢asto zpracovany kontrapunkticky, i kdyZ siln& vystupuje zfetel souzvukovy.
Harmonicke vyslednice, vznikajici na zdkladg horizontélné vedenych hlasii, zné&ji

zv143te ve svétskych skladbach svérazné neotiele a nékdy snad ponékud drsné. -

Vedle diatoniky, ktera zcela pievladala v konzervativngjsi fimské skole, objevuje
se v Lassoveé dile hojng chromatika. Autorovy skladby byly vétsinou uréeny vokal-
nimu obsazeni. Jeho mse (vice jak 70) postradaji pravou chramovou monumental-
nost a vaznost, nebot’ jsou ¢astéji komponovany na cantus firmus svétskych pisni
a nemohou se proto vyrovnat msim Palestrinovym a Victoriovym. Z oblasti duchovni
hudby pak Lasso zkomponoval fadu pasiji (4), magnificat 100), hymnti a litanii.

Proslulé jsou rovnéz dvojsborové Kajici Zalmy Davidovy (. 1565). Znamenitou -
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uroveri maji moteta. Z Lassovy tvorby se nam dochovalo okolo 1200 téchto skla-
deb. Pri¢inénim autorovych syntim se pak nékteré z nich do¢kala souborného vy-
dani ve svazku Magnum 6pus musicum z roku 1604 (516 skladeb). Moteta jsou
vzacng vSestrannd a bohatstvim invence vzbuzuji dodnes uZas, a to jak ve skladbach
technicky prostych, tak i v téch nejslozitéjsich. Velmi oblibené jsou rovnéz Lasso-
vy italské madrigaly (ptes 200), francouzské chansony (asi 150) a némecké pisné
(témér 100). -

Lasso byl predstav1telem kosmopolitn¢ orientovaného skladatele renesancni-
ho typu. Hluboka subjektivita jeho skladeb vsak j le sméfovala k baroku. Velikost
Lassovy skladatelské osobnosti silné zapiisobila na dalsi vyvoj evropské hudby.
Zvlasts jeho vice nez tricetileté ptisobeni v Némecku hluboce ovlivnilo celou tuto
hudebm oblast PN L B -

& .

Rimska $kola. Rimskou Skolu tvofi nékolik géneraci skladateld, ktefi v 16. stoleti

‘ ptisobili v papezské kapele. Rimskd $kola, ktera byla snad nejznaméjsi hudebni

skolou obdobi pozdni renesance, byla dokonalym prostiedkem vyjadieni ideji ka-
tolické protireformace, vzeslé z tridentského koncilu (1545-1563). Snahou
‘a hlavnim cilem protireformace bylo upevnit pozice katolické cirkve proti vIng -
reformaéniho hnuti. Smysl veskerého konani, uméni z toho nevyjimaje, mél byt
zam&Fen na podporu cirkve, na jeji oslavu a zdiiraznéni jeji nezastupitelnosti v fade

oblasti lidského konani. Pies nékteré zakazy povolil koncil i nadéle p&stovat du- » /a

choyni vicehlasou (figurativni) hudbu, bylo viak nutno dbat nékterych pozadav-
kii: text mél byt maximalné srozumitelny, proto delsi ,,zahusténé* textové pasaze
mély byt podkfadany homofonni fakturou, zatimco v &astech s méné rozsdhlym
textem sméla byt zachovana polyfonie; proti neumémému stiidani afektii obsaze-
nych v madrigalovych kompozicich méla byt vaZnost vyrazu duchovnich skladeb
zachovana podrZenim jednoho afektu; z mesnich skladeb mé] byt vyloucen svét-
sky cantus firmus, podobng jako parodické mse — missa parodia. (Lassovy
a Palestrinovy skladby posledné jmenovany pozadavek velmi zahy porusily).
Skutec¢nost, ze skladatelé Fimské skoly pusobili v papezskych sluzbach, dala
smér jejich uméleckému zaméreni. Jejich tvorba spojujici nizozemskou polyfo-
nii a italskou melodikou je poznamenana prevahou duchovnich naméti. Rimska

Skola nikdy nebyla jednostranné italskd, coz naptiklad dosvéd€uje jméno jejiho

zakladatele, Nizozemce Jacoba Arcadelta, nebo skute€nost, Ze k jejim reprezen-
tantiim pocitame rovnéz nékoli Vyznamnych Spanéld, ktefi vytvorili jakOUSl $pa-

. nélskou vétev.

Nejvyznamnéj$imi z autort $koly predpalestrmovske éry byll Costanzo Festa
(kolem 1480-1545), Giovanni Animuccia (kolem 1500-1571), Cristobal de Mo-

-rales (1500-1553), Bartholomé de Escobedo (1500-1563).
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. VA afnorﬁ, ktefi pﬁsobili spolu s Palestrinou, se vyrazné prosadil jeho zak Mare
Skrlltgglobl’ngegnel'l (1545-1592), jenz byl svému uciteli tak podoben, Ze jejich
pﬁgiso}; al}]/;/zrillly :mttkcg [r)nylné zaméetiovany. (Dnes je napriklad jisté, ze Palestrinovi
O e % . i e
b a O bone Jesu a Tenebrae factae sunt jsou skladbami Ingegneri-
Ve 2. pol. XVI.stol. av 1. pol XVIL stol. patfili |
. ' ‘ L. . pol: . stol. patfili ke skladatelim Fimské kol
(N;lo\ianm Ma‘n‘a Nanino (kolem 1544/45--1607), jeho bratr Giovanni Berhardinz
Ff:l:no (koslerr% 15601—1623), Jejich Zak Felice Anerio (okolo 1560-1614), dale
cesco Suriano (1549-1 i ini it
s ( ‘ 62]), Vincenzo Ugolini (1570-1638) a Antonio Cifra
15K»predn1’m autorﬁrrilltéto generace bezesporu nalezi Gregorio Allegri
¢ v82’l;16§2)ﬂ .Jehowdevmhlasé Miserere, urcené k provozoVéhi b&hem veliko-
?occi:n% o tydne, pattilo po dlouhou dobu k tradi¢nim skladbam Sixtinské kapely. -
: te ﬁla' se o skladbu s mimofadnym G¢inkem, komponovanou falsobordonovm;
c;lc mko‘u. (de falsobordgne si v tomto pfipad€ musime ptedstavit jednodu-
chou syrrytmlckrou llvarrvrlonlzac._i chorélu.) Plasti¢nost dila je podtrzena dvojsbo-
rov?/fnr-v obseolzemm (Ctyf- a pétihlasy sbor). Obé skupiny seTstﬁdajl’ v prednesu
Yf:r§u {almu, jatby se Pak na konci skladby spojily. Skuteéné efektni vyznéni spo-
¢iva v improvizovanych ozdobach. K téméF mystické tajuplnosti dila prisp&l zakaz

. Sifeni a provozovani mimo Sixtinskou kapli. Allegriho Miserere obdivovali napf.

'}111%\1110(1?’/ ?;del}ni historik Charles Burney (ktery dilo v roce 1771 vydal)
. W. Goethe i Ctrnactilety ;
e p;ls[eeCl}ll)l(l xgzgflssohn-Bartholdy. Ctrnéctilety Mozart pry slfladbu
, K11c0v01'1 osobnostitimské §koly byl Giovanni Pierluigi da Palestrina-(latih-
ska podoba J.ména Toannes Petrus Aloysius Praenestinus), ktery spolu s Orland
Lassem pvath»l k nejvétsim skladatelim druhé poloviny ’16. stoleti Palestrinae:[1 ‘
narodlvl nekdy me;i rokem 1525 a 1526 v méstecku Palestﬁna léiicim 'ihos} 'e-
chodqe od Rima. V détstvi odesel do Rima studovat zpév a pozdéji se stal dv:“atsk i/n
vo]i<ahst0u chrému Santa Maria Maggiore. Jak dlouho na tomto misté pusobil nZn’
Znamo, od 28. Fijna 1544 vsak jiz zastaval varhanické misto v katedréle sv. Aga 1
ta,v P.alestm'lé (dor. 1551). V letech 1542-50 byl palestrinskym biskupel;l kgarg;:
nal.Gxovanm Maria del Monte, jenz byl roku 1550 zvolen papezem a ptijal jméno
Ju]llis Ivl.l. T(?to zdanlive vedlejsi pripomenuti nabyva pri liceni Palestrinovajiivot
“na dileZitosti. Skute¢nost, Ze pravé Julius I11. byl skladatelovym prvnim anej Etédfe'él’r::
Jpatronem, potvrzuji nasledujict udalosti: 1. Z4Fi 1551 byl Palestrina OVOléIJl d
soubf)'r;U C.'appella Giulia; 13. ledna 1555 byl za svou uméleckou (‘:innostp bez zkou§(j :
l.<y prljat Jakf) zpévak do Sixtinské kapely, jez fungovala Jjako oficialni hudebni
1nst1.tuc§a Vatikanu — stalo se tak oviem bez souhlasu ostatnich ¢lent, bez sloZzeni
povinné zkousky a navzdory Palestrinovu manzelstvi. Po tfech mé;icich papez
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Julius 111 zemfel a jeho nastupcem se stal vyznamny &h'umaniAsta Mareello Cervini,
jenz ptijal jméno Marcellus I1. Pontifikat tohoto papeZe viak trval pouhych 22 dni
(9. - 30. dubna 1555). (Na jeho pamatku, pravdépodobné vSak az v roce 1562,
vznikla Palestrinova legendarni Sestihlasa mSe Missa Papae Marcelli — tiskem
1567 — ktera ve vzorové podob¢ reprezentuje esteticke pozadavky tridentského
koncilu.) Nastupujici papez pavel IV. viak Palestrinovi pfipomnél nedodrzeni re-
guli nezbytnych pro ptijetido S ixtinské kapely a ze svych sluZeb jej propustil. V té
dobé Palestrina navic vydal sbirku svétskych madrigali, ¢imZ proti sob& piisného
papeze popudil. Presto zbytek svého Zivota skladatel prozil pod papeZskou patro-.
naci. Po Animucciovésmrti byl Palestrina . 1571 ptijat na misto druhého kapelni-
ka svatopetrského chramu (Cappella Giulia). Palestrina navic spolupracoval na
reformé gregorianského chorélu. (Editio Medicea zt..1614 byla pouzivana az do

_ vzniku Editio Vaticana Z.1. 1907.)

V obdobi, béhem kterého autor neptisobil v chramu sv. Petra, vysttidal fadu
kapelnickych mist. Roku 1555 Palestrina nastoupil do baziliky sv. Jana v Lateranu
(do 1. 1560; podobné jake jiz diive Orlando Lasso). Poté piisobil v chramu Santa
Maria Maggiore (1561-66) a v Tivoli ve sluzbach kardinala Ippolita d’Este. Pa-
lestrina zemtel 2. 2. 1594 v Rimg, tedy ve stejném roce jako Orlando Lasso.

Palestrina je autorem vice jak 100 msi, které byly od r. 1554 souborné vydany

" ve 13 knihach. Autorova tvorba rovnéz zahrnuje 7 motetovych knih (pfes 500

skladeb), fadu lamentaci, hymnti a magnificat.

Ze m3i jsou nejproslulejsi Sestihlasa Missa Papae Marcelli a osmihlasa dvojsbo-
rova mée Hodie Christus natus est, kde dvojsborovost vznika netradi¢nim zpiso-
bem, nebot’ dva sbory maji rtizné hlasové obsazeni; prvni z nich je slozen ze dvou
soprant, altu a basu, druhy sestava z altu, dvou tenorii a basu. Technicky dokonalé

- a oblibené jsou rovnéz dalsi dila, napf. Sestihlasa m3e Assumpta est Maria, péti-
hlasa O sacrum Convivium &i Etythlasa Iste Confessor. Ze dvou ms{ L’homme
armé je prvni pétihlasa, druha ¢tyrhlasa. Z dalsich skladeb vynika soubor 29 péti-
‘hlasych motet Cantica canticorum zhudebitujicich Salamounovu Piseti pisni. Slavna
je rovnéz Stabat Mater, dale technicky jednoducha, vyrazove viak tichvatna vel-
kopate¢ni Improperia (Kristovy. vygitky lidu) ¢i Lamentace JeremidSovy.
~ Palestrinovym skladbam je vlastni zpévnost viech hlast a idealni prizplisobeni
pozadavkim a monostem lidského hlasu. Pfevazné lyricka melodika Palestrino-
vych skladeb se pohybuje v malych sekundovych krocich. Je-li jako prvku napéti
urito vétsiho intervalu, vraci se melodie opacnym smérem, aby tento interval vy-
plnila op&t kroky sekundovymi. V téchto skladbach, komponovanych predevsim
v cirkevnich téninach, ptevazuje diatonika a chromatika je uzita pouze um{rn&né.

Palestrina dokonale ovladal ptisny kontrapunkt a techniku volné imitace nizozem-
skych autorii. Doved! kombinovat klidna harmonickd mista se vzrusenymi ¢astmi
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pracovanymi kontrapunkticky. Ani v nejsloznejsim kontrapunktu vsak netrpela sro-

zumitelnost textu.

Palestrintiv sloh ¢i palestrmovsky styl (stzle alla Palestrina) je synonymem
~ slohu a cappella (stile antico, stile ecclesiastico), vyznadujiciho se dokonalou
ispornosti vSech technickych a vyrazovych prostiedkii tohoto oboru na poli cir-
kevni hudby. Musime si viak uvédomit, ze ideal starého stylu (stile antico)
a hudby a ‘cappella vznikl teprve v baroku. Pravidla stile antico kodifikovali
napnklad zpévik, skladatel a kapelnik italského piivodu Giovanni Andrea Bon-
tempi (1624-1705) ve spise Nova quator vocibus componendi methodus (Draz-
d'any 1660) nebo rakousky teoretik a skladatel Johan Joseph Fux (1660-1741),
ktery je autorem ucebnice kontrapunktu Gradus ad Parnassum (Viden 1725).
Nézor, Ze Palestrina je vzorovym a nejocefiovanéj$im autorem své doby, hojng
zivil také romantismus 19. stoleti. V té dob& byl autor zidealizovan, ba témef
institucionalizovan“. Vzacna vyrovnanost hudby a slova u¢inila Palestrinu vzo-
rem katolické duchovni hudby pro vSechna nasledujici stoleti. Stal se rovnéz
idealem reformniho hudebniho hnuti katolické (z&asti i evangellcké) cirkve, kte-
ré vzniklo v pribéhu prvni poloviny 19. stoleti a jez podle patronky 01rkevn1
hudby sv. Cecilie ziskalo oznaceni cecilianismus.

Spanélsko. Hudba obdobi vrcholné renesance, byt jen v mensi mite, zasahla
také Pyrenejsky poloostrov, zejména Spanglsko, kde viak mé&la prevazné nibo-
Zensky charakter. Nejprve byl vicehlas péstovan vyhradn& v cirkevnich institu-
cich, kde zistaval dlouho patrny vliv francouzské hudby obdobi ars antiqua. Pozdg&ji
vznikaly dvorni kralovské kapely, jejichZ vyznam vzristal v pribshu 15. a 16.
stoleti. Tradice Spanélské hudby, ktera byla zprvu zalozena na antikizujici jedno-
duchosti, byla v tomto obdobi postupné ovliviiovana nizozemskou polyfonii. Vid-
¢imi osobnostmi zmifiovaného obdobi byli Pedro Escobar (1465 — po r. 1535),
Juan de Anchieta (1462—1523) a Juan del Encina (1468-1529).

Zvlastni kapitolu v déjinach $panélské hudby tvoti skladatelé, jejichz tvorba

souvisela s fimskou 3kolou. Jednim z prvnich byl Cristébal de Morales

(1500-1553), jenz pravdépodobné pitsobil jako tenorista papezské kapely

(1535-1545). Jeho dila byla hrana a'tiSténa nejen v Evropg, nybrz i v Mexiku.
Morales rovnéz zastaval hudebnicka mista v katedrélach v Avile, Toledu a Malaze.
- Je autorem 21 m3i, 91 motet, fady magnificat, lamentaci, hymn a nékolika madri-
galii. Fragmentem zistalo jeho Officium defunctorum (smute¢ni mse). Moraleso:
vym Zikem byl Francisco Guerrero (1528-1599), ktery po svém uditeli nastoupil
na misto kapelnika katedraly v Malaze. (Spolu s Moralesem patril Guerrero
k nejvyznamngj§im predstavitelim tzy. andaluzské skoly 16. stoleti.) Dal§im
z vyznamnych Spanélskych skladateli byl Bartolome de Escobedo (1500-1563),
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ktery byva nékdy oznatovéan za Victoriova ucitele. Escobedo piisobil v Rimé&
(1536-1554) a po svém navratu do Spanélska se stal kapelnikem katedraly
v Segovii. Tento autor, jenz byl stylové blizky Moralesovi, komponoval vyhradné
duchovni hudbu. :

Snad nejproslulej$im $panélskym skladatelem viibec a druhou nejvyrazngjsi
postavou fimské Skoly byl Tomas Luiz de Victoria (ital. Tommaso Lodovico da
Vittoria). Victoriovym rodistém byla Avila ve Staré Kastilii. Jako rok autorova

Ty

‘narozéni se uvadi 1540, nebo dokonce 1535, nejpravdépodobnéjsi je ale 1548.

Victoria byl pfibuznym 3panélské mystické spisovatelky Terezie Avilské
(1515-1582). Prvniho hudebniho vzdélani se' mladému Victoriovi dostalo
v chlapeckém sboru avilské katedraly, daliho pak v jezuitské Skole sv. Gila. Po
mutaci Victoria odesel v roce 1565 do Rima, aby zde pokracoval ve studiu na
Collegiu Germanicu. :

Collegium Germanicum vzniklo roku 1552. U jeho zrodu stal zakladatel Jezuit-
ského tadu Ignac z Loyoly. Zamérem ustavu bylo vychovavat némecké knézi pro
" boj s luteranismem. Velikého rozkvétu ustav dosahl pod patronaci augsburgského
biskupa, kardindla Otto Truchsesse von Waldburg. V dobé Victoriova ptichodu do
koleje bylo 200 studenti rozd&leno na dvé skupiny; prvni z nich byla ptipravovéana
na misionéfskou ¢innost v Némecku, druha, vétsi ¢ast — pfedevsim Italové, Angli-
gané a Spanglé — pak poméhala finanéné udrzovat chod ustavu.

V roce 1569 se Victoria stal varhanikem a zpévakem chramu Santa Maria di
Monserrato v Rimé&. 1571 mu byla na Collegiu Germanicu svéfena vychova hud-
bymilovnych studentti a po reorganizaci tstavu (1573) byl jmenovan do funkce

- maestro di cappella (do r. 1577). Roku 1575 byl Victoria vysvécen a do svého

odchodu z Rima piisobil rovnéz jako duchovni. j
V knize msi vénované §panélskému krali Filipu I1. (Missarum libri duo, 1583)

vyjadril autor prani vratit se zpét do Span&lska a vénovat se knézskému povolani.

Kral jeho prosbu vyslySel a v roce 1587 jej jmenoval kaplanem cisafovny Marie,

dcery Karla V. a Zeny rakouského cisate Maxmiliana II., ktera se svou dcerou, .

infantkou Margaretou, zila v Zenském frantiskanském klastefe Descalzas Reales
v Madridu. Ve stejném tstavu skladatel piisobil také jako feditel sboru a varhanik.
Victoriovym poslednim dilem bylo Sestihlasé Officium defunctorum, slavnostni
smutecni mSe — Requiem, jez byla komponovana na pamatku cisafovny, zesnulé
v bfeznu roku 1603 (tiskem 1605). Tomas Luis de Vlctorla zemrel 20. srpna 1611
v Madridu.

Victoria je ‘autorem fady msi, motet, magmﬂcat a hymnu Vsech 20 msi a vétSina
ostatnich skladeb bylo vydano v fade sbirek jiz za autorova Zivota. (Prvni moteta vysla
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Jiz v r. 1572.) Z roku 1581 pochazi sbirka Cantica beatae virginis per anum
a soubor 32 ctyrh]asych latinskych hymn zplvanych na neipory b&hem velikono¢ni-
ho tydne Hymni totius anni secundum sanctae romanae ecclesiae consuetudinem

(v dedikaci papezi Rehoti X11I. pak Victoria neponmél zdliraznit, Ze se vénuje vyhrad-

n¢ duchovni hudbg). Dalsi sbirka 53 ctyt- az dvanactihlasych motet vy3la v roce 1583
(nese dedikaci PoZehnané Marii Panng, matce BoZi a viem svatym, vladnoucim
v nebeském Stésti s Kristem). Z roku 1585 pochazi sbirka Officium Hebdomadae Sanc-

tae, zhudebriujici texty nalezejici do velikonoéniho tydne (sbirka mimo jiné ‘obsahuje

skvela moteta O vos omnes, Tenebrae factae sunt, Caligaverunt ocull mei € Vere
languores). ‘ .

Po dlouha staleti zlistaval Victoria pro §iri publikum téméF neznamym autorem.
Mezi stiedoevropskou odbornou verejnosti byl pak povazovan za pouhého Palestri-
nova epigona. Victoriovo dilo neni navic tak rozsahlé, jako napriklad dilo Palestri-
novo & Lassovo, a Jje omezeno pouze na duchovni hudbu s latinskymi texty.
Presto, i kdyz Victority styl byl Palestrinovu velmi blizky, existuje fada vyznam-
nych odli$nosti. Victoriovy m3e a moteta jsou vyrazové pevnéjsi, vasnivejsi
a subjektivngjsia v Jeho vrcholnych skladbach miizeme zfetelné rozeznat zaméteni
pocinajici barokni ‘mystiky, naptiklad jeho dvojsborové dve Maria s doprovodem
varhan zni jiz zcela barokné. Victoriovo Officium defunctorum pak patfi vedle le-

gendarni Palestrinovy Missa Papae Marcelli k nejuchvatmnéjsim skladbam, vznik- .

lym na konci renesance.

Pozdnl zapadoevropska renesance a manyrlsmus
(Italie a Anghe)

Zaveérecné obdob1 renesance byva nékdy téZ oznaovana vyrazem manyrzs-
mus. To viak s sebou pinasi fadu nedorozuméni, nebot obecné byvalo jako many-
' ristické vysvétlovano umélecké dilo, které dosahuje jistého. vrcholu. technické
' virtuozity. Obsah takového dila je v3ak rozporny a ve srovnéni s klasickymi vzory

ptedstavuje upadkové stadium, tj. postrada jejich smysl pro vyvazenou harmonii.
- Obrat v chapani manyrismu ptisel koncem 19. stoleti s nastupem videtiské skoly
(Max Dvordk). Manyrismus byl razem chapan jako svébytny styl, jehoz popteni
klasického kanonu je.zamerné, nebot protikladny Zivotni pocit je vyjadfovan no-
vymi prostredky Potet umélci oznacovanych za manyristy se rozsitil (Tintoret-
to, El Greco, Breughel, rudolfinsti maliti), byl objeven manyrismus v architektute
(Palladio), v sochafstvi (Bologna) a v literatufe (Marino, Cervantes, Shakespeare,

alzbétinska poezie). Obsah pojmu se pak rozsifil natolik, Ze na manyrismus zacalo -
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byt pohlizeno jako na cyklicky se vracejici protiklad klasi_ky v dé¢jinach umeéni.
Manyrismus pak podle toho miizeme vykladat i jako zavéreénou fazi rozvijejicich
se stylli (zavérecna faze antiky, gotiky, renesance atd.). Nejpropracovangjsi pojeti
vyklada manyrismus jako vedouci umélecky styl obdobi , jez byva pro Italii dato-
vano 1520-1620, pro ostatni Evropu pak o nekolik desitek ]et pozdgji.

tura vénovana manyrlsmu vetsmou nepojednava. Hudebne teoretlcka ahudebné hlS-‘
torickd literatura sama pojem manyrismus nenastolila, protoZe pojem manyra zde jiz
fungoval jako oznageni fady technickych postupt. Uvahy o manyrismu jako hudeb-
né stylovém fenoménu &i obdobi se objevuji aZ pod vlivem periodizaci obecného ¢&i
~ vytvarného stylového vyvoje v souvislosti s precizaci pojeti hudebniho baroka. Di-
kladnejsi vyklad pojmu hudebni manyrismus ptineslo aZ brnénské mezinarodni ko-
lokvium 1970. Konstatovalo se, Ze manyristické hudebni tendence 16. a 17. stol.
souviseji s vokalni produkci, zvl. pak s koncepcemi oznaCovanymi jako musica poe-
tica a musica reservata. Musica poetica spojuje hudebni projev ¢asto s novym typem
introvertni poezie, kterd je predstupném barokniho individualismu. V. souvislosti
s vypjatymi vyrazovymi tendencemi se vyuzivaji krajni hlasové polohy, &asto se
stiidaji hlasové rejstiiky, uzivaji se dynamické a fakturové kontrasty. Ve shod¢ se
sémantickou intenci skladby je uplatiiovana echova dynamika, disledng se stiidaji
horizontélni a vertikalni plochy, melodicky material se chromatizuje [...], tektoniku
spoluurcuji hudebné rétorické figury. Ptevlada aforinost, kontrastnost a fantazijnost;
ve vztahu k predchozi frottolové a villanelové tradici se jedna téméf o amorfni, volng
koncipované miniatury. Tuto amorfnost podporuje harmonicka labilita; neexistence
principu harmonické kadence, disonantni napéti atd. Kromé zmingné chromatizace
se Casto objevuje kontrast vertikality a horizontality. Tato technika, navazujici na
benatskou skolu druhé pol. 16. stol., je vyrazng uplatnéna u ptedstaviteld chromatic-
kého madrigalu (Monteverdi, Marenzio, Gesualdo da Venosa) a ptezniva az do po-
loviny 17. stol. (Schiitz, Carissimi, Michna). [...] Priivodnim zjevem manyrismu je
téZ experimentovani se zvukem a témbrem (resp.i s néstrojem), a to s cilem ohromit
a vzbudit podiv. Tyto snahy jsou stovnatelné s dobovou oblibou experimentu viibec W
(alchymie). Vhodnym prosttedim pro uplatnéni téchto tendencf byla rudolfinska kapela
(napf. Luythonovo archicymbalum je z&4sti srovnatelné s pokusy N. Vicentina). Malif
G. Arcimboldo za své.prazské plsobnosti uvaZoval o moZnosti pfevodu akustickych
velicin v optické.” (Slovmk Ceské hudebni kultury 538)

Italie. Vyvojovd nejpriibojnéjsi formou tohoto obdobi byl madrigal, kter}'/ pro-
gramové a technicky t&zil z vybojti benatské skoly. Pravé v madrigalu se odehral
boj 0 novy hudebni vyraz, jenZ se jevi jakousi obdobou vytvarného a literarniho
manyrismu. K tomuto ucelu poslouzil svétsky madrlgal daleko 1épe; nez-li konzer-
vativng zalozené duchovni moteto

67



;'r——'——

Lubomir Spurny — Jiri S‘afail’

K vyznamnym autorti madrigalovych kompozic patfil Ital Luca Marenzio

(1553/54-1599), jenZ pusobil ve sluzbach Jjednoho z nejstédrejsich mecenast té
doby, fimského kardinala Luigiho d’Este. Marenzio Je autorem fady svétskych

- skladeb (asi 500 madrigalii a 80 villanell). Skladatelova proslulost byla mimorad-

na a jeho madrigalové sbirky se 3ifily po celé hudebni Evropé. Marenziovy sklad-
by vynikaji neobyéejnou zp&vnosti, hranicici nékdy se sentimentalitou. I kdyz je
Marenziovo uméniﬂkonzérvativnéjéi, nez je tomu v piipadé jeho mladsiho souéas-
nika Gesualda, predstavuje vyrazné vykroceni od renesance k manyrismu.
, Chromaticky madrigal vrcholi v tvorbs knizete Carla Gesualda da Venosa.
~ Gesualdo se narodil v Neapoli v roce 1561 jako syn jedné z nejprednéjsich ital-
~ skych rodin; jeho matka byla sestrou kardindla Karla Borromejského a neteti pa-
peZe Pia IV. Gesualdiiv otec Don Fabrizio byl zakladatelem neapolské hudebni
akademie, kde studovala fada znamenitych hudebniki. V hudbs byl Don Carlo
Gesualdo zakem jednoho z poslednich Nizozemct Giovanniho de Macque. Roku
1586 se Gesualdo ozenil se svou netéfi Marif d’Avalos. 'Kdiji dne 26. Fijna 1590
po svém navratu z lovy prekvapil ,,in flagrante* s Jejim dlouholetym pritelem Do-

nem Fabriziem di‘Carafa, naridil okamzité zabit oba milence. Dvojnasobna vrazda

vyvolala v slechtickych kruzich zdéSeni, které odpovidalo vyznamu Gesualdova
rodu. Vroce 1594 se Gesualdo ozenil podruhé, tentokrat s vévodkyni Eleonorou
d’Este, s niz odesel do F errary. Zde byl inspirovan tehdejsimi prikkepniky chroma-
 tického madrigalu Luzasco Luzzaschim a Jaquesem de Wertem, kteti mglj vyraz-
ny vliv na jeho dalsi umélecky vyvoj. Po ndvratu zpét do Neapole nechal Gesualdo
ve svém zamku zFidit hudebni akademii, ktera pravdépodobné trvala az do roku
1613. (Pro podobné akademie mohly skladatelé psat své skladby, aniz museli na-
slouchat dobovému vkusu ¢i vkusu.objednavatele.) Ve stejném roce, 8. zafi 1613,
“Gesualdo zemfel. i

Gesualdo po cely Zivot upadal do fne'lancholie, hranicici s morbiditou. V jeho ’

0sob¢ se misila neobycejna vypjatost soukromého sexualniho Zivota se zachvaty
nabozenské mystiky a primo patologické hriizy ze smrti, Za svého zivota stihl,
Gesualdo vydat 6 knih pétihlasych madrigali (1 594, 1594, 1595, 1596, 161 1, 1611),
celkem 132 skladeb, jez pfedstavuji krajni umélecké vyboje tehdejsi doby. Pro-
t&jSkem téchto svétskych skladeb byla responsoria komponovand pro velikonogni
tyden a duchovni moteta. Ve viech zmitiovanych skladbach vytvoril Gesualdo nejma-

nyristict€jsi dila hudebni historie. Snad a7 s otrockou duslednosti se Gesualdo

pokousel o doslovné vyjadreni vSech textovych odsting hudbou, takze struktura
Jeho skladeb se rozpada na mengi ¢asti. Nedostatky v uchopeni jednotného orga-
nického celku dila jsou ‘ZV)’Iraznény uzivanim dvoji faktury; prvni'se vyzna¢uje
sledem rychlych motivii v nejjednodussi harmonii, druha je charakteristicka vy-
sttednimi harmonickymi $poji, coz mnohdy svadi k tomu, aby néktera mista jeho
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skladeb byla kladena do blizkosti wagnerovské a postwa}g’nerov‘slfee Vchromatlky.
Giesualdovy skladby ¢asto byvaji ,,webernovsky* zkratkovrfe,_ n’ablte uzgsnf)u ener-
gi. V nich autor vyuZil uplnou chromatiku a velké nezpévné melodlgke skoky.
Nevykrystalizované tonalni citéni dovolilo Gesualdovi fxperlmentovat
S neomezeriymi prostredky predtonalni harmonie. Jeho skladby ziistavaly po dlou-

ha staleti témér nesrozumitelné a teprve skladatelé XX. stoleti Sc_hénberg, We-

bern, Kfenek a Stravinskij objevili jejich vyjimecnost.

Na sklonku renesance a manyrismu se projevily snahy vyuzit madrigalovou -

formu v souvislé dramatické akci. Jednotlivé kusy pak byly ¥1a>zék’ladéwl,1terémicuh
predloh spojovany do uzavienych dramatickych vystupi .61 rozsahlejswl} cyklu:
Oblibené byly komické naméty, jejichz hlavnimi protagoplsty s’e staly typl’zovane
postavy italskych improvizovanych her z oblasti komedie dell’arte. P,rvn,l pokvus
o'dramaticky madrigal vysel od Alessandra Striggia (15401 592), znamého pre-
devsim svou madrigalovou scénkou O hasterivych pradlendch (1 5.67). V osmde-
satych letech 16. stol. se v Modeng vyrazné prosadil.Orazio VecclTl (1555)~16(2§),
autor madrigalli, kanzonett, arii a pisni. Proslulost si tento autor z‘lskal, pred.ev51m
madrigalovou komedii L’Amfiparnasso (1594). Zcela v duchu lidového divadla

vystupuji v této hie postavy komedie dell’arte, jez zpivaji v italskych dialektech,

$panélsky a hebrejsky.

Musime si uvédomit dobovou a prostorovou rozlehlost Zanru, nebot’ komedie
dell’arte prosla vyvojem plnym zmén. Hrala se od“ko‘nce‘ renesance, Y.batoku
* a v rokoku (od pol. 16. stol. do konce 18. stol.) v Italii a ve Fr‘a‘ncn a,n‘a ZajCZ('iCCh
rovnéz jinde po Evropé. Abychom poc¢atky Zanru lépe OZf‘E:]mlll: vybirdme ukazku
z knihy Ze svéta komedie dell’arte (1987) od Karla Kratoc.hwla,. .

,Komedie dell’arte pochazi nekterymi svymi kofeny z lidového d}vadlfi alvsa-
mozfejmé si udrela a péstovala hudbu a zpg&v. Podle pr(}vozm’ch moz.nostl'predt :
stavovala hudba vétsi nebo mensi sloZku. V piedstaveni jt provozovali herci sami
na svych nastrojich. To nam dokazuji obrazy z Trausnitz i svbirlfa Fossardov.av. Yo-
kalni sloZky v komedii dell’arte vychazely z lidovych popve_\flfu: Na-zahramcmch’
zéjezdech byla hudebni slozka nepochybné silngjs, vyznamr.chSL §ouv15el? tos Y_étél
vybavenosti takovych spele¢nosti, doklady o tom mame z &innosti soubori dell’arte
u dvora pafizského a videtiského. :

Dokument o prvnim pfedstaveni dell “arte, které se konalo roku 156'8 na Pavor—
ském dvore, uvadi uz hodng hudby a zpévu. Po prologu byl zpivan p'étlhlasy mfid-
rigal, Pantalon, rytif smutné postavy, hraje na loutnu a ;Lpl'Vé. v zavéru ,prvmho
aktu zni opét hudba: pét viol da gamba a stejné tolik hlasq. Na. konci druhého fikt}{
zni hudba znovu: dvé loutny, drnkaci nastroj, pistala, basova viola da gampa ;,1 ctvyfl
hlasy. Komedie konci italskym tancem, zfejmé s hudbou. Totopfedst?Vjcm stak_
neni typické. Sehrali je amatérsky hudebnici, zaméstnani u dvora, protoze jevném
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hudby vice nez na kolik herecka spoleCnost obvykle stagila: [V té dobg pusobil -
v Mnichové Orlando di Lasso.] ’ .
[.] , i .
Z dobovych z4znami vime, Ze i mezi herci dell’arte bylo mnoho vynikajicich
-hudebniki. Francesco Gabrielli-Scapino’ oviadal adu nastroji a byla pro ngho
sloZena komedie, ve které se mohl svou dovednosti blisknout (jmenuje se Gl’instru-
menti di Scapino). Podobnym piikladem je i Carlo Canti-Buffetto, rovnéz hraé na
nékolik nastrojd, s nimiz ho mizeme vidét na portrétu rytém Stefanem della Bella. -
Dal3im dokladem je pro nas G. Gherardi-Flautino (otec principéla Evarista Ghe-
rardiho), ktery znameniténapodoboval dfevéné nastroje, zvI4ste flétnu. Komicks
masky jsou bez hudebniho néstroje a bez zp&vu nemyslitelné, o emZ sveédéi obra-
zova dokumentace, zpravy a scénate. Ale i milovnici zpivali a hrali, byl to oviem
odliSny druh hudby a zp&vu.

Kromé téchto hudebnikd — hercn byla n&kdy v souboru i zp€vacka (la cantatri-
ce), ktera byvala v mensich souborech téZ tanednici a podle okolnosti hrala i na
hudebni néstroje. Nekteré herecky byly také oslavovanymi zp&vackami. Obsazem’ ~

. hastrojt a kvalita hudebni slozky zavisela na moznostech spole&nosti; ale potencial-
- n&byla v kazdé komedii (alespori kytara),* (Kratochvil 1987:402 a 406)

Anglie. Madrigalové uméni se §itilo rovné¥ za hranicemi Italie. V této dobs
zaujima mimoradné misto anglickd pozdn& renesanéni kultura. Jesté na pocatku
stoleti byla hojné p&stovana svétskad. vokalni hudba, ktera vrcholila v pblyfonm’
Ppisni (jednim z fady autorii byl dokonce krél Jindtich VIIL). V druhé poloving
16. stol. nabyvala své&tska hudba na vyznamu a svého vrcholu doséhla v obdobi let
15901620, tedy za panovani kralovny Alzbéty 1. (1558-1603). Nejuzivanejsi for-
my vychazely z italskych vzort — madrigaly, canzonetty, balleti, vyskytovaly se
vak rovnsy formy domaci - anglické pisné, ayres a virginalové skladby. V sou-

. vislosti s ristem vyznamu italské hudby musime zminit antologii italského madri-

galu Musica transalpina, s anglickym piekladem pavodnich italskych textd, kterou
sestavil a roku 1588 vydal Nicolas Yong, ~ \

Prvnim vyznamnym skladatelem této ¢ry byl Thomas Tallis (1505-15 85), au-
tor duchovnich skladeb na latinské a anglické texty a rovnéz skladeb svétskych
a virginalovych. Nejvétsi skladatelskou 0sobnosti pak byl nesporné Tallistiv 74k
William Byrd (1543-1623). Byrd byl varhanikem londynské dvorni kapely (Chapel
Royal), komponova'l Jak svétskou hudbu madrigalového typu, tak instrumentalni
skladby a skvéla myslenkové bohata duchovni moteta. Kdyz roku 1575 bylo pa-
tentem Alzbéty 1. dovoleno Byrdovi (spole¢né s Tallisem) po Jednadvacet let vy-
davat a prodavat své vlastni skladby, vy3la sbirka latinskych motet Cantiories quae
ab argumento sacrae vocantur. Vedle tti slavnych msi (tii-, ¢tyi- a pétihlasé) je
Byrd rovnéz autorem anglikanské liturgické hudby. Jeho virginalové skladby, pre-
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devsim nekteré dobové tance, tvoii pocatek bohaté literatury tohoto nést.roje. Byr- ’
dovy skladby proziazuji zietelné harmonické citéni a pfedev§1m v,madrlgalech se
j%sné projevuje vliv italské vyrazové chromatiky, v nékterych dilech pak stopy

* italské vicesborové techniky. Autorova moteta se naopak vraceji k star§imu ar-

chaizujicimu stylu. V dobé nastupu anglikanske cirkve ziistal Willia?l Byrd, po-
"dobné jako Tallis, véren katolické cirkvi. Smeérem, ktery zietelne/naznac;.lo Byrdovo
umeéni, pokracoval Thomas Morley (1557-1603), autor lehkych, melodicky bo--

. hatych gastoldiovskych balleti, ayres, canzonett. Jednim z vrcholn}'fch. autgrschh
_zjevti byl John Wilbye (1574-1638), jehoz madrigaly patfi k tomu nejlep3imu, co

bylo v tomto zanru napsano. Wilbyeho skl?dby b)’ivajl' c.lokonce srlov?lazan}f

s Gesualdem. Na rozdil od ngj v3ak postradaji tékavy peklld a prudké na a;kove ,
zlomy. U smélych madrigalovych skladeb varhamlf'fl :l.‘komase W.czgé'f;e
(1575~1623) pak mizeme vystopovat vliv ponékud’klaswtej.'sm,o a archaict _]lSI g
uméni. Luci Marenzia. Zvlastni a zcela osobité mlsto zaujima John Dov?" an1
(1562-1626), ktery po jistou dobu plisobil v Pafizi a na dvor.e:chvye Wolfenbut.tektf

a Kasselu. Dowlandovy skladby jsou zp&vné, misty obsahuji ptichut’ romantické

Y o . . 4 'l £ Mt g : Ve_
sentimentality a jejich melodika je srovnatelna s Arcadeltem ¢i Marenziem

douci hlas t&chto skladeb se téméF natrvalo presunuly Eio sopré,nuva O'S,téll(tnl hlas_y
mély pouze doprovodnou funkci. Dowland sz’ir’n d.(?p’orucov.al uvadgt své OFn::)(()f; :
ce zpusobem, kdy vrchni hlas je zpivan a zbyvajici party jsou }vlfanyv na nas.rrlJ i
V téchto Dowlandovych pseudom9nodiich mﬁiem.e. sle(.ioyatvpocat’ky mono 1a1 ntx
ho zpévu s doprovodem loutny, ktery byl v Angluv}vlome péstovan v ll'i. s::} € 11
K dalgich vyznamnym autorim té doby patti rovnéz John Benngt, J’0 n ar,
askladatel irského ptivodu Thomas Bateson. Poslednim skladatel(?n} celé vymeli(r{lln(?
generace byl Orlando Gibbons (1583-1625). Tento Zn?lmta’nlty vaut(v)r voka 1}1
a instrumentalni hudby byva pro kontrapunktické bohatstvi svych dél nekdy nazy-
{ ickym Palestrinou. ‘ . : V ,
Vanlal?c%lg}lll;tgechnyzdroje této znamenité hudebl.lické %enerac? b’yly spotrelvaoylzzgy
béhem pil stoleti, nebyla v Anglii tradice madrigalového umeéni vvpgd;tatelni : hy
zcela preruSena a udrZela si trvalou oblibu u o‘becervlstva iv I{OZdeJ,Sl,C sta N IT ;
Na ostrovech vznikaly spolecnosti, které se hojné venoyaloy pestovellm madrlga, 0: ’
vého umeéni a vroce 1741, v nejméné historizujicim stoleti viibec, vzniklo v Londyn¢
proslavené vokalni sdruzeni Madrigal Society.

Jednou z nejvyraznéj§ich postav alibétinské,povevzi’e byl John Dlonne
(1572-1631). Nebyl ,;basnikem z povolani*; byl 't.ehdy bczn.)in}.tv),lgevm vzdé a]n%e,
jednim z mnoha, ktefi basnili spie jen na okraji. eré: ,,p‘raktlctej §i 01,r1nost1.h ev 0
dobova popularita byla zalozena na povésti suknickare aQext,ra\/’ageintnxk.lohro%' ac:,
ktery svou zkuSenost vepsal do ver$u. I kdyZ tyto svétské basné zq je ,O ZWQ a
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nevysly, kolovaly v mnoha opisech, nélftere' lzyly ZhUdeb]}ér}}i a t]i:}']dg St ’.k'cll(\g;l;r;tit_:
zpivali za zcela jinymi, neZ uméleckymi Zémery: Podle alztjetm's ¢ ( asw’k folie
tické konvence byly Donneho basné nepodaiené: Jeho s.ourcasmm mE] vytyka .
viené zobrazovani erotickych naméta ¢i nekonv«enél}l p(?_] e’tx duchanlch a mrfw.nm_
hodnot. Ben' Johnson pak prohlasil, Ze za nedod.rzovam metra Sll tenott) au o[r) AH—
slouzi Sibenici. Dne$ni ¢tendf, nezatizeny alibétl'nskou k’on\vl/evna, muze ]r(la, (v)'ﬁ
neho basnich ocenit mistrné vyuZiti paradoxu a jazylf()\,/e hticky, groteskni uzi
logické argumentace Ci rytmickou rafinovanost uvolnéného metra.

Twickenhamskd zahrada

Vyprahly vzdechy, v slzach utopeny,
sem jaro hledat pfichazim, i
o€i i usi mi zde plni »

balzam, jimz jindy vSechno vylé¢im.’
Sam sobé zradce, ptina$im

si lasku, jez v8e v opak pievtéli,

zlu€ misto many nadéli:

i sem, kde pravy raj by mohl stat,

mou rukou ptinesen byl had!

. Zdravéjsi byl bych, kdyby tak jen smél
: v plen zimni noci to vSe dat,
" kdyby mraz stromim povédél,
Ze do odi se nesméji mi smat.
KdyZ neumim snést vlastni pad
a nepfestanu milovat, at’ pfec
jsem zaklet v necitlivou véc:
bud’ v mandragoru, abych rostl dél,
¢i v kasnu, abych zivot proplakal.

Milenci, do kiistalu nabirejte
slzy, jez vinem lasky jsou,
' slzy svych milych vyzkousejte —
kdyZ jinak chutnaji, tak jisté 1zou.
“+'V o¢ich se srdce nenajdou,
Pl4& neprozradi ti vic nitro Zeny
nezli stin, jak jsou obleceny::
O zvrhlé pohlavi, v némz pravdu di
- jen ta, co mé svou pravdou zahubi!

' (Komu zvoni hrana [vybor z dila] , Praha 1987, ptel. Zden¢k Hron)
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Nastroje a instrumentslni hudba v renesanci

Renesance zcela nové hudebni néstroje nevytvotila, pouze vyiadila ty, které jiz
dale nevyhovovaly a zdokonalila existujici instrumentar. Oblibenym nastrojem
v tehdej3i Evropé byla loutna, vétSinou j edendctistrunna ¢i dvanactistrunna. Codo
popularity s ni mohla sout&zit kytara. Zvukové nejzajimavéjsim drnkacim néstro-
Jjem byla harfa. Dilezitou zménou v akordické hte bylo zavedeni klavesovych
nastrojd. Spojenim psalteria s klavesnici mohlo vzniknout clavicembalo, spoje-
nim monochordu s klavesnici pak clavichord. :

Vyznamna historick4 proména souvisela s rozvojem a zdokonalenim smy¢co-
vych néstroji. Kolem roku 1500 se vyvinuly tenorova viola da gamba a altova
viola da braccio (ptedchiidce dnesni violy — oba néstroje jsou rodové pribuzné,
stavebné v3ak podstatng rozdiln¢). Diskantovy druh violy da braccio se v druhé
pol. 16. stol. zmenil ve violino neboli housle. Stalo se tak zasluhou brescijského

. nastrojafe Gaspara da Salé (1542-1609) a jeho cremonského vrstevnika, podle

neékterych snad i jeho Zaka, Andrea Amatiho (1513-1612?). Rovnéz zbyvajici
novodobé smyécové nastroje souviseji s violou da braccio, pouze kontrabas si
uchoval znaky violy da gamba. e

Vyvojem prosly rovnéz dechové nastroje. Zobcova flétna byla na poé&atku
17. stol. zastoupena 9 druhy, od supradiscantové (sopraninové) az po basovou.
PFicnd flétna zacala do hudby pronikat teprve v pribéhu 16. stoleti. K Salmajtim
se pojily bomharty, z nichz naptiklad kontrabasovy bomhart byl dlouhy az tFi
metry. Na konci 16. stol. byly starsi bomharty nahrazovény Jagoty (dulcidny). Pre-
chodné se v instrumentalnich souborech udrzovaly krumhorny, cinky a basové cinky,
nazyvané pro sviij tvar serpenty. Kolem 15. stol. se ustalil dnesni tvar trubky, vy-
tvofené ze starsi businy. :

K velkym zmé&nam doslo rovngs ve stavbé varhan. Ve 14. stol. se zacaly uzivat
pedaly, jejichz objev se pricitd Holand’anovi Luisi van Valbeckemu. V tomto stole-
ti byla vytvotena zasuvkova soustava, &imz byla umoznéna rejstrikova hra.
15.a 16. stol. ptineslo menzurové rozlideni kovovych a drevénych pistal a zvukové
barvy byly dale rozmnozeny kryty a jazy¢kovymi hlasy. Pogatkem novoveku byly
v Némecku a v Nizozemi JiZ pomérné dosti rozsifeny dvojmanualové varhany s pedaly.

Kk

Do velké styloyé zmény kolem roku 1600 jsou dg&jiny hudby pievazng déjina-

mi hudby vokalni a vokalnich forem. To odpovida pojeti kfestanstvi a sou¢asne
predstavé tradovang jiz od antiky, toti ze hudba k dokonalému vyjadreni nezbyt-
né potiebuje ptirozeny j azyk. Jest& v roce 1787, ve druhém svazku své ‘Komposi-
tions-lehre, formuluje Heinrich Ch ristoph Koch (1749181 6) estetickou premisu,
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