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MABINOGION
¢2. pol. 11 stol. — konec 13. stol.
Nejznamejsi svod velSskych poveésti a béji.

M. pfedstavuji 3 ,,cykly“ (v souhrnu 11 vypravéni
v prdze), z nichz nejstarsi byva oznaovén jako Ma-
binogi a déli se na 4 tzv. vétve (kazda konci formuli
LA tak se konli tato vétev Mabinogi®). |. vypravi
o Pwyllovi, vladci dyvedském, o tom, jak ziskal za
manzelku krdsnou Rhiannon, o narozeni jejich syna

Pryderiho, jeho zmizeni a objeveni. II. li¢i trag.
osud Branweny, dcery Llyrovy, ktera se stala prici-
nou kruté valky mezi VelSany a Iry. Ill. Manawy-

dann, syn Llyriva IV. Math, syn Mathonwy(vse vra-
ceji k Pryderimu a li¢i jeho dalSi pFibéhy. 2. ,.cy-
klus“ — tvofi jej Sen Fimského cisafe Maxena Wledi-
ga a Setkani Lludovo s Llevelysem — reaguje jiz na
nékteré udalosti z déjin Britanie a Walesu (fim. oku-
pace). 3. ,,cyklus*, v némz se jednou z hl. postav sta-
va polomyt. krél Artus, Ize rozdélit na 2 Casti. I. Cast
tvori Kulhwch a Olwen(¢i Jak Kulhwch dostal Olwen)
a Sen Rhonabwy(iv. Artu$ zde jesté nevystupuje jako
hrdina-vykupitel Keltd, jak je znam z pozdgjsich
zpracovani, ale spiSe jako bajna bytost, ovladajici
kouzelnou moci pfirodu. Il. ¢ast, od vSech Casti M.

'''''' Owen a Lu-
net, Peredur z Evrawcu, Gereint a Enid, tematikou,
postavami aj. se spiSe priblizujici franc. dvorskému
romanu ,.breton. latky” z 12. stol. (Chrétien de
Troyes), avSak vychazejici zfejmé ze starSich franc.
prozaickych verzi.

I.—IV. vétev se odliSuji od dalSich ¢asti ru-
dimentarnim podanim, prostou naslednosti
déjd a jednoduchym lic¢enim, pfiblizujicim tra-
diéni zplsob vypravéni a starsi typ kelt. skla-
deb, zahrnujicich pravdépodobné Fadu mytd,
které se postupné smisily. Oproti tomu nasle-
dujici Casti obsahuji barvita liceni plna epi-
zod, detailni popisy, zazracnéd dobrodruzstvi,
sklouben& pevnéjsi epickou linii, opirajici se
zvl. o naslednost motiv( lhdt a zkousek, a vy-
tfibenéjsim, ,,ozdobnym* liter. stylem. Jednoti:
Casti, které se vazi predevSim k fantastickym
pFibéhlm, jsou ponejvic spojeny specifickymi
poetickymi rysy kelt. imaginace. Slozky bas-
nickych obrazl jsou zpravidla od sebe velmi
vzdalené, avSak priblizované se zarazejici sa-
moziejmosti. V tomto pFiznatném pojeti
obraznosti sehréla snad i ulohu tradice uceni
druidd spiritudlni pocitovani jednoty ves-
keré prirody s Clovékem, slozita prevtélovani
aj. —, jez se ve slovesné tvorbé mohla projevo-
vat ve vytvoreni a udrzovani urcitého typu
oralni poetiky. M. vyjadfuje snahu uchopit
realitu v totalité, jiz vSak prostupuje svét kou-
zel a neustadlych metamorféz, tajemnych a ne-
zndmych sil. Deédictvi pohanstvi daveérny
vztah k pfirodé, ale i k vytvordm lidskych ru-
kou (pfedméty maji vlastni jména), souziti své-
ta zivych a mrtvych se zde prolina s kre-
stanstvim.

Néazev Mabinogion byl nejriiznéji vykladan
a jeho vztazeni na cely svod zlstava nadale
sporné. Slovo ,,mabinog“ znamenalo pravdé-
podobné uchaze€e o hodnost barda, tj. péstite-
le basnictvi; souhrn uceni, ktera musel ovlad-
nout, se podle jednéch vykladd nazyval ,,ma-
binogion“ (podle jinych toto slovo vzniklo pi-
safskym omylem a nema, kromé funkce tra-
di¢niho titulu svodu, Zadny vyznam). Slovo
».mabinogi*“ snad oznacovalo vypraveéni, ktera
»mabinog“ musel znat zpaméti. Dva nejdule-
Zit&j3i rukopisné prameny M,, dila anonym-
nich autord, jsou tzv. Cervena kniha hergest-
ska (vétSina textll, z nichZz M. tvofi jen Cast,
saha do 14. stol.), z niz Cerpala Ch. Guestova
pfi svém sporném, ale prvnim Gplném prekla-
du M. do anglictiny (1838—49; krit. vydani az
1887), a tzv. Bild kniha Rhydderchova (krit.
vyd. 1907), jejiz Cast obsahujici fragmenty
a varianty M. je prevazné z konce 13. stol.
Nejstarsi liter. redakce M. lze vymezit obdo-
bim mezi 2. pol. 11. stol. a 1. pol. 12. stol.; za-
kladdaly se vSak na starSim oralnim materialu
a fabuli epickych ¢asti.

Preklady 1944 (1949, 1965, Jan Vilikovsky, Mabi-
nogi, 1—VIII; 1. a 2. vyd. bibliofilské).

Literatura J. Loth, Les Mabinogion du Livre Rou-
ge de Hergest avec les variantes du Livre Blanc de
Rhydderch, Paris 1913. D. Rhys Phillips, Lady Char-
lotte Guest and The Mabinogion, Carmarthen 1921.
— J. Konlipek (poznamka k 1965).
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MACLENNAN, Hugh:

DVE SAMOTY

(Two Solitudes) — 1945

Anglokanadsky roméan nastolujici téma hleda-
ni podstaty kanadského narodniho charakte-
ru.

Filozof. vychodisko romanu vyjadfuje moto z ba-
sné R. M. Rilkeho Dvé samoty, ktera reflektuje
otazku osamélosti Clovéka a predjima tutéZz predsta-
vu z hlediska narodni izolovanosti. Athanase Tal-
lard, franc. Kanadan, se dostane do konfliktu s far-
nosti a jejim franc. katolickym nacionalismem, pro-
toZze chce zavedenim prdmyslu do dosud zemédél-
ského kraje v provincii Quebec spolupdsobit k od-
stranéni rozdil(i a nepfatelstvi mezi obéma kanad,
narodnostmi. Nepochopen odchézi z vesnice a zkla-
man umira. Athanaslv mladsi syn Paul chape ka-
nad. narodnostni problematiku uZ jinak: jako otéaz-
ku predsudk( a legend o dvou rasach a jeho vlast-
nim problémem se stava, jak byt sam sebou. Porozu-
méni nachazi Paul u angl. divky Heather a bere si ji
za 7enu. Re3eni histor. narodniho problému se tak
pfesouva do sféry osobni.

Témata narodniho uvédomovani a soucasné
sebeuvédomovani jednotlivce konkretizuje au-
tor v problému angl. a franc. narodnosti v Ka-
nadé. Hrdinové jsou individualizované posta-



vy, ale zaroven zosobnuji hl. spolecen. sily ze-
mé a predstavuji vyhranéné typy franc.-kanad,
nacionalismu. Psychologickou a filozof, ana-
lyzu spolecnosti, ¢lovéka a dobovych myslen-
kovych proudd dopliuje panoramaticky
obraz rdiznych prostiedi, od franc. katolického
venkova po Montreal. VVSude si hrdinové in-
tenzivné uvédomuji silu okoli, které vytvari
dobovy kanad, Zivotni pocit. Romanovy déj
nesleduje myslenkovy vyvoj hrdinl v jednom
Usekd, pocinaje a konce nadnarodnimi souvis-
lostmi 1. a 2. svét, valky.

40. léta, v nichz byly D. s. napsany, zname-
nala novy rozkvét kanad, romanu po krizi 30.
let. Dulezitou okolnosti bylo uvédoméni néa-
rodni totoZznosti po 2. svét, valce. Dilo Mac-
Lennana a dalSich soudobych autord (M.
Richler, R. Davies, E. Wilson, M. Callaghan)
vytvorilo dllezity prozaicky proud a dosahlo
v kanad, liter, vyvoji dosud nebyvalé Grovné
tim, Ze spojilo analyzu skute¢nosti s imaginaci
a symbolismem. Spolecnym hl. tématem se
stala povaha kanad, spolecnosti a obecna
otazka, jak zit. MacLennan z nich byl prvnim,
ktery pfinesl téma hledani narodni totoznosti
a také se pokusil definovat charakter ,,kana-
danstvi““. TyZ zajem o spoleCen. analyzu cha-
rakterizuje kromé MacLennanovych romand
i jeho eseje KFizem krdZzem (1949, Cross-Coun-
try), které se Casto vazou k tématdim nastole-
nym v romanech.

Vypisky ,,Nebyl to jenom fyzicky stav nervi; byla
to vlastnost mysli, vytvarejici vlastni druh osamélosti.
Knihy, psané vojaky o valeCnych zazitcich, mluvily
0 téZe véci: ne tolik o stisnénosti z blizkého nebezpeci
jako o nutnosti zamknout uvnitf sebe dvere a zabranit,
aby uniklo to, coje cenné. Méljsi na vybranou: nechat
to zmizet, pFedstirat, Ze to neexistuje, nebo to hlidat
a chranit a trpét s tim. Po prvnich dvou moznostech jsi
byl hotov. Stal ses prazdnou nadobou bez obsahu™
(1948, 267).

Preklady 1948 (Marie Polenskd), 1984 (Michal
Breznicky, sl. Dve samoty).

Literatura H. Boeschenstein, H. MacLennan, ein
kanadischer Romancier, Zeitschrift fir Anglistik und
Amerikanistik, 8, 1960. A. L. McLeod, The Common-
wealth Pen, Ithaca—New York 1961.
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MACPHERSON, James:

BASNE OSSIANOVY

(The Works of Ossian, the Son of Fingal. In
Two Volumes. Translated From the Galic
Language) — 1765

Souborné vydani zpévid legendarniho keltské-
ho barda z 3. stol. n. 1. Ossiana; literarni my-
stifikace skotského basnika, kter4d hluboce
ovlivnila evropskou kulturu na prelomu 18.
a 19. stol.

Souborné dvojdilné vydani vzniklo spojenim 2
predchozich svazkl pfipsanych Ossianovi a Mac-
phersonem ,,prelozenych* Fingal, starobyly epos
0 Sesti knihach spolu s nékolika dalSimi basnémi
(1762, Fingal, An Ancient Epic Poem, in Six Books:
Together with Several Other Poems...) a Temora,
starobyly epos v osmi knihach spolu s nékolika dalSimi
basnémi (1763, Temora, An Ancient Epic Poem, in
Eight Books: Together with Several Other Poems...).
Z&kl. déj. osnovu B. O. tvori dvoji tazeni skot. krale
Fingala do Irska, poprvé na pomoc porucniku ne-
zletilého krale Cormaka Cuchullinovi proti lochlin-
skému (skandinavskému) krali Swaranovi (Fingal
I—I1V), podruhé proti Cairbarovi, jenz se po Cu-
chuliinové smrti nepravem zmocnil vlady (Temora
I—VIII). Drobnéjsi lyrickoepické skladby toto té-
mat. pasmo doplfuji dal$imi epizodami s motivy va-
leCnymi a milostnymi, v nichz vystupuji jako hl. po-
stavy kromé Fingala zvi. jeho syn, hrdina a bard
Ossian a vnuk Oscar (I. sv. — Comala. Valka s Caro-
sem, Valka inisthonskd, Bitva na Lore, Conlalh a Cu-
thona, Carthon, Smrt Cuchullinova, Dar-thula, Temo-
ra, Carric-thura, Zpévy selmské, Calthon a Colmal,
Lathmon, Oithona, Croma, Berrathon;U. sv. — Cath-
lin z Cluthy, Sul-malla z Lumonu, Cath-loda, Oina-
-morul, Colna-dona). Text byl provazen komentafem,
2 pojednanimi od J. Macphersona a H. Blaira a ko-
necné i ukazkou z galského ,,originalu“ 7. knihy Te-
mory.

Epicka tkan B. O. je znacné oslabena, déj je
zatlaCen do pozadi exklamacemi a reflexi, sa-
ma déj. akce byva mnohdy jen napovézena
pomoci Gsekl nedéjovych (promluvy postav,
popisy). Komentaf k basnim a zpévlim pak
slouzi nejen potfebam mystifikace dodava
totiz publikaci zdani seri6znosti, ale pomaha
i zvnéjSku dopovédét zamlky, o které se opira
poetické ,,opracovani“ pribéhd. Tento zaml-
kovy styl tésné souvisi s uméle vyvolanou
fragmentarnosti mnoha oddilli B. O., jez méla
vzbuzovat iluzi plné nedochovanosti a tedy
starobylosti podvrhu, ale stala se soucasné
svébytnym estet. Cinitelem, jenz tvofil pozdéji
zakl. soucast romant. liter, slohu. Epi¢nost by-
la oslabena i tim, Ze jednoti, epizody byly pfFi-
fazovany bez vzadjemné gradace jako stejnoro-
dé ,,pamétihodné udalosti*“. Cin v nich nesmé-
fuje k nezvratnym zméndm v okolnim svété,
jeho cilem je vyluéné manifestace slavy hrdi-
nd, a proto paradoxné vyZzaduje navrat zakl.
situace, znovu a znovu otevirajici hrdinlm
prostor k aktivité. Ossianovsky svét je tak v za-
sadé nehybny, vytrzeny z €asu, soucasné je
vSak nahliZzen jako svét hynouci, v ¢ase pomiji-
vy, ba dokonce jako svét, jenz pominul. Mluv-
¢im tohoto védomi, které pro Macphersonovy
soucasniky vyplyvalo jiz pfimo z konfrontace
vyvolané predstavy starovékého Zivota se
souc. realitou, se v B. O. stavd sdm Ossian.



Obraz minulosti je tak prostoupen nostalgii
a svétobolem, jenZ podbarvuje dokonce i jedi-
nou nadéji, nabizejici se v B. O. k pfekonani
definitivy smrti — totiz slavny ¢in a pamét
0 ném v poezii, ve zvéctiujicim slové barda.

B. O. sice vyuzivaly nékterych motivl ze
zlomkd staré kelt. poezie, ve svém celku vsak
dovrsily mystifikacni ¢innost Macphersonovu,
zapocatou Zlomky starovéké poezie (1760,
Fragments of Ancient Poetry...). Byl jimi na
sklonku 18. stol, genialné vysloven novy Zivot-
ni pocit nastupujiciho romantismu (stesk, vé-
domi zmarnéné velké minulosti, nedosazitel-
nosti idedlu, vira v silu poezie), navic v objev-
ném umél, tvaru, kterému podvrh propdjcil
okamzité podobu trvalé hodnoty. Jiz za Mac-
phersonova Zivota vznikly zejména v Anglii
pochybnosti o pravosti — po jeho smrti pak
postupné nabyly vrchu. Evropa v8ak B. O. pfi-
jala jednozna¢né nadSené (z nejvyznamnéjsich
prekladd — franc., ném., ital. jesté v 18. stol.).
B. O. silné ovlivnily nejen evrop. literaturu,
zejména tvorbu generace Sturm und Drang
v Némecku (zlomek B. O. se stal soucasti
i Goethova Utrpeni mladého Werthera), ale
i dobovy spolecen. Zivot (srov. napf. vinu ossi-
anovskych krestnich jmen Malvina, Selma,
Fingal). Odhaleni mystifikace inspirovalo
v Evropé obdobné mystifikacni pokusy, které
zvi. u rozvijejicich se evrop. malych narodd
mély uméle dotvaret chybéjici tradici (Ces.
RKZ, tzv. slovan. ,,védy*, eston. Faehlmanno-
vy legendy aj.). Prvni Ces. pfeklady z B. O. po-
Fidil jiz F. Palacky v Prvotinach péknych umé-
ni 1817. B. O. znamenaly mimoradny podnét
v rozvoji Ces. prézy (J. Linda, Zafe nad po-
hanstvem, 1818).

Vypisky ,,MIladi naSejestjako sen lovce na pahor-
ku viesném" (1903, 125) — ,,Zpév stoupa jako slunce
v dusi mé! Citim plesy Casti zaslych" (1903.125).

Preklady 1827 (Josef Hollmann, vyb. Ossianovy
basné), 1903 (JosefBaudis, vyh.).

Literatura O. L. Jiriczek (ed.), in: Macpherson, Os-
sian, Heidelberg 1940. P. v. Tieghem, Ossian et l'ossi-
anisme au XVIIP siécle, in: Le Préromantisme |, Paris
1948. — J. Baudi$ (predmluva k 1903). J. Hanus, in:
Rukopisové zelenohorsky a kralodvorsky, Pamatka
z XIX. véku, Praha 1911.
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MACUO BASO - BASO

MADACH, Imre:

TRAGEDIE CLOVEKA

(Az ember tragédiaja) — 1862, insc. 1883
VerSované filozofické drama hledajici odpo-
véd' na otdzky po smyslu lidskych déjin a po-
slani ¢lovéka jako jedince; jedno z nejvyznam-
néjSich dramat madarské literatury.

T. ¢ uzavird vyzralou dram. formou Fadu
dél, ktera od 18. stol, pfistupovala k filozof,
interpretaci dé&jin lidstva pouzitim histor.
a mytol. obraz(i a legend (A. de Vigny, A. de
Lamartine, Z. Krasinski, V. Hugo). T. ¢
(vznikla 1856—60 po padu velkych ideji ,,jara
narodd“) predjima i budouci plody kli¢iciho
ideového kvasu 50. let. Zaroven je i prvnim
¢lankem v Fadé polemik s filozofii pesimismu
v 2. pol. 19. stol. (F. M. Dostojevskij). Vliv
Schopenhauerovy filozofie je zde zfejmy,
prestoZze s ni Madach nejednou polemizuje.
Dilo, pfipominajici Goethova Fausta (biblicky
rdmec, Lucifer, scéna u Toweru = reminiscen-
ce setkani Fausta a Markétky), vykazuje vSak
rysy podstatné odlisSné svym soustfedénim
k osudu lidstva jako celku. Dram. konflikt je
budovan na 2 protagonistech — Adamovi (do-
bovém zobrazeni svéta jako viry v nezadrzitel-
nou silu pokroku) a Luciferovi (duchu neguji-
cim). T. €. vyzniva optimisticky: Adam, hrdina
z fady romant. titand (G. G. Byron), chce po
v8ech nezdarech bojovat dal. Dablovy argu-
menty, jeho skepse jsou nezfidka presvédci-
véjSi nez Adamova vira. Giganticky souboj ro-
zumu a citu, Zivota a zaniku, nadéje a zoufal-
stvi, materialismu a idealismu, dialektické po-
jeti jednoti, epoch, zahrnujicich v sobé svou
negaci i zarodek epochy pristi, nemUze vyresit
bozska dGtécha. Neni totiz Adamovi o mnoho
Gcinnéjsi pomoci nez dablova nadéje. V tomto
souboji sil, ¢i spise v jejich argumentaci, plso-
bi jako katalyzator Eva. Vytvarenim nového
raje prekonava nostalgii po raji ztraceném a je
v dile nositelem zakl. lidského postoje.

Zameér T. €., nastolujici velké otazky lidstva,



pojal Madach v 50. letech. Knizni vydani
1862, po Upraveé J. Aranyem, ho razem prosla-
vilo. Vice nez ¢tyrhodinova hra je od 80. let
19. stol, soucasti mad. slavnostniho repertoa-
ru. Svét, ohlas — avsak az v 90. letech (insce-
nace ve Vidni 1891, Hamburku 1892) — dal
podnét i k pokusu o Ces. preklad J. Vrchlické-
ho (pfes némcinu). Ke vzniku Uplného prekla-
du z originalu dochazi za spoluprace F. Brab-
ka. Prvni Ces. inscenace 1892 v Néarodnim di-
vadle v Praze se stala i vyznamnou polit, uda-
losti: po opétovnych manifestacich radikalni-
ho studentstva (pozdéjsi Omladiny) pfi ,,praz-
ské scéné“ (Marseillaisa) jsou dalSi predstave-
ni policejné zakazana. ,,Madachovska moéda“
se projevila i literarné (parodie O. Schéfera
Komedie ¢lovéka). T. €., pfelozena do vice nez
24 jazyk{ (ném. asi 10 x, Ces. 2 X, rus.), vzbu-
zuje dodnes hojné diskuse.

Vypisky ,, Vzdyt co je vlastné cil? / Byt u cile, tot
konec slavnych bojd! / Vcilije smrt. Kdo Zije, bojuje,
/ ba smyslem Zivota je sam ten boj!" (1960, 251) —
,.Nesvita, protoze snad kohout zpiva, /on zpiva proto,
Ze se rozedniva™ (1960, 126)

Preklady 1893 (1904, FrantiSek Brabek—Jaroslav
Vrchlicky), 1931 (Pavol Orszag Hviezdoslav, sl. in:
Preklady z madarskych basnikov), 1960 (Kamil Bed-
nar—Ladislav Hradsky).

Inscenace 1892 (FrantiSek Kolar, Narodni divadlo,
Praha), 1904 (Jaroslav Kvapil, Narodni divadlo, Pra-
ha), 1905 (Vendelin Budil, Méstské divadlo, Plzen),
1905 (FrantiSek Lacina, Narodni divadlo, Brno), 1909
(Jaroslav Kvapil, Narodni divadlo, Praha), 1986 (Mi-
lo§ Hynst, Divadlo pracujicich, Gottwaldov).

Literatura sb. Imre Madach — The Tragédy of
Man, Essays ahout the ideas and the directing of the
drama. The Hungarian Centre of the International
Theatre Institute, Budapest 1985. — K. Krejci, Tragé-
die ¢lovéka a epopej lidstva, in: D&jiny a narody, Pra-
ha 1965. P. Rakos (predmluva k 1960).
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MAETERLINCK, Maurice:
MODRY PTAK
(L’Oiseau bleu) — rusky 1908, 1909
Symbolickda pohadka francouzsky
vlamského autora.

Prozaickd dram. pohadka je €lenéna do 5 jedn.
a 10 obrazd. Mezi prvnim a poslednim, situovanym
do realného prostredi chalupy chudého drevorubce,
se v 8 fantastickych obrazech vydavaji dfevorubco-
vy déti, mala Mytyl a jeji bratr Tyltyl ve snu na ces-
tu za modrym ptakem, ktery v sobé skryva ,velké
tajemstvi podstaty véci a Stésti“. Diky magickému
diamantu od kouzelnice Beryluny, ktera je poslala
modrého ptéka hledat, poznavaji déti skrytou, sku-
te€nou podstatu véci a jevl. Na svém putovani jsou
doprovézeny oZivlymi duSemi kazdodennich pred-
métl (chléb, mléko, cukr atd.) a zhmotnélymi ab-

piSiciho

strakcemi (svétlo). Navstivi zemi vzpominek, kde se
setkavaji se zesnulymi pfibuznymi, noc jim ve svém
palaci odhaluje sva kouzla, v lese jsou napadeny
ozivlymi stromy a antropomorfizovanymi zvifaty.
V paléci Stésti poznavaji radosti, které mohou nalézt
i doma, budou-li je umét a chtit vidét. Zavitaji i do
kralovstvi budoucnosti, fiSe dosud nenarozenych
déti. Nikde vSak modrého ptaka nenajdou. Rano je
budi matka ze spanku. Sousedka Berlingotova (sno-
va kouzelnice Beryluna) pfichazi pro ohen a Tyltyl
ji dava pro nemocnou dcerku svou — nyni modrou
- hrdlicku. Déti vidi sv(j domov zafivéjsi a Stast-
néjsi, sen dal jejich vidéni novou dimenzi. Vytouze-
ny modry ptak neni nedostupny, ale pfitomny v kaz-
dodennim v8ednim Zivoté.

Pohadkova alegorie o hledani Stésti je
umocnéna détsky okouzlenym pohledem. Je
zklidnélou a laskavou oslavou harmonie Zivo-
ta, tichych a prostych plvabl samoziejmého.
M. p. je prolnut panteistickou mysSlenkou
o duchovni podstaté veSkerého byti a o konti-
nualnosti Zivota, ktery zahrnuje minulost, pfi-
tomnost i budoucnost do jediného, nepreruso-
vaného celku. Ve hfe pfevazuji vypravné, scé-
nicky efektni vizualni obrazy, jejichz barvita
nadhera prevlada nad slovem. M. p. navazuje
na vypravné renesancni hry, alegorickd mysté-
ria a mirakly a dram. pohadky C. Gozziho.
Zanr vypravné pohadky nabizel pro sdéleni
symbolicky pojatého tématu — oslavy radosti
a krasy vnitfniho, skute¢ného Zivota — au-
torovi vhodnou formu. Maeterlinck se vyhnul
dram. ztvarnéni na zivé matérii lidskych
osudl. Nenaru$itelny a hodnotové hierarchi-
zovany fad lidského byti a jeho jistot, predsta-
vovany  personifikovanymi abstrakcemi,
ctnostmi a nefestmi, je predstavovan vice
obrazové epicky nez dramaticky. | do této po-
hadky vnesl autor svou symbol, poetiku. Vy-
raznéji se uplatiuje v prosazeni tematicko-my-
Slenkového obsahu nez ve vyuziti formalné
strukturnich prostfedkd. M. p. ztvariiuje zakl.
Maeterlinckovo téma: postihnout podstatu
skute€nosti, existujici za jeji jevovou strankou.
Nedosahuje zde vSak intenzivni vnitfni dra-
maticnosti za zdanlivé statickym povrchem
byti. Rovnéz panteisticka filozof, orientace —
kterd vystfidala dosavadni tragi¢nost Maeter-
linckovych dramat, v nichz stale pfitomna ne-
vyhnutelnost smrti a tiha neznamych osudo-
vych sil neviditelng, le¢ nedprosné drtila ¢lo-
véka — Vetrelkyné (1890, L’Intruse), Slepci
(1890, Les Aveugles) a Vnitfek (1894, L’Inté-
rieur) — prispéla k oddramatizovani hry.

M. p. byl poprvé uveden 1908 K. S. Stani-
slavskym na jevisti moskevského MCHAT
(jeho rus. preklad v Petrohradé — Literatur-
no-chudoZestvennyj almanach VI — byl
prvnim otiskem dila vibec). Obraz svéta a ¢lo-



véka, ktery i v M. p. tvofi Maeterlinck z barev
a tond, ovlivnil nejen konkrétni inscenaéni
préaci, ale zapUsobil sifeji na vyvoj divadelniho
stylu; soustfedéni k niternému prozivani svéta
otevrelo cestu celé viné dram. literatury (napfr.
P. Claudel, T. S. Eliot, J. M. Synge atd.). Zfil-
movano 1975 (USA—SSSR, G. Cukor). Autor
nositelem Nobelovy ceny (1911).

Preklady 1911 (1921, Marie Kalasova), rozmn.
1962 (Dagmar Hubend), 1963 (Svatava BartoSova).

Inscenace 1912 (Jaroslav Kvapil, Narodni divadlo,
Praha).

Literatura G. Compere, Le Théatre de Maurice
Maeterlinck, Bruxelles 1955. M. Lecat, Maurice Mae-
terlinck et son ceuvre, Bruxelles 1950. — V. Tille,
Maurice Maeterlinck, Praha 1910.
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MAHABHARATA

(dosl. Velké vypravéni o Bharatovcich)

*4, stol. pf. n. 1.—4. stol. n. 1

Rozsahly soubor sanskrtskych mytl, legend,
lidovych vypravéni a nabozensko-filozofic-
kych pojednani, zasazenych do rdmce staroin-
dického hrdinského eposu.

Rozsahem zhruba 100 000 dvojversi predstavuje
M. zfejmé jednu z nejvétSich epickych basni svéta;
fada vedlejsich epizod, hrdinskych pFibéhd a mra-
voucénych vykladi vsak byla k epickému jadru pfi-
pojena dodatecné a ma s hl. déj. linii jen malo spo-
le¢ného. Jako namét M. poslouzila pravdépodobné
skutecna histor. udalost — bratrovrazedna valka
mezi spriznénymi rody Kuruovcd a Panduovcd, od-
vozujicimi svlij pdvod od legendarniho krale Bhara-
ty (snad na po€. 1. tisicileti pf. n. 1.). Tradicné je M.
roz€lenéna do 18 knih, jejichZ délka se pohybuje asi
od 100 do 14 000 dvojversi, misty prokladanych proé-
zou. Jako pozdéjsi dodatek byla k M. pFipojena Ha-
rivansa (dosl. Rodokmen Hariho), rodopisna sklad-
ba k oslavé Krsny, jednoho z vtéleni boha Visnua,
ktera je obsahem i stylem blizka svodim starych
mytol. vypravéni, zvanym purany. M. se dochovala
ve 2 zakl. recenzich, severni a delsi jizni, jeZ se vza-
jemné lisi fadou detail. HI. hrdiny eposu jsou slepy
kral DhrtaraStra se svymi sty syny, Kuruovci, a jeho
mladsi bratr Pandu, otec Panduovctl — Judhisthiry,
Ardzuny, Bhimy, Nakuly a Sahadévy. Po Panduové
smrti se mél naslednikem stat nejstarsi Judhisthira.
avsak Uklady bratrancll v Gele se Istivym Durjodha-
nou Panduovce pfimély opustit zemi. Po Case je
DhrtaraStra povolal zpét a rozdélil FiSi mezi né
a vlastni syny. Kuruovci se vsak s timto feSenim ne-
chtéli smifit; vlékali JudhiSthiru do faleSné hry
v kostky a ten postupné prohral nejenom celé kréa-
lovstvi, sebe a své Ctyfi bratry, ale i spoleCnou man-
Zelku Draupadi. Nakonec bylo rozhodnuto, Ze Pan-
duovci odejdou na 13 let do vyhnanstvi a poté jim
bude FiSe vracena. Kdyz se ale po navratu z exilu
domahali prav, Durjédhana nehodlal slovu dostat

a obé strany zapocaly s valeCnymi pfipravami. V bo-
ji trvajicim 18 dni pak zahynuli vSichni vojevidci
obou nepratelskych armad kromé péti Panduovcd
a jejich spojence Krsny. JudhiSthira se stal svrcho-
vanym vladcem zemé Kurull a moudfe ji spravoval
s bratry po mnoho let. KdyZ jim pak vyprsel vymé-
feny Cas, odebrali se Panduovci provazeni Draupadi
do Himalaje, kde vstoupili do Fise bohd.

Ve své nejstarSi podobé M. zifejmé predsta-
vovala typicky vytvor staroind. bardské poezie
o0 zkaze Bharatovcl. Zaroven se vsak k plvod-
nimu pfibéhu pfipojovaly zlomky dalSich hr-
dinskych zpévl a cykll, jakoz i verSovanych
genealogickych prehledd, které z pokoleni na
pokoleni predavali potulni pévci a dvorsti pa-
negyrici (sttové). O Gstnim plivodu téchto ¢a-
sti eposu svéd¢i mj. i skuteCnost, Ze sestavaji
témeér vyhradné z dialogll, at' uz mezi bardem
a jeho posluchaci (ramcovy pfibéh) anebo me-
zi jednoti, hrdiny vypravéni. Pro tuto starou
bardskou poezii je pfiznacna i vysoka mira
stylizace postav, stejné jako uzivani konven-
Cnich liceni a ustalenych vyrazovych prostred-
kG. Nechybi ji v8ak ani epicka $ife, schopnost
vcitit se do lidského nitra a smysl pro tragiku.
Obliba téchto hrdinskych zpévl na druhé stra-
né vedla k tomu, zZe se M. zmocnili brahmansti
knézi, ktefi ji pretvorili v nastroj k Sifeni svych
nazord (vlozené didaktické traktaty, texty na-
boZensko-filozof. charakteru, napf. Bhagavad-
gita, mytol. pfibéhy a ritualni navody, mra-
voucné pribéhy, bajky a podobenstvi).

Za autora M. povaZuje tradice legendarniho
Zrece KrSnu Dvaipajanu, zvaného téZz Vjasa
(= Usporadatel), jemuz je pFipisovano rovnéz
autorstvi 4 védu a rozsahlé puranové literatu-
ry. V nynéjsi podobé ovsem M. rozhodné ne-
mUze byt dilem jediného autora ani vysled-
kem jednotné redakce. Lze ji povazovat spiSe
za soubor literatury své doby; vyrostl kolem
starého vale¢ného eposu, ktery pravdépodob-
né existoval v 5. stol. pf. n. 1, zasluhou pocet-
nych generaci bardd byl obohacen o dalsi
epické motivy (epizoda o Nalovi a Damajanti,
pfibéh krale DusSjanty a jeho choti Sakuntaly,
struénd verze Ramajany apod.) a posléze se
v rukou brahmanskych teologl, komentator(
a opisovaclt pfeménil ve volné nakupeni mate-
riald rzného stari, ideového zaméreni a plivo-
du, jez nezfidka postradaji nejenom vnitini
souvislost, ale vylozené si protifeci. Na mnoha
mistech vSak tato umélecky a myslenkové neu-
jednocend masa textll skryva pasaze nesporné
liter, hodnoty, stejné jako ponauceni plna Zzi-
votni moudrosti. M. je v Indii dodnes Ziva ja-
ko pokladnice svétské i nabozenské tradice
i jako nevycerpatelny zdroj namétd a inspira-
ce pro vesSkerou pozdégjsi liter, a umél, tvorbu.
Vznikla fada pfevodd a umél, parafrazi M. &i



jejich jednoti, epizod do novoind. jazyk
a stejné tak latky z M. zdomécnély i v zemich
jihovychodni Asie (Barmé, Thajsku, Kambod-
Zi a Indonésii) jako vdécné téma liter, i vytvar-
nych dél.

Preklady Cas. 1851 (1852, August Schleicher, epizo-
da Nal a Damajanti, 1. zpév s Frantiskem Sohajem,
CCM), 1924 (Vincenc Lesny, epizoda Nalah a Dama-
janti), 1957 (Vaclav Véiny, epizoda O krali Nalovi
a princezné Damajanti), 1977 (Vladimir Miltner, epi-
zoda Nala a Damajanti), 1922 (J. Vobomik — upravil
J. Roubal, epizoda Savitri. Vitézstvi velké lasky), 1949
(OldFich Fris, epizoda Soucitna smrt), ¢as. 1949 (OI-
dfich Fri$, epizoda Potopa svéta, Novy Orient, ¢. 2 az
3, Dusan Zbavitel, epizoda Muz ve studni, Novy Ori-
ent, €. 1) aj.

Literatura E. W. Hopkins, The Great Epic of India,
Yale 1920. H. Oldenberg, Das Mahabharata, Seine
Entstehung, sein Inhalt, seine Form, Gottingen 1922.
V. S. Sukthankar, Critical Studies in the Mahahhara-
ta, Bombay 1944. J. Zubaty, O Mahabharaté,
CCM 1892.
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MAHFUZ, Nagib:

SKANDAL V KAHIftE

(Fadiha fi-'lI-Kahira) — 1945

Realisticky roman soucasného egyptského au-
tora, prvni z Fady jeho socialné kritickych
préz, rozsifenych a cenénych v arabském své-
té.

Pfibéh se opirda o podrobnou znalost nalad
a postojl kahirskych stfednich vrstev predre-
vol. doby, z nichz autor sam pochazi. Je zasa-
zen historicky konkrétné do pocatku 30. let.
PresvédcCivé ukazuje, ze i Mahgibovy zaporné
vlastnosti do zna¢né miry vyrUstaji docela pfi-
rozené z tehdejsich spolecen. pomér( a vztahd
a Mahgub sam je spiSe obéti nez vinikem. Ve
chvilich pochyb a rozpakl tento trag. hrdina
projevuje ostatné obcas i sympatickou lidskou
stranku. K psycholog, prokresleni se v dile bo-
haté vyuziva vnitfniho monologu.

S. — v dalSich vydanich byl roman prejme-
novan na Novou Kahiru (Al-Kahira al-dzadi-
da) zahdjil tzv. socialni etapu v dile N.
Mahflize. Podetné romany z této tvardi faze
balzakovsky plodného autora zachytily v Siro-
kém zabéru kriticky zplsob Zivota vyznamné
vrstvy egypt. spole€nosti az do revoluce, ktera
se s fadou naznacenych problém( zacala prak-
ticky vyporadavat. Typy postav a fabulacni
motivy ze S. se v fadé téchto romant v obmé-
nach opakuji. Mahgubovy romany socialni
i pozdéjsi ,,filozof.* etapy vychazeji v arab. ze-
mich stdle ve velkych nakladech. Mnohé
z nich byly v Egypté zfilmovany.

Vypisky ,,Cest je smycka, kterd ldme vazjen chu-
dakim" (1968, 95) — ,,Spolecnost je jako rozmarna
Zena: ziisti-li, Ze jeji milenec ji kritizuje, pusti ho k vo-
dé" (1968, 155).

Preklady 1968 (Jaroslav Oliverius).

Literatura J. Oliverius (doslov k 1968).
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MACHADO, Antonio:
KASTILSKE PLANE
(Campos de Castilla) 1912, rozSifeno 1917
Shirka Spanélského basnika ,,generace 1898



ipadku Spanélska, umisténé v b. Olivy do autorovy
rodné Andalusie, kam po smrti Zeny odjel, ¢i bez
krajové lokalizace v satirdch na provinéni smetanku,
reprezentovanou donem Guidem a typem omselého
Svihadka z b. Z mijivé minulosti. V zavéru tohoto cel-
ku, v b. Mijivy zitfek, Gsti ironizace Span. pfitomno-
sti do motivu nadéje na obrodu. Odlisnou polohu
Machadovy tvorby pFedstavuje fada kratkych basni
v cyklech PfFislovi a zpévy a Paraboly, jejichZ filozo-
fujici sentence a aforismy jsou zaméreny na obecné
problémy lidské existence. ZavéreCny oddil Pocty
obsahuje Tadu pfilezitostnych holdd $pan. basni-
klim a myslitelm, které maji jen dobovou hodnotu,
a tfi basné (Z mého zakouti. Mladé Spanélskoa Spa-
nélsko v miru) vénované pfitomnosti i budoucnosti
zemé a obménujici motivy b. Mijivy zitfek.

Krajinna lyrika v K. p., ¢asto s vyraznym
epickym prvkem, navozuje ,,pfimym®, pro-
stym a sugestivnim vyrazem prozitek drsné
krajiny, vyprahlé chudé zemé, ,,tak smutné, Ze
mé dusi“‘. OduSevneéla kastilsk& krajina zosob-
nuje Zivotni tihu i lasku v nadCasové roviné
a se symbol, neurcCitosti. Zaroven ztélesnuje
,.dusi“ Spanélska, heroickou minulost a tizivé
pocitovany Upadek zemé. Odmitavy postoj
k pritomnosti je pak politicky vyhrocen v ob-
Canske lyrice, v niz kontrastuje s nadéji do bu-
doucna, nalezenou navzdory skepsi vic¢i bez-
prostfednimu zitfku. V pozdéjsich basnich do-
chazi také k posunu v pesimistickém vidéni
obyvatel Kastilie smérem ke spoleCen. kritice
vysSich vrstev, zatimco verSe 1. Casti vyjadro-
valy moralni degradaci venkovana, determini-
sticky odvozovanou z vlivu prostfedi. Ten ma
v Zemi Alvara Gonzaleze podobu osudového
sepéti s metafyzicky pojatou pldou, urcujici-
ho i motiv kainovstvi, které zde prestava byt
jen rysem narodni povahy. V pfibéhu otco-
vrazdy ze ziskuchtivosti na pozadi biblic. my-
tu a v dram. duchovni atmosfére kastilské kra-
jiny basnik pronika k ,elementarné lidskeé-
mu*, k nad€asovym ,,zahadam clovéka i své-
ta““: schopnosti zla v ¢lovéku, zmareni mozno-
sti Stésti, vztahu Clovéka a prFirody stojicich
proti sobé i vzajemné spjatych, smrti jako
spravedlivého trestu, vécné soucasti kosmu
i hrdzyplné nevyhnutné konecnosti Zivota.
S trag. monumentalnosti basni kastilského
kraje kontrastuje intimni vidéni krajiny ve ver-
Sich utrpeni nad smrti milované bytosti. Bolest
i néha k zesnulé Zené je v nich s nesnadnou
prostotou naznacena motivy jeji nepfitomno-
sti neustale pritomné v obraze kastilské ¢i an-
daluské pfirody, tvoricimi komorni obménu
prolnuti krajiny a lidské duse.

K. P, jsou v Machadové basnickém vyvoji
odvratem od melancholické introspekce jeho
prvotiny Samoty (1903, Soledades). Svébytné
vyuziti Gtvard lidové poezie v Zemi Alvara

Gonzéleze predznamenava jeho nasledujici
sbirku Nové pisné (1924, Nuevas canciones).
V linii Pfislovi a zpévld pokracuje stejnojmenny
oddil Novych pisni i autorova pozdéjsSi refle-
xivni poezie i proza. Shirkou K. p,, jednim
z vrcholnych dél Span. poezie, se Machado
sblizuje se spisovateli ,,generace 1898, které
,bolelo Spanélsko* (M. de Unamuno, Azorin,
P. Baroja aj. ). Po dvou a pul stoletich stagna-
ce (v nichz trvalé basnické hodnoty vytvorili
pouze J. Espronceda a G. A. Bécquer — na
oba, zvi. na Bécquerlv oprostény jazyk, Ma-
chado navazoval) pozvedl A. Machado, spolu
se svym soucasnikem J. R. Jiménezem, Span.
poezii znovu k svét, Urovni. OdliSné pojeti
basnického vyrazu vedlo u avantgardnich bas-
nikl k prehlizeni Machadovy tvorby, k niz se
vraceji Span. basnici povéalecné doby.

Preklady 1937 (FrantiSek Nechvatal, jen b. Zemé
Alvargonzalezova), 1962 (Jan Vladislav, vyb.)

Literatura O. Macri, Poesie di Antonio Machado,
Milano 1969. R. Paoli, Machado, Firenze 1971. R. de
Zubiria, La poesia de Antonio Machado, Madrid
1959. — K. UhIiF (pFedmluva k 1962).
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MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria:
POSMRTNE PAMETI BRASE CUBASE
(Memérias postumas de Bras Cubas) — Cas.
1880, 1881

Psychologicky roméan nejvyznamnéjSiho bra-
zilského spisovatele 19. stol.

Dilo sestava ze 160 Cislovanych kapitol, z nichz
nékteré nezabiraji ani celou stranku, ale vSechny
jsou opatfeny nazvem. Text je psan v 1. osobé jakoz-
to Zivotni paméti, které po své smrti sepsal nékdejsi
zamozny riodejaneirsky obcan. Zacina vylicenim
své smrti, k niz doslo v ddsledku zapalu plic v srpnu
1869 v jeho 64 letech. Pak vypravi o pfedcich a pfi-
buznych a teprve potom prejde k svému narozeni,
détstvi a univerzitnim studiim v Coimbfe, které byly
dlivodem jeho devitiletého pobytu v Evropé, Valnou
Cast vzpominek zabiraji jeho lasky: krasna Spanélka
Marcela, ktera ho malem zruinovala, kulhavéa Euge-
nia, kterou opustil, Euldlia, jeZ v 19 letech zemrela,
ale predevsim Virgilia, Zena jeho pfitele, s niz dlou-
h& léta udrzoval spoleCensky pohorslivy pomér.
V fadé kapitol vypravi o svém svérdzném pfiteli, fi-
lozofu Quincasu Borbovi, ktery ho, jeSté neZ pro-
padl choromyslinosti, podnitil, aby se pokusil prosa-
dit v politice. Toto Gsili mu ziskalo povést opozi¢ni-
ka, ale nemélo dlouhého trvani. Bras Cubas se pak
vénoval dobro€innosti a vynalezl ,,antihypochon-
drickou néplast®, v jejimZz zdokonaleni a vyrobé mu
vSak zabranila smrt. Zemrel vcelku s vyrovnanou Zi-
votni bilanci — jen ho trépilo, Ze nemél déti.

Za&mérem romanu je psychol. zkoumani
predevsim postavy Ustfedni, ktera je pro svou
spolecnost zvIast typicka. Vypravéni v 1. oso-



bé zvySuje autenti¢nost pohledu, a ,,posmrt-
nost“ paméti vytvarfi nejen Casovy, ale i filo-
zof. odstup. Tato situace vSak zaroven pfimo
vyvolava i jisty ponékud ¢erny humor a umoz-
Auje Siroké uplatnéni ironie, ktera v nékterych
pasazich prechazi az ve spolecen. satiru. Pfes-
to vsak téziskem zlistava problematika indivi-
dualni, z nejvétsi Casti milostna, pficemz vy-
zniva jako paradox, Ze hl. hrdina zUstal starym
mladencem. V Zivoté ostatné nevyuzil ani
svych nadprmérnych vlastnosti a schopnosti
intelektualnich. Je tedy dalSim paradoxem, Ze
tento romén, ktery oplyvd humorem a vtipny-
mi postrehy, dospiva k tesknému, ba az pesi-
mistickému zavéru. Autor jim nepochybné vy-
jadril svou kritiku vedouci spolecen. vrstvy za
tzv. 2. brazil. cisafstvi, k niZ jako syn mulatské-
ho natéraCe a portugal. pradleny sam nepatfil,
i kdyZ v ni nakonec jako Ufednik a literat zau-
jal vyznamné postaveni.

P. p. jsou jednim z prvnich realist. romand
nejen v tvorbé Machada de Assis, ale v celé
brazil. literatufe, a zaroven i nejlepSim. Psy-
chol. zobrazenim pfizna¢ného jedince je cha-
rakterizovana i jeho spole€nost, aniz se pfitom
zabfedd do dokumentaristické popisnosti,
muZz ostatné brani i zvlaStni forma drobnych
kapitolek, které vyzaduji struény a hutny zpU-
sob vyjadfovani. Pfes svou dobovou a socialni
vézanost je hrdina nahlizen predevSim z hle-
diska obecné lidského, a proto také toto dilo
presahlo hranice své narodni literatury i své
doby. Svym lidskym typem pFipomind Bras
Cubas Goncarovova Oblomova; bezprostred-
ni vliv na spisovatele mél vSak predevsSim
realist. i naturalisticky roman francouzsky (G.
Flaubert, E. Zola). Velikost Machada de Assis
je nicméné pravé v tom, Ze si z téchto vzord
dovedl vybrat jen to, co odpovidalo jeho
umél, naturelu. V P. p. najdeme i zarodky né-
kterych jeho dalSich roman(, predevsim r.
Quincas Borha (1891).

Literatura R Magalhé&es Jr., Ao redor de Machado
de Assis, Rio de Janeiro 1958. A. Meyer, Machado de
Assis, Rio de Janeiro 1958. M. Téati, O mundo de Ma-
chado de Assis, Rio de Janeiro 1961.
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MACHIAVELLI, Niccol6:

MANDRAGORA

(Mandragola) — kolem 1520

Komedie italského humanistického politika a
spisovatele, nejvétsi dilo renesancni italské
dramatické klasiky.

M. je ostrou spole€en. satirou, kterd vyja-
dfuje renesancni humanistické popreni cirkev-
niho uceni o svétu jako slzavém udoli a vy-
zdvihuje novou viru v Zivot, v jeho krasu a pfi-
rozenost. Kallimachovo jednani nepostrada
sice amoralnosti, ale dobové uvolnéna moral-
ka si ceni prava jedince na co nejbohatsi vyziti
vice nez forméalniho prava posvéceného man-
zelského svazku. Soucasné Machiavelli, veden
renesancnim racionalismem, zesmésnil prezi-
vajici povércivost svych soucasnikl: viru v ne-
beské zazraky, vdemocnost sou€. pavéd (astro-
logie, alchymie) a vtipem zpochybnil i pfehna-
né sebevédomi lékafského Sarlatanstvi. Zatim-
co v postavach Trhloty, Ligura, Kallimacha aj.
pouzil komické nadsazky, ve fraterovi Timote-
jovi vécné a s odstupem postihuje vyrazny do-
bovy typ. Presto pravé zde doséhl nejostiejsi-
ho satir, t€inu — nemilosrdné odsoudil zasa-
hovani cirkve a mniSstva do zalezitosti obCan-
ského Zivota. Utok proti ohlupujici moci mni-
chll a proti jejich nefestnosti tvofi jednu z hl.
linii Machiavelliho dram. i beletristického di-
la. V této souvislosti je tfeba mnicha Timoteje
chépat i jako jedno z vychodisek antiklerikal-
né zamerenych satir, o jejichZ tradici se opfrel
napf. Moliére v kresbé Tartuffa.

M. patfi k Zdnru nazyvanému komedie eru-
dita (vzdéland) — na odliSeni od lidové im-
provizované komedie dell’arte, vzniklé o néco
pozdéji. V klasické erudité, jez se rozvijela
zhruba po celé 16. stol., se misi vlivy starove-
kych dram. pfedloh (Plautus, Terentius) a ital.
novelistu (G. Boccaccio). M. prinesla skutec¢né
pravdivé zobrazeni soudobého Zivota, i kdyz
ani jeji autor neni bez zavislosti na predlo-
hach: ve volbé jmen, charakterovych typl
(napf. spojeni role prizivnika s roli mazaného
otroka — panova pomocnika a divérnika), ale
i v kompozici dramatu (autor(iv prolog, epizu-
jici expozice apod.). Na rozdil od ostatnich
autor( erudity, ktefi psali spie zdramatizova-
né novely neZz dramata, vSak Machiavelli vy-
chazel pri rozvijeni zapletky vyhradné z vile
jednajicich postav. M. se fadi také k prvnim
dobovym tenden¢nim komediim, nebot’ podle



Machiavelliho je cilem komedie ,,nastavovat
zrcadlo soukromému zivotu*. V déjinach eru-
dity zaujima M. postaveni prvni plné divadel-
ni komedie zalozené na psychologicky prokre-
slenych charakterech a realisticky vérné, byt
ve vypouklém zrcadle satiry, zobrazujici sou-
dobou skutecnost; pro tyto kvality tvori do-
dnes Zivou soucast klasického divadelniho re-
pertoaru.

Preklady 1928 (Miloslav Novotny), 1956 (Jaroslav
Pokorny).

Inscenace 1929 (Emil FrantiSek Burian. Studio
Narodniho divadla, Brno), 1955 (Vitézslav Bartos,
Krajské oblastni divadlo. Hradec Krélové), 1965 (JiFi
Menzel, Cinoherni klub, Praha), 1971 (Jan Zajic,
Statni divadlo, Ostrava), 1978 (Kristina Tabery, Jiho-
Ceské divadlo, Ceské Budgjovice), 1983 (JiFi Holecek,
Divadlo pracujicich, Gottwaldov), 1984 (Michael Ta-
rant, Krajské divadlo, Kolin), 1987 (Jan Borna, j. h,,
Severomoravské divadlo, Sumperk).

Literatura E. Levi, La Mandragola di Machiavelli,
Il Convegno 1927, 1—2. M. Marcazzani. Appunti per
un approfondimento delta Mandragola, Civilta moder-
na 1931, 2. — J. Pokorny (pfedmluva k 1956).
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MACHIAVELLLI, Niccolo:

VI adad

(Il Principe) — *1513, 1532

Pozdné renesancni italsky traktat o absoluti-
stické monarchii.

Ve V. Machiavelli pojedndva ve 26 kapitolach
o0 jednoti, aspektech vlady, typech vladafstvi, vlast-
nostech vladare apod. Pfi liceni své predstavy o ide-
&lnim kniZeti a monarchii se dovolava pfikladu
z historie. Razi tu poZadavek nezavislosti politiky
na etice a ndbozenstvi: mnohé z nazord, které z né-
ho vyplynuly (zé&sada, Ze ucel svéti prostfedky,
Uspéch ospravedliiuje konani), byly pozdéji ve zvul-
garizované podobé shrnuty pod pojem ,,machiave-
lismu*.

V. byl chapan jako ,,kodex“ tyranie, odtrze-
ny od histor. situace, v niz vznikl. Machiavelli-
ho idealni knize mél byt vSak prostfedkem
k obnové naroda, chapané predevsim jako ob-
nova jeho svédomi, rehabilitace pozemského
Zivota a znovuvytvoreni niternych sil; ¢lovéku
méla byt vracena jeho dUstojnost a ¢inoro-
dost. Machiavelli proklina knizata, odnimajici
naroddim svobodu podvodem ¢&i nasilim; je-li
véak stat uz utvoren, sdéluje jim, jakym zpUso-
bem se musi udrZzovat. Cilem pfitom je nepfi-
mo obrana vlasti, ktera souvisi s udrzenim kni-
Zete. Tim, Ze knize pecuje o sebe samého, pe-
Cuje de facto o stat: zajem verejny je jeho za-
jmem osobnim. KniZe sice nemdze dat svobo-
du, ale mdze dat dobré zakony, zajistujici ob-
canlm Zivot, Cest a majetek. Mlze se snazit
ziskat si pFizen lidu tim, Ze bude drzet na uzdé

Slechtu a neklidné spolecen. Zivly. Ma spravo-
vat poddané nikoli tim, Ze by je pobijel, ale Ze
je bude zkoumat a pokusi se jim porozumét —
,Jimi nezklaman, vsak je klamaje*. Jelikoz li-
dé se spokojuji zdanim, ma si knize opatfit
vesSkeré dobré zdani; nechce-li byt nabozny,
dobry, laskavy, naklonén uménim a veédam,
musi se takovym aspon jevit. Nemusi se oba-
vat, Ze bude demaskovan, protoze lidé jsou od
prirody prostomysini a ddveérivi. Nejvetsi
ucinnost ma strach, proto ma knize usilovat,
aby byl spiSe obavan nez milovan, neprobou-
zet vSak k sobé nendvist ¢i opovrzeni. Nesmi si
klast otazku, je-li jeho poc¢inani dobré ¢i kras-
né, nybrz je-li rozumné ¢i logické a jsou-li pro-
stfedky uameérné cili. Zatimco ve stfedovékych
knizecich zrcadlech (specula principium) byl
panovnik stavén do perspektiv absolutna, je
ve V. jeho zrcadlem veskrze svét vezdejsi a pa-
novnik tu stoji tvafi v tvar proménlivému
osudu; pravé na jeho schopnosti pFizplsobo-
vat se a podrobovat skuteCnosti zavisi jeho
Gspéch, jeho moralku nediktuje Badh, ale svét.
Zakl. motivem dila je motiv ¢lovéka, ktery se
nespoléhd na bozi prozretelnost, ale prede-
v§im na vlastni sily. Machiavelli je ve svych
nazorech zasadné protipapezsky, proticisar-
sky, protifeudalni — zastava stanovisko mo-
derni — obcanské a demokratické. Jeho kruty
svét ma hlubokou logiku, zaloZenou na studiu
Clovéka a prirody. Z nejhlubsi zkazenosti
a Upadku nevidi jiného Uniku nez v diktature
(tanula mu pfitom zfejmé na mysli osobnost
Césara Borgii, 1475—1507, knizete Romagni,
syna papeze Alexandra Borgii; spisek mél do
jisté miry memoéarovy charakter). V liter, ohle-
du znamenal machiavelismus, jak se prezen-
tuje i ve V., osvobozeni historie a politiky od
prvkl fantastickych, citovych, metafyzickych
a jejich kultivaci formou rozumovou, obrat
k pozitivnimu studiu ¢lovéka i pfirody, oCistu
mysleni i FeCi od teologickych a ontologickych
spekulaci a Skolského mechanismu. Machia-
velliho préza se objevuje uprostfed prebujelé-
ho rétorismu a expanze basnické prézy jako
predzvést suché, presné, strohé prézy moderni.

V. zastinil ostatni Machiavelliho spisy,
z nichz je nejproslulejsi kom. - Mandragora.
Skicou na podobné téma byl Zivot Castruccia
Castracaniho z Lukky (1520, La vita di Ca-
struccio Castracani di Lucca). Pravé pro dilo
typu V. byly neobycejné podstatné okolnosti,
za nichz vzniklo. Machiavelli, ktery vykonaval
diplomatické poslani v Italii a v ciziné, psal V.
1513, kdyz se stal — otec Ctyf nezaopatfenych
déti — obéti msty medicejského restaurované-
ho rezimu, byl zat€en pro podezfeni z UCasti
na republikanském spiknuti a mucen. Vénoval
jej Lorenzovi Medicejskému ve snaze ziskat



zaméstnani u byvalych pand (stava se historio-
grafem statu). VVola po spasiteli, ponévadz Ita-
lie upadala, vola po vladari, ktery by ji podo-
ben antickému Kyrovi pozdvihl a usporadal.
Zanr, k némuz se V. fadi, ktery mél uz svou
tradici v renesanci a i pozdéji byl dale rozvi-
jen, se vzdy pohyboval na pomezi beletrie a li-
teratury ucené, vychovného roméanu a trakta-
tu-pfirucky. Proslulym dilem antickym toho
typu je Xenofontuv spis O Kyrové vychovani
(po 360 pF. n. 1), v renesanci nejvétsi ohlas zis-
kal Dvoran B. Castigliona (1528; jeho svéraz-
nym ,prekladem® je L. Gomického Polsky
dvoran, 1666) a Galateo od G. della Casa
(1555). V Cechéch se k Zanru kniZecich zrca-
del fadi roman M. Vieria Christoslaus (1689).

Vypisky ,,Clovék, ktery chce byt za viech okolnosti

dobry, zcela urcité pohofi mezi ostatnimi, kdo dobfi
nejsou. Je proto nezbytné, aby se vladarF pro vlastni
spasu naucil, Ze nemusi byt vzdycky dobry, ale podle
potreby nékdy ano, nékdy ne" (1969, 70).
_ Preklady 1873 (BedFich Pacak, Knize), 1900 (Josef
Zelizko, Knize), 1940 (Jaroslav Zaoralek), 1969 (Adolf
Felix), 1987 (Josef Hajny, in: Uvahy o vladnuti a vo-
jenstvi).

Literatura A. Gramsci, Noté su Machiavelli, sulla
politica e sullo Stato moderno, Torino 1966. F. Cha-
bod, Scritti su Machiavelli, Torino 1964. L. Russo,
Machiavelli, Bari 1966. — Z. Kalista (doslov k 1969).
J. Polidensky, in: Machiavelli, Florentské letopisy, Pra-
ha 1975. G. Prezzolini, Zivot Niccola Machiavelliho,
ucitele vladafl, Praha 1940.
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MAILER, Norman:

NAZI A MRTVI

(The Naked and the Dead) — 1948
Americky roméan o druhé svétové valce.

Z&kl. déj pasmo romanu rozclenéného do 4 Casti
(Kina, Hlina a tvar, Rostlina a pfizrak, Brazda) je
prokladano 1. retrospektivnimi pasazemi, tykajicimi
se minulosti postav, které vytvéreji kolektivniho hr-
dinu dila (Stroj ¢asu), a 2. Uryvky stylizovanymi jako
dram. text (Chdr), jez svym tvarem (pfima fec plus
,»Scénické poznamky*) prostfedkuji romanovému
sdéleni jakoby Vvétsi autenticitu. Zakl. pfibéh se sou-
stfeduje k jedné z valecnych operaci 2. svét, valky
na tichomorském ostrové Anopopei, jiZ se UCastni
prizkumny oddil serzanta Crofta. Po fadé Cinnosti,
které neodpovidaji bojovému zafazeni, jsou ¢lenové
oddilu poslani generdlem Cummingsem na prQ-
zkum do japon. tylu v druhé ¢asti ostrova. Jako veli-
tel je jim pridélen poru¢ik Hearn, byvaly generaliv
pobocnik. Po namahavém presunu na druhou ¢ast
ostrova narazeji na Japonce, jeden z vojakl je zra-
nén, ¢ast skupiny se s nim vraci. Ostatni pokracuji
v cesté, prestoze Croft vi o pfitomnosti Japonct. Pri
srdZzce s nimi je Hearn zastfelen, ostatni se pokouse-
ji prejit horsky vrchol a splnit rozkaz. Jsou napadeni

sr$ni (jim uz nejsou s to Celit) a vraceji se polomrtvi
do tabora. Vojenské operace jsou mezitim davno
skongeny pro naprostou vycerpanost japon. jedno-
tek.

Roztfisténa kompozice romanu (mnoZstvi
zornych ahld, z nichZ jsou jednoti, postavy na-
zirany, prolinani Casové roviny pFitomnosti
s minulosti a budoucnosti, tvarova zvlastnost
pasazi Stroj Casu a Chor) se bezprostfedné za-
pojuje do vyznamové vystavby dila: ,,zobrazu-
je* chaoti¢nost svéta, do néhoZ jsou postavy
vrzeny, a zaroven je prostfedkem celistvého
postiZzeni ¢lovéka v mezni situaci. Ostrov Ano-
popeia se stavd zmenSenym obrazem svéta.
Tato metafora se pfitom opira o vztahy v orga-
nismu armady: generdl Cummings je v onom
symbol, planu ztélesnénim oficialni polit, au-
tority, porucik Hearn predstavuje radikalni
opozici, vojaci Croftova oddilu dezorientova-
né masy. | v jadru tohoto podobenstvi stoji
¢lovék, jeho psychologie i pohyb dé&jinami,
clovék bezradny az k Ciré bezmocnosti, presto
v8ak majici jisté meze, za néz ani v nezdravé
spole¢nosti dohnan byt nemtize. V tomto ohle-
du presahuje Maileruv roman ramec konkrét-
ni valecné problematiky a aktualné zasahuje
do soucasnosti.

Literarné inspirovan technikou Dos Passo-
sovy trilogie USA a do jisté miry souviseje
i s reportadzni a publicistickou €innosti autoro-
vou zafadil se roman N. (Cerpajici mj. z dvou-
letého Mailerova véalceni na Filipinach a v Ja-
ponsku) brzy po svém vydani mezi amer. best-
sellery (pfispéla k tomu i jeho filmova verze
1958 — R. Walsh) a byl oznacen (spolu s poz-
déji vzniklymi r. Hlava XXII J. Hellera, ...az
naveky J. Jonese a Velka valka A. Myrera) za
nejlepSi roman o 2. svét, valce. Postupem casu,
téZ na zakladé interpretace autora samého,
v dobé, kdy zacal byt ¢ten jako podobenstvi
0 amer. spolecnosti, v némz ,,pesimismus zhr-
zeného demokratického idedlu nachazi svij
nejplnéjsi vyraz*, budil spiSe znepokojeni.
Vzbuzovala je i autorova (umélecky nicméné
slabsi) dalsi tvorba, v niZz se metaforicky obraz
¢lovéka nuceného hledat ve zméti protiklad-
nych spole€en. a polit, sil odpovéd na otazku
po smyslu byti jedince i lidstva, napf. r. Ame-
ricky sen (1965, Ameri¢an Dream) nebo Proc¢
jsme ve Vietnamu?(1967, Why Are We in Viet-
nam?), opira o redlie sou¢. Ameriky.

Vypisky ,,5 udivem a leknutim si uvédomoval, ze
Clovék je vlastné nesmirné kiehka véc* (1969, 170) —
,.Na Clovéku jisté neni nic zvlastniho, kdyz dovede po
smrti takhle smrdét* (1969, 171).

Preklady 1957 (1969, 1986, Jifi Mucha).

Literatura H. Goldstone, The Novels of N. Mailer,
English Journal 1956. R. C. Healey, Novelists of the
War, in: H. C. Gardiner (ed.), Fifty Years ofthe Ame-



rican Novel, New York 1951. J. J. Waldmeir (ed.), Re-
Ceni American Fiction, Boston 1963. — J. Hornat (do-
slov k 1969).
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MAJAKOVSKIJ, Vladimir:
MYSTERIE-BUFFA

(Misterija-buff) — 1918, pfepr. 1921

Ruskéa sovétska verSovana dramatickd poéma,
ktera formou revolucni revue predstavuje ,,he-
roické, epické a satirické zobrazeni naSi epo-
chy*“.

Obsah hry o 6 jedn. s prologem tvofi soudoba
alegoricka podoba biblického prib&hu o potopé své-
ta, pfed niz posledni zbytky obyvatel zemékoule hle-
daji zachranu na severnim pdélu, kam voda zatim
jesté nedosahla. Jde o 7 parll ,,Cistych“, ktefi jsou
reprezentanty burzoazie (HabeSsky negus, Indicky
radza, J. B. Clemenceau, Rusky spekulant, Lloyd
George, Persan, Cifian, American, Pop aj.) a 7 parli
~necistych®, tj. proletart (Lampar, Sofér, Havit, Te-
saf, Kovar, Svadlena, Pradlena atd.). Sanci na pfezi-
ti nabizi nakonec zase archa — postavi ji ,,necisti.
Mir vSak nepanuje ani zde, na palubé se stfidaji
spolecen. formace od absolutistické monarchie az
po demokratickou republiku, dokud archa dokaze
drzet pohromadé. Zapasy konci v posledni chvili re-
vol. zvratem, pfi némz ,,Cisti“ jsou svrzeni z paluby,
zatimco ,,neCisti“ usiluji o vybudovani komuny.
,.Necisti“ na své cesté prochazeji peklem i rajem
a rozvraceji je svou pozemskou aktivitou. Také zemi
musi zadit budovat na troskach zptsobenych valka-
mi a revolucemi, nejdfive je tfeba se vyporadat s de-
strukci. Teprve pak stoji na prahu nové budoucno-
sti, na prahu komuny. Hra kon¢i apote6zou svobod-
né prace.

Majakovskij v M. nevytvari pouze parodic-
kou rekonstrukci pfibéht a motivli Starého &i
Nového zakona (potopa svéta, stavba archy,
prorok, kazani na hore, hledani Araratu aj.),
objevuje v nich predevsim alegoricky obraz
noveé se tvofici epochy a hleda jeji novy revol.
mytus. Symbol, nelehké putovani 7 parQ ,,ne-
Cistych® zrcadli v podobenstvi jak histor. zku-
Senost rus. revoluce, tak naplnéni nadéje a od-
vékeé touhy lidi. Biblické motivy zbavuje autor
pochopitelné religiozity, z ideového hlediska
je dokonce zamérné travestuje a dava jim no-
vy spole€en. obsah v parodijné karikaturnim
klici polit, satiry (napf. pfi zobrazeni ,.Ci-
stych®). Zamér dovrSuje v paradoxnim spojeni
mystérie s buffonadou, jimz ve stylu heroiko-
mického patosu evokuje zanik starého a zrod
nového svéta (revoluce — ,,svatd pradlena“ je
pfipodobnéna k potopé svéta, ,,Cisti“ jsou
v pfimém i ironickém slova smyslu zastupci
burzoazie, ,,necisti“ predstaviteli proletariatu,
zatimco osobami zaslibené zemé — komu-
ny — jsou alegorické postavy: Kladivo, Srp,

Stroje, Chléb, Sil, Bota, Reostat atd.). M. je
svym pojetim dram. struktury vyrazem Zanro-
vého synkretismu své doby, nové citény Zanr
se v revudlnim stylu hry prostupuje se satir,
pamfletem, moralitou, tradici rus. lidového di-
vadla (napf. jarmarecni bouda) i novodobou
formou davové polit, hry. Pojetim M. jako
,divadla svéta“ Majakovskij postavil do stre-
du déje ne individualniho hrdinu, ale alegoric-
ky pohyb davu, srazku tfid a ideji.

Premiéra M. se konala v listopadu 1918 na
pocest 1. vyro¢i VRSR v rezii V. Mejercholda,
ktery akcentoval agitacni i satir, podobu hry,
jez vyznéla jako ,,divadelné poeticky manifest
Rijna*“. Oba avantgardni tvirci zde zahgjili
vzajemnou spolupraci, usilujici vyjadfit nové
spolecen. ideje novymi inscenacnimi prostred-
ky, jejichz , futuristicko-formalisticky obal*
zlstaval ovsem na dlouhou dobu prekazkou
k docenéni hry. 1921 vytvoril Majakovskij jeji
novou variantu, ktera predstavuje vlastné po-
lit. aktualizaci plvodniho textu. ReZziroval ji
opét Mejerchold a byla mj. v Moskvé hrana
i némecky v prostorach Prvniho statniho cirku
na pocest 111. kongresu Kominterny. M. inspi-
rovala v Rusku vznik dalSich masovych diva-
delnich forem.

Vypisky ,, Uz nechcem se Zivit boZim slovem, chcem
do Zitného chleba zakrojit* (1957, 217).

Preklady 1957 (rozmn. 1961, JiFi Taufer; vyd. 1957
in: Spisy I1).

Inscenace 1960 (EvZen Sokolovsky, Statni divadlo,
Brno).

Literatura A. M. Ripellino, Majakovskij e il teatro
russo davanguardia, Torino 1959. — K. Martinek,
O prvni inscenaci Mystérie-buffy Vladimira Majakov-
ského, Divadlo 1959, 2. J. Taufer (pFfedmluva k 1957).
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MAJAKOVSKIJ, Viadimir:

OBLAK V KALHOTACH

(Oblako v Stanach) — 1915

Basnicky tetraptych, ktery na zdkladé poetiky
ruského futurismu vyjadril nové, odsentimen-
talizované vidéni skute¢nosti a prudké odmit-
nuti méstanskych spolecenskych hodnot.

Z&kl. témata poémy formulovana s provokujici
vyhrocenosti v aforistickych obrazech Prologu byla
v jednoti, zpévech rozvinuta v Siroka, pomeérné sa-
mostatna a misty epizovana pasma, jejichz spolec-
nym jmenovatelem je vzpoura lyr. hrdiny, basniko-
va dvojnika, proti svazujicim a umrtvujicim spole-
¢en. konvencim a normam. V 1. zpévu je zavrzeno
banalni rozfeSeni milostného trojuhelniku okazalym
pritakanim lasce velké a zranujici, titdnské. Obraz
basnika jako titana se pak stava nositelem sebevédo-
mého odporu nejen vdci ,,starému“ v uméni, pro-
ti némuz je kladen futuristicky ideal poezie ulice



(v textu jsou pripominany recitacni vecery futuristd
,V Moskvé, Kyjevé, Odése, Petrohradé“ a objevuji
se i drobné portréty pratel-futuristu, D. Burljuka a |.
Severjanina), ale i vGgi ,,starému® ve smyslu sociél-
nim. Nihilistické odmitavé gesto (,,Ja nad vse, co
stvoreno, / pisi nihil*) prerdsta ve véstecké vize blizi-
ci se revoluce (,,v trnové koruné revoluci / zaboufi
Sestnacty rok®). Ve 4. zpévu, jenZ navratem k milost-
né tematice celou poému vlastné ramcuje, se basnik-
-titdn setkava s Bohem, ,,svym otcem®, a hrozi mu
zniéenim. Na misté boZim v zavéru vyrlsta obraz
vesmiru tiSe odpocivajiciho na vlastni tlapé ,,s tisici
klistaty hvézd*

Dirazem na postavu lyr. hrdiny a basnika
(basnik propUljcuje hrdinovi i své vlastni jmé-
no) a hojnym, vétSinou rouhavym vyuZzivanim
biblickych, zejména novozakonnich motivl
nabyva prvni autorova poéma podoby jakého-
si apokryfu (srov. i ,,biblické” jméno basniko-
vy milenky Marie Dénisovové). Novodoby
basnik-titan je jakoby nékolikanasobné kfizo-
van na Golgaté méstanské lasky, kultury, spo-
leCen. Fadu, neprijima vSak utrpeni s trpnou
pokorou, ale jako znameni vlastni sily
a schopnosti zbavit se tisnivych pout. Velikost
se stava zakl. atributem lyr. hrdiny a hyperbo-
la nejbéznéjSim nastrojem jeho charakteristiky
(,,Détatko! / Neboj se, zZe s bycich pleci mych
se mokra hora zpocenych Zenskych tél skla-
ni...). Hyperbola jej tak povySuje nad hodno-
ty tradicné pocitované jako velké, které jsou
zde naopak v konfrontaci s obrazem basnika
pfimo ¢i nepfimo ,,zdrobfiovany* (,,Ja myslel,
Ze jsi bdh vdemohouci, a zatim — tys bridil,
buzék malinky*, ,ticha lasticka“ atd.), ale na
druhé strané mu nachazi spojence ve stejné
hyperbolizovaném svété mésta jakozto seme-
nisti pristi zivelné socialni boure (,,Jdéte vy
hladem vycenéni, propoceni, pokoreni...*).

Majakovského titan paradoxné navazoval
na obdobné hyperbolizované postavy Véstcd
a Démond, které v pretvorené podobé prejal
z romantismu v nékterych projevech evrop.
symbolismus. Tato navaznost vSak znamenala
predevSim polemiku: postulovala ideal bas-
nika jako titana nového typu, hromotluka
s ocelovymi svaly, ktery se neodvraci od svéta,
ale otevira jeho lebku boxerem a hleda Zivy
zdroj inspirace ,,v hluku fabrik a laboratofFi*.
Bourlivacké odmitnuti ,,paséistické minulosti*
pritom prekrocilo plvodni meze programové
futuristické estetiky a predjalo aktuélni spole-
¢en. potfebu: vytvorilo jednoho z prvnich lyr.
hrdind porevol. poezie. V dile Majakovského
se tento typ vyvijel dale pres poému Clovék
(1918, Celovek) az k ,,lidohusu“ z K internaci-
onaly (1922, Pjatyj internacional) nebo lvanu
ze — 150 000 000. Tato stylizace basnika spo-
lu s hyperbolizaéni obraznosti, dimyslnou, az

excentrickou zvukovou organizaci verSe, na-
padnym deklamacénim patosem feci (podtrze-
nym grafickym ¢lenénim ver$d do schddk()
znacné ovlivnila dalsi vyvoj sovét, poezie (V.
Lugovskoj, S. Kirsanov, L. Martynov, N. Ase-
jev, A. Voznésenskij, J. Kross aj.). Revol. pa-
tos poémy a vyrazna antireligiozita vyvolaly
zésah carské cenzury, kterd nepfipustila pU-
vodni ndzev TFinacty apostol a text v 1. vyd. na
nékolika mistech zna¢né porusila. V plném
znéni vySel O. az 1918, po revoluci. Do pové-
domi nerus, ¢tenarll vstupoval mnohem poz-
déji, kdy se uz Majakovskij stal klasikem rus.
Sovét, poezie.

Vypisky ,,Jak dovolujete si basnikem se zvat, / vy,
kdo jak krepelka Sedé pétpenézi?/ Dneska / je tre-
ba/ se podivat / boxerem, co svétu v lebce vézi!"
(1956, 201) — ,,Hej, vyl/ Nebe!/ Smeknéte Cepici! Ja
jdu!™ (1956, 211).

Preklady 1947 (1953, 1956, Jifi Taufer, téZ in: Vy-
bor z dila ve dvou svazcich, Spisy 1), 1967 (Lubomir
Feldek, sl. Oblak v nohaviciach).

Literatura I. Masbic-Verov, Poemy Majakovskogo,
Moskva 1963. Z. Papernyj, O masterstve Majakovsko-
go, Moskva 1957. Tyz, PoetiCeskij obraz u Majakov-
skogo, Moskva 1961. — Z. Mathauser, Uméni poezie,
Praha 1964.
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MAJAKOVSKIJ, Viadimir:
SPRCHA
(Banja) — 1929
Sovétska porevolucni satiricka komedie, ktera
groteskni kabaretni formou vyjadfuje aktualni
spole€enské témata. .
Drama o 6 déjstvich pFedstavuje vynalezce Cuda-
kova, ktery pracuje na svém objevu, jimZ ma byt se-
staveni stroje Casu, a nestara se o malichernosti
zdanlivé dllezité, ve skute¢nosti vak problematické
polit, strategie. Do jeho sklepni laboratofe pFichazi
na exkurzi cizinec Pont Ki¢, provazeny prekladatel-
kou Mesaliancovou, pracovnici V3esvazové spolec-
nosti pro kulturni styky s cizinou. Cudakov je plné
zaujaty praci, v niz dosahl uz prvni Gspéchy. V tém-
Ze domé Zije také soudruh Pobédonosikov, pfedno-
sta Nejvyssiho Ufadu pro udélovani povoleni. Jeho
Grad je pochopitelné obklopen dlouhou fadou Zada-
telll. které prijima sekretaf Optimisténko. Také Cu-
dakov sem prichazi jako Zadatel, ale diky své pfimo-
Carosti je zamitnut. Pobédonosikov se ma ze své
funkce vyslovit také k divadelnimu predstaveni, kte-
re pravé odhaluje lhostejny pomér jeho Ufadu k Cu-
dakovové préaci. Odmita samoziejmé satiru i Cuda-
kovovo snilkovstvi a klade reZisérovi jako ideél pra-
ci Velkého divadla, které ,péstuje krasno*. Cuda-
kov zatim uskuteCni pokus se strojem ¢asu a na scé-
né se objevi delegatka roku 2030. Pobédonosikov se
oportunné znovu chape své polit, role a domaha se
okamzitého prednostniho prijeti ve vybérové stanici



pro transport do komunist. véku, kde se oviem kri-
tériem vstupu stalo to, jestli Ucastnici budou mit jes-
té za 100 let co Fici. KdyZ stroj Casu vystartuje do
budoucnosti, pochopitelné vyvrhne nejen Pobédo-
nosikova, ale i Mesaliancovou. Ponta Kice, Optimi-
sténka aj., prosté ty, které budoucnost nepotfebuje.

Majakovskij zalozil dram. konflikt S. na
kontrastu dvou Zivotné odliSnych prostredi,
ztélesnénych netnavnym vynélezcem Cudako-
vem (€udak = podivin) a predstavitelem tuhé
byrokracie, ironicky nazvanym Pobédonosi-
kov (pobéda = vitézstvi). Organicky — napfF.
ve srovnani s predchozi hrou Sténice (Cas.
1929, Klop) — vyuzil fantastického motivu,
s fabuli hry zde Uzce souvisi motiv zadzracného
stroje Casu, ktery mize nejen regulovat Zivotni
tempo, ale také ucinit z asu proménnou veli-
Cinu. Majakovskij nepojal stroj €asu pouze ja-
ko vynalez, ale alegorizoval jim soucCasné
i tvofivou energii délnické tfidy. Obé dgj. rovi-
ny Majakovskij vyrazné propojuje, a presto,
Ze se tu objevuje delegatka roku 2030 (Fosfo-
reskujici Zena), aby pomohla kladnym silam,
déj neni prenasen do budoucnosti, ani laciné
neunika od dobové problematiky. Spolecen.
kriticnost Majakovskij vyvazuje zanicenym
patosem, jeho publicisti€nost vychazi z postu-
pl agitacniho divadla. Majakovského nezaji-
méa psychol. analyza dram. postav, autor
v nich exponuje védomé pouze pfiznacné ry-
sy. V poetice S. se vyrazné uplatfiuji prvky jar-
marecniho balaganu a rus. buffonady, obsahu-
jici vyrazné rysy lidové zdbavy, pantomimu,
tanecCni vystupy, grotesku, ohnostroj atd. Kon-
struktivisticky divadelni nazor se zde promita
do pojeti dram. textu — prostfedky kabaret-
nich forem a simultaneita déni davaji predpo-
klad ke vzniku palcivé aktualniho, masového
divadla.

Mejercholdovo divadlo, pro které Majakov-
skij psal (premiéra S. tu byla 1930), pfispélo
vyrazné do vyvoje divadelniho umeéni 30. let,
tfrebaZe pozdgji zesilujici tlak kultu osobnosti
znemoznil dalsi plany realizovat. Majakovské-
ho dramatika méla pro V. Mejercholda kli¢o-
vy vyznam, satir, texty, které vyvracely kon-
cepci divadla jako mechanické napodoby Zi-
votni skutecnosti, GtoCily nelitostné na staro-
nové se formujici mésfactvi v sovét, spolec-
nosti a navazovaly osobité na rané Majakov-
ského divadelni prace, zvi. — Mystérii-buffu.
S. se neomezila uz jen na kritiku byrokratis-
mu, ale svou szZiravou satirou predvadéla cely
systém byrokratickych postupd, které si vytva-
fely vlastni stat pro sebe a pozorovaly vSechno
z hlediska UcCelnosti pravé pro Gfedni aparat.
Motiv stroje Casu vyplyval soucasné z dobo-
vych diskusi, které vychazely z Einsteinova
objevu teorie relativity. Koncepce ,divadla

zvétSovaciho skla*“ zapasila dirazem na anti-
iluzivnost s nebezpeCnymi prezitky ve spole-
¢en. védomi, bojovala proti formalismu ve
jménu tvorivé energie Clovéka. Majakovského
sebevrazda byla tragédii i Mejercholdova di-
vadla, které v slozité situaci prvni poloviny 30.
let nemohlo najit autora, ktery by mohl pokra-
Covat v realizaci zvoleného programu.

Vypisky ,,Mesaliancova: ...uméni musi obrazet Zi-
vot. ale krasny Zivot, krasnych Zivych lidi. Ukazujte
nam krasné, aktivni lidi v krasnych krajinach — a vi-
bec rozklad burzoazie. A ma-li to agitacni smysl, pro-
sim, tfeba i takovy bFisni tanec..." (1961, 27).

Preklady 1954 (Vladimir Horacek, Horka lazen),
rozmn. 1961 (Frida a Lubo$ Pistoriovi, Horka lazen),
rozmn. 1963 (Frida a Lubo$ Pistoriovi: upravili Karel
Novék—Helena Simackova—Ilja Racek).

Inscenace 1948 (Lubo$ Pistorius, DISK, Praha),
1962 (Evien Némec, Divadlo P. Bezruce, Ostrava),
1963 (Karel Novak, Divadlo E. F. Buriana, Praha),
1984 (Petr Kracik, DISK, Praha: Uprava P. Kracik
a Andrea Vojtova).

Literatura A. Fevralskij, Majakovskij-dramaturg,
Moskva 1958. V. N. Plucek, Na scene — Majakovskij,
Moskva 1962. M. Mikulasek, O nekotorych osoben-
nostjach satirieskich komedij V. Majakovskogo
,Klop" i ,,Banja", Sh. brnénské univerzity 10,
1961/D/, 8.
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MAJAKOVSKIJ, Vladimir:

150 000 000

1921

Ruska sovétska poéma, novodoby epos socia-
listické revoluce.

Tématem poémy, jejiz jednoti, oddily jsou uvade-
ny kratkym epigramatickym vstupem, je grandiézni
pochod hladového Ivana, gigantického ztélesnéni
revol. Rusi, ,k pastvistim Ameriky“ v Ustrety stejné
olbfimimu Wilsonovi, vladci Chicaga a celého své-
ta, groteskni alegorii sou€. kapitalismu. Pout’ Ivana
k protivnikovi rozdéluje svét — lidi, zvifata i véci.
Do Ivana se vléva vSechno utlaované, ponizovang,
mladé a revolucni, do Wilsona vstupuje vie utlacuji-
ci. reakeni, staré, luxusni, posluhuji mu ,,Lincolnové
véelijaci, Whitmanové, Edisoni, Adelina Patti,
Longfellow, svétovi dekadenti, na stranu lIvana se
stavéji ,,futuristl Zelezné pisné*. Zapas, ,,Sampionat
svétového tfidniho boje”, konci lvanovym vitéz-
stvim. Poému uzavira vize budoucnosti jako doby
neomezenych moznosti, v nizZ je jednou provzdy zru-
Sen predél mezi redlnem a fantazii — histor. svatku
na ,zelené louce, Saharou zvané kdysi“ se napf.
UCastni i ,,Martané velkohlavi“. Je adresovana
vSem, jimzZ je v nelehké pFitomnosti mladého sovét.
Ruska dano protrpét se a probit k zitfku.

Obdobné jako dr. - Mystérie-buffa je po-
éma pokusem o umél, obraz revol. epochy,
v némz se prostupuje heroicko-epicka slozka



s groteskné komickou a satirickou, a pres svij
proklamovany antitradicionalismus je tak
vlastné oZivenim tvaru smeéSnohrdinského
eposu. Tato polarita je zfetelna jak v nizSich
slozkach vystavby dila (jazyk, verS kolisajici
mezi patosem — v Gvodu jednoti, Casti bliz-
kym az antikizujici stylizaci — a telegraficky
rozdrobenym, dynamickym tvarem), tak v te-
matice. Zapas lvana a Wilsona je zapasem ti-
tanl, jakousi novou Gigantomachii, ale sou-
casné i ,,Sampionatem*. Oba soupefi jsou ale-
gorickym ztélesnénim stfetu dvou histor.
epoch, ale i komicky naivni realizaci této ale-
gorie v naprosté doslovnosti. Zavérecna slav-
nostni vize budoucnosti z rodu nového revol.
chiliasmu je nac€rtnuta humornymi tahy paro-
dujicimi Zanr science-fiction. Histor. zapas so-
vét. Ruska 0 novy svét je v basni nerozlucné
spjat s dobovymi liter, spory a polemikami
atd. Ve svaru vysokého a nizkého se tak sou-
Casné jakoby po svém obrazelo hl. téma zapa-
su dvou svétll a pronikalo do vsech vrstev dila,
stavalo se bezprostfednim faktem jeho vystav-
by. Sepéti heroického s grotesknim a satiric-
kym (promitala se sem i Majakovského zkuSe-
nost ze spoluprace s tiskovou agenturou RO-
STA 1919—22) tak pfimo symbolizovalo vze-
stup lidového zivlu k moci a pritom naplfiova-
lo program orientace tvorby k masam délnic-
kého publika. Rozrusenim ,,kanonického* tva-
ru mytu a eposu (odkazy k Iliadé a Odysseji)
mimovolné epos i mytus navracelo k plvod-
nim zdrojdm lidového vypravéni a zabavy. Po-
éma — v souladu s programovou estetikou
rus. avantgardy pojata jako ,,atrakce* — v so-
bé propojovala funkce poezie, polit, agitace za
véc revoluce i groteskniho humoru a predsta-
vovala tak svého druhu scénar velkolepé lido-
vé podivané. Ne nahodou tematicky blizka
Majakovského agitka Sampionat svétového
tridniho boje (1920, Cempionat vsemirnoj klas-
sovoj bor’by) byla pfimo napsana ve tvaru cir-
kusové Kklauniady.

Majakovskij zacal psat 150 000 000 v roce
1919, o rok pozdéji predal rukopis, pro néjz
pocital postupné s nazvy Bylina o Ivanovi Cili
Vile miliond a Ivan, bylina, epos revoluce,
Statnimu nakladatelstvi (Gosizdat). Tehdejsi
prudké boje na liter, fronté zvi. mezi avantgar-
dou (oznaCovanou Casto souhrnné jako ,,futu-
risté*) a proletkultovci se nejen odrazily v sa-
mém textu basné, ale mély vliv i na prdtahy s
vydanim, ke kterému doSlo pres doporucujici
dopis LITO Lidového komisaridtu osvéty,
pfiznivy postoj A. V. Lunacarského a opako-
vané urgence autorovy az 1921. Poéma se stala
vyrazem umél, i spoleCen. postoje rus. avant-
gardy (manifestacné se k ni pFihlasili napF. si-
birsti futuristé v Cité, ktefi ji jeSté pred publi-

kaci uvedli do programu mistniho délnického
klubu), jez se souCasné pokousela vyjadfit
svou predstavu o harmonii vlastni poetiky
s politikou Rijna i institucionalné (napf. 1919
a 1921 pokusy o zaloZeni Kolektivu komunis-
t0-futuristl, tzv. Komfutu). Svym vyznamem
basen ovSsem znaCné presdhla Gzké meze pro-
gramové estetiky skupiny. Na prani autora vy-
Sla poprvé anonymné (,,150 000 000 je jméno
mistra, jenz psal tyto rymy*), nicméné ve ve-
fejnosti nebylo o autorstvi pochyb, takze
v dalSich vydanich bylo od anonymity upusté-
no. Jiz 1925 bylo 150 000 000 vydano u nés
v pfevodu B. Mathesia jako 1. knizni preklad
z Majakovského a vyvolalo znacné rozdilné
postoje Ces. kritiky od obvinovani z partajnic-
kého kriklounstvi, wvnitfni prazdnoty (O.
Storch-Marien) a z urdZzky Ceskoslovensku na-
klonéného amer. prezidenta W. Wilsona (J.
Vodéak) po prvni projevy porozuméni a poku-
sy o spravné histor. zafazeni (J. Hostovsky).
Stalo se kmenovou soucasti repertoaru prole-
tarského recitatniho sboru Dédrasbor.

Vypisky ,,Vete§ rozboFime/ v Gtoku obrovitém./
Svét rozboufime / novym mytem" (1957, 158).

Preklady 1925(1945, 1950, 1975. Bohumil Mathe-
sius; vyd. 1975 in: TyZ, Zpévy modravé Rusi), 1957
(1972, Ji¥i Taufer, 1. vyd. in: Spisy 11).

Literatura B. Jangfeldt, Majakovskij and the Publi-
cation of.,150 000 000", New Materials. Scando-Sla-
vica, 21, Copenhagen 1975. — J. JiSa, Cesk& poezie
dvacatych let a basnici sovétského Ruska, Praha 1956.
K. Krej¢i, Heroikomika v basnictvi Slovand, Praha
1964. Nas Majakovskij, Praha 1951.
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MAJAKOVSKIJ. Vladimir:

VLADIMIR ILJIC LENIN

(Vladimir IIji¢ Lenin) — 1925

Ruskéa sovétska poéma 20. let usilujici postih-
nout lidsky i déjinny vyznam v(idce socialistic-
ké revoluce.

Skladba vénovana Ruské KS je oteviena osmiver-
Sovym predtaktim, zdGvodiujicim potfebu po Leni-
nové smrti vyrovnat se s jeho odkazem. Leninovo
narozeni a smrt €leni poému do 3 ¢asti. Do protikla-
du ke kultu zvécnélému v nehybném monumentu
mauzolea klade Majakovskij vahu €inu, lidského z&-
sahu do d&jin. Nalrtava v groteskni stylizaci ,,por-
trét i rodokmen kapitalismu” od doby, kdy jesté
,notoval si Marseillaisu“ a svlékal ,trikot feudal-
ni“, pres povrazdéni komunardd v Pafizi, porazku
rus. revoluce 1905, krvava jatka 1. svét, valky az po
VRSR. V basnickém ztvarnéni histor. a Zivotopisné-
ho prehledu je dotCena fada histor. osobnosti (K.
Marx, G. V. Plechanov, N. K. Krupska, J. V. Stalin,
L. D. Trockij, dale A. F. Kerenskij, predstavitelé
kontrarevoluce aj.). ZavéreCny zpév zachycuje at-
mosféru XI. sjezdu sovétl, kde M. I. Kalinin ozna-
mil LeninGv skon, a li¢i pochmurny obraz pohtbu.



Prestoze poéma sméfuje k syntetickému po-
stizeni Leninovy osobnosti, stoji v jejim po-
predi vyrazny, vnucujici se a neprehlédnutel-
ny lyr. hrdina, kterému je velké spolecen. téma
prilezitosti k nastoleni otazky osobniho vztahu
k dobé a zcela konkrétné k revoluci. Pod mas-
kou letopisce ve zkratce podavajiciho dlouhou
svét, prehistorii VRSR neustéle prosvita tvar
béasnika, ktery miluje prudké zvraty od vzruSe-
ného patosu ke grotesce a mezalianci lyr. vy-
povédi s publicistikou. Pravé tato postava —
vyrazné osobni — sjednocuje rozbihavy mate-
rial histor. a Zivotopisnych parafrazi, citaci do-
kumentd, dobovych nardzek politickych
i uméleckych (i na této Urovni se projevuje
vliv dobovych teorii literatury faktu). Dovolu-
je sjednatit hl. linii leninského tématu s volny-
mi odbockami (napf. s dobovym exotismem
poznamenanym oddilem ,,africkym* v I. zpé-
vu). Téma ,,Lenin“ je tak zakonité pojato jako
téma vnitfni oCisty a promény (,,Ja sebe oCis-
tim pod jménem Leninovym®), které je u Ma-
jakovského — srov. b. O tom (1923, Pro eto)
— ovdem vzZdy pevné spjato s predstavou pro-
mény spolecenské. Proti kanonizovanému,
monolitnimu  obrazu proletafského vldce
a mechanismdm jeho zboZz§téni (a tim také
ustrnuti) je kladen obraz Lenina jako €lovéka
(srov. i osobni posedlost tématem lidstvi, jez je
pro Majakovského pfiznacna, a vlastni sebe-
projekci do tohoto tématu), jehoz hodnota je
v realném cinu, ne v jeho zmytizované reflexi.
Toto napéti urCuje i polaritu basnické vypové-
di poémy, ktera je dana rozporem mezi odmi-
tanim jakékoliv — i literarni — fetiSizace Le-
ninovy osobnosti a jejiho odkazu a nutnosti
ztvarnit ji v basni, a tedy nutné ,literarné*
Dany rozpor je v linii Majakovského poetiky
feSen pojetim basnické vypovédi jako v pod-
staté neestetického slova, které — rusic fales-
né normy estetické — ma Sanci navéazat s reali-
tou bezprostfedni, nezcizujici vztah.

Myslenka napsat poému vznikla jiz 1923,
jak naznaCuje poznamka v Majakovského au-
tobiografii; kratSi basné vénované Leninovi se
v Majakovského tvorbé objevovaly jiz drive
(b. Vladimire lljiCi!, 1920; b. Lenin, pozd§ji s ti-
tulem Nevéfime!, Cas. 1923). Leninova smrt
(21. 1. 1924) a osobni Majakovského ucast na
pohfbu na Rudém nameésti ho v této myslence
jesté utvrdila (na Leninovo umrti zareagoval
pfimo v b. Komsomolskd). Poému, psanou
v Moskvé i na cestach (Odésa, Kyjev, Némec-
ko, Leningrad, Krym, Novorossijsk, Tbilisi),
dokoncil autor v Fijnu 1924, kdy ji verejné re-
citoval a Casopisecky z ni otiskl prvni Gryvky
(knizné vysla v anoru 1925). V dobové kritice
nevyvolal L. pfiznivy ohlas. Teprve v pol. 30.
let, kdy byl spor o Majakovského odkaz uza-

vien redakénim clankem Pravdy se Stalino-
vym vyrokem o Majakovském jako o ,,nejlep-
§im, nejtalentovanéjSim basniku*“ sovét, epo-
chy (prosinec 1935), byl basnik plné rehabili-
tovan a vzapéti pfimo absolutizovan. Soucas-
né byl L., vydavany nicméné od 30. let az do
1957 v oklesténé podobg, stejné jako nékteré
dalsi Majakovského skladby pozdgjsiho obdo-
bi, kladen nedialekticky proti jeho dilim ra-
nym jako dilo teprve pIné socialistickoreali-
stické, ,,typizujici“ apod. Poéma silné inspiro-
vala sovét, poezii zvi. v pojeti leninského té-
matu (A. Voznésenskij: b. Longjumeau, Leni-
nova sekvoj aj.).

Preklady Cas. 1929 (Jifi Weil, Gryvky in: Lenin; vy-
Slo jako soucast Jachontovy montaze, Rudé pravo ¢.
17—18), 1945 (1950, 1953, Jan Ponican, sl,; vyd. 1945
a 1950 Lenin, vyd. 1953 Vladimir 11ji¢ Lenin), 1947
(1950,1950, 1953, 1957, 1960, 1966, 1987, JiFi Taufer;
vyd. 1950 b in: vyh. Z dila, vyd. 1953 in: Vybor z dila
ve dvou svazcich, vyd. 1966 in: Spisy VI), 1970 (JiFi
Taufer—Jan Ponican, z€asti in: Lenin; text montovan
z navazujicich pasazi z originalu, Ces., sloven., pols.,
ném., bulhar. a mad. prekladu), 1973 (1980, Lubomir
Feldek, sl. Vladimir 11ji¢ Lenin). ~

Literatura V. Percov, Majakovskij, Zizn'i tvorce-
stvo I—IIl, Moskva 1957—1965. — Z. Mathauser,
Umeéni poezie, Praha 1964. M. Mikulasek, Vladimir
Majakovskij. Praha 1982.

mc

MALAMUD, Bernard:

SPRAVKAft

(The Fixer) — 1966

Roméan soucasného amerického spisovatele,
ktery se ve svych dilech zaméril na problémy
mensin v americké spole¢nosti.

Tématem roméanu je problém nespravedinosti,
proti niz nemlze jedinec bojovat ani ji uniknout.
Pribéh Zidov. chudaka v carském Rusku, kfivé obvi-
néneho z ritualni vrazdy krestanského ditéte, je
obrazem utrpeni i lidského zréni. Zid Jakov Bok
opousti tajné ghetto, aby v dalekém Kyjevé naSel
praci a tfeba i vysnéné bohatstvi, predevsim vdak
aby unikl fyzickému i psychickému Zivoreni v rodné
vesnici. Podstupuje odvéaznou hru v carském
Rusku, kde jsou zidov. pogromy nécim samozrej-
mym a kde Zidé Ziji bezpravné, vystupuje jako kre-
stan. SkuteCné do Kyjeva dorazi a najde si préci.
Jeho nenédpadny Zivot je vSak brutalné rozvracen
udalostmi kolem vrazdy kFestanského ditéte, kdy je
odhalena Jakovova prava totoznost a on je z vrazdy
nafcen na zéakladé velice vagnich dohad(l a prede-
v$im predsudk(. Jeho pobyt ve vézeni a ekani na
proces je vylicenim nejen zbytecného lidského utr-
péni, ale i zmoudteni a nalezeni vlastni ddstojnosti.
Jakovova hore€naté vize jeho rozhovoru se samot-
nym carem, kterou se roman uzavir, je dokladem
hrdinovy promény v ¢lovéka znalého vlastniho préa-
va i hodnoty.



Téma osamélého jedince ubijeného nepra-
telskymi spolecen. silami, pfed nimiz neni Uni-
ku, zcela zapada do kontextu dosavadni Mala-
mudovy tvorby. Zatimco vSak vétSina Mala-
mudovych hrdind nepiekro¢i hranice své du-
Sevni izolace, vysledkem uvédomovaciho pro-
cesu v hrdinovi Jakovu Bokovi je zpolitizova-
ni a spolecen. zaktivizovani. Gradace utrpeni
vede k postupnému hrdinovu uvédomovani
vlastni role v Zivoté a k pocitu vzajemné odpo-
védnosti jedince a spolecnosti. Realist. meto-
da se misty blizi az k dokumentu, a pfesto pre-
rastd v moderni alegorii s hlubokym symbol,
podtextem o rlistu nevédomého a izolovaného
Clovicka, jehoz typ krystalizoval nikoliv bez
souvislosti s tradici zidov. (jidiS) literatury
v dstojného predstavitele aktivniho lidstvi.

Pfi pfFipravach S. Malamud nejprve uvazo-
val o ¢ernoSském hrdinovi, posléze o pFipadu
justiéni vrazdy Sacca a Vanzettiho, az si zvolil
skutecny pfibéh Zidov. délnika Mendela Beili-
se, ktery byl pro obvinéni z ritualni vrazdy di-
téte zaten 1911, véznén a po procesu 1913
propustén pro nedostatek dikaz(. S. vznikal
v neklidnych 60. letech, kdy valec¢né akce ve
Vietnamu ovliviiovaly vnitfni Zivot amer. spo-
leCnosti stejné jako studentské boufe a stale si-
lici nepokoje CernoSské mensiny. S. je zfej-
mym ohlasem téchto udalosti. Byl kladné pfi-
jat a dodnes si udrzuje zajem Siroké Ctenarské
verejnosti, stejné jako dalSi Malamudovy pro-
zy, zvi. r. Smolar (1952, The Natural), PFiruci
(1959, The Assistant), Najemnici (1971, The
Tenants) aj. Byl ocenén Narodni knizni cenou
a Pulitzerovou cenou. Patfi mezi dila amer.
autoérd zabyvajicich se problematikou tzv.
mensin v USA, na jejimz pozadi jsou Casto
kladeny obecnéjsi otazky po smyslu i zplsobu
Zivota jednotlivce i kolektivu v tfidné rozdéle-
né spolecnosti.

Preklady 1985 /Zuzana Mayerova).

Literatura U. Riese, Zwischen Verinnerlichung und
Protest, Berlin 1982. — M. Jindra (doslov k 1985).
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MALAPARTE, Curzio:

KAPUT
(Kaputt) — 1944
Rozsahla italskA roméanova freska, jedna

z prvnich umélecky zavaznych vypovédi
o druhé svétoveé valce.

K. nema souvisly dgj. Je sérii mnoha rozmani-
tych, vzajemné se prostupujicich pfibéhd, promluv
a zvi. dialogd, které spolecné podavaji drasticky,
groteskni, ale soucasné mnohostranny obraz valky,
krutosti Némcd a moralniho rozvratu jimi ovlada-
nych Gzemi tak, jak to naznacuje jiz moto — heslo
z ném. slovniku: ,,Kaput (z hebrejského kopparoth,
obét, nebo z francouzského capot, vyfizeny) znicen,

rozbit.“ V pevny celek pak K. spojuje jednak ich-
-forma, ve které je autorsky vypravéC se znacnou
davkou autostylizace predstaven jako jakysi enfant
terrible volné se pohybujici valecnou Evropou a se-
tkavajici se i s nejvyssimi faSistickymi pohlavary,
jednak promysleny zplisob ramcovani, jenz tu
umoziuje asociativné vazat velké mnozstvi rozmani-
tého materialu: Knihaje rozdélena do 6 zakl. asti,
z nichz kazda z nékolika ahll rozviji symbol, parale-
lu mezi osudy a jedn&nim lidi a emblémem zvifete,
podle néhoZ je pojmenovéna (Koné, Krysy, Psi. Pta-
ci, Sobi, Mouchy). Kazda ¢ést je situovana do kon-
krétni atmosféry jednoho Ci nékolika evrop. mést
(Stockholm, Krakov a VarSava, Helsinky, Postupim,
Rovaniemi, Rim a Neapol), pfiCemz prvni 4 Césti
jsou budovény jako paradoxni zéznam lehké kon-
verzace, v niz autor shromazdéné spolecnosti vypra-
vuje véleCné z&zitky a jeho protihraCem se vzdy sta-
va nékterd urcita histor. osobnost (Svéd. princ Eu-
gen, ném. guvernér v Polsku Frank, Span. vyslanec
ve Finsku hrabé de Foxa, prus. princezna Luisa).
V poslednich 2 ¢astech tento postup ustupuje pfimé
autorské vypovédi.

K. je vyrazem stietu 3 protikladnych svét(:
svéta odumirajici predvalecné Evropy, ktera je
tu predstavovana predevsSim kulturou aristo-
kratickych rodd, tradic a sidel; svéta vsevlad-
noucich, agresivné barbarskych, tupé pompéz-
nich a ,,zzenstile* bestialnich NémcU; svéta
nové humanity (spiS tusené nez redlne), jez je
tu zastoupena napf. postavou zajatého Tatara
— sovét, vojaka. Zakl. vyznamovou rovinu K.
tvofi jak autorova znalost pomérl v jednoti,
zemich, tak také silna vrstva jeho osobnich za-
Zitkd hlavné z doby valeéného pobytu na
Ukrajiné, v Rumunsku, Polsku, Jugoslavii,
Finsku a Laponsku. Malaparte se v3ak nespo-
kojuje s béZnym reportaznim zaznamem — je-
ho vypravéc hledajici integritu jedince, eticky
odstup od nelidského svéta faSismu tim vice,
¢im vice je s nim spjat, sméfoval k expresivni-
mu umocnéni empirie. Se zna¢nou davkou in-
telektualni hravosti spontanné reagujici na dr-
tivy tlak bezprostfednich zazitk(i se vzdava ob-
vyklého Casoprostorového klice a primarnim
prostfedkem své vypovédi ¢ini mluveny dialog
— jazykovy prostfedek usnadfujici nejen gra-
daci vypoveédi jejim rozehranim skrze rtiznoro-
dé mluvci, ale také vytvarejici napéti mezi tim,
o Cem se hovofri, jak se hovofi, kdy a kdo ho-
vori. Ackoliv autor vypravéni disledné a oka-
mentaristickych metod (do déje jsou vclefiova-
ny realné osoby, fakta a udalosti), souasné
jeho empirickou vrstvu spontanné hyperboli-
zuje a nechava prer(st az ve scény, déje a situ-
ace drasticky, groteskné nadsazené. Charakte-
ristické pFitom je, Ze nelze nalézt hranici faktu
a fikce, nebot’ i tam, kde tusime fabulaci, neni



nikdy prekrocena mez pravdépodobnosti. Va-
lecna realita se tak v Malapartové provokativ-
nim a vysmésném zpodobeni stava realitou,
Vv niz se kruté stdva smésSnym a smésné krutym,
v niz se absurdni prolina s redlnym, krasné
s oSklivym a v niz je apelovano na svrchova-
nou hodnotu Zivota, ktera je sama o sobé Uce-
lem a jejiz poruseni je neospravedlnitelné.

Cesta k interpretaci K. mGze vést také pres
bohaty Zivotopis autora. Malaparte pochazeji-
ci z némecko-ital. rodiny (vl. jménem Kurt
Suckert) patfil v predvalecné Italii k promi-
stavam rezimu. Od 1929 byl dokonce S$éfre-
daktorem turinského deniku Stampa. Postup-
né se vSak dostaval do stale vétSiho konfliktu
s fasistickyni vldci. Byly mu mj. vy¢itany jeho
styky s antifaSisty i cesta do SSSR — reporta-
Ze Leninova moudrost (1930, Intelligenza di
Lenin). 1931 byl za vysoké odbytné propustén
z mista a usadil se v Pafizi, kde mj. napsal kni-
hu Technika statniho prevratu (1931, Tech-
nique du coup détat). Po navratu do Italie byl
zatéen a odsouzen k 5 letim nuceného poby-
tu. Po 2 '/i letech byl propustén, stale vsak zU-
staval pod policejnim dozorem, nicméné pub-
likoval. Za vélky byl valecnym zpravodajem
na vychodni fronté; jeho reportaze se vSak do-
stavaly do rozporu s oficialni, propagandou.
Nacas pobyval v neutrdlnim Svédsku. V Cer-
venci 1943 byl v Itéalii zatCen. Po prichodu
spojeneckych vojsk se stal v Neapoli sty€nym
ddstojnikem. V té dobé také zverejiuje K., kte-
ry podle pfedmluvy zacal psat uz 1941 v Ukra-
jin. vsi PeSCanka. K. je tak jednou z prvnich
a nejbezprostfednéjSich reakci na véalecny roz-
vrat hodnot, tematicky nan navazal r. Klze
(1949, La pelle).

Vypisky ,,StraSna nemoralnost té zdi neni jen
v tom, Ze brani Zidm vychazet z ghetta," odpovédél
jsem, ,,nybrz v tom, Ze jim nebrani vchazet dovnitf"
(1965, 180). — ,,Myjsme tady v Neapoli taky bojovali
proti moucham. Vedli jsme s mouchami opravdickou
valku. Uz tFi roky val¢ime s mouchami!" ,,Ajak to. ze
je v Neapolijesté tolik much?" ,,Inu, pane, mouchy to
vyhraly!" (1965, 431).

Preklady 1947 (1965. 1969, Josef Heyduk; vyd.
1947 a 1965 jako Karel Jangl).

Literatura G. Grana, Malaparte. Firenze 1968. G.
Martelli, Curzio Malaparte, Torino 1968. F. Vegliani,
Malaparte. Milano— Venezia 1957. — J. Fucik (doslov
k 1965).
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MALLARME, Stéphane:

FAUNOVO ODPOLEDNE

(L’Aprés-midi dun Faune) — 1876

Basnicka skladba vidc¢iho predstavitele fran-
couzského symbolismu.

V bésni nesouci podtitul Eklogaje Faun trapen ti-
Zivou nejistotou, zda dvojice nymf, kterych se mél
podle ,,vzpominky* zmocnit, byla jen vyplodem je-
ho ,,bajivych smysli“, anebo skutecnosti. Faunlv
prébézny lyricko-reflexivni monolog v ,,pfitomno-
sti“ na jedné strané obsahuje otazky individualniho
byti, univerza, absolutna i nicoty, na druhé strané
pak lyr. zhodnoceni pochybnosti, jeZ pFetvari Fau-
novu télesnou exaltaci v exaltaci duchovni — v sicil-
ské krajiné, ,vyprazdnéné" zpochybnénou vzpo-
minkou ¢i nenaplnitelnosti touhy, Faundv syrinx
vzpominku-sen melodizuje, vytvari ,,novou krajinu“
schopnou pfijmout jeho citovou expanzi ve hfe
zvéCnujici touhu (,,... a hrét tak 0Zasné, aZ laska pri-
jme modul*) i metaforizujici nekonecnost aktu tvo-
feni. Ve F. o,, tvofeném typograficky i stylisticky
odlidnymi, volné pFipojenymi celky (mj. vyuZito
i nékterych kompoziénich prvk( antické poezie),
pfevazuji alexandriny s Cetnymi nepravidelnostmi
a presahy, stfidané ménéslabi¢nymi versi.

Mytol. namét s postavou tradi¢né ztélesnuji-
ci smyslovost i s charakteristickym ¢asoprosto-
rem ,sicilské eklogy“ se ve F. 0. stava tématem
s novym, symbol, vyznamem, jakousi basnic-
kou scénou, na niz je konkrétné predvedena
proména obsahu a funkce poezie. Faun, po-
znamenany ,,kousnutim vzneSenych fezak(*,
tj. pravé ,,poezii* (jejiz téma je Uzce vazano na
stale se objevujici, i kdyz symboly zaSifrované
atributy Zivota: ,,touhu*, ,lasku®, ,tvorbu®),
symbolizuje autorovu predstavu o poméru
mezi vnéjsi skute€nosti a ,vysSi realitou*
vnitfniho svéta, kterd nabyva totalizujici
schopnosti a GC€inku, jestlize je proménéna ve
»Zvutici... vinu® lyr. vypovédi. Objekty, jichz
se zmocfuje, pak jako by ztracely hmotnost
(méni se napf. v ,lehky ruménec*, ,tézky
sen*) a existovaly jen na pomezi reality a snu.
Rozpolcenost subjektu v nejednoznacné situa-
ci je chapana jako znak byti a jejim bezpro-
stfednim odrazem je slovo a vers, prostrednic-
tvim tvaru v3ak soubé&zné vznika celistvost
zvlastniho druhu — béasnického dila jako au-
tonomniho prostoru. Funkci slova je priklada-
na dllezitost jednak v intelektualné metafyzic-
ké roviné, kde je povazovano za absolutni, ne-
meénnou hodnotu, hypostazi ve smyslu novo-
platonskych ideji, s jejiz pomoci basnicka
tvorba usiluje mj. i o odkryvani podstaty uni-
verza. Jeho pUsobivost oviem neméné spociva
i ve schopnosti zprostfedkovavat impresioni-
stické ,,odrazy*, slozitymi analogiemi véci spi-
e sugerovat nez oznacovat, pribézné vystupo-
vat v podobé ,,simultanné“ necekané pulsobi-
cich metafor. D0raz kladeny na ,,imaginaci
slov* (Mallarmé: ,,nechat iniciativu sloviim*),
na efekty vyvolané jejich vzajemnymi ,,doty-
ky*, vede k tomu, Ze nova basnicka ,,gramati-
ka“ rozbiji logické vétné a verSové Clenéni,



preskupuje slovni kategorie ve smyslové obtiz-
né deSifrovatelné, avSak vnitiné jednotné, har-
monické celky.

Se vznikem F. o. souviseji dvé dosti odlisné
verze, Faunlv monolog (*1865, Monologue
dun Faune), plvodné uréeny pro scénickou
realizaci, Faunova improvizace (*1875, Impro-
visation dun Faune), i fragment ,,faunovské
tematiky“ Faunovo probuzeni (Réveil dun
Faune) — publikované az 1944—46. Basen,
v ramci autorova nerozsahlého dila obvykle
povazované za Ustfedni, vysla v bibliofilském
vydani (195 vytiskd) s ilustracemi E. Maneta.
K jejimu napsani snad autora podnitily v Lon-
dyné spatfeny obraz F. Bouchera Pan s pista-
lou a heroickd komedie Th. de Banville Diana
v lese (insc. 1863, 1864). Inspirovala C. Debus-
syho k symfonické skladbé Preludium k Fau-
novu odpoledni (1892). Ovlivnén parnasistni
poetikou, od niz se vSak postupné vzdaloval
(1875 nebylo F. o. pfijato do 3. sborniku Sou-
Casného Parnasu), Ch. Baudelairem i dilem E.
A. Poea, jehoZ basné prekladal od 1863, autor
ddsledné sméfoval k hermetické poezii, ome-
zenim sdélovaci funkce jazyka zamérné zne-
pristupriované ,,Clovécimu stadu“ a ur€ené jen
»Zizniveum azuru®, tj. za jeho Zivota nepocet-
nému okruhu obdivovatelQ. Vétsi vliv na sym-
bol. poezii mélo F. 0. a Mallarméovo dilo vi-
bec po 1893, kdy zaCalo postupné zasahovat
SirsSi oblasti franc. poezie, v niz se stalo zdro-
jem jeji jedné linie, v pfimé posloupnosti vyz-
nacené poetikou P. Valéryho, a ovliviiovalo
moderni proudy od surrealismu az po lettris-
mus. K nam byl autor, spolu s dals§imi ,,pro-
kletymi basniky*, uvadén od 90. let v prekla-
dech J. Vrchlického a A. Prochazky.

Preklady 1919 (Emanuel LeSehrad, ukazka in: Re-
likviaF Stéphana Mallarméa), 1922 (ArnoSt Prochaz-
ka, Odpoledne Faunovo), 1931 (1982, Vitézslav Ne-
zval, in: Poesie; 2. vyd. in: V. Nezval, Dilo XXXV),
1948 (Emanuel LeSehrad, in: Dilo), 1974 (Vladimir
Mikes, in: sh. Francouzsky symbolismus), 1977 (Ota
Nechutova, in: Souhlas noci).

Literatura J. Gengoux, Le symbolisme de Mallar-
mé, Paris 1950. Mallarmé, Yale French Studies, 54,
1977. Ch. Mauron, Mallarmé par lui-méme, Paris
1964. H. Mondor, L'Histoire dun Faune, Paris 1946.
J.-P. Richard. L'Univers imaginaire de Mallarmé. Pa-
ris 1961. — J. Pechar (pfedmluva k 1977).
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MALRAUX, André:

LIDSKY UDEL

(La Condition humaine) — 1933

Francouzsky roman pojimajici Ucast v revo-
luéni akci jako doc€asné vychodisko z metafy-
zické Uzkosti individua v odcizeném svéte.

Histor. pozadim L. 0., ¢lenéného do 7 kap., je
proletarské povstani v Sanghaji 1927. Povstani je kr-
vavé potlaceno po zradé CankajSka, generala arma-
dy Kuomintangu, jenZ v rozhodujici chvili uzurpuje
moc statnim prevratem, podfizuje se pozadavkim
doméci burZoazie i cizich mocnosti (ztélesnénych
zde postavou predsedy Francouzsko-asijského kon-
sorcia Ferrala) a tvrdé zasahuje proti proletariatu.
V popredi udalosti (ziskani zbrani, pokusy o atentat
na Cankajska, zatykani povstalcd, represalie a po-
pravy) se stfidaji Ustfedni postavy revolucionard,
pristupujicich k revoluci z rtuznych pozic — komu-
nista Kyo, bojujici jménem nejuboZzejSich vrstev,
rus. revolucionaf Katow, ztélesiujici internacionali-
stické citéni, terorista Cen atd. Kompozice L. (., pfi-
pominajici filmovy scénér, spociva ve volném Feté-
zeni déj. pasazi, rozloZzenych do kratSich Casovych
,LStiihd“ umochujicich napjatou revol. atmosféru,
a rozvlacnéjSich pasazi reflexivnich, v nichZ prota-
gonisté vyjadfuji formou Gvah ¢i dialogl své Zivotni
tdpani a snahu nalézt Unik z trag. pocitu osaméni
a marnosti individualniho lidského osudu.

Motivace revol. aktivity postav se rozdvoju-
je: na jedné strané si uvédomuji histor. zako-
nitost revoluce, na strané druhé vsak je jejich
angazovanost pokusem fesit svilj osobni vniti-
ni konflikt, pojaty nehistoricky jako neménné
drama Clovéka stojiciho tvari v tvar osudové
perspektivé smrti. Tato metafyzicka Gzkost ve-
de hrdiny k revolté proti lidskému Gdélu pro-
stfednictvim Gcasti v revol. hnuti, v jehoz
obrodné a zivotadarné (ale i smrtici) sile spa-
tfuji Sanci na zdOvodnéni vlastni existence.
Jednoti, postavy jsou osvétlovany Uzce se za-
mérfenim na jejich zakl. rozpor, ktery se kazda
z nich pokousi Fesit jinym zplsobem (Kyo se
stava obhajcem ponizeného lidstvi hladovéji-
cich mas; jeho zena May nachazi dlstojnost
v roli rovnocenné spolubojovnice svého muze;
Kylv otec, marxisticky teoretik Gisors, hleda
Unik pred védomim vlastni pasivity v opio-
vych snech atd.). Konkrétni histor. pozadi, jez
revol. akce predstavuje, vclenuje individualni
osudy do SirSich souvislosti vyvoje lidstva
a napliuje tak jejich existencialni prazdnotu
docasné uspokojivym obsahem. V situacich na
rozhrani Zivota a smrti je sice bariéra lidské in-
dividuality prekonavana (pocit sounalezitosti,
dobrovolné sebeobétovani za ostatni apod.),
lidsky udél tim vSak neni zbaven své tragiky,
nebot’ hrdinlm chybi bytostné ztotoznéni s vé-
ci revoluce: jejich zajem nesaha dal, nez konci
revol. hrdinstvi. Histor. ramec L. U. se tedy po-
razkou revoluce uzavira, zatimco plan metafy-
zicky zUstava otevien: Zivotni obsah se znovu
vyprazdiiuje a osamocené ,ja*“ se navraci ke
své ,,prvotni* Uzkosti.

L. 0,, vyznamenany 1933 Goncourtovou ce-
nou, predstavuje Cast volné trilogie s r. Doby-



vatelé (1928, Les Conquérants) a Kralovska
cesta (1930, La Voie royale) jejichz pojitkem
je spole¢ny inspirani zdroj — Malrauxova
cesta do Vychodni Asie a jeho Ggast v Cin. re-
vol. hnuti. Z autorovy metafyzické koncepce
lidského Udélu se Caste€né vymykaji romany
pochazejici z obdobi Malrauxovy antifaSistic-
ké aktivity — Cas pohrdani (1935, Le Temps
du mépris), tematicky zachycujici pronasledo-
vani komunistll v Némecku, a r. Nadéje (1937,
L’Espoir) ze Span. obCanské valky, které se au-
tor osobné zucCastnil. Z pozdéjSiho obdobi,
kdy Malraux vykonaval funkci gaullistického
ministra kultury a postupné zcela preSel na
antikomunisticka stanoviska, pochazeji kromé
memoarové prozy Cetné estet. eseje, v nichz
osmyslujici roli revol. hrdinstvi pfejima uméni
jako nesmazatelny ¢in prezivajici svého tv(r-
ce. V mezivalecném obdobi vypjatych polit,
bojl a hledani novych adekvéatnich hodnot li-
teratury se Malrauxova tvorba svym rozporu-
plnym FeSenim vztahu clovék — spoleCnost
stala pfedmétem cCetnych polemik a diskusi.
Jeji pojeti Clovéka jako osamoceného indivi-
dua, zbaveného viry v Boha i sebe sama, v lec-
¢ems predznamenalo vychodiska existencialis-
mu a jeho vliv v r@iznych individualistickych
tendencich trva dodnes — napf. C. Detrez,
Trava na spaleni (1978).

Preklady 1935 (1967, Josef Heyduk).

Literatura B. T. Fitch, Les deux univers romanes-
ques dA. Malraux, Paris 1964. L. Goldman, Pour une
sociologie du roman, Paris 1964. — J. Felix (doslov
k 1967). K. Konrad, Malrauxdv Lidsky Gdél. Panora-
ma 1934. V. Stupka, A. Malraux a €inska revoluce,
Listy pro uméni a kritiku 1935.
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MANAS

4 9.-18. stol. ?

Kirgizsky hrdinsky lidovy epos o stejnojmen-
ném legendarnim hrdinovi.

Dilo je trilogif, 1. ¢ast pojednava o Mariasovi, 2.
0 jeho synu Semetejovi a 3. 0 Manasovu vnuku Sej-
tekovi. Manas spolu se svou druzZinou osvobodi ze-
mi od dobyvateld, aby se kirgiz. kmeny mohly vratit
dom(. Obsahem dila je li¢eni jednoti, taZeni proti
neprateldm, mezi nimiZ jsou i pohadkové bytosti
obfi. Nejslavnéjsi epizoda, tzv. Velky pochod, v zavé-
ru 1. ¢asti pojednava o tazeni nikoliv obranném, ale
dobyvacném, které Manas podnikl navzdory varo-
vani svych druh( a pfi némz zahynul. 2. a 3. ¢ast po-
jednava vétSinou o bojich o moc mezi kirgiz. chany
a obsahuje vice milostnych histori.

M. patrl nesporné k nejrozsahlej5|m narod-
nim epostim. Uplné zaznamy zakl. &asti, tj.
vlastniho Manase od lidovych pévcd Sagym-
baje Orozbakova a Sajakbaje Karalajeva, Cita-
ji kazdy pres 200 000 versU; Semetej a Sejtek

opét v podani Karalajevové celkem asi 250 ti-
sic versd. O dobé vzniku existuji rlizné hypoté-
zy; M. Auezov aj. tvrdi, Ze nejstarSi vrstva
eposu se vztahuje k dobg, kdy Kirgizové, zmi-
Aovani jiz ve staroturec. napisech (viz Kil Te-
ginliv napis z 8. stol.), zili v Mongolsku a na
Jeniseji a pozdéji porazili ujgursky stat a zalo-
zili vlastni FiSi. Jiné hypotézy kladou pocatek
eposu do doby pozdéjsi. Dilo nardstalo bé-
hem staleti, v 2. a hlavné v 3. ¢asti se méni je-
ho hrdinsky raz a dostava romant. nadech. Az
do 20. stol, neméli Kirgizové psanou historii,
proto je epos chapan jako vyraz histor. védo-
mi naroda, nékdy téz jako histor. pramen;
skutecné se v ném odrazeji zmény socialnich
vztah( v rGznych dobéach. Dilo bylo udrzova-
no a rozSifovano o dalsi casti vyhradné lido-
vou tradici, teprve v 19. stol, byly nékteré jeho
verze zapsany. Ve fondech kirgiz. akademie
véd je sebrano 18 variant od rdiznych manas-
¢yl. Epos byl prednasen po Gastech melodic-
kym, vyrazné rytmizovanym recitativem bez
doprovodu hudebniho néstroje. Specializova-
ni vypravéci se nazyvali manascyové, semetej-
¢yové. Posloupnosti jejich jmen uchovava li-
dova tradice po nékolik stoleti, Prvni zépisy
Casti M. poridil etnograf C. C. Valichanov
(1856) a V. V. Radlov (1862, 1869).

Literatura M. 1. Bogdanova a kol., Kirgizskii geroi-
Ceskij epos Manas, Moskva 1961. — V. M. Zirmun-
skij, O hrdinském eposu. Praha 1984 (bibl.).
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MANDELSTAM, Osip:

KAMEN

(Kamen’) — 1913, pfepr. 1916

Sbirka lyrickych béasni vyznamného ruského
basnika, jednoho z hlavnich predstavitel( ak-
méismu.

Podle tradicniho déleni by bylo mozné zafadit K.,
nebo alespon vétSinu basni shirky, mezi tzv. poezii
reflexivni. Pfedmétem basnickych Gvah tu je ¢lovék
tvari v tvar prostoru a €asu, ¢lovék ve vztahu k pri-
rodé i k jinym lidem, jeho pocitovy svét — i zcela
konkrétni vztah k jednoti, skutecnostem, které jej
obklopuji, zejména (hlavné v béasnich vzniklych v re-
lativné pozdéjsim, jiz ryze ,,akméistickém* obdobi)
k vytvorlim lidského ducha i rukou, k vytvordm kul-
tury. Pred Ctenafem vyvstava Petrohrad jako
grandiozni pomnik dila svych stavitelll, ale i jako
misto souCasného nepfiliS utéSeného Zivota; svét
stare Anglie, vidény prizmatem Dickensovych roma-
nd, a predevsim a stale znovu: Rim — s celou kul-
turni tradici antickou i krestanskou, slune¢né metro-
pole, putovani k niz se stava i symbolem vysvoboze-
ni z ,,domaciho smutku®, z tézkého Gdélu rus. lidu
(b. Hul).

Basnikova reflexe neni nikdy pouhym vy-
slovenim avahy; vzdy je vice ¢i méné ,,ukryta“



v tom, co je pro danou sbirku nejcharakteris-
tictgjSi: v lyr. zdznamu urcitého okamziku,
v zachyceni jeho atmosféry. Tyka se to i vétsi-
ny basni z nejranejSiho obdobi, kde jde vétsi-
nou o zazitek prirodni; i zde se jiz setkavame
s dlirazem na jedine¢nost dané chvile, ktera je
jakoby vytrzena z proudu ¢asu, poznamenana
svou takrka nezachytitelnosti. Basnik ,,nenavi-
di svit jednotvarnych hvézd*“; zpodobuje bles-
kové prelety ptakd, obrysy stromd na pozadi
stmivajiciho se nebe, momenty, kdy se ,,tiSe
SVarfi... nastupujici soumrak s dohofivajicim
paprskem®, tvary ztracejici se v mlze — vSe to,
co ¢ini ,zivot podobny snu‘“. Obdivuje za-
blesk svétla na kristalové vaze i Stihlost prstd
lamajicich zakusek; pravé tato vnimavost vUci
drobnému detailu dodava pdsobivosti i jeho
slavnym méstskym scenériim. Zaroven je pod-
statnou soucasti basnikovy filozofie: obrazi se
v ni odpor ke vdem pfedem danym naziracim
a hodnoticim schématlim, snaha o vidéni véci
v jejich nasycenosti mnoha rliznymi, i navza-
jem protikladnymi vyznamy (tato protiklad-
nost pronika i do citového svéta, viz napr.: ,ja
kazdému tajné zavidim / a kazdého tajné mi-
luji*“, nebo: ,,Tam — nemiloval jsem./ Ta-
dy — mam z lasky strach.®). | sam , kdmen“
byl za klicovy motiv zvolen nejen pro svou
»pevnost”, svazanost se zemi, s hmatatelnou
realitou, a nejen pro svidj vyznam ,staviva“,
ale i pro vnitfni protikladnost tihy a lehkosti
kamennych vytvor(: ,,Kameni, krajkou bud’, /
pavucinou se stan: / nebeskou pustou hrud' /
nejtenci jehlou ran!* Svét, kultura tu neni
pouze predmétem obdivu; pravé ona je tim,
co svymi véky utvarenymi vyznamy prosycuje
souc. svét. Proto také jeji vytvory opoustéji
svou pavodni sféru: ,,Ale jen jednou v roce
byva rozlita / v pFirodé rozlehlost, jak v met-
rice Homéra. / Jakoby cézurou zeje tento
den...”“. VVyznamové bohatstvi jevll tu ovsem
ma jiné koreny a cile nez mnohoznacnost sym-
bolisticka, usilujici vyslovit nevyslovitelné,
priblizit iracionalno. Zde jsou cilem zobrazeni
predevsim véci samy, ve své smyslové konkrét-
ni podobé; ta by vsak nutné zUstala plochou,
Jednorozmérnou“ bez jejich zafazeni do syn-
tetického, wvnitfné bohatého a rozmanitého
kontextu historického a kulturniho, celého
kontextu lidského prozivani svéta.

K. je prvni basnikovou sbirkou. Nejrangjsi
verSe v ni obsazené se datuji 1908. Poprvé vy-
Sel K. 1913, v druhém, rozSifeném a prepraco-
vaném vydani 1916, potreti 1923. Kritikou byl
prijat kladné; nadSeni vzbudil zvi. v Cechu
basnikd, jenz vznikl 1912 pfi ¢as. Apollon; zde
bylo centrum basnického sméru zvaného ak-
méismus (podle Fec. akmé = vrchol, kvét),

ktery mél byt polemickou protivahou pred-
choziho symbolismu a ktery se programové
zaméFil na smyslové konkrétni realitu, na jeji
jasné a zretelné zobrazeni (O. MandelStam
a A. Achmatovovd). V K. vyjadfuji ducha ak-
méismu zejména basné psané po 1912; v tvor-
bé drivéjsi se jeSté uplatfiuje zfetelny vliv sym-
bolismu. — Neobycejné vyzrala prvotina (né-
kdy byva povazovana za nejlepSi autorovu
knihu) svym stylem v mnohém predznamena-
vé celé dalSi basnikovo dilo.

Preklady Cas. 1965 (1982, 1986, Vaclav Danék—
Jan Zabrana; vyd. 1965 z¢asti in: SvLit 1965, 3. a 4.;
vyd. 1982 a 1986 in: Verse), 1967(Vaclav Danék, z¢a-
sti in: vyb. Kolo inspirace).

Literatura J. Honzik (pFedmluva k 1982 a 1986). Z.
Mathauser (doslov k 1967). V. M. Zirmunskij, Poetika
a poezie. Praha 1980.
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MANJOSU - SBIRKA DESETI TISIC
LISTU

MANN, Heinrich;
PROFESOR NERAD
(Professor Unrat) — 1905
Roman némeckého autora, satiricka studie ty-
pu gymnazialniho profesora, kterd zaroven ne-
kompromisné obnazila moralni rozklad malo-
méstské ,.elity” vilémovského Némecka.

Romén, uvedeny podtitulem Konec tyrana, se
soustfeduje k postavé profesora latiny a fectiny
Raata, celym méstem s vysméchem a opovrzenim
nazyvaného Nefad (Unrat). Za léta plisobeni na
mistnim gymnaziu v Nefadovi zbytnély despotické
sklony. PFi slidéni za mravnostné nepfipustnymi
spady tfi studentd oktavy (von Ertzum, Kieselack,
Lohman) objevi hostinec Modry andél a v ném zpé-
Stane se kazdodennim navstévnikem jeji Satny, kde
se vasnivé oddava sebeponizujici lokajské sluzebno-
sti i absurdnim majetnickym extazim. Skandalni si-
tuace, v niz Nefad zaujme postoj zvracené anarchi-
stické vzpoury, vrcholi vefejnym soudnim prelice-
nim se studenty, ktefi na podnét Santanové zpévac-
ky znicili pohanskou mohylu. Nefad vSak opét pro-
pada své vasni, s ,,umélkyni Frohlichovou* se do-
konce oZeni a ucini z ni nastroj nenasytné pomsty-
chtivosti. Jejich dim se stane lakadlem pro pany
z kruhd méstské honorace, jsou zde provokovani
k hazardnim hram a Fiti se nezadrziteIné do zkazy
spolu s hostiteli. Orgiim je ucinéna pfitrz zasahem
policie povolané Neradovym uhlavnim nepfitelem

aristokraticky povySenym a Ihostejné pfihlizivym
zékem Lohmanem.

P. N. je pojat jako vyrazné typizovany,
k velké mife obecnosti sméfujici portrét, zalo-
Zeny na groteskné trag. nadsdzce. Napliuje



krit. zdmér demaskovat podobu vyhranéného
socialné patologického jevu. Postava profeso-
ra Nefada reprezentuje presné vymezeny a do-
bové priznakovy rys a déj tvofi pouze osnovu
k jeho dUslednému epizovanému rozvedeni.
Analyze je tu podroben zvlastni druh zvrhlé
tyranie, kterou autor objevil v ném. povaze
a ktera se mohla rozvinout pravé v podmin-
kach zkostnatélého, bezduchého a cisarské
moci slouziciho Skolského systému jako kom-
penzace malosti, zbabélosti a sluzebnosti. Pro
profesora Raata je Skola jedinym svétem a on
v ném zaziva roli despoty (,,poslal-li nékoho
do ,pelechu’, bylo mu jako samovladci, ktery
opétovné posila houf rozvratnikd do tresta-
necké kolonie...”). K zvlastni proméné jeho ty-
ranstvi dochazi prostfednictvim vztahu k San-
tanové zpévacce. Vasen k nizkému, az velkole-
pa ve své absolutnosti, vyprovokuje vzpouru
proti zkonvencionalizovanym mravim, proti
spolecen. pretvarce, a tyran se sebestvrzuje ge-
stem nezavislosti. Svou pozici posiluje i tim,
7e k svému ,,trnu* pozveda Zenu opovrhova-
nou, Zenu bez jakékoliv moralky. Rozsah vla-
dy pak rozsifuje na celé mésto. Oddanost stat-
ni moci se tak zvrhne v poddanstvi monstru
kramarské sexuality, jimzZ je ,,Nefad“ biCovan
k sebezniCujicimu ukajeni pomstychtivosti,
prestdva respektovat moralku i zakon. Pro-
stfednictvim své Zeny jako navnady strhava
s sebou zaroven pfislusniky meéstské ,elity*,
¢imZ je obnaZovéana zvracend moralka celé
spolecen. vrstvy. Mannuv maloméstsky tyran
neni tedy postihovan s realismem Zanrové po-
vahokresby, ale jako realisticky motivovany
symbol zna€ného vyznamového rozpéti. Kro-
mé nadsazky a grotesknosti je stylova pfizna-
kovost P. N. zaloZena predevSim na karikuji-
cim uziti jazyka, Cerpajiciho z dobové student-
ské mluvy. V promluvach hl. postavy je v pa-
rodované formé uplatnéna ustrnula, nepfiro-
zengé plsobici latinsk& perioda a absurdné ar-
chaicky slovnik.

P. N. nalezi k nejpopularngjSim a nejkritic¢-
t&j$im dildm H. Manna. Jeho vydani vyvolalo
prudkou vinu nevole v kruzich ném. burzoa-
zie, pfedevsim pak u ob&an(i mésta Lubecku,
ktefi spravné pochopili, Ze slouzilo jako pred-
jako syn senatora a velkoobchodnika a prozil
prvni studentska léta, vychazel ze své osobni
zkuSenosti. Prvnim bezprostfednim podnétem
k napséani P. N. byla, jak sam uvedl, novinova
zprava o profesorovi, jejz styky s damou od
kabaretu pfivedly na scesti. Typizace zvrace-
nych rysd v povaze ném. méstaka, predjimaji-
ci pozdéjsi proces faSizace, patfi k nejsilngjSim
strankam i jinych Mannovych dél, jimiz se za-
fadil k proudu krit. realismu 20. stol. V ze-

mi hojnosti (1900, Im Schlaraffenland), Podda-
ny (* 1914, Der Untertan), Chudéaci (1917, Die
Armén), Hlava (1925, Der Kopf). P. N. byl
zfilmovan 1930 pod titulem Modry andél v re-
Zii J. von Sternberga, s E. Janningsem a M.
Dietrichovou v hl. rolich, 1959 v reZii E. Dmyt-
ryka (USA).

Preklady 1930 (Pavel Eisner), 1954 (1958, 1964,
Jaroslava Vobrubova-Koutecka).

Literatura M. Hahn, Das Werk Heinrich Manns,
Von den Anjangen bis zum Untertan, 1885—1914,
Leipzig 1965. H. Konig, H. Mann, Dichter und Mora-
list, Tubingen 1972. K. Schréter, Anfange Heinrich
Manns. Zu den Grundlagen seines Gesamtwerks,
Stuttgart 1965. — P. Eisner, Profesor Nefad, Rozpra-
vy Aventina 5, 1929/30, 431. A. Kantorowicz (doslov
k 1954).
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MANN, Thomas:

BUDDENBROOKOVI

(Buddenbrooks) — 1901

Romanova prvotina némeckého autora zaby-
vajici se vztahem praktickych Zivotnich schop-
nosti a estetickych sklond. )

Obsahly roman, opatfeny podtitulem Upadekjed-
né rodiny a rozdéleny do 11 oddild, se soustfeduje
na osudy 4 generaci obchodnické rodiny Budden-
brookdl v severoném. mésté v letech 1835—76. Roz-
mach rodinné firmy, jehoZ vnéjsim projevem je slav-
nostni otevieni nového domu, kterym je roméan uve-
den, se zastavuje jiZ ve 2. generaci, za konzula Jana
Buddenbrooka. Predstavitel 3. generace Tomas
Buddenbrook udrzuje podnik uZ jen s nejvétsim vy-
pétim sil. TomasGv bratr Kristian je hypochondric-
ky slaboch, ktery se nakonec dostava do Ustavu pro
choromyslné; trvalym problémem sestry Tony jsou
neuspésna manzelstvi. KdyZz Tomas v 50 letech ze-
mie, dochazi k likvidaci firmy. Tomasiv nezletily
syn Hanno, ktery po matce zdédil okouzleni hud-
bou a je zcela odvracen od bézného Zivota, se kratce
nato stava obéti tyfu.

B. jsou vybudovani na tradi¢nim romano-
vém pldorysu: osudy nékolika pokoleni jsou
predstaveny v chronologickém poradku, vy-
znamné misto ve stavbé dila zaujima popis
atd.; zarovern ovSem roman toto své zakotvenfi
prekonava tim, Zze v ném fada navratnych mo-
tivd a opakovanych a obmeénovanych promluv
vytvari komplikovanou a propracovanou
strukturu. Déj je jen malo rozvinuty, do po-
predi vystupuje nikoli posloupnost vnéjSich
udalosti, ale predevSim subjektivita postav, in-
trospekce. Zvlasté prostfednictvim introspek-
ce je postup Upadku rodiny Buddenbrook
predveden; jednoti, Clenové rodiny jsou pred-
staviteli r@iznych jeho stadii. Socialni podmi-
nénost rozkladu se pfitom jevi pouze jako dru-
hotny Ccinitel (konzervativni méStanstvo neni



schopno konkurovat bezohledné dravosti no-
vé burZzoazie), predevsim bézi o jakysi fatalni
biologicko-psychicky proces: Zivotni postoj
prfimocaré akce a rozhodnosti je rozruSovan
narlistanim senzibility, jez s sebou pFinasi zpo-
chybnéni vSech dosavadnich hodnot; namisto
praktického Zivota nastupuje wvnitfni estet.
prozivani, které je svym zaméfenim v podstaté
Zivotu nepratelské, které Zivot oslabuje a nici.
Zdlraziuje se intimni spojeni krasy a zaniku
(motiv wagnerovské hudby jako vabeni smrti).
Celkové lze tak hovofit o kulturnim pesimis-
mu Mannova romanu, jako kladna hodnota se
proti Upadkovému zduchovnéni stavi elemen-
tarni, neproblematicka Zivotni zdatnost.

B., dilo, které T. Mann dokoncil ve svych 25
letech a ve kterém vyuzil fakta z historie vlast-
ni rodiny, je nejednim poutem spojeno s reali-
stickym a pozdé&jsim naturalistickym roméanem
(Ch. Dickens, T. Fontane, E. Zola; bezpro-
stfednim podnétem k jeho napsani byl udajné
r. Renata Mauperinovd E. a J. Goncourtu),
souvisi ovdem — jak svou vystavbou, tak na-
stolenymi otdzkami — i s novymi umél, snaha-
mi prelomu stoleti a jejich filozof, inspiraci
(A. Schopenhauer, F. Nietzsche). B. se stali
zakladem Mannova liter, Uspéchu, do 1929,
kdy Mann obdrzel Nobelovu cenu, dosahl ro-
man miliénového nakladu. Soucasné zde byla
poprvé Siroce rozvinuta Ustfedni problematika
celého Mannova dila (protiklad Zivotni sily
a estet. postoje, blizkost krasy a smrti, parazit-
ni, ba az zloCinny aspekt uméni), ktera pak by-
la dale probirana v fadé novel z pocatku stol.
— zvi. Tristan (1903), Tonio Kroger (1903),
Smrt v Benatkach (1913, Der Tod in Venedig),
i v pozdgjSich r. Lota ve Vymaru (1939, Lotte
in Weimar), — Doktor Faustus, Zpovéd hoch-
Staplera Felixe Krulla (1954, Bekenntnisse des
Hochstaplers Felix Krull) aj. B. byli zfilmova-
ni G. Lamprechtem (1923) a A. Weidenman-
nem (NSR, 1959).

Vypisky ,,Ach. to, ¢imjsme, co umime a mame, se
nam zda ubohé, Sedé, nepostacujici a nudné; ale to,
¢im nejsme, co neumime a nemame, je pravé to, na¢
hledime s onou touzebnou zavisti, jez se stava laskou,
protoZe se boji, aby se nestala nenavisti" (1980, 451).

Pfeklady 1913—14 (Bofivoj Prusik, Buddenbroo-
kové), 1930 (Jaroslav Skalicky), 1950 (1950, 1951,
1955, 1956, 1971, Pavel Eisner), 1980(1985, Jitka Fu-
Cikova).

Literatura E. Hilscher, Thomas Mann, Berlin 1982.
— A. Bagin, Traja majstri, Bratislava 1982. P. Eisner
(doslov k 1950). J. Fried (doslov k 1971). N. Krausova,
Rozprava¢ a romanové kategorie, Bratislava 1972. A.
PeSek (doslov k 1980).
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MANN, Thomas:

DOKTOR FAUSTUS

1947

Némecky roman, vrcholné dilo autorova stari,
v némz T. Mann s vyuzitim faustovské latky
bilancuje svij Zivot i epochu.

V kvétnu 1943 zacina klasicky vzdélany, predcas-
né penzionovany gymnazialni profesor dr. Serenus
Zeitblom vypravét pribéh svého pritele Adriana Le-
verkiihna (Zivot hudebniho skladatele Adriana Lever-
kilhna, vyprévény jeho pritelem — tak zni podtitul
romanu). Uzavira jej v kvétnu 1945. Tim je naznaCe-
na vnitfni souvztaznost mezi obdobim ném. déjin
poznamenanym faSismem a Zivotem neblaze vyji-
mecného umélce. A. Leverkihn, ktery pochopil, Ze
déjiny evrop. hudby se ocitly, podobné jako cela
kultura, ve stadiu stagnace, je ochoten pristoupit na
cokoli, jen dostane-li se mu tvofivé sily. | na nemoc,
jejiz horeCnaté stavy poslouZi inspiraci, i na smlou-
vu s dablem. Jeji podminkou je vyc¢lenéni z lidského
spolubyti: ,,Nesmi$ milovat!*“ V ledové samoizolaci
ducha tvofi A. Leverkihn podivuhodné dila novych
tvarll — atonalni, disharmonicka, ktera spéji k jedi-
nému: popfit, co humanistického lidstvo dosud vy-
tvofilo. Jeho posledni skladba, symfonicka kantata
Dr. Fausti lkani a narikani, je védomym protéjSkem
Beethovenovy Devaté symfonie, je negaci Schillero-
vy 6dy Na radost. Po uplynuti smluvené lhuty pro-
pada A. Leverkiihn Silenstvi. Tragicky velkou posta-
vou se stava v okamzZiku zhrouceni, kdy poznava —
a Uznava — svou vinu.

Vic nez kterékoli jind Mannova préce je ten-
to roman dilem basnika-myslitele, pro néhoz
intelektudIni pohled neni na Ujmu fantazii,
a naopak védecké postizeni skutecnosti zo-
stfuje estet. citéni a odkryva pro né nové moz-
nosti. Symbol, diagnéza dehumanizace umél-
ce a naroda tvori slozité komponovany vy-
znamovy a vyrazovy celek. Dvojim ,,zcizenim*
— fiktivni vypravéc, ktery piSe Zivotopis fik-
tivniho skladatele — ziskava T. Mann jak
umél, odstup, tak i moznost nechat vypravéni
odvijet v dvoji ¢asové roving, spojit polyfonné
udalosti, které otfasaji piSicim, zatimco piSe,
s onémi, o nichZ vypravi. V posledni kapitole
kon¢i kronika doby a Zivotopis komponisty
vyhledem na znicené, ale osvobozené Némec-
ko. Teprve timto propojenim autentického ro-
manu doby a romanové biografie nabyva Zi-
votni draha A. Leverkihna vlastniho vy-
znamu: stava se tu zfejmou histor. konsekven-
ce pomyleni zdanlivé jen individudlniho. A.
Leverkiihn nese rysy Fausta z lidové knizky
z 16. stol., soucCasné vSak jeho Zzivot prolina
tragédie F. Nietzscheho (zabudovany tu jsou,
podobné jako v postavé Zeitblomove, i prvky
autorovy vlastni biografie). A. Leverkihn je
realizovan v prostoru a ¢ase, je pro autora ,,hr-
dinou nasi doby*, ktery ,,nese bfimé nasi epo-



chy*, souCasné mu vSak predstavuje narodni
symbol. Promitnuti latky stfedovékych povésti
do nasi doby, prolinani mytu s modernim své-
tem, pokus vytvofit roman hudby — to vse si
zadalo specialni techniku. T. Mann se snazi
o0 to, aby se jeho kniha, jak vyslovné Fika, stala
tim, o ¢em jedna, totiz ,konstruktivni hud-
bou*. (Ve zvuku slov faustovského romanu
slySime hudbu A. Leverkiihna. Mannovi se
podafilo vytvofit slovesnou verzi partitury
skladatelovych symfonii a oratorii, vytvorit
iluzi hudby protékajici v ¢ase.) Aby spojil rliz-
norodé prvky, z nichZ budoval své dilo, pouzil
princip montaze. Setkavani a prolinani fiktiv-
niho a autentického, filozof, eseje a exkursi
do odborné literatury, to vie prekryto uzavre-
nou konvencni romanovou formou — takovy
je estet. princip romanu.

. rentokréat jsem védél, co chci a co si ukla-
dam: nic mensiho nez roman své epochy, za-
haleny v pfibéh krajné povazlivého a hfiSného
Zivota umélcova,” napsal T. Mann dva roky
po dokonceni D. F. v knize Jakjsem psal Dok-
tora Fausta (1949, Die Entstehung des Doktor
Faustus), dile wvyrostlém z neutuchajiciho
vnitfniho dialogu tvlirce a komentatora v jed-
né osobé. Cela Mannova tvorba je prostoupe-
na otazkou umélce a jeho vztahu k Zivotu, ny-
ni se tato problematika koncentruje — a povy-
Suje. T. Mann ji zkouma nejen na pozadi do-
by, ale ve védomé souvislosti s FeSenim jejich
palCivych otazek. V tom je také hl. rozdil mezi
plvodnim zamérem napsat faustovské dilo,
jak jej T. Mann zaznamenal uz 1905. Tehdy
pomyslel na dalsi variantu umél, problematiky
— o pll stoleti pozdé&ji se mu stava ,,paradig-
matem pro néco mnohem obecnéjsiho*, pro
knihu o Némecku, jeho minulosti a budouc-
nosti. Je od samého pocatku koncipovéana ja-
ko dovrseni Zivotniho dila, jako zavét; je nej-
pravem poklada za pozdniho dédice goethov-
ského odkazu (J. W. Goethe: Faust).

Preklady 1948(1948, 1961, Pavel Eisner—Dagmar
Eisnerova), 1987 (Hanus$ Karlach).

Literatura G. Bergsten, Thomas Manns Doktor
Faustus, Tibingen 1974. K. Jonas, Die Thomas-
Mann-Literatur 1—II, Berlin (West) 1979 (bihl.). L.
Foss, Die Entstehung von Thomas Manns Doktor
Faustus, Tubingen 1976
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MANN, Thomas:_

JOSEF A BRATRI JEHO

(Joseph und seine Bruder) — 1933 1934 1936
1943, souborné 1948

Monumentalni némecka romanova tetralogie,
biblické podobenstvi o zrani ¢lovéka a naro-
da.

T. Mann vypravi pribéh ze Starého zakona (prvni
kniha MojziSova, kap. 27—50), ktery pokladal uz
Goethe za ,,libezny* a hodny ztvarnéni: Jak byl Jo-
sef, nejmilejsi syn patriarchy Jakoba, jehoZ rod saha
pfes Izéka az k hledacskému poutniku Abrahdmovi,
svymi bratry svrZen do jamy a jako otrok prodan do
daleké egypt. zemé. Po dalSim svrZeni do symbol, ja-
my (tentokrét je dlsledkem Josefova odolavani mi-
lostnym svodim Putifarovy Zeny) se v dlouném za-
pase se sebou a svétem nauci tento plivodné zhycka-
ny chlapec prekonat egocentrismus a dospiva po-
stupné k splnéni svého velkého lidského posléani.
Pochopi, Ze ani krasa, ani moudrost sama nejsou
pro lidstvo a jeho pokrok podstatné; smysl méa jen
aktivni plsobeni k prospéchu vsech. Jako prvni mi-
nistr faradnovy fise (pozval pak otce a bratry, aby
ho nésledovali do nové vlasti) vladne s velkym po-
chopenim pro né&rodohospodarské a ekonomické
otazky stdvd se vpravdé ,Josefem Zivitelem®.
Jednoti, dily — PFibéhy Jakobovy (Die Geschichten
Jaakobs), Mlady Josef (Der junge Joseph), Josej
v Egypté (Joseph in Agypten), Josef Zivitel (Joseph,
der Ernéhrer).

Ustfedni myslenkou pFevypravéni biblické-
ho pribéhu je formovani histor. ,,ja“ Clovéka.
Jednim z projevl posunu plvodniho mytu je
autorQv ironicky az parodicky vztah k nékte-
rym ustadlenym zkuSenostem — archetypum
(ironie se promita i do odpatetizovani obou
hl. postav). Mann zlidstil teorii archetypu, vy-
pracovanou C. G. Jungem, i v tom smyslu, Ze
osvobodil osobnost Josefa od propasti nevé-
domi. Svobodnym lidskym duchem prekona-
va jeho Josef legendu (tedy pGvodni systém
ustalenych archetypu). V esejistické predehre
1. dilu Cesta do pekel stoji zavazna véta: ,,Hlu-
boka je studnice minulosti. Neméli bychom ji
nazyvat bezednou?*“ Je v ni v zkratce obsazen
autorliv zamér prekonavanim histor. hranic
a jejich Casovych bariér poukazat na zakl. cil:
polidsténi mytu a Clovéka. Humanizovat my-
tus znamenalo pojednat jej s humorem. Jen
tak bylo mozno pfiblizit véci davné jako pra-
vzory lidského jednani, lidskych problém(
a konfliktd a zachovat k nim pfitom odstup
potfebny k tomu, aby se z poznani stalo sebe-
poznani. Vypraveéni, které zobrazuje hl. etapy
lidskych déjin ze zorného Uhlu rozvoje osob-
nosti a vztahu jedince a kolektivu, je v SirSim
slova smyslu modernim vyvojovym a vychov-
nym romanem. Po strance stylistické a kompo-
zini je zajimavy vztah vypravéce k tématu:
Zije v pritomnosti a zaroven v historii a vede
dialog se sou€. Ctendfem z pozic obou Caso-
vych rovin.

Na J. pracoval T. Mann téméF 16 let, poci-
naje 1926. Po odchodu do exilu zlstal rukopis

v jeho mnichovském domé, zape€eténém poli-
cii. Dcera Erika se tajné vratila a rukopis pre-



vezla do Francie. Posledni dil vznikal na po-
brezi USA. Svrchovany poeticky pocin spoci-
va na systematické védecké prdpravé (literatu-
ra k predmétu, uchovana v Mannové curys-
ském archivu, €ita vic nez sto knih). Exaktnost
byla Mannovi predpokladem a vychozim bo-
dem, jeho ctizadost v3ak nemifFila k historicky
vérné rekonstrukci minulosti. V dopisech se
o tetralogii zminoval jako o ,,svého druhu -
Buddenbrookovych", ktefi se tentokrat odehra-
vaji v roviné nikoli méstanské, ale vselidské.
A predevsim: ,,Upadek* je tu pfekonan posta-
vou Josefa Zivitele, ktery ztélesnuje vSestran-
né, tvorivé lidstvi. MySlenka takového lidstvi
je u T. Manna vzdy nerozlu¢né spojena s my-
Slenkou umeni, tak i tentokrat. Vytvari hrdinu,
ktery je zosobnénim poezie, ktery umeéni ,,zZi-
je*. Nedava svétu umél, dila, ale jeho existen-
ce se umélecky, genialné projevuje v jiné sfére.
(Mnoho linii tu ukazuje od umélce Josefa
k umélci Goethovi, jak ho chapal T. Mann.)
Spolecensky konkrétni dosah dila v dobé jeho
vzniku byl mimoradny a autor si toho byl pIné
védom. Pretvafi moderné vidénou biblickou
latku v ,,antimytus*, namifeny proti Mytu 20.
stoleti A. Rosenberga (1930). Rika o tom sam:
»Mytus se v této knize vzal z rukou faSismu
a zhumanizoval se aZ po posledni sldvko. Jest-
li si potomci na ném v8imnou néceho pozoru-
hodného, pak to bude toto.*

Preklady 1934-37 (1936. 1959, Ivan Olbracht-
Helena Malifova. 1—II1; vyd. 1936 1—11), 1951
(1959, Pavel Eisner, 1V)

Literatura M. Dierks, Studien zu Mythos und Psy-
chologie bei Thomas Mann. Bem—Motinchen 1972. K.
Hamburger, Thomas Manns Roman Joseph und seine
Briider, Stockholm 1945. — 5. Apt, Thomas Mann,
Bratislava 1984.
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MANN, Thomas:

KOUZELNY VRCH

(Der Zauberberg) — 1924

Roman némeckého spisovatele, licici duchov-
ni zrani hrdiny v symbolickém prostoru alp-
ského sanatoria.

Triadvacetilety inzenyr Hans Castorp, sirotek ze
zamozné rodiny, vychovany strycem, odjizdi po stu-
diich navstivit bratrance Joachima do plicniho sana-
toria ve Svycar. Davosu. Z hosta se stane pacient
a stravi v Berghofu sedm ,,u¢ednickych® let. béhem
nichZ se ocita pod vlivem dvou protikladnych osob-
nosti — humanisticky zaloZeného Itala Settembrini-
ho a jezuity Naphty. V sanatoriu, jehoZ mezinarodni
spolecnost je socidlnim a duchovnim obrazem Evro-
py 2. desetileti 20. stol., Castorp politicky i citové
dospiva (milostny vztah ke Klaudii Chauchatové).
Postupné zapomina na svét dole, ztraci pojem o Ca-
se, stava se milosrdnym samaritanem u loZe umiraji-

cich, bratfi se se svym sokem — Peeperkornem. Set-

tembrini, ktery byl na pocatku jeho privodcem

,.podsvétim“, se jej nyni pokousi odtud vyvést a na-
bada jej k Cinu. V predvaleCné atmosfére, jeZ se

odrézi v rostouci podrazdénosti a hastefivosti oby-
vatel Berghofu, se vyhroti konflikt mezi Naphtou

a Settembrinim, dojde k souboji (Settembrini vystre-
li do vzduchu, Naphta spachéd sebevrazdu). Dvou-
dilny roman ukoncuje Mann ve chvili, kdy vypukne

I. svét, véalka; Castorp opousti sanatorium a naruku-.
je.

Uz nazvem odkazuje K. v. k pohadce: hrdi-
na, typ prostacka, se ocita na zaCarovaném
Uzemi, kde panuje zvlastni €as mezi Zivotem
a smrti, jedinad ro€ni doba. Hrdina podnika ja-
kousi pout’ do Fise snd, jejimz smyslem je
zmoudreni a spasa duse, o kterou svadéji boj
sily zosobnéné Settembrinim a Naphtou (ana-
logie boje Boha s dablem o dusi Faustovu).
Topos kouzelného vrchu navazuje na Parsifa-
luov Mont Salvatsch (Wolfram z Eschenbachu),
Faustllv Brocken (J. W. Goethe), Tannh&ause-
rovu horu Venusinu (R. Wagner). HrdinGv po-
stoj k Berghofu ma v K. v. dvé faze: v prvni je
Castorp ,,hostem*, pfichozim zvenci, ktery
svym ozvlastiujicim pohledem popisuje sana-
torijni fad, zvyky a ,,ritualy*, ve druhé fazi se
jako pacient stava soucasti vnitfku, adaptuje
se, prijiméa dany mikrosvét za svdj, je jim pohl-
cen. Jako Odysseus ocarovany Kirke zbloudi
Castorp v lasce k asiatské cizince (,,syn Zapa-
du“ podlehne sugesci barbarského Vychodu);
jeho milostné dobrodruzstvi vrcholi v karne-
valové scéné o Valpurziné noci (faustovsky
motiv). Hrdina na ,,kouzelném vrchu“ symbo-
licky umira na dobu sedmi let (zbloudi ve sné-
hu jako Perceval-Parsifal). Postupné v romanu
pribyvaji okultni momenty — objevuje se
Naphta, v sanatoriu sili vliv psychoanalytika
Krokowského, sidliciho v ,,analytické jeskyni“
ve sklepnich prostorach a poradajiciho spiriti-
stické seance. K. v. je podobenstvim bloudéni
ducha a zaroven evrop. spolecnosti, ktera od
prelomu stoleti prozivala hlubokou krizi svych
duchovnich hodnot, predevs§im humanismu,
a ocitla se na scesti. Gesta z této krize, jak ji
naznacuje Mann na konci romanu, vede z umé-
1ého svéta sanatoria na jatka 1. svét, valky.

K. v., vznikajici v obdobi 12 let (1912—24),
je vychovnym roméanem (popf. bildungsroma-
.hermetickym pribéhem), ktery mél v ném.
literatufe dlouhou a vyznamnou tradici (stre-
dovéky epos Parsifal Wolframa z Eschenba-
chu, Goethuv Vilém Meister, Novalistv Jin-
dfich z Ofterdingen aj.); iniciace vSak u Man-
na ve svém konecném vysledku neznamena
odpoutani od zemé, povzneseni ducha do mi-
mosvétskych sfér — mystika a magie predsta-



vuji jen ur€itou fazi hrdinova vyvoje k zmou-
dreni, po prekonani magie (respektive pseudo-
magie v K. v.) nasleduje hrdinlv pfiklon k po-
zemskosti. Timto smérem se nevyviji jen Hans
Castorp, ale i Josef z romanové tetralogie -
Josefa bratfijeho, kterou Mann zacCal psat po
dokonceni K. v. Roman je jednou z variaci
faustovského mytu, prosvitajiciho fadou Man-
novych dél a pIné se realizujiciho v r. - Dok-
tor Faustus. Svym vyuZitim mytu a podoben-
stvi, technikou navratnych motivi a reminis-
cenci a jinymi postupy se K. v. pfimyka k zakl.
dildm ohrozujicim ve 20. stol, tradiéni formu
romanu. Polemickou reakci na K. v. je Fedi-
ndv r. Sanatorium Arktur. Zfilmoval H. W.
Geissendorfer (NSR 1982).

Vypisky ,,Dobrodruzstvi ducha a téla, ktera umoc-
nila tvou prostotu, dala ti pfezit duchem, co télem sot-
va prezijes" (1958, 11, 441).

Preklady 1930 (1935-36, 1958, 1975, Jitka Fuci-
kova, 1. dil; Berta a Pavel Levitovi—Jan Zahradni-
cek, 2. dil).

Literatura E. Heller, Thomas Mann, Frankfurt
1975. L. Leibrich, Thomas Mann, Paris 1974. H.
Koopmann, Thomas Mann, Gottingen 1975. A
Hofman, Thomas Mann a Rusko, Praha 1959. K Ji-
rat, Portréty a studie, Praha 1978. G. Lukacs, Uméni
jako sebepoznani lidstva, Praha 1976. H. Siebenschein
(doslov k 1958).
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MANSFIELDOVA, Katherine:

ZAHRADNI SLAVNOST

(The Garden Party) 1922

Sbirka lyrizovanych, impresionisticky ladé-
nych povidek anglicky piSici spisovatelky no-
vozélandského pdvodu.

HI. tématem je vystihnout mySlenkovy a ci-
tovy svét Clovéka a najit jeho identitu. Sotva
postfehnutelné zachvévy duse v reakcich hrdi-
nl na rlizné Zivotni situace jsou zobrazovany
prostfednictvim vnitfniho monologu a proudu
védomi, nékdy v asociacnim a symbol, sepéti
s konkrétnim detailem. Spole¢nym rysem
vSech postav je precitlivélost, velka predstavi-
vost a schopnost simultdnniho vnimani svéta.
Pres nevelké Casové rozpéti prib&hd se ve vé-
domi hrdin( préz pfitomnost rozsifuje o di-
menzi minulosti v neustalém prolinani obou
Casovych rovin. Jako rovnocenny doprovod
déje vystupuji lyr. popisy pFirody, charakteris-
tické minuciéznosti a barvitosti vyrazu, ktery
pritom nepfechazi k ornamentalnosti. Soustre-
déni na zvlastni detail a miniaturu odpovida
détskému zplsobu pozorovani, které si pribli-
Zuje svét v malém a v ném spatfuje jemné vy-
znamové odstiny velkého. Zintenzivnéni vyra-
zu dosahuji povidky bohatou predstavivosti
a metaforic¢nosti, jez podtrhuje Casto jejich
symbol, vyznam (motiv kridel, hmyzu).

Celé dilo Mansfieldové se od pocatku vyz-
nacuje stejnym stylem. Ve vSech povidkach se
Mansfieldova projevuje jako ,,impresionistic-
ky malif*“; zobrazuje za&fivymi barvami pro-
stfedi a navozuje naladu okamziku a mista.
Soucasné se vSak snazi zachytit technikou
vnitfniho monologu a samomluvy predevsim
zvrstveni niterného prozivani hrdinl. Témito
rysy souvisi jeji umél, vyraz s rozvojem techni-
ky psychologicky jemné analyzy v moderni
angl. a evrop. literatufe na poc. 20. stol,
a s tvorbou V. Woolfové, na niz také osobné
pUsobila. Vedle toho si vypracovala Mansfiel-
dova svou stylovou osobitost v blizkosti poeti-
ky A. P. Cechova, jehoZ pokladala za spfizné-
ného spisovatele. UZ od publikovani druhé sb.
p. Blaho (1920, Bliss) zaujala Mansfieldova
vyznamné misto v rozvoji anglicky psané po-
vidky. Ziskavala Siroky krit. ohlas a vysoké
ocenéni v Anglii a USA, brzy také ve Francii,
Svycarsku a Némecku. Ackoli od 1903 zila
v Anglii, je pfedni autorkou novozéland. lite-
ratury.

Preklady 1952 (Hana a Aloys Skoumalovi, in:

Literatura 5. Berkman, Katherine Mansfield, New
Haven 1959.
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MANUEL, Juan:

HRABE LUCANOR

(El Conde Lucanor) — * 1335

Soubor povidek, pfislovi, aforism{ a sentenci,
nejvyznamnéjsi dilo Spanélské stfedovéké vy-
pravné prozy.



H. L. — znamy také pod nazvem Kniha pfiklad
hrabéte Lucanora a Patronia (Libro de los enxem-
plos del Conde Lucanor et de Patronio) — ma 4
rliznorodé Casti. Jejich jednoticim ramcem je rozho-
vor hrabéte Lucanora s radcem Patroniem. Prvni,
nejrozsahlejsi (4 pétiny textu) a literarné nejcenngjsi
¢ast obsahuje 51 ,,prikladd, tj. pFibéhd v podobé
povidky s mravouénym zavérem. Kazdy je nade-
psan prislusnou Fim. €islici a nazvem, ktery strucné
ohlaSuje namét (Pfiklad XXXIV. O tom. co se stalo
jednomu slepci, ktery vedljiného). Jejich stavba se ne-
meénné opakuje. Hrabé Lucanor se pt4, jak se ma za-
chovat on sdm nebo nékdo z jeho rodiny, pratel ¢i
zndmych v urcité obtizné situaci. Patronio odpovida
pfibéhem o tom, jak si poCinal nékdo jiny za podo-
bnych okolnosti. Autor v zavéru shrne pouceni, kte-
ré z vypravéného pribéhu vyplyva, do dvouverSove-
ho poslani. V 2. a 3. ¢asti H. L. pfedklada Patronio
své rady ve formé prislovi a aforismd, ve 4. ¢asti ja-
ko ucelené pojednani o nabozenstvi a moralce.

H. L. byl napsan se zamérem didaktickym
a mravoucnym. Vypravny prvek, ktery mél
pouze ,pfistupnou a pritazlivou formou*
zprostfedkovat pouceni o tom, jak se chovat,
vSak nakonec prevazil a proménil H. L. v dilo
epické. Naméty povidek jsou rlizné. Ve stfedu
vypravétova zajmu stoji chovani clovéka
v rozmanitych Zivotnich situacich (PFiklad XV.
O tom, co se stalo donu Lorenzu Suarezovi pri
obléhani: Priklad XLVI1. O tom, co se stalojed-
nomu Maurovi s jeho sestrou, ktera se délala
velmi bazlivou) a vztahy mezi lidmi (Priklad I.
O tom, co se stalojednomu krali sjeho pFitelem:
Priklad XI. O tom, co se stalo jednomu dékano-
vi ze Santiaga s donem Yllanem, velmistrem
v Toledu). V témat, rozmanitosti povidek je na-
padna nepfitomnost erotickych motivl, ktera
vynika zvi. ve srovnani s obdobnymi dily ji-
nych evrop. literatur. Ctnosti, které Patronio-
vy pribéhy chvali, a chyby a nefesti, pfed ni-
miz varuji, v zasadé odpovidaji obecnym prin-
ciplim stfedovéké krestanské moralky a jejimu
pojeti dobra a zla. Etika dila je nicméné vyraz-
né pragmaticka: vychazi nikoliv z dogmatu,
ale ze zkuSenosti a ma slouzit k praktickému
pouziti. Na rozdil od ostatnich Manuelovych
spistl se H. L. neobraci pouze k rytifskému
stavu, ale ke vSem vrstvam Kkastilské spolec-
nosti. Tomu odpovidd mnohost a rliznost zo-
brazenych prostiedi i lidskych typd a volba
vyrazovych prostfedkl. Stfidmy, hutny a se-
vieny jazyk, schopny tlumocit déj. dynamiku
a usilujici o presnost popisu, nazornost liceni
i obecnou srozumitelnost, je jednou z hl. pfred-
nosti dila a zdrojem jeho originality.

Juan Manuel pochéazel z nejvysSich vrstev
kastilské aristokracie (byl synovcem proslulé-
ho u€eného krale Alfonse X.) a vyznamné se
podilel na politickych a vojenskych zapasech

na Iberském poloostrové v 1. pol. 14. stol. Je-
ho liter, dilo — Kniha o rytifi a panosi (* 1326,
Libro del caballero et del escudero), Kniha
o stavech (* 1332, Libro de los estados), Kniha
o lovu (* 1337, Libro de la caza) aj. — bylo ur-
¢eno rytifstvu a pojednavalo v podstaté nauc-
nou formou o problematice jemu vlastni. H.
L. tento Uzky ideové politicky a liter, ramec
daleko presahuje. Namétové i kompozi¢né
(cyklické Fazeni pribéht) Cerpa z mnoha pra-
men0 (k nejdulezitéj$im patfi latin, soubor ori-
entalnich povidek Disciplina clericalis z pol.
12. stol, a Span. preklad Pancatantry (Kalila
a Dimna), ktery v pol. 13. stol, pofidil z arab-
stiny Alfons X.). Prejaté podnéty jsou vSak
zpracovany osobitym zplsobem a nesou pecet’
autorovy doby a zemé. H. L. je vrcholnym di-
lem vypravné prézy Span. stfedovéku a vy-
znamnym meznikem ve vyvoji evrop. noveli-
stiky. Predjima Boccaccillv  Dekameron
a Chaucerovy Canterburské povidky.

Preklady €as. 1903 (Véclav Tille, jen Strom Izi
a Svec trubadar: Volné sméry), 1916 (Bohuslav Kyse-
Iy, jen Dékan a kouzelnik, in: sh. Tisic nejkrasnéjSich
novel), 1924 (Karel LikaF, Hrabé Lucanor, PFibéhy
a bajky: vyb. pro mladez), 1961 (Ludék Kult).

Literatura J. M. Blecua, Obras completas de Don
Juan Manuel. Madrid 1983. M. Gaibrois de Balleste-
ros, Elprincipe don Juan Manuely su condicién de es-
critor, Madrid 1945. A. Giménez Soler. Don Juan Ma-
nuel, Biograjlay estudio critico, Zaragoza 1932. — L.
Kult (pfedmluva k 1961).

hv

MANZONI, Alessandro:

SNOUBENCI

(I promessi sposi) — 1825— 1827, prepr.
1840-1842

Historicky roman, stézejni dilo italského ro-
mantismu.

Uvodem autor predstavuje dilo jako nalezeny ru-
kopis ze 17. stol., ktery ho dajné zaujal licenim his-
tor. udalosti, dobovych zvyklosti a zaméfenim na
osudy prostych lidi (viz podtitul Milansky pFibéh ze
17. stol., objeveny a pFepracovany). Pfiznacné dale
uvadi, Ze mu klasicky stylizovana fe¢ a sloh rukopi-
su pripadaly ,,nesnesitelné®, proto text po jazykové
a stylistické strance upravil do podoby blizké a sro-
zumitelné sou¢. Gtenardim. Déj fiktivniho rukopisu
je Casové urcen 1628—30 a mistné severoital. Lom-
bardii. Na realném histor. pozadi jsou liceny osudy
dvou mladych lidi, Lucie a Renza, vesni¢an( z okoli
Lecca, jejichz chystany sfatek prekazi Uklady Slech-
tice dona Rodriga. Snoubenci, ktefi jsou bezbranni
proti zvlli mocnych a nemohou doséhnout svého
prava, opoustéji rodny kraj a naCas se rozchazeji.
Kazdy z nich je vystaven mnoha zkouskam a osudO’
vym protivenstvim, nez je jim dopfano konecné za-
¢it spolegny Zivot. Kromé dvojice hl. hrdind vystu-



puje v romanu cela fada postav (historicky redlnych
i fiktivnich, predstavitell nejriiznéjsich spolecen.
vrstev), kolem nichZ se odvijeji epizodické pribéhy,
dokreslujici atmosféru doby a jeji vliv na utvareni
charakterl. Vyznamnou Ulohu hraje vyliceni spole-
Cen. situace v severni Italii, ktera je v té dobé pod
Span. nadvladou, je zmitdna vélkami a lidovymi
boufemi a suZovéna bidou. Obraz krit. stavu tehdej-
§i spolecnosti se napliiuje vyliGenim morové epide-
mie v Milané 1630, jejiz hrlizy jsou zaroven i zkous-
kou pravé lidskosti.

S. predstavuji programové popreni umél,
vychodisek klasicismu a usiluji o vytvoreni
nového romanového stylu. Projevuje se zde
zanrovy synkretismus, vlastni romantismu,
stfidani tragiky a jemného humoru, vaznosti
a ironie. Tok vypraveéni, inspirujici se prede-
vSim lidovym jazykem, pFiblizuje fakta se své-
deckym zaujetim pro histor. realnost, ktera
tvori konkrétni dobovy ramec lidskych osudd.
Prostfednictvim tohoto individualniho ,,prozi-
vani“ skutecnosti ziskavaji histor. fakta emoci-
onalni podbarveni a zvysuje se tak jejich pd-
sobnost na psychiku Ctenare, soucasné vsak je
timto zplsobem odhalovano formovani cha-
rakterll nikoliv jako konflikt abstraktnich
ctnosti a nectnosti v klasicistickém duchu, ale
jako bezprostfedni vyraz spolecen. déni. To
ovsem neni objasfiovano dynamikou hmot-
nych spoleen. vztah(, ale z{stava pouhym
objektem ,,vile bozi* jejimz vykonavatelem
je jednak nevypocitatelné fatum (morova epi-
demie), ale zaroven uz i sami jednotlivci vza-
jemné se stfetajici pFi prosazovani svych zaj-
m0. V protikladu k nasili a hanebnostem, jichz
mocni uZivaji pro své sobecké cile, jsou stavé-
ny hodnoty kladné, predevsSim pFirozeny sklon
k dobru a spravedlnosti, vlastni ,,prostym li-
dem®. | kdyz individualni psychika, v€lenéna
jako pevna soucast histor. udélosti, zde jiz zis-
kéva novy prostor pro estet. uplatnéni (Clovék
je odkryvéan jako svébytna hodnota v celé své
rozpornosti a slozitosti plsobeni vnéjsich fak-
tord), myslenkova zavaznost dila je virou
v harmonizujici silu prozfetelnosti otupovana
a nedosahuje revoltujiciho, spolecensky non-
konformniho gesta nejvétSich evrop. romanti-
kd. MozZnost boje proti zlu je spatfovana
v pevnosti moralni, ktera nakonec uvede
»Spravedlivého* zpét do smirného souziti
s okolnim svétem (Renzo se po prekonanych
Utrapach stava ¢inorodym prdmyslovym pod-
nikatelem).

V kontextu dél svét, romantismu spocCiva
specifika romanu predevSim v novosti stylu
a jazykové vytrfibenosti, spjatych s etickou
hloubkou, odkryvajici moznosti pozitivniho
vyvoje spole¢nosti v ¢lovéku samém. MysSlen-
kové i formalné byl Manzoni ovlivnén franc.

romantismem (Zil ve Francii 1805—10), jeho
podnéty vSak absorboval z hlediska doméaciho
duchovniho a umél, kontextu, ktery se v.mno-
ha ohledech od francouzského liSil. Spolecen.
ideje, probuzené Franc, revoluci, byly v Italii
prendSeny predevSim do roviny narodnostni
— motivovany Usilim o ziskani narodni jedno-
ty a svébytnosti, pficemz umél, odkaz klasiky,
chapany franc. romantiky jako cizi prvek na-
rodni kultury, tvofil v Italii neoddélitelnou
soucast kulturniho dédictvi. Proto de facto
i Manzoniho reakci na klasicismus lze chapat
nikoliv jako absolutni popfeni, ale jako rozvi-
jeni tohoto narodniho odkazu, prehodnocené-
ho osvicenskym mysSlenim 18. stol. Stejné tak
i Manzoniho katolicismus postradal chateau-
briandovské akcentovani psychologicko-estet.
aspektl krestanstvi a omezoval se na zd(raz-
néni jeho hodnot moralné humanistickych.
U Manzoniho tak prevlada vice prosta strizli-
vost a zfetel k redlnym lidskym problémim
bez pfiznatné romant. stylizace. Prestoze S.
polozili v Italii zaklad nového umél, citéni
a nové podoby histor. romanu, jejich slavu za-
lozil teprve obdiv Goethlv, ktery spatfoval
hodnoty dila pfedevsim v jeho stylové rovinég,
umoznujici znacnou Sifi spolecen. zabéru. Neé-
kolikrat zfilmovano v Italii — 1913 (E. Rodol-
fi), 1923 (M. Bonnard), 1941 (M. Camerini),
1963 (M. Maffei) aj.

Preklady 1842—44 (Prokop Ondrak. Zasnouben-
ci), 1902 (Toma$ Korec), 1927 (Otakar Hink), 1950
(1951, 1957, 1966, 1973, 1985, Vaclav Cep: vyd. 1950
a 1951 pod pseudonymem Vaclav Divis).

Literatura G. De Feo—V. V. Capone, La lettura dei
Promessi sposi, Antologia della critica manzoniana,
Messina—Firenze 1965. A. Perugini, Analisi estetica
dei Promessi sposi, Torino 1962. G. Viti, Guida
a 1 Promessi sposi, Firenze 1964.

jc—nam

MAO Tun:
SEROSVIT
(C'-jie) — 1933
Cinsky socialni roman 1. pol. 20. stoleti.
Roman li€i v monumentalni fresce Sanghaj na ja-
fe a v I1été 1930. Po kontrarevol. pu€i 1927 musela
CankajSkova vlada v Nankingu o své pozice neusta-
le bojovat s militaristy a souCasné Celit rostoucimu
lidovému odporu a naporim partyzanskych oddildl
pod vedenim KS Ciny. Roman lii tuto situaci pro-
stfednictvim celé Fady déj. linii, které umozriuji
uvést mnoho postav a osvétlit celou fadu dobovych
problémd ¢in. spolednosti. Roman je predznamenan
symbol, smrti otce hl. postavy roménu, starého pana
Wu, k niz doSlo nasledkem prilisného rozcileni,
kdyZ se stafec po pfijezdu z venkova v Sanghaji
stietl s takovym zplisobem Zivota, jaky by ve staré
Ciné byl nepripustny. Po této neStastné udalosti po-



Klitem k obrazu spole¢nosti, jaky S. pFed-
klada, je sdm autorlv pseudonym Mao
Tun, tj. Rozpor. S. postihuje nenormalni spo-
leCen. situaci, jak se utvofila v misté setkani
dvou svétl — evrop. kapitalismu a ¢in. tradi¢-
ni spolecnosti. Zachycuje ¢in. feudalni fad
v posledni fazi rozkladu, kdy zmizela stara
moralka a ideologie, stmelujici spolecnost
a rozklad. Naléhavost promény tohoto stavu
podtrhuji paralely pfirodnich a spoleéen. déj
(napf. motivy dusna, vétru, desté, boufe aj.).

S. je po trilogii Zatméni (1927—28, §’), kte-
ra vyjadrila zoufalstvi €in. inteligence nad na-
déjemi zmarenymi CankajSkovym pucem 1927
a postavila naraz Mao Tuna mezi nejprednéjsi
¢in. spisovatele, druhym vrcholem Mao Tuno-
vy tvorby. V Cin. literatufe neni nikde vyli¢ena
predvalecna spole€nost, a tim i pFiciny pozdéj-
ich zmén, v tak Sirokém zabéru jako v dilech
Lu Stinovych a v S. Plvodné méla byt v roma-
nu zachycena i provinéni mésta a venkov, ale
v kone€né verzi zlstal d&j omezen v zasadé na
Sanghaj. Struktura a liceni postav navazuji na
moderni evrop. roman; ale mnozstvim postav,
zapletek, intrik a pribéhl vyjevuje roman Gz-
kou souvislost s klasickymi €in. romany a s ro-
many 19. stol.

Preklady 1950 (1958, Jaroslav Prasek).

Literatura M. Galik, Mao Tun and Modem Chine-
se Literary Criticism, Wiesbaden 1969. J. Prasek,
Three Sketches of Chinese Literature, Praha 1969.

J. Prasek (predmluva k 1950).
ms

1IMARCO POLO - POLO

MARCUS AURELIUS Antoninus:

HOVORY K SOBE

(Ta eis heauton) * 70. léta 2. stol. n. L
Kecky psané filozofické myslenky Fimského
cisare a filozofa.

Déleni dila na 12 knih je ¢inem neznamého
redaktora. Je otazkou, zda autor H. urcil verej-
nosti, ¢i mu slouzily jako intimni denik, ktery
sepisoval za rusnych chvil svého tazeni proti
Markomantm a Kvadim. Zanrové Ize H. ne-
snadno zaradit. Spadaji do proudu pozdné fi-
lozof. pisemnictvi, jez se vyjadfovalo formou
diatriby kratSi prednasky (Epiktetos), listu
(Seneca) ¢i dialogu (Gtvar obecné rozSiteny uz
od Platona). Forma je ¢astecné blizka i tzv. pe-
strému pisemnictvi, jez k sobé volné Fadilo
prejaté myslenky, citdity a komentare k nim
(A. Gellius). Vyvojové predstavuje dilo pre-
chod mezi klasickym filozof, dialogem a ja-
kymsi ,,monodialogem* se sebou samym, jejz
pro antiku dovrSil Augustinus ve svych Vyzna-
nich. Jeho korfeny lze hledat i v liter, druhu
konsolace - Gtéchy, propracovaném zejména
Senekou. Kompozice dila je na prvni pohled
chaoticka. Stfidaji se zde delSi uzavrené Gtva-
ry s pevnéjsi myslenkovou osnovou a aforistic-
ky vyostrené, kratké sentence. Tato chaotic-
nost je vSak naruSovana periodickym opako-
vanim zakl. filozof, myslenek autora, vraceji-
cich se vzdy s novou naléhavosti, jako by se
tim Ctenéfi sugeroval vnitfni pohyb lidské du-
Se, jeZ se vraci do sebe pro posilu z nejzakl. jis-
tot své podstaty. Podobnou technikou pracuje
i Augustinus. Styl H. je jasny a prehledny, au-
tor si nelibuje v dlouhych periodach. Jeho ja-
zykem je obecna fectina (koiné). Filozoficky
predstavuje Marcus Aurelius posledni vyznéni
tzv. mladsi stoy s jejim sklonem k synkretismu



a pesimismu ve vztahu k vnéjSimu svétu. Je
pfiznacné, Ze celé H. jsou hluboce prodchnuty
mySlenkou na pomijejicnost vieho vcCetné in-
dividualni existence. Uvahy o smrti urluji
zakl. polohu dila. Jedinym pfistavem, kam se
Ize kdykoliv utéci z rozboufenych vin svéta, je
pro Marka Aurelia jeho vnitfni svét, ovladany
rozumnou dusi.

Myslenky a forma H. zapUsobily nejen na
kfestanské myslitele, jako byl Augustinus, ale
i na pohanskou opozici, jeZ v nich hledala po-
silu a inspiraci (cisaF Julianus). Ve stfedovéku
zajem o dilo upadéa a ozivuje se az s renesanci.
V novovéku se stava pramenem a vzorem sbi-
rek sentenci (B. Pascal, F. La Rochefoucauld)
a konfesi (J.-J. Rousseau). V jednoté panovni-
ka a jeho dila byl hledan typ osviceného vla-
dare (Fridrich Veliky). Forma prvni knihy je
predobrazem moderni polit, memoarové lite-
ratury.

Vypisky ,,Trvani lidského Zivota je bod. jeho pod-
stata — neustalé proudéni; smyslové vnimanije kalné,
slozeni celého téla nachylné k rozkladu, duse — Carov-
ny kruh, na$ osud — zahada, nase povést — plod libo-
vile" (1975, 38) — ,,Smrtje néco podobnéhojako zro-
zeni: tajemstvi prirody: slougeni prvkd ajejich rozlou-
¢eni, ale naprosto nic. za€ by se kdo mél hanbit, nebot’
neni v rozporu s pFirozenosti rozumného tvora ani se
zplisobem jeho vybaveni" (1975, 50) — ,,Co neprospi-
V4 roji, neprospiva ani véele" (1975, 86).

Preklady 1842 (FrantiSek Sir, Marka Aurelia, Fim-
ského samovladare, zapisky, které sobé samému
snesl), 1891—92 (Karel Steinhauser, vyb. in: Vyrogni
zprava gymnasium Céslav), 1908 (Emanuel Peroutka.
Myslenky), 1943(1941,1947,1948,1969,1975, Rudolf
Kulhan, vyd. 1934 a 1941 Hovory k sobé samému).

Literatura A. Birley, Mark Aurel, Kaiser und Philo-
soph, Minchen 1968. L. Svoboda (pfedmluva
k 1975).
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MARINETTI, Filippo lommaso:

OHNIVY BUBEN

(11 tamburo di fuoco) 1922

Drama italského autora, zakladatele a nejvy-

raznéjSiho predstavitele futurismu.

Provokativni autorovy poZadavky, které for-
muloval ve futuristickych manifestech, jed-
noznacné odmitaly dosavadni naméty a tvaréi
postupy (zvi. psychologii) starSi literatury,
proti niz vytycCily potfebu nové syntézy, rozlu-
ku uméni a ZzZivotni skuteCnosti, civilizaéni
a technické naméty, zdlraznéni sily jako nej-
a jeji nahrazeni stylistickou zvili ve znameni
,,0svobozenych slov*‘. Tyto postulaty se prosa-
dily zejména ve formalni stavbé O. b. Sevfena
mluva, pfevaha podstatnych jmen a sloves, ne-
prirozend, uméla vétna skladba, nadnesena
expresivnost vyrazu, naprosta nepfitomnost
psychologismu charakterizuji toto dilo. Jeho
podtitul souvisi i se scénickymi poznamkami
a smyslovou atmosférou jazykové vystavby,
které pfedznamenavaji inscenacni podobu hry
vymezenim podilu barev a zvukl na celkovém
Gcinu dila. O. b. pracuje se symboly elemen-
tarnich hodnot — ¢inu, sily, odvahy, lasky,
krasy a zrady, postavy jsou ztélesnénim lid-
skych pratypd. Mabima predstavuje trest’ pod-
dajného milostného Zenstvi, Bagamoio fyzic-
kou pfirodni nespoutanou silu, Kabango vili
k ¢inu a tvaréi ideu, Lanzirikou vyjadfuje au-
tor opovrzeni nad malatnym estétstvim — pro-
to mu pfisuzuje ulohu basnika —, které zrazu-
je velké lidské idealy. | kdyZ tematickoideovy
zaklad o neznicitelnosti progresivnich duchov-
nich vybojl lidstva O. b. spina s humanistic-
kymi tradicemi svét, literatury, zdstal Gzce sva-
zan s dobovym futuristickym kontextem a je-
ho dneSni vyznam pretrvava jen jako doklad
liter, programu. Souvisi s modernistickymi
snahami 20. stol., usilujicimi o autonomnost
umeéni.

Vypisky ,,Jsem béZzec, ktery tvori své cesty" (1922,

Preklady 1922 (Ugo Dadone—Josef Rodicek).

Inscenace 1922 (Karel Dostal, Narodni divadlo,
Praha), 1924 (Vladimir Gamza, cestujici divadelni spo-
le¢nost Ceské studio).

Literatura A. Moretti, Marinetti, Roma 1939. W.
Vaccari, Vita e tumulti di F. T. Marinetti, Milano
1959.

Srm

MARINKOVIC, Ranko:

KYKLOP

(Kiklop) — 1966

Roman soucasného charvatského spisovatele.



Déj K. ma jednoduchou chronologickou linii, ve-
denou v rozpéti nékolika mésicl. Sjednocuje rozvét-
venou psychol. kresbu postav z prostfedi bohém-
sko-intelektualni spolecnosti novinarli a divadelni-
kil na pozadi zjitfené atmosféry Zahrebu tésné pred
prepadenim Jugoslavie faSistickymi armadami Osy
(6. 4. 1941). Rozviji se ve 3 fazich a je spjat s problé-
mem Ustfedniho hrdiny Melkiora Tresice, mladého
apolit. intelektuala a divadelniho kritika. DrZi hla-
dovku, aby se vyhnul vojenské sluzbég; je sice odve-
den, ale pro naprostou astenii poslan do nemocnice
a po kratkém Case vyreklamovan. V den prepadeni
Jugoslavie, v dobé rozpadu armady se vsak jde hla-
sit jako dobrovolnik na velitelstvi. Upadne v pode-
zfeni z komunist. propagandy. Podafi se mu utéci
a vyda se napospas valecné pohromé. Druhy pribéh
je spjat s postavou Melkiorova duchovniho patrona,
bohéma staré generace zvaného Maestro, redaktora
méstské rubriky, racionalniho zoufalce, ktery ukon-
¢i svlj Zivot groteskné patetickym gestem — vymogi
se z balkénu do dréatd vysokého napéti. Jako Melki-
orliv protéjsek je stylizovan Hugo, nedostudovany
parazit téZici z Melkiorova basnického daru pro své
milostné avantyry. Soused Atma, varietni chiro-
mant, znepokojuje Melkiora stalou slidi¢skou pri-
tomnosti. Zenské postavy jsou pojaty jako varianty
principu Zenstvi: Vivian je MelkiorGv vysnény fil-
movy ideal, Sokujici konkrétnimi projevy prizemni
naivnosti. Enka, vdana Zena, kompenzuje hrdinovy
komplexy nezastiranym, trochu zvracenym sexem
bez potreby citovych vazeb. Ostatni postavy dokres-
luji atmosféru bohaté zalidnéného prostredi.

K. je typ moderné budovaného psychol. ro-
manu; vztahy mezi postavami nejsou hloubégji
motivovany, jsou realizovany prevazné v kon-
verzacnich dialozich, jejich volny Fetéz tvori
zakl. princip syZetové vystavby vedle vnitfnich
monologl hrdinovych. Paradoxni vyvoj hl. hr-
diny od bytostného pasivniho odporu k vojen-
skému drilu po stejné instinktivni akt dobro-
volného pripojeni k obrancdim zemé je moti-
vovan jeho dislednym humanismem, ktery ur-
Cuje ideové estet. patos a vnitfni gradaci vy-
znamového kontextu. Styl K. je specifikovan
intenzivni subjekt, GCasti autora, projevujici se
v lyrismu, v technice asociativnich odbocek,
montazi, namatkovych vsuvek, stfihd i ve ve-
deni vloZeného pribéhu prolinajiciho hl. d&j.
plan a metaforicky umochujiciho vyznamy
primarni. Neustalé nahliZzeni skuteCnosti priz-
matem hrdinovy horké ironie a skeptického
sarkasmu sméfuje k nadsazce, paradoxu, per-
ziflazi, grotesknosti, k vybéru bizarnich az pa-
tologickych postav, k vyznamové relativizaci
stfidanim Ghlu pohledd, zasahovanim mnoho-
vyznamovych nahod apod. Soubor téchto po-
stupl vytvari sugestivni atmosféru neklidu
a nervozity. Intelektualizaci vyznam( zd(raz-
Auji hojné liter, reminiscence na dila W. Sha-

kespeara, M. Cervantese, P. Corneille, J. W.
Goetha, F. M. Dostojevského, na Bibli, ale
i hra s liter, styly, vazba postav na obecné liter,
typy (Vivian—Dulcinea, Atma—Mefisto aj.)
a konecné zakl. odkaz romanu titulem a dgj.
ramcem k Homérovi.

Marinkovicovo dilo opisuje az ke K. cha-
rakteristickou linii povalecné charvat. literatu-
ry od vesnické a regionalni problematiky
k prostfedi moderniho velkomésta. Originali-
tou umél, zpracovani protivalecné tematiky ja-
ko jevu soucasné hluboce individualniho do-
sahu, modernosti stylovych postupd fadi se K.
mezi nejvyznamnéjSi hodnoty charvat. prézy
generace, kterd vstoupila do literatury tésné
prfed 1941 (V. Kaleb, V. Desnica, P. Segedin,
N. Simic, I. Doncevic aj.). Zfilmoval A. Vrdol-
jak (1982).

_ Preklady 1971 (Jan Siracky, sl.), Cas. 1973 (Milada
Cernd, zCasti in: SvLit, 4).

Literatura B. Popovié, Zemaljski krug perom, in; R.
Marinkovié, Sabrana djela, Zagreb 1982. — M. Cer-
na (predmluva k 1973).
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MARIVAUX, Pierre Carlet de Chamblain de:
HRA LASKY A NAHODY

(Le Jeu de I'amour et du hasard) — 1730
Nejslavnéjsi z autorovych komedii, tvofici
prfechod mezi francouzskou rokokovou dra-
matikou Slechtickou a sentimentalni dramati-
kou méstanskou.

Zapletka tfiaktové komedie, psané prozou, je vy-
budovana na technice prevlekd. Silvie, jez se ma
provdat za Doranta, kterého dosud nezna, se roz-
hodne vystupovat pred svym nastavajicim jako slu-
Zebna, aby ho — sama nepoznana — poznala v jeho
pravé podobé. TyZ napad ma i Dorant: vydava se za
sluhu Harlekyna. Silviina komorna a Dorant(lv slu-
ha Harlekyn pfedstavuji své pany. Zdvojeny previek
zlstava zucGastnénym partnerim utajen, je s nim
obezndmen pouze Silviin otec a bratr. V kompliko-
vané zapletce postavy poznavaji své skutené city,
z nichZ se vyznavaji bez ohledu na stavovskou pfri-
slusnost a strach z mezaliance. V zavéru se prevleko-
va zaména odhali a dvojice zamilovanych své city
potvrzuiji.

Motiv maskovani a prevleku, stejné jako pa-
ralelni vystavba osudd dvojice pand a sluhd je
pfevzata z ital. komedie dell’arte. Oba tyto
prvky vytvareji prostor pro uplatnéni komic-
kych charakter( (Harlekyn, Lizeta) a situaci.
Duchem rokoka ziveny dialog je nesen v jis-
kfivé duchaplném tonu, v elegantné vytfibené
galantnosti lichotného dvoreni (tzv. marivau-
dage); u€inné s nim kontrastuje trefna, jadrna
mluva sluhl a humor pramenici z napodoby
vysokého stylu (Harlekyn v roli Doranta).
Oproti galantni rokokové literatufe, s niz ma



komedie spole€ny jazyk, je v Marivauxové po-
jeti pfiznana lasce hluboka citova vaznost.
Opravdovost a upfimnost citu je podrobena
zkousce, v niz méa partner obstat. Tato koncep-
ce citu vydéluje komedii z nevazaného rokoka
a predjima sentimentalni tendence pozdéjsi
méStanské dramatiky. Stylové H. I. ovlivnila
celou vinu franc. salénni konverzacni veselo-
hry 19. stol. Vedle komedii Moliérovych
a Beaumarchaisovy Figarovy svatby patfi
k stale zivému odkazu franc. komediografie.

Preklady rozmn. 1958 (Jih Zdenék Novék), 1963
(Jan O. Fischer).

Inscenace 1906 (Alois Sedlacek, Narodni divadlo,
Praha; prel. Bohdan Kaminsky), 1938 (Jan Skoda.
Zemské divadlo. Brno; prel. Zdenék Vavrik).

Literatura P. Lafleuriel. Amour et marivaudage,
Moulins 1934. C. Roy, Life Marivaux. Paris 1947. —
J. O. Fischer (pfedmluva k 1963).
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MARK TWAIN - TWAIN

MARLOWE, Christopher:

DOKTOR FAUST

(Doctor Faustus; The Tragical History of
Doctor Faustus) — * asi 1592, 1604

Jedna z nejzndméjSich her Shakespearova
predchlidce, predniho anglického dramatika
alzbétinské doby.

Doktor Jan Faust z Wittenbergu, jenZ se vlastnim
Gsilim vypracoval na slavného ucence, hleda napl-
néni své nezkrotné touhy po absolutnim poznani,
krase i moci v magii. Odvrhuje dosazené Skolské vé-
domosti i moralku a rozmlouvé s dablem Mefistofi-
lem, ktery vsak Casto jen s rozpaky odpovida na na-
léhavé otazky tykajici se podstaty byti, nebe i pekla.
Faust uzavira smlouvu, podle niz mu bude Mefisto-
filis 24 let slouZit; po uplynuti této doby si jej mlze
odnést do pekel. Brzy ale Faust poznava, Ze mu
smlouva s dablem nepfinasi ocekavané naplnéni za-
dosti a tuzeb. Chce na Mefistofilovi Zenu a ten mu
poskytuje jen za nevéstku prestrojeného Certa, otaz-
ky podstaty existence a stvoreni svéta z(stavaji ne-
zodpovézeny a Mefistofilovo umeéni se napliuje
pouze ve fraSkovitych Zertech a eskamotérskych Ca-
rech na papezové dvofe, u ném. cisafe a vévody
z Vanholtu. Faust se necha zmamit, teprve kdyz mu
Mefistofilis zjevi krasnou Helenu Trojskou. Je varo-
van Starcem a napominan k litosti a spase Dobrym
andélem, protihracem Zlého andéla, jenz mu opét
mozZnosti spasy vyvraci. Faust zavrhuje nadéji na vy-
koupeni, novym Gpisem porouci dusi peklu a defini-
tivné opousti Boha. Jeho osud je zpecetén a lhiita
dovrsena; Fausta si odnesou déablové.

V kompozici D. F. se projevuje protiklad
mezi dram. ztvarnénim liter, pfedlohy (zobra-
zeni faktl Faustova Zivota) a tradici morality,
podle niz je Faustova postava alegorii neresti.

V ramci této tradice (alegorie Sedmi smrtel-
nych hrichd aj.) je akcentovano téma hrdinova
svédomi (navaznost na star$i moralitu Kon-
flikt svédomi) a Faustuv charakter je pojat na-
vic i satiricky (paralelni fraSkovité scény
s Wagnerem a Klaunem). Z tradice moralit
vSak vybocuje dynamické zobrazeni hrdinova
charakteru v jeho vyvoji od tragického, pro-
métheovského vzepéti tviréiho ducha touzici-
ho poznat podstatu svéta a osvojit si smyslové
jeho krasu, ke skepsi, smyslnosti a moralnimu
Upadku. Tradi¢nimu pojeti se vymyka i posta-
va Faustova protihraCe Mefistofila, ktera vyja-
dfuje spiSe trag. aspekty Faustova hledani
a jeho tuzeb. Z toho vyplyva i urcita ambiva-
lentnost hry, kolisajici ve svém etickém hod-
noceni mezi odsouzenim hl. hrdiny a obdivem
k jeho postoji.

Datum vzniku hry neni bezpe¢né znamo
(* 1588—1593). Jde ziejmé o posledni Marlo-
wovo dram. dilo; autor jej napsal na zakladé
ném. lidové knizky o Faustovi (Historia von
Doctor Johann Fausten, 1587), pfelozené 1592
do anglictiny (History of the damnable life,
and deserved death of Doctor John Faustus).
Znéni hry se zachovalo ve 2 podobach (text
A 1604, text B 1616), které jsou pravdépodob-
né zalozeny na plvodnim Marlowoveé textu,
upraveném a doplnéném W. Rowleyem, W.
Birdem ¢i T. Nashem. Otazka podilu téchto
autord, zvIasté pokud jde o komické scény, ne-
ni zatim s urcitosti vyreSena: podle toho se ta-
ké rlzni vyklady a inscenace dramatu. Nenfi
zndmo ani presnéjsi datum prvniho uvedeni
D. F,, vi se v8ak, Ze hru poprvé inscenovala he-
recka spole¢nost hrabéte z Nottinghamu. D. F.
kusl alZbétinského jevisté a od té doby zauji-
ma téZ vyznamné misto v déjinach evrop. dra-
matu a divadla. J. W. Goethe, autor svétozna-
mého Fausta (1808, 1832), toto dilo znal a ob-
divoval Marlowovo umélecké a nazorové po-
jeti. D. F., jakoz i jiné Marlowovy divadelni
hry, napf. Tamerlan Veliky (insc. 1587, Tam-
burlaine the Great), Maltsky Zid (* 1590, The
Jew of Malta), Masakr v Pafizi (* 1593, 1600,
The Massacre at Paris) ¢i Edward Il. (* 1593,
1594), nesou vyraznou pecet autorovy osobni
tvlréi i ndzorové orientace. V jeho tvorbé se
odrazi i styk s tzv. Skolou noci, intelektualni
a umél, spolecnosti kolem W. Raleigha, kde se
vedle véd, basnictvi a ateismu péstoval téz
okultismus a magie.

Preklady 1924 (1925. Stanislav Stuna, Doktor
Faust), rozmn. 1969 (Vladimir Prazak, Doktor Fau-
stus). 1978 (Alois Bejhlik, in: Alzbétinské divadlo I).

Literatura D. M. Bevington, From Mankind to
Marlowe. Cambridge. Mass. 1962. J. Kleinstiick, Un-



tersuchungen zu Marlows ,,Faust”, Iserlohn 1947. R.
Weimann, Marlowe's ,,Doctor Faustus, London
1969.
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MARSHALL, Alan: _ B

UZ ZASE SKACU PRES KALUZE

(I Can Jump Puddles) — 1955
Autobiograficky romén soucasného austral-
ského autora.

Alan Marshall, syn cvi€itele koni Zijiciho v osadé
nedaleko meésteCka Balunga, onemocni v 6 letech
obrnou Sifici se na pocatku stoleti austral. Viktorii.
Po dlouhém léceni v nemocnici mlze chodit jen
0 berlich. Navzdory tomu se zapojuje do Zivota
a prace rodinného kruhu i do spoleCenstvi mistnich
déti: lovi s nimi kraliky a zajice, absolvuje rvacky,
lezeni po stromech, vylet do sopec¢ného krateru, ty-
denni pobyt v busi, nau¢i se — navzdory své bez-
vladné noze — plavat a jezdit na koni. Po skonceni
Skoly ziska stipendium na obchodni koleji v Mel-
bourne, kam se za nim stéhuje cela rodina, a rozho-
duje se pro spisovatelskou drahu.

Hledisko ditéte, které je v podani pFibéhu
rozhodujici a které je jen vyjimecng, zvi.
v Uvahovych pasézich dopliovéano shrnujicimi
a zobecnujicimi soudy dospélého autora (zto-
toznéni autora s détskym hrdinou prozrazuje
i fakt, Ze své postavé propuUjcil vlastni jméno),
vnési do déje lyr. prvky spjaté s bezprostfed-
nim citovym prozivanim okolniho svéta, zvi.
austral. pfirody. V konfrontaci pohledu ditéte
(vécného a nesentimentalniho i v postojich
k nasledk@m obrny) s postojem nékterych po-
stav vesnického spoleCenstvi (zvi. s ponizZuji-
cim soucitem postav Zenskych) se zdUraziuji
pozitivni charakterové vlastnosti ditéte, pra-
menici z jeho sourucenstvi s prirodou, z jistoty
rodinného z4zemi a solidarity détského kolek-
tivu. Zvi. pomoci otce a jeho prirozené vycho-
vy se zmrzaCeny Alan formuje ve zdravé sebe-
védomou, vnitfné bohatou osobnost, jez cile-
védomosti, Usilim a sebezapfenim dokéaze po-
korit chorobu a dosahnout tak prvniho z cild
Své Zivotni cesty.

U. z., prvni Cast volné autobiogr. trilogie
tvorené r. Toje trava (1962, This Is the Grass)
a V mém vlastnim srdci (1963, In My Own
Heart), se spojenim vyrazné charakterizacni
zkratky a podéani opfeného o principy lidové-
ho vypravécstvi stejné jako svou sevienou for-
mou blizi stavebnim principdm povidky, za je-
jihoZ zakladatele je Marshall, spolu s J. Morri-
sonem a G. Caseyem, v austral. literatufe po-
vazovadn — sbh. p. Jak to jde Andymu? (\956,
How’s Andy Going?). Svou tvorbou, zamére-
nou zvi. na problematiku austral. venkova, na-

pf. v ¢értach Toje mdj lid (1944, These Are My
People), a vénovanou i otdzkdm domorodych
obyvatel Austrélie, jejichz mytologii zachycuje
soubor Lidé vysnéného Casu (1952, People of
the Dream Time), se fadi Marshall k hl. prou-
du austral. literatury, usilujicimu prostfednic-
tvim orientace na domaci latky a realist. meto-
dou podani o vytvoreni specificky austral. na-
rodniho uméni v té podobé, jak je programové
vytyceno pro oblast liter, tvorby v ¢as. Bulletin
1880 a rozvijeno zvi. hnutim Jindyworobak
Club (1938). Zfilmoval K. Kachyna (CSSR,
1970).

Vypisky ,,Kdyby ti nékdo zaplatil za knihu sto li-
ber, tak se mlizes o viechno na svété vsadit, Ze mu pfi-
Sla naramné vhod, ale kdyby pFed tebou za to, Zes ji
napsal, smekali vSichni chudi a trpici, to by bylo néco
jiného a opravdu by pak stala za napsani" (1962, 214).

Preklady 1962 (1963, 1972, 1976, 1986, Zora Wol-
fovd).

Literatura V. Palmer, Alan Marshall, Overland
1956, 8. J. Waten, Alan Marshalls Story, Overland
1955, 5. — Z. Wolfova (doslov k 1962).
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MARTI, José: _

PROSTE VERSE

(Versos sencillos) — 1891

Sbirka lyrickych, pozdné romantickych basni
kubanského spisovatele, myslitele a bojovnika
za nezavislost své zemé.

Obsahuje 46 basni znacenych Fim. ¢islicemi. Jsou
uvedeny prologem, v némz autor vysvétluje okolno-
sti vzniku a vydani knihy, a dedikovany dvéma pra-
tellm — MexiGanu M. Mercadovi a Uruguayci E.
Estrazulasovi (korespondence s prvnim z nich tvori
cennou Cast Martiho liter, odkazu). Prolinajici se
nadméty vlastenecke, milostné a pfirodni usti v refle-
xi 0 smyslu lidského Zivota a poslani basnika a poe-
zie. Basné jsou psany osmislabicnym verSem, nej-
CastéjSim typem strofy je tzv. redondilla, tj. CtyFversi
s rymem abba, a dale tzv. cuarteta (abab, pfipadné
abch).

Vyraznym rysem P. v. je vypjaté subjektivni,
misty az zpovédni tén. Lyr. subjekt sdéluje své
prozitky, vzpomind na mista, jez poznal, na
osoby, které miloval, vyznava se ze svych idea-
10 a tuzeb, proher i vitézstvi, nad&ji i zklamani.
Casty vyskyt zajmena ,ja“ — obvykle na po-
Catku verSe nebo celé strofy —, které ve Spa-
nélstiné, podobné jako v €esting, neni nutnou
soucésti slovesné formy a pouZziva se pouze
pfi dlrazu, podtrhuje afektivni, emfaticky raz
vypoveédi: »J& mezi horstvy horou zdam se /
a v umeénich jsem uménim.* Lyr. subjekt se
vSak souCasneé citi pfedurcen k utrpeni, k zivo-
tu v odfikani, k obéti. Zivot je cestou k smrti,
je jeji predehrou. Smrt naopak je slavnym za-
vréenim Zivota, byl-li dobry. Odtud plyne dd-



raz, ktery je kladen na etické hodnoty. Zivot
kazdého ¢lovéka je predevSim Ukol. Tim nej-
VvetSim a nejposvatnéjsSim je sluzba vlasti, které
je tfeba obétovat vSe — tedy i Zzivot sam. Vnit-
ni protikladnost tohoto mysticko-romant. po-
jeti zivota se projevuje v €etnych kontrastnich
motivech: Zivot v porobé hrdinska smrt
v boji za svobodu; laska — povinnost; Zena
vlast; télo duSe; radost utrpeni; pozitek
smysli obét. Lyr. subjekt glorifikuje smrt,
ale zaroven dychti po Zivoté; posvécuje ocist-
nou moc utrpeni, ale nafika nad svym udélem
Stvance; stavi povinnost nade vse, ale nékdy
klesa pod tihou bFfemene; touzi po svobodé
naroda, ale také po néze a lasce bytosti, od
nichZz ho sluzba vlasti odloucila. Tato rozpol-
cenost se promita i do oblasti estetické. Za-
kladni poetiku sbirky, nazna€enou titulem
a rozvedenou autorovymi slovy v Uvodu
... Miluji prostotu a véfim, Ze cit je tfeba vy-
slovit jednoduchou a upfimnou formou“
vyslovné stvrzuji Cetné verSe. Basnicky akt je
chapan predevSim jako zalezitost osobni, in-
timni. Vers je atoCistém béasnika, ktery v jeho
. milostném klinu* mdze slozit bfemeno ,,bo-
lestné lasky*, kterému je Gtéchou i posilou.
Avsak ver$ mize byt vedle osobni vypovédi ta-
ké ,,smélou dykou*‘; vedle jednolité prostoty
mUze pdsobit i prchavou, kiehkou nadherou:
,»MUj vers je hora aje téz / jak Véjit z pefi vy-
tvoreny.“

P. v. byly vydany 1891 v New Yorku, kde Zil
Marti v exilu. Jsou zpovédi basnikova nitra,
rozbolavélého rozchodem s Zenou a synem
a zrafovaného neuspéchy a nejednotnosti ku-
ban. osvobozeneckych sil, a zaroven lidskym
i basnickym testamentem. Uzaviraji liter, dra-
hu spisovatele, ktery nasledujici léta pIné veé-
noval pripravé a organizaci ozbrojeného boje
za osvobozeni Kuby ze Span. kolonialniho
podruci a padl v ném 1895. Nevelké basnické
dilo (v rozsahlé Martiho tvorbé prevazuje ese-
jisticka a publicistickd préza) tvori je kro-
mé P. v. jeSté sb. b. Ismaelillo(1882), vénovana
basnikovu synkovi, a sh. b. Volné verSe(* 1882,
1913, Versos libres) je Casové soubézné
s formujicim se hispanoamer. modernistickym
hnutim. | kdyz Martiho s modernisty sbliZzuje
Gsili o formalni obnovu a jazykovou vytfibe-
nost (zvi. cit pro barevnost, plasti¢nost a hu-
debnost slova), rozchazi se s nimi v bytostném
sepéti s problémy Kuby a celého amer. konti-
nentu (modernisté se od ného vzdalovali do
vysnénych exotickych krajl), v pojeti basnic-
kého slova jako nositele myslenky a vyrazu ci-
tu a v dlrazu na prostotu a sdélnost formy
(proti modernistické smyslovosti a ornamen-
talnosti a aristokratickému elitarstvi) i v od-
mitnuti franc. liter, vzorQ. Zvi. v P. v. se vyraz-

né projevuje priklon ke Span. literarni tradici

k lidové kastil. pisni a lyrice zlatého véku
i k postromantické, komorné ladéné poezii G.
A. Bécquera.

Vypisky ,,Nedejte mi umrit ve tmé“ (1958, 161).

Preklady 1953 (1958, 1970, 1985, Vlastimil Marsi-
Cek; vyd. 1953 in: vyb.; vyd. 1958, vyb. in: Padajis ne-
be kvéty; vyd. 1970, vyb. in: Ranény orel, vyd. 1985,
wh. in: Moje Amerika).

Literatura Q. Franchella, La poesia di José Marti
(1853—1895), Bari 1954. J. Marinello, José Marti, es-
critor americano, México 1958. S. Nolasco, Marti, el
modernismo'y la poesia tradicional, Santiago de Cuba
1955. J. Sabourin, Amor y combate (algunas antino-
mias en José Marti), La Habana 1974. M. Vitier,
Marti, estudio integral, La Habana 1954. — J. Opatr-
ny, José Marti, Praha 1975. T. Tomanek (pFedmluva
k 1958).
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MARTIALIS, Marcus Valerius:

EPIGRAMY

(Epigrammata) * asi 80—101 n. L
Rozsahla sbirka kratkych pfFilezitostnych bas-
ni epigraml od Fimského basnika hispan-
ského pdvodu.

S Martialovym dilem se dotvari typ epigra-
mu, tak jak pozdgji prejde do svét, literatury
a obecného kulturniho povédomi: kratka, os-
tfe vypointovana a vtipna bésen satir, razu.
Anticka tradice do Martiala rozuméla epigra-
mem vlastné jakykoliv pFilezitostny népis. Sa-
tir. epigram vykrystalizoval v helénistickém
obdobi, ale pIlného rozviti se dockal az na puU-
dé Rima. Brfitké a nevybiravé epigramy psal
jiz Catullus (1. stol. pr. n. 1), za Nerona se
proslavil v Rimé Zijici Rek Lukillios, ale kla-
sickou podobu dal tomuto liter, Zanru az Mar-
tialis. Jeho epigram je formalné basni psanou



prevazné v elegickém distichu, vyskytuji se
vSak i jiné rozméry (hendekasylab, cholijamb
aj.), ale pomérné zfidka. Satira Martialovych
epigramid neni szirava a adresna, basnik po-
stupuje spiSe metodou typizace: bystrym
okem odhaluje charakteristické negativni jevy
soué. spolecnosti a pranyruje jejich pdvodce.
Vyhyba se Gtokdim na vyssi spoleéen. vrstvy
a také sféra polit, Zivota je z jeho tvorby témér
vyloucena, odhlédneme-li od umélecky nej-
slabSich basni, pochlebujicich mocnym tohoto
svéta. Martialovy epigramy jsou nenapodobi-
telné ve svém uméni na malé ploSe podat cha-
rakteristiku dil¢i skute¢nosti v podstatnych ry-
sech, vyvolat v Ctendfi jisté ocekavani a napl-
nit je neCekanou, vtipnou pointou (acumen)
nebo Zivé vykreslit sméSnou postavu Ci situaci
zachycenim gesta, posunku nebo naznaku ak-
ce. K pfiznaénym umél, postuplim autorovym
patfi parodie, nadsazka a gag. Jeho basné ma-
ji jesté dnes dar priblizit dneSnimu ctenafi
Fim. skute€nost plastictéji nez dilo leckterého
déjepisce.

Jiz v antice byla Martialova slava velka. Ae-
lius Verus ho nazyval svym Vergiliem a ve 3.
stol, byla jedna z jeho basni vzata za vzor pro
oslavu Alexandra Severa. Poté ho cituji nejen
gramatikové jako Charisius a Priscianus, ale
také cirkevni otcové Hieronymus, Sidonius
Apollinaris aj. Znalost jeho basni nezanikla
ani ve stfedovéku, cesta vede pres Isidora ze
Sevilly a Jana ze Salisbury. V novovéké litera-
tufe nalezl celou Fadu napodobovatell: ve
Francii C. Marot a N. Boileau, v Polsku J. Ko-
chanowski aj. Nejvyznamnéji se Martial(v
vliv obrazil v ném. literatufe. Teoreticky i epi-
gonsky zajem vénoval jeho dilu G. E. Lessing,
ohlasy najdeme u F. Grillparzera, A. Platena,
F. Schillera a J. W. Goetha (Xenie). Zpro-
stfedkované i pfimo pdsobil i na formovani
€es. moderniho epigramu v dile J. Jungmanna,
F. L. Celakovského, J. Kollara a hlavné K.
Havlicka-Borovského. Velkou zasluhu na pfi-
blizeni Martiala modernimu cCes. ¢tenafi ma zi-
Vvé a osobité prebasnéni vybéru z Martialovych
basni provedené R. Kratkym.

Preklady Cas. 1808 (Jozef Rautenkranc. b. Na Vé-
troZila a Daliborku; in: Hlasatel Cesky), 1882 (... 1847
..., Frantiek Ladislav Celakovsky, vyd. 1882 in: Smi-
$ené basng, vyd. 1847 in: Spisl basnickych knihy Se-
stery), 1822 (Josef Vlastimil Kamaryt, b. Titvorovi. in:
SmiSené basné), 1861 (Cas. 1879, FrantiSek Susil, vyb.
in: Anthologie z Ovidia, Katulla, Propertia a Muséa;
Cas. Kvéty 3), 1894 (Timothej Hruby, vyb. in: Antholo-
gie z basnikl Fimskych), 1912 (Josef Némec, Vybor
epigramd M. Valeria Martiala), 1930 (Josef Digirich,
Béasng), 1932 (Rudolf Kuthan, vyb. Epigramy), 1948

(V Plis, Vybor z e[ﬁigramﬂ_), 1965 (1983, Radovan
Kratky, vyb. Posmésky ajizlivosti, vyd. 1983 kraceno).

Literatura K. Barwick, Martialis und die zeitgends-
sische Rhetorik, Berlin 1959. P. Nixon, Martialis and
the Modern Epigram, New York 1963. O. Weinreich,
Studien zu Martialis, Stuttgart 1928. — J. Novakova, |
Devét kapitol o tak zvaném stfibrném véku Fimskeé slo-
vesnosti, Praha 1953.
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MARTIN-SANTOS, Luis:

DOBA TICHA

(Tiempo de silencio) — 1962

Socialni roman Spanélské povalecné prozy,
ktery podava nekompromisni kritiku Spanél-
ské reality v jeji podobé aktualni i déjinné.

PFibéh se odehrava v Madridu na sklonku 40. let.
HI. postava, mlady adept Iékafské védy don Pedro,
se zabyva vyzkumem rakoviny v jednom madrid-
ském Ustavu. Jeho préace je ohroZena nedostatkem
pokusného materidlu — bilych laboratornich mysi
dovazenych z USA. Sluha Amador zavede Pedra do
barakové kolonie na okraji mésta. V jedné z chatrcCi
Zije byvaly zaméstnanec Ustavu Cuk (Muecas), ktery
odcizil parek infikovanych mysi a nyni je péstuje)
s Umyslem prodavat je védeckym pracovistim. Pe-I
dro je ochoten mysi odkoupit. Den nato je pfivolan
zoufalym Cukem, aby pomohl jeho starsi dcefi Flo-
rité. Dévce nezadrzitelné krvaci po neodborné pro-
vedeném potratu, jimz se Cuk chtél zbavit nasledku
krvesmilného pomeéru s dcerou. Pres lékafovo Usili
divka umird. Pedro je zadrZen policii, vyslychan
a uvéznén. Teprve po vypovédi Floritiny matky, kte-
ra vyzradi pravého vinika, je propustén na svobodu.
Majitelka penzionu, v némz Pedro bydli, pfipravi na
jeho uvitanou malé slavnostni pohosténi, které ma
byt predehrou vytouzené udalosti: zasnub dona Pe-
dra s vnuckou Doritou. Pedro pozve snoubenku
a jeji matku do kabaretu. Pfi ndvratu dom( se zasta-
vi na pout'ové veselici. Pfedmeéstsky frajer a rva¢ Pa-
trona (Cartucho), ktery sleduje Pedra a chce se mu
pomstit za Floritinu smrt (domniva se, Ze Pedro byl
jejim sviidcem), Doritu pfi tanci zabije. Pedrovi je
odnato Ustavni stipendium, odjizdi na venkov, kde
se mad — podle doporuceni svého nadfizeného —
vénovat nenaroc¢né praci praktického Iékafe. Roman
je rozdélen do 62 neoznacenych Usekd. Jejich mala
vnitfni Clenitost, pomérné vzéacné dialogy a velky
podil autorské FeCi davaji vypravéni monoliticky
raz,

Zivotni ztroskotani mladého badatele je
symbol, obrazem ,,doby ticha®, jez nastalo ve
Spanélsku po Frankoveé vitézstvi. MnoZstvi re-
alii (pocinaje vstupnim motivem nedostatko-
vych mysi, ktery uvadi do pohybu celou za-
pletku) odkazuje_ke konkrétni realité hlado-
vych 40. let, kdy Spanélsko jen pomalu preko-
navalo nasledky obcanské valky (1936—39) —
rozvracené hospodarstvi, nedostatek material-
nich a finanénich zdroj, mezinarodni izolaci.
Ale D. t. jde ve svém sondovani Span. skutec-



nosti dal a hloubéji. V ¢etnych autorskych re-
flexivnich pasazich nebo vnitfnich monolo-
zich hl. postavy se s nelitostnou ironii a sar-
kasmem pta po korenech sou€. zla, zkouma
Span. narodni povahu, duchovni a materialni
dédictvi minulych epoch. Pedriiv pfibéh vsak
neni jen plodem téchto spolecensko-histor.
okolnosti. Jeho osud je jakoby prfedem zpece-
tén: udalosti se kolem néj kupi a Fetézi jaksi
samovolné, bez jeho pfi¢inéni a zasahu, a str-
havaji jej osudové do svého proudu. Don Pe-
dro je z rodu donkichotovskych snilk(, moud-
rych blaznd, ktefi v doprovodu svych Sanchd
Panz( a Amadoru kraceji svétem a zranuji se
0 jeho odvékou malodusnost, proradnost
a nespravedInost.

D. t. je jedinym dokoncenym liter, dilem Ié-
kare L. Martina-Santose — r. Doba zkazy
(1975, Tiempo de destruccion) uz zlstal tor-
zem —, autora vyznamnych praci z psychia-
trie, psychologie a filozofie. ,,Dialekticky
realismus®, jak Martin-Santos nazval svou
tvaréi metodu, znamenal kvalitativni posun ve
vyvoji Span. povalecné prozy. Neorealisticky
a behavioristicky orientovany socialnékrit. ro-
man generace ,,z poloviny stoleti* (J. Goytiso-
lo, R. Sanchez Ferlosio, J. Garcia Hortelano
aj.), zaloZzeny na ,,fotografickém®, ,,magneto-
fonovém* zaznamu bezprostfedni skute¢nosti,
vyc€erpal na pfelomu 50. a 60. let vétSinu svych
moznosti. D. t. navratem k autorskému ko-
mentéaFi a racionalni reflexi a vyznamnou pra-
ci s jazykem (napf. obohacenim slovniku o vé-
deckou terminologii) naznacila nové moznosti
epického uchopeni sou€. svéta.

Vypisky ,,Zijeme v dobé ticha... Jakje to pohodIné
byt eunuchem, jak je to pFijemné, i kdyZjsi vyklestén,
dychat vzduch a pFijimat slunce, zatimco v tichu vysy-
chas’™ (1966, 223—24).

Preklady 1966 (JosefForbelsky).

Literatura J. Corrales Egea, La novela esparola
actual, Madrid 1971. E. Guillermo—J. A. Hernandez,
La novelistica espariola de los 60, New York 1971. —
J. Forbelsky, Martin-SantosCv roman Tiempo de silen-
do, Praha 1973 (dis.). — Tyz (doslov k 1966).
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MASTERS, Edgar Lee:

SPOONRIVERSKA ANTOLOGIE

(Spoon River Anthology) — 1915

Cyklus basnickych portrétd stylizovanych ja-
ko nahrobni néapisy, vyznamné dilo tzv. chi-
cagskeé basnické renesance v americké literatu-
fe 2. desitileti 20. stol.

Pfes 200 (v definitivnim usporadani 244) volnym
verem psanych monologickych epitafli obyvatel
fiktivniho mésteCka Spoon Riveru v !llinois pohibe-
nych na mistnim hrbitové sumarizuje uzaviené Zivo-
ty prislusnik( nékolika generaci a ze vSech spole-

¢en. vrstev, vesmés zmarnglé, tragické nebo zaloZené
na klamu. Jména jednoti, mluvCich tvofi tituly bas-
ni. Cyklus otevird b. Navrsi (,,Kde je Elmer, Her-
man, Bert, Tom a Charley, /kde je ten slaboch, si-
lak, hulvat, oZrala a rvac?/ Vsichni, vsichni spi na
navrsi). V zavéru je umistén ,,zlomek" smésnohr-
dinského eposu Spooniada o Zabomysich valkéach
pred spoonriverskymi volbami (za jehoz autora je
oznaCen ,,spoonriversky dvorni basnik” Jonathan
Swift Somers, jehoz epitaf je soucasti S. a.) a Epilog
v podobé romaneskni dram. basné, v niz bozské
a dabelské sily vedou alegoricky zapas o Clovéka,
uzavirany hlasy Slunce a Nekone¢nych hlubin.

Zvoleny zanr nahrobniho napisu se hlasi
k antické tradici, ktera je ve S. a. zpfitomnova-
na soucasné Cetnymi motivy z fec. mytologie
a odkazy k antické kulture (Homér, Ovidius).
Velikost a prestiz fec. uméni povySuje sondy
do syrové prozy maloméstského Zivota amer.
Stfedozapadu v miniaturni osudové tragédie,
stvrzuje tak jejich — dosud opomijené — préa-
Vo na ztvarnéni béasni. Soucasné vsak otevira
i moznost porovnani vznesenosti a univerzalis-
mu starovéké kultury se zhoubnym partikula-
rismem malomésta a malichernosti v3ednich
Zivotl jeho obyvatel (zvi. b. Spooniada). Uz na
této roviné se tak uplatiuje ironie, stavéjici
proti faleSnému zdéani, konvenc¢ni spolecen.
masce nahy fakt, ¢asto pomoci konfrontace
dvou monologll. Zajem o skutecnost v jeji au-
tentické podobé a s nim spjaty odpor VUCi
konvenc¢ni dobové poezii uzaviené do literat-
ské rutiny (b. Basnik Petit) naSel odpovidajici
vyraz v prozaizovaném volném verSi — zcasti
inspirovaném slabi¢nou volnosti antického
metra, predevsim vSak W. Whitmanem, souc.
franc. poezii a Turgenévovymi basnémi v pro-
ze —, jehoz nestylizovanost a vSednost se stala
novou estet. kvalitou. Kompozice S. a. mifi od
psychologicky citlivych (Masters byl A. Lo-
wellovou oznacen za ,,Dostojevského ve ver-
§ich*) nebo satir, portrétd Zzivotnich ztrosko-
tancl, opilcl, blaznd, znicenych existenci,
podvodnikl atd. az k monologim osvicenych
duchd, ktefi odhalili tajemstvi Zivota a spatfili
,»zasleh polnic nad hradbami casu!*. Tato
stavba od nizkého k vysokému — opakujici
gradaci Dantovy Bozské komedie — znamena
souCasné pokus prekonat meze ,,zanrového*
realismu prihlaSenim k filozof, idedlu nemén-
ného fadu Veécnosti, skrytému za pomijivosti
empirické skutecnosti.

Plan S. a. krystalizoval pomérné dlouho
pod tlakem zkuSenosti z advokatni praxe
v Chicagu. Katalyzatorem se stala ¢etba anto-
logie fec. poezie (odtud pozd&jsi nazev S. a.)
a bezprostfednim podnétem matcino vypravé-
ni malomeéstskych historek, které autorovi ozi-
vily mladi stravené v Lewistownu a Petersbur-



gu (lllinois). Prvni basné S. a. Masters — zpo-
Catku pod pseudonymem Webster Ford, je-
muZ je vénovan i zavéreCny napis cyklu
zverejioval pravidelné v Cas. Reedy’s Mirror
vydavaném pfitelem W. M. Reedym. Po do-
konceni prace se Masters vycerpanim zhroutil.
Obrovsky uspéch s nazvuky skandalu (30 vyd.
do bfezna 1916) basnika razem vynesl mezi
Celné autory tzv. chicagské basnické renesance
(C. Sandburg: Chicagské basné 1916; V. Lind-
say: Kongo, 1914) a dovolil mu opustit advo-
katni praxi a vénovat se cele literatufe. Zadné
z jeho dalSich dél, ani Novy Spoon River (1924,
The New Spoon River) vSak nedosahlo vétsi-
ho liter, vyznamu. S. a. nicméné vysla do 1961
jiz zhruba v 70 vydanich a byla preloZzena do
fady jazykl (véetné ¢in., arab., korej.), jeji
technika zobrazeni makrokosmu mikrokos-
mem jednoti, lidskych osud( je literarné vyu-
Zivana dodnes (M. Traat, Haralské biografie
1976). Ital, skladatel M. Peragallo slozil 1947
podle S. a. operu La collina (Pahorek).

Vypisky ,,Jazyk je moZna nepoddajny ud ale
miceni je jed duse" (1957, 67) ,.-milovat Zivot stoji
Zivot" (1957, 256).

Preklady 1957 (Jifi KolaF—zdenék Urbéanek—
Emanuel Frynta).

Literatura H. Hansen, Midwest Portraits, New
York 1923. J. C. Powys, Edgar Lee Masters, Bookman
1929. — Z. Vantura (doslov k 1957).
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MATURIN, Charles Robert:

POUTNIK MELMOTH

(Melmoth the Wanderer) 1820

Roméan angloirského spisovatele uzavirajici
a dovrsujici vyvoj anglického gotického roma-
nu a zaroven presahujici jeho tematicka i for-
malni omezeni.

Titulni postava P. M., syntetizovana na
podkladé ahasverovského a faustovského my-
tu, je hyperbolou bezvychodnosti lidské exi-
stence, kterd se naplfiuje a kon€i utrpenim.
Béhem 150 let svého bludného putovani se
Melmoth setkava s tragédiemi, jejichZz povaha
vesmés neni vyjimecna, je dana spolecensko-
histor. situaci zemé a doby. VeétSina pFibénhl
ma spolec¢nou motivaci v majetkovych rozpo-
rech a ve svém rozvoji odhaluje nelidskost
souc. spolecnosti, v niz ,,prostfedky k zivotu
nejsou rozdéleny rovnomeérné“ a ,,nadbytek
a nouze... stoji nesmifFitelné vedle sebe*.
Vrcholnym ideovym zobecnénim a soucCasné

&jSi Imali,
v némz Melmoth ¢astecné vystupuje ze své
alegoric¢nosti a je stylizovan do pfizracné fau-
stovsko-mefistofelské podoby. Jeho laska
k Iméli je bezvyslednym pokusem prolomit
uzavrenost vlastniho byti. Konfrontace Mel-
motha, symbolizujiciho bezmocnost osobnosti
v ,,ukoneném* a nelidském svétg, jenz ztratil
individudlni tvaf, v némz vladnou slepé ,,me-
chanické* zakony, s Imali, pfedstavujici ideal
le zésad citové prirozenosti, implikuje ve své
tragicnosti zakl. ideové estet. rozpor pfitomny
v romantismu, vychazejici z pocitu rozpadu
celistvého a individualizovaného svéta na
zmensujici se svét moznosti a ideall a stale vi-
ce rozbujely svét chticl a bezpravi.

Tematicky i kompozi¢né tézi P. M. jednak
z déle nez padesatiletého vyvoje angl. gotické-
ho roméanu (pfedevsSim r. Mnich M. G. Lewise,
r. Zdhady Udolfa a r. Ital A. Radcliffové), jed-
nak z Maturinovy vlastni rdiznorodé tvorby:
hriizostrasny r. Osudna pomsta aneb Montorio-
ve'(1807, The Fatal Revenge or The Family of
Montorio), osudova tr. Bertram (insc. 1816),
jednak z dél soudobych i star$ich spisovatell
a filozofll (Jeptiska D. Diderota, Goethliv
Faust, b. VV&Eny zid Ch. F. D. Schubarta, filo-
zof. hrdzostrasny r. W. Godwina Sv. Leon, r.
Korina Mme de Staél, Swiftovy Gulliverovy
cesty). Syzetova vystavba P. M. vychazi z im-
pulsu, jimz bylo pro vznik novych ramcovych
vypravéni vydani pohadek Tisice a jedné noci
po€. 18. stol. (srov. r. Rukopis nalezeny v Za-
ragoze od J. Potockého). Ve svété byl jeho
ohlas mnohem vétsi nez v Anglii — v USA ho
obdivoval E. A. Poe a M. Twain, ktery v ném
snad naSel inspiraci k r. Tajemny cizinec, ve
Francii Ch. Nodier, V. Hugo, H. de Balzac
(ktery se P. M. inspiroval k préze Usmifeny



Melmoth), Ch. Baudelaire a surrealisté (A.
Breton). V Rusku A. S. Puskin (zminujici P.
M. v EvZenu Onéginovi mezi Tataninou cet-
bou), M. J. Lermontov, N. V. Gogol, F. M.
Dostojevskij aj.

Preklad 1972 (Tomas Korbaf).

Literatura M. P. Alexejev in: C. R. Metjurin:
Melmot Skitalec. Leningrad 1976. N. Idman, Charles
Robert Maturin, London 1923. — J. Hornat (doslov
k 1972).
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MAUGHAM, William Somersgt:

O UDELU CLOVEKA

(Of Human Bondage) — 1915

Anglicky vyvojovy roman s Cetnymi autobio-
grafickymi rysy, zachycujici sloZitou svétona-
zorovou a moralni situaci generace prelomu
stoleti.

O 0. ¢ sleduje Zivot Filipa Careyho od chlapec-
kych let do stfedniho véku. OsiFeni, Zivot u porucni-
ka, stroheho a egoistického duchovniho, studium na
stfedni Skole a na univerzité v Heidelbergu, pobyt
v Pafizi mezi umél, bohémou a studium malifstvi
a mediciny, praxe v londynské nemocnici, bankrot
na poCatku 1. svét, valky, dokonceni studia a vstup
na lékarskou dréhu jsou hl. body Zivotni drahy hrdi-
ny postiZzeného télesnou vadou (koriska noha), do
jehoZ nitra sméfuje citliva sonda odhalujici jeho du-
Sevni vyvoj, poznamenany skepsi, komplexem mé-
nécennosti i osudovym a do znatné miry nepocho-
pitelnym vztahem k moréalné nestalé Mildred. Pfed-
mluva vysvétluje okolnosti vzniku a nazev romanu.

Ideové témat, tézistém romanu je problém
vztahu individualni a generacni zkuSenosti.
V postavé hl. hrdiny se prolinaji autostylizacni
a typizujici postupy — jednoticim principem
romanu je (spiSe nez déj. motivy nebo zobra-
zeni prostfedi) poloZeni dlrazu na problém
prakticko-duchovniho osvojovani svéta (Fili-
povo hledani smyslu Zivota: odvrat od umél,
bohémy a rozhodnuti pro Iékarské povolani).
Individualni i generacni zkuSenost tu spojuje
predevsim pfistup ke smyslovosti, kterd je
chapana jako néco wvnéjsiho, existujiciho
v protikladu k prezilému teokratickému svét,
nazoru. Hledani novych kritérii pravdivosti,
k némuz nuti Filipa a jeho generacni druhy
skepse, je jednim z vyrazll tohoto prehodnoco-
vani smyslovosti a zaroven i zZivotniho pocitu
generace, ktera dochazi az k fatalismu a agno-
sticismu. Tento proces, umélecky zobrazeny
predevsim v alegorickych rysech postavy hl.
hrdiny (korespondence télesné vady, psychic-
kych potizi i nazorové rozkolisanosti), je nazi-
ran, jak ukazuje angl. nazev knihy, ktery pre-
klada lat. titul jedné z kapitol Spinozovy Etiky
— O lidské nesvobodég, z deterministické pozi-

ce protestantské moralky, vymezujici lidskou
svobodu ve vztahu vile a afektd: ,,Nesvobo-
dou nazyvam slabost, kterou Clovék ukazuje
pfi mirnéni a kroceni afekt(; neb ¢lovék pod-
robeny afektlm neni sebe mocen, nybrz je
hfickou nahody, jiz podléha tak, Ze je nucen
Casto jit za horSim, ackoli schvaluje lepSi.“
S timto hlubinnym, problémovym zamérenim
ideové témat, planu pak kontrastuje detailnost
popisu prostfedi, autorova snaha o evokaci at-
mosféry pozdni viktorianské éry a nasledujici-
ho edwardovského a georgianského obdobi
a zivota rdznych spolecen. skupin (umél, bo-
héma, brlohy chudych).

Roman planoval Maugham jiz od svych 23
let, od doby lékarské praxe v nemocnici sv.
Tomage. (Plvodni nazev znél ,,Umélecké zalo-
Zeni Stépana Careyho*, poté byl zménén na
biblicky citat ,,Krasa misto popela*“.) Predsta-
vuje prvni a velice ambiciézni umél, syntézu
star$ich pokus® o naturalisticky ladény social-
ni r. Lizad z Lambethu (1897, Liza of Lambeth),
spFiznény s dilem Maughamovych soucasniki
G. Moora a G. Gissinga, a o psychologicky
a nékdy az filozoficky ladéné povidky. Znacny
ohlas mél roman v USA, ktery zde vyvolala re-
cenze T. Dreisera. Pozdéji na néj navazaly do-
bové oblibené romany o lékafich (r. Arrow-
smith S. Lewise aj.). Podobné jako néktefi je-
ho soucasnici — H. G. Wells, J. Galsworthy
a A. Bennett — navazuje i Maugham na tradi-
ce realismu 19. stol., avSak v romané O . C.
neobycejné silné, jako v nékterych pozdnich
dilech, napf. Na ostFi noZze (1944, The Razor’s
Edge), akcentuje problematiku psychologic-
kou a svétonazorovou, nehleda zde vSak vy-
chodiska v orientalnim postoji ke svétu a my-
sticismu. Od O 0. ¢ vede vyvojova linie
i k umélecky nejintegrovanéjSimu romanoveé-
mu Utvaru — r. Veselice aneb Kostlivec ve skFi-
ni (1930, Cakes and Ale; or The Skeleton in
the Cupboard) —, v némz se téma hledani
pravdy témér capkovsky promita nejen do ide-
ové témat, zobecnéni, ale i do kompozi¢niho
postupu.

Preklady 1964 (Jarmila Fastrova).

Literatura H. Papajewski, Die Welt-, Lebens- und
Kunstanschauung Sl Maughams, Koéln 1952. R.
Spence, Maugham's Of Human Bondage, Pennsylva-
nia University Library Chronicle 17, 1951. — R. Ne-
nadal (doslov k 1964).
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MAUPASSANT, Guy de:
KULICKA

(Boule de suif) — 1880

Pr6za francouzského spisovatele,
z tvlrcl moderni novely.

jednoho



Pfibéh K. se odehrava 1870 v Normandii. Skupi-
na rouenskych obcan( ziska za prusko-franc. valky
od prus. generala povoleni, aby v dostavniku odce-
stovali z obsazeného mésta do Dieppe, kde se chtéji
nalodit do Le Havru, ktery je dosud ve franc. rukou.
S predstaviteli Fadu a cirkve (velkoobchodnik s vi-
nem, majitel pradelen, hrabé — ajejich manzelky; 2
jeptisky) a zkrachovanym synem bohatého cukrare,
povéstnym ,,demokratem* a ,,vlastencem“ Cornu-
detem, netrpélivé ocekavajicim nastoleni republiky
a teplé misto v nové spraveé, cestuje i prostitutka Al-
Zbéta Roussetova, zndma pod jménem Kulicka. Ta
jedina neopousti Rouen ze zistnych ddivodd. Dostav-
nik je zastaven prus. dlstojnikem v Totes a je mu
zabranéno v dalsi cesté, dokud Kulicka nebude dd-
stojnikovi po vdli. Prvni vina vlasteneckého znechu-
ceni z cestujicich brzy opadne a spolecnym dvou-
dennim natlakem priméji Kulicku, aby poskvrnila
télo i vlastenecké presvédceni a odjezd jim umozni-
la. KdyZ doséhnou cile, zahrnou poniZenou Kuli¢ku

Vyaffodiskem Usporné az Usecné napsané

novely je v8edni ,,minidrama‘““: prostitutka za-
chrani cleny slusné spolecnosti, a ti se k ni
obrati zady. Dram. zpracovanim (jednani
i myslenkové pochody jednot), postav jsou
v ramci autorského vypravéni predvedeny né-
kolika charakteristickymi gesty a dialogy v kli-
¢ovych okamzicich déje) s ddslednym vyuziva-
nim kontrastu analogickych situaci (Kulicka
je do spolecnosti cestujicich prijata, kdyz
ostatnim nabidne jidlo, které si jako jedina ne-
zapomnéla vzit na cestu — Kulicka si jako je-
dina nestaci vzit po své obéti jidlo na cestu,
a nikdo ji je nenabidne aj.), kratkou Casovou
rozlohou minidramatu (4 dny) i tim, Ze spolec-
nost v dostavniku tvofi reprezentativni vzorek,
rozvrstveny socidlné (Slechta, duchovenstvo,
rizné vrstvy burZoazie) i politicky (orleanista,
mirna legalni protibonapartovska opozice, de-
mokrat a republikén), je tu docileno pronika-
vé umél, sondy, evokujici obecnéjsi obraz
franc. spolecnosti v dobé prusko-franc. valky.
Slovni vlastenectvi prislusnikd ,,slusnych® vrs-
tev, pod nimz prosvitd na roviné skutecného
jednani pouhy egoismus, zbabélost a bezcit-
nost, je v ném konfrontovano se skuteCnym
vlastenectvim lidovych vrstev (nejen postava
Kuli¢ky, ale i lidovy odboj proti okupant@im,
zminovany v ,histor.“ Gvodu ramcujicim
vlastni déj). Tradicniho tématu moralné naru-
Sené kurtizany je pritom pouzito k ironickému
poloZeni otazky, kdo je vlastné v méstacké
spolecnosti mravny.

Novela zpracovava epizodu ze Zivota rouen-
ské kurtizany Adrienny Legay (prejata byla
i jeji skutecna prezdivka). Poprvé byla vydana
v kolektivnim souboru povidek Médanské ve-
Cery (1880, Les Soirées de Médan), ktery uspo-

fadala tzv. Médanska skupina, volné liter, se-
skupeni Zolovych vesmés mladSich pratel
a nasledovnikl, schazejicich se pravidelné
v jeho domé v Médanu blizko Pafize (mimo E.
Zolu a G. de Maupassanta tu publikovali po-
vidky na téma prusko-franc. valky J.-K. Huys-
mans, H. Céard, P. Alexis, L. Hennique). Teh-
dy neznamého autora K. okamzité proslavila,
oteviela mu cestu nejen k liter, slavé, ale
i k vytvoreni svébytného stylu, jimz se stal
spolutviircem moderni novely. O Uspésnosti
K. svéd¢i i nékolikeré zfilmovani (M. I. Romm
v SSSR 1934, Christian-Jaque 1945); u nas je
znama i dramatizace F. Spitzera (Tlusty andél
z Rouenu, 1937).

Preklady 1894 (Jaroslav PSenicka, in: Vojenské no-
vely), 1909 (1925,1939, JiFi Guth), 1948 (1950, 1956,
Bretislav Storm; vyd. 1950 in: Vybor z dila, vyd. 1956
in: Kulicka a jiné povidky), 1961 (1965, 1968, Ludék
Karl, in: Sle¢na Fifi ajiné povidky; vyd. 1965 in: vyb.
Z Pafize a z venkova, vyd. 1968 in: vyb.)

Literatura P. Gamarra, Maupassant et l'art de la
nouvelle, Europe, juin 1962. — O. Novak. Guy de
Maupassant, Po stopach realistickych tradicfrancouz-
ského pisemnictvi, Praha 1958. Tyz (predmluva
k 1948, 1956, doslov k 1965).

jv

MAUPASSANT, Guy de:
MILACEK
(Bel-Ami) — 1885
Spolecenskokriticky
prozaika.

Ve 2 Castech lici M. prudky spolecen. vzestup
Georgese Duroya. Nahodné parizskeé setkani tohoto
UfedniCka s pfitelem, novindfem Forestierem, mu
otevre dvere do deniku La Vie Frangaise. Prvni Cla-
nek pomaha Duroyovi (stejné jako dfive svému
manzelovi) napsat Forestierova Zena Madeleine. Ta
fidi i jeho prvni kroky v pafizské spolecnosti. Duroy
v novinach postupuje rychle, ale jeho potfebam
(pFedevsim milostnym) plat nestaci. Po Forestierové
smrti se oZeni s Madeleine a za jeji pomoci roste
i jeho polit, vliv. Zarlivost na Madeleininu nejasnou
minulost a touha po bohatstvi ho pFivadéji na cestu
bezohledného vyuzivani své pfitazlivosti pro Zeny,
které ho zaCnou nazyvat Milackem. Svedeni zamést-
navatelovy manzelky mu vynese podil z financni
machinace vydavatele a bankéfe Waltera a polit, kli-
ky kolem La Vie Francaise, kterou svymi ¢lanky ne-
védomky pfipravoval. Madeleinu se mu podafi
okrést o polovinu dédictvi po byvalém milenci Vau-
drekovi a v okamZiku, kdy mu jejich svazek brani
v dalSim vzestupu, ji dava policejné zjistit jako cizo-
loZnici (s ministrem Laroche-Mathieuem). Docili
jak rozvodu, tak i ministrova padu. Mezitim se vlou-
di do srdce Suzanne Walterové, pfiméje ji k Utéku a
pohrizkou skandalem pfinuti rodice k souhlasu se
sfatkem. Pronikne tak do nejvyssi financné polit.

roman francouzského



sféry s perspektivou ministerského kfesla, nyni uz
pod privlastnénym titulem baron Du Roy de Cantel
a se stuzkou Cestné legie. Pro ukojeni sexualnich
potfeb si vSak ponechava v zéloze prvni milenku
z ,,pocestnych” vrstev, pani de Marelle.

Déj. skelet roméanu je nesen proménou Zivo-
¢isného, intelektualné primérného muze s do-
bovymi fyzickymi atributy UspéSného milence
(atleticka postava, okouzlujici hlas, plvabny
vzhled, neodolatelny knir) z pasivniho pred-
métu Zenské Zadostivosti v prohnaného a cile-
védomého Kkariéristu, dokonale vyuzivajiciho
svého osobniho kouzla. Na pozadi prudkého
spolecen. vzestupu, podaného z pozice nelca-
stného objekt, vypravéce, je exponovano pro-
pojeni mezi financnim kapitalem, polit, ¢ach-
rafstvim a tiskem ve Francii konce 70. let
19. stol. Zrychlujici se tempo déje, zhuSténého
zvIasté ve 11. ¢asti do nékolika uzlovych bodl
hrdinova vzestupu a klicovych milostnych
scén, podanych casto ve zkratce Ci charakteri-
zacnim dialogu, je zvi. v I. ¢asti zpomalovano
vkomponovanim nékolika nepfilis rozsahlych,
ale vyraznych liceni a UGvah jednoti, postav.
Do roménu jejich prostfednictvim vstupuje
pro autora charakteristické téma rozhrani me-
zi zivotem s plnosti sil, sexualnich zazitkl
a kariérou na strané jedné a smrti s predcho-
zim postupnym ochabovanim a naslednym fy-
zickym rozkladem na strané druhé (rozhovor
s basnikem Varennem, Duroyovy pocity v no-
ci prfed soubojem, Forestierova smrt, fyzické
zchatrani pani Walterové aj.). Ztvarfiovana
spoleCen. skute€nost tim ziskava az biologic-
kou dimenzi ,,politicko-sexualniho mumraje,
v némz sice nejvétsiho Gspéchu dosahuje nej-
VEtSi nicema, ale jehoz pravou hodnotu urcuje
smrt, ¢ihajici v pozadi.

V M, vyuzil autor v Siroké mife vlastnich
zkuSenosti ze zavratné kariéry, novinarského
i liter, prostfedi i milostnych dobrodruzstvi
(fada postav je klicovych, liceni financné po-
lit. machinace kolem Maroka je pomérné
presnou rekonstrukci realné machinace kolem
Tuniska). Ne nahodou provazel vydani urcity
skandal. | titulni postava ma Fadu z autoro-
vych fyzickych a psychickych rysl (véetné véc-
ného vztahu k Zendm). Ostatné sdm Maupas-
sant se v dedikacich jako Milacek podepisoval
a s hrdinou se ztotozfoval. Prudkym déj. spa-
dem s minimem odbocek a maximalnim vyuzi-
tim rafinované voleného charakterizacniho
detailu navazuje M. na autorovu novelistickou
tvorbu. Je to zfejmé zvi. ve srovnani s dobo-
vym romanem Zolovym, zalozenym nikoliv na
déj. dramatiCnosti a vyraznych postavach
(kromé Duroye jsou to v M. zejména postavy
Zenskeé), ale na evokaci prostredi. S naturalis-
mem poji M. zdlraznéni biologické stranky

clovéka (vyznam sexuality, obsese smrti a roz-
kladem), které vSak nema nic spolecného se
Zolovou teorii o determinujici roli dédi¢nosti.
Zfilmovano 1939 (W. Forst, Némecko), 1947
(A. Lewis, USA), 1955 (L. Daquin) aj.

Preklady 1896 (1909, 1919, 1925, Véclav Hladik},
1919 (1933, JindFich Horejsi), 1929 (J. Vanék), 1955
(1956, 1958, 1959.1967, 1968, 1972. Bretislav Storm;
vyd. 1958 in: Nedéle parizského méstaka).

Literatura C. Castella, Structures romanesques et
vision sociale chez Maupassant, Paris 1972. — V.
Brett (doslov k 1972). A. Lanoux, Mila¢ek Maupas-
sant, Praha 1985. O. Novéak (doslov k 1968). H. Von-
draskova (doslov k 1967).
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MAURIAC, Francois:

KLUBKO zZMIJI

(Le Nceud de vipéres) — 1932

Roman francouzského autora hledajici vycho-
disko z mezivéale¢né ,krize hodnot“ v obroze-
ni ideall krestanského humanismu.

Roman, vypravény v 1. osobg, je zpovédi starnou-
ciho muze, byvalého GspéSného advokata, rodinné-
ho tyrana a lakomce, ktery pfed smrti provadi bilan-
ci svého Zivota, toho ,,prohraného procesu*, v némz
byl odsouzen k osamoceni a citové prazdnoté. Po-
kfivené vztahy uvnitf rodiny, alibisticky posvécené
virou v Kirista, fizené vsak bozstvem jinym — Ma-
monem —, vypudily z hrdinova nitra veSkeré kladné
city. Z nendvisti k roding, v niz spatfuje nepréatele
usilujici o jeho majetek, odmitd i pInéni rodinou
pfisné dodrZovanych kfestanskych povinnosti. Te-
prve na konci Zivota, v usilovné touze po vykoupeni
z citového ,,pekla®, dospiva k nézoru, Ze prava vira
je totoZnd s virou v lasku a dobro, zapuzuje zlo ve
vlastnim srdci a umird usmifen s Bohem. Zpovéd je
pfedznamenana motem ze sv. Terezie Avilské, uve-
dena prologem, v némzZ autor vystupuje jako hrdi-
ndv moralni obhajce, a zakoncena 2 dopisy rodin-
nych prislusnikd, z nichz vyplyva, Ze je zapisky ze-
mrelého pFfimély k zamysleni a ¢astecnému prehod-
noceni dosavadniho zpdsobu Zivota.

Zdanlivé otfely ndmét — navrat hfiSného
syna do Idna cirkve — je zde vyuzit k detailni-
mu zachyceni mravniho profilu predstavitele
urcCité spoleCen. vrstvy — venkovské burzoa-
zie. Dominujici hmotné zajmy, jimz jsou pod-
fizeny vSechny ostatni hodnoty (city, idealy),
¢ini ze svych nositeld zaroven obéti (nenavidé-
ny otec sam spatfuje vahu vlastni osobnosti
jen v mnoZstvi penéz, coz je pricinou jeho du-
Sevniho utrpeni — nenaplnéné potreby lasky).
Tato podvojnost, zaroven odsuzujici i omlou-
vajici hrdinGv zrddny charakter, je kompozic-
né ztvarnéna protikladem prvkl epickych
(drastické vyliceni vztah( uvniti stfedostavov-
ské rodiny) s lyrickymi (starcova touha po las-
ce, podbarvena melancholii pFirodnich moti-



vl z bordeauxského kraje). Do popredi vystu-
puje tragika individua zbaveného krestan-
skych iluzi a ponechaného napospas metafy-
zicky pojatému spolecen. zlu. Hrdinovo my-
Sleni sice projde ur€itym vyvojem, pochopi, Ze
priciny jeho tragédie spocCivaji kdesi ,,mimo*
rodinu, na niz si dosud vybijel nenavist. Ne-
pousti se vSak do spolecen. analyzy. Snazi se
fesit svlj vnitini konflikt nikoliv rozumoveg,
nybrz prostfednictvim ,,nevyzitych a vyhlad-
lych“ kladnych emoci. Proti zlu, které chéape
jako neoddélitelnou soucast lidského udélu,
tedy stavi opacny princip kfestanského dualis-
mu — dobro. Nalezeny ,,idedl* je sice vycho-
diskem z hrdinovy osamocenosti, ale zaroven
ho svadi do neprodysné uzavieného, bludné-
ho kruhu krestanskych dogmat.

Z bohaté autorovy tvorby — obsahujici také
divadelni hry, eseje, kritiky, vzpominkové de-
niky apod. — tvori nejdilezitéjsi slozku tvor-
ba romanovéa s opakujicimi se tématy rodin-
nych dramat, duchovnich krizi hrdind, muce-
nych svarem ,,ducha a téla* ¢i hledajicich spa-
su pred ,,zkazenym“ svétem v krestanské mo-
ralce — Genitrix (1923), Pustina lasky (1924,
Le Désert de I'amour), Tereza Desqueyrouxova
(1927, Thérese Desqueyroux) aj. Pres ideovy
skluz do ,,iracionalna“ spociva umél, klad K.
Z., stejné jako Vétsiny ostatnich romant,
v pravdivém zobrazeni poni¢enych mezilid-
skych vztahl zmaterializované spolecnosti
a v presvédcivém vystizeni tragiky individual-
nich osudl témito vazbami poznamenanych.
Mauriak(v spoleéen. zabér byva pfirovnavan
k balzakovskym ,,studiim mravd“, nedosahuje
vSak jejich Sife pohledu ani Balzakova spole-
Censkokrit. zhodnoceni problému. Analyzou
obolené lidské dusSe a vystavbou postav a je-
jich konfliktd ma blizko zvi. k tvaréim postu-
pdm F. M. Dostojevského. Autor nositelem
Nobelovy ceny (1952).

Vypisky ,,Je pravda, Ze jsem byl samotarskou
a Ihostejnou zrlidou, ale byl ve mné také cit, nejasna
jistota, Ze neméa smysl zménit radikalné tvar svéta, ne-
bot svét nutno zasahnout do srdce. Hledam jediné to-
ho, kdo by dobyl takového vitézstvi. Musil by byt
Srdcem srdci, Zzhoucim stfedem veskeré lasky" (1963,
200—201).

Preklady 1936 (1963, 1972, 1980, Josef Heyduk;
vyd. 1972 in: PFibéhy lasky a nenavisti, vyd. 1980 in:
Romany lasky a nenavisti).

Literatura J. de Fabrégues, Mauriac, Paris 1971. J.
Majault, Mauriac et l'art du roman, Paris 1946. — J.
Felix, Modernita sUc¢asnosti, Bratislava 1970. J. Pe-
char (doslov k 1972). H. Vondrackova (pfedmluva
k 1963).
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MAZURANIC, Ivan: _ .

SMRT SMAILA AGY CENGUICE

(Smrt Smail-age Cengica) — 1846
Romanticky lyricko-heroicky epos charvatské-1
ho basnika, nejvyznamnéjsi dilo charvatského
obrozeni — ilyrismu.

Téma vychazi ze skutecné udalosti 1840, zavraz-
déni mistniho hercegovského turec. Ufednika, agy, i
pfi vybirani harace, tj. dané z hlavy muze krestanské
viry. Kompozi¢né je S. budovéna jako drama v 5 Ca-
stech. |. Aga (dosl. Agovani, Agovanje): obsahuje
troji motivaci konfliktu. Aga kruté muci zajaté Cer-1
nohorce za to, Ze neplatili daf. Jejich pevnost v ném
véak vyvolava hrliznou predtuchu. Kdyz necha obé-
sit jednoho ze svych sluhii — starého poturdence
Duraka — za to, Ze projevil strach z ¢ernohor. od-
platy, Durakuv syn Novica se rozhodne otce pom-
stit. 1. No€ni poutnik: Noci spécha mstitel a sme-
fuje do hor k Cetyni. Ill. Ceta: Hory zahalené noci i
dostavaji obrysy lidskych postav, ¢ernohor. bojovni-
kli. Za svitani, uprostfed horské prirody, vyslechnou
kazani knéze posvécujici jejich nadchazejici boj,
pripominajici prolitou krev otcli a déd v boji za
vlast. Pfistoupi k nim Novica, tajemny poutnik z 2.'
zpévu, pozada knéze, aby ho pokftil, a ujme se vede-
ni Cety. IV. Hara¢: Na Grahové poli blizko ¢erno-
hor. hranic je rozlozen tabor vybér¢ich harace. Ze
vSech stran sem vleCou dluzniky pfivazané ke kori-
skym ohonlim. V noci Turci hoduji a pfipravuji na
zitrek nové muceni. Agovo rozpoloZeni podnécuje
sluha pisni o agovych nelspésich. V okamziku, kdy
rozdrazdény tyran dava prikaz ke kruté popravé za-
jatcli, vpadne do tabora Ceta. V boji padne aga, ale
i Novica. V. Osud: V didaktizujicim epilogu je shr-
nuto ideové poslani eposu symbol, obrazem agy ja-
ko kajicnika, ktery se na hofe Lovcenu klani kFizi.

Volba tématu, symbol, vyznamové rozpéti,
zanrové a verSové feSeni je dobové priznacné.
Ideovou dominantou je obrozensko-romant.
glorifikace patriarchalniho hrdinstvi, osvobo-
ditelského €inu, etiky bojového demokratismu
utvareného gerilovym typem staletého protitu-
rec. odboje — hajductvim. Tato glorifikace
navazuje na eticky smysl guslarské Ustni epi-
ky, jeji typologii postav, na histor. koncepci
nesmifitelného protikladu dobyvacného os-
manského a braniciho se slovan. zivlu, na zto-
toznéni nabozenské viry s narodné kmenovym
citénim. AvSak na rozdil od neosobniho epic-
kého razu kolektivné tradovaného pribéhu ro-
manticky tendencné umocnuje a zvyznamiuje
nékteré jeho slozky. Napf. motiv zrady, posu-
nuty do dram. jadra eposu, je povysen do Ulo-
hy néastroje vyssi spravedlnosti. Protiturec. za-
méfeni je podtrzeno herderovskou idealizaci
a idylizaci humanni, mirumilovné povahy pa-
triarchalnich slovan. junakl, zakonl rodové
etiky (neurazit bratra, neublizit slabSimu pro-
tivniku, neodmitnout pohostinstvi, neporusit



dané slovo, nasytit hladového, oSetfit ranéné-
ho aj.). Lyr. patosem, vyhrocenou dramati¢no-
sti kompozice, sevienosti vyrazu navazuje S.
na zanrovy typ lidové heroické balady (srov.
Smrt matky Jugovicu, Smrt kralevice Marka
aj.). Vyrazné romant. postupy jsou tematizova-
ni prirody jako soucasti déni, stfidani kreseb-
né lyr. popisu s déj. dynamicnosti (refrénové
opakovani versll) a dramati¢nosti (Casté dialo-
gy), subjekt, zaujeti autora (vstupy do déje for-
mou vyzev, otazek, zvolani, az biblicky stylizo-
vanych lamentaci), byronovsky expresivni
psychologie postav, funkEni rozmanitost stro-
ficka a metrickd (osmislabicny verS, osmerec
stfidan s epickym desatercem). Urcujici raz
vSak vtiskuje eposu monumentalni prostota
stylu lidové hrdinské poezie, pronikajici do ty-
pu obraznosti a jazyka (stala epiteta — ,,pevné
slovo*, ,jasna zbran“, ,,voda chladna®, ,,srdce
junacké* apod., metaforické antiteze, anafory
aj.). )

S. — v prvnim vydani zvefejnénad pod né-
zvem Smrt Cengice-agy (Smert Cengic-age) —
navézala i na tradici klasické dubrovnické re-
nesancné barokni literatury (Mazuranié sam
dobasnil jeji klasické dilo, Gundulicova Os-
mana, a nutné proto studoval Gundulicovu
poetiku a slovnik). Tento silny podnét se obra-
Zi v patosu krestanské viry v boha i v konec¢né
vitézstvi bozi, tj. slovanské véci, v pastyrsky
patriarchalni kresbé Slovan(, v archaizujicim
slovniku i v metrice. Aktualizace osvobozenec-
ké tematiky na latce z pravoslavného prostfedi
souvisi s ilyrskym programem sjednoceni jiz-
nich Slovan( a s charvat. protirakous. naladé-
nim pred 1840.

Preklady 1860 (1890, 1902, Josef KolaF. Smrt
Smaila-Agy Cengice), 1875 (Vilém Kleinberger, Smrt
Smail-agy Cengice), 1947 (JosefHora).

Literatura 1. Frange$, Klasi¢no i romanti¢no
u Smrti Smail-age Cengica, in: VII Medjunarodni
kongres slavista (Warszawa), Zagreb 1973. — A. Ba-
rac (doslov k 1947). J. Heidenreich, Jak se divat naji-
hoslovansky romantismus, Ceskoslovensko-jihoslovan-
ské& revue 9, 1939. V. Kudélka, Pokus o specifikaci
romantismu v literatuie jugoslavskych narodd, in: Cs.
prednasky pro Vil. mezinarodni sjezd slavistd (Varsa-
va), Praha 1973.
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MELVILLE, Herman:
BILA VELRYBA
(Moby Dick, or The Whale) — 1851
Roman-mytus severoamerického spisovatele,
symbolizujici neklid vécné hledajiciho Clové-
ka, jenz usiluje o odhaleni toho, co je v pfiro-
dé nepfemozitelné a nepfistupné.

B. v. je vénovana autorovu pfiteli, amer. romanti-
kovi N. Hawthornovi. Po Gvodnich pasazich Pivod

jména velryby a Citaty se ujimé slova vypravéc lz-
mael, jenZ se v touze po mofi vypravi do pristavniho
mésta New Bedfordu s umyslem nechat se najmout
na velrybafskou lod vyplouvajici z blizkého ostrova
Nantucketu. PFes varovné k&zéani o JonéaSovi, jeZ vy-
slechne v namornické kapli, a prorocka slova staré-
ho ndmornika EliaSe pfijme spolu se svym novym
pritelem, uslechtilym divochem Kvikvegem, misto
na lodi Pequod, jejiz posadka je velmi rozmanita:
ddstojnici Starbuck a Stubb, harpunafi Tastego
a Dagu, Cernousek Pip aj. Kapitan Achab vyuZije
plavby k Stvanici vodami Atlantského i Tichého
oceanu za legendarni Bilou velrybou zvanou Moby
Dick, ktera jej na predchozi vypravé pfipravila
o nohu. Jednoti, kapitoly z celkového poctu 135 sle-
duji epizody tohoto stihani, zvi. zaznamenavaji set-
kavani s cizimi lodémi, Casto aZ alegoricky stylizo-
vanymi (Jeroboam s prorokem Gabrielem, Panna,
ROZové poupé, Mladenec, Rozkos$, Réchel, jejiz ka-
pitdn marné prosi Achaba o pomoc pfi hledani své-
ho syna, aj.), od drobnych redlii se rozbihaji k histo-
rizujicim nebo odbornym rozpravam s Castymi my-
stickymi a filozof, reflexemi. Po dlouhém hledani
Achab Bilou velrybu skutecné nachazi, ale svou
mstu neuskutecni: zranény Moby Dick Cluny i lod
s posadkou potopi. Achaba stahne pod vodu lano
vlastni harpuny. Nad lodi se opét uzavie hladina,
netecna ,,jako pred péti tisici lety*. Roman uzavira
epilog l1zmaela, zachranéného lodi Réchel.

Zakl. déj. pasmo, v hrubych obrysech upo-
minajici na konvence dobrodruzného Zanru, je
budovano na vyrazné symbol, osnové, jejiz
pritomnost pfedznamenava jiz rozsahly svod
citatl o velrybg, které svou rozporuplnou uce-
nosti naCrtavaji obraz zvitete jako ztélesnéni
Tajemstvi. PFibéh honby za Bilou velrybou se
tak od pocatku stava podobenstvim o lidském
zapasu s prirodou a Bohem (,,prorok® Gabriel
pfimo Bilou velrybu za Boha oznacuje, Acha-
bova snaha prevzit pomstu do svych rukou je
ruSenim Boziho prikazu). Symbol, podlozi se
opird o Bibli a ndpadnou symboliku staroza-
konnich jmen (Achab — izrael. kral, jenz se
zpronevefil vife; poutnik 1zmael — Bohem za-
chranény na pousti; EliaS — prorok, protivnik
Achablv, Rachel — touzici po détech aj.),
o tradi¢ni alegorické postupy (posadka Pequo-
du jako obraz lidstva; Stubb a Starbuck jako
dva lidské antipody, Izmael jako Jedermann
stfedovéké literatury aj.). UZ tvarova slozitost
povySuje B. v. nad béZnou dobovou liter, pro-
dukci (stfidani biblického jazyka, robustné
lyr. prézy, vasnivych alzbétinskych monologd,
scén s dram. stavbou, filozof, esejd i vécného
az odborného stylu) a stava se tak klicem k je-
jimu hlub$imu poselstvi. Prechody od kon-
krétniho, fotograficky presného obrazu Zivota
na velrybéarské lodi, rozsifeného o zobeciujici
encyklopedické prihledy do teorie i praxe vel-



rybarstvi k symbol, az mystickému smyslu,
jsou témeér neznatelné. Casto k nim dochazi
jen pootocenim faktu, tézicim z jeho konvenc-
ni (lod, tesaf, more, lampa) nebo potencialni
symbol, hodnoty. Titansky zdpas Achaba s Ta-
jemstvim, jesté kofenici v romant. vizi heroic-
kého subjektu, nicméné reaguje predevsim na
novou sebeprojekci ¢lovéka 2. pol. 19. stol, ja-
ko ,,dobyvatele prirody.“ B. v. se tak stala
jednim z prvnich hlasl, které korigovaly zjed-
noduSeny optimismus této predstavy a po-
lozily si otazku lidského osudu v nové histor.
epose.

B. v. je vrcholnym dilem Melvillovy tvorby,
zapocaté r. 7ypee(1846) a Omoo (1847) a hoj-
né vyuzivajici osobnich autorovych zkuSenosti
z velrybarskych vyprav 1841—44. B. v. stejné
jako predtim r. Mardi (1849), jenz byl prvnim
Melvillovym pokusem o zkfiZeni realist. pribé-
hu s alegorii, narazila na nepochopeni ¢tenar
a vesmes i kritiky; k jejimu docenéni doslo az
po l.svét. valce. Nedilnou soucasti B. v. se
staly ilustrace R. Kenta z let 1926—30. Zfil-
movana M. Webbem (1925), L. Baconem
(1930), J. Hustonem (1956).

Vypisky ,,Mame-li vytvofit mohutnou knihu, musi-
me si zvolit mohutny namét” (1968, 520) — ,,... ze
véech nastrojd pouzivanych k temnym ucellim jsou
pravé lidé nejméné spolehlivi" (1968, 241) — ,,V této
podivné, ztFeSténé motanici, které Fikame Zivot, jsou
jisté zvlastni chvile a okolnosti, kdy ¢lovék povazuje
cely nas vesmir za nesmirné podafeny Sprym, i kdyz
tusijeho vtipjen nejasné a spi$ ma podezreni, Ze se tu
Sprymuje jen a jen na jeho UGcet" (1968, 260) —
...... vira se Zivi jako Sakal mezi hroby" (1968, 42).

Preklady 1933 (Emanuel Vajtauer), 1941 (Karel
Vach, adapt. pro mladez), 1941 (1945, Arnost Ondrdj,
adapt. pro mladez), 1947 (Stanislav Véaclav Klima),
1956(1968,1975, Marie Kornetova—Stanislav Vaclav
Klima).

Literatura T. Hillway, Herman Melville, New Ho-
ven 1963. L. Howard, Herman Melville, Minneapolis
1963. R. Chase (ed.), Melville, A Collection of Critical
Essays, Prentice-Hall 1962. — Z. Vanfura (doslov
k 1968).
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MENANDROS:

SMIRCI SOUD

(Epitrepontes, dosl. Sudici) — * konec 4.
stol. pf. n. L

Komedie starorfeckého dramatika, hlavniho
predstavitele tzv. nové atické komedie.

Déj komedie o 5 jedn. se odehrava v Athénach.
Mladik Charisios znasilnil o slavnosti Tauropolii
neznamou divku. Poté se na zakladé imluvy oZenil.
KdyzZ se po péti mésicich po svatbé narodi jeho Zené
Pamfile dité, Charisios netusi, Ze je to jeho vlastni,
odchazi z domu a oddava se hyfeni v domé Chaire-

stratové s hetérou Habrotonon. 2. jedn. obsahuje
scénu, kterd vysvétluje nazev kusu (epitrepontes —
ti, ktefi predkladaji svou pfi k rozhodnuti). Otroci
Daos a Syriskos se pfou o pravo na véci nalezené
spolu s odloZzenym ditétem Pamfily. Daos, ktery dité
nalezl a odevzdal na vychovani Chairestratovu otro-
ku Syriskovi, se nechce véci vzdat. Syriskos vyzadu-
je véci, mezi nimiz je i Charisitv prsten, pro dité,
aby mohlo byt pozdéji poznano pravymi rodici.
Pamfilin otec Smikrines rozsuzuje pfi ve prospéch
Syriska. Charisilv otrok Onesimos pozna prsten
svého pana a svéfi se hetéfe Habrotonon. Ta chce
s pomoci prstenu prohlasit dité za své a pfimét Cha-
risia k tomu, aby ji vykoupil a pojal za Zenu. Chari-
sios uzna Udajné Habrotonino dité za své a Smikri-
nes chce odvést dceru od manzela, avSak ona odmi-
ta. Situaci feSi ve 4. jedn. Habrotonon: pozna
v Pamfile pravou matku ditéte. Vraci ji chlapce a za-
roven prozradi, kdo je otcem. VVzapéti se i Charisios
dozvidad od Habrotonon o skute€ném stavu Véci.
Zlomek 5. jedn. predvadi starce Smikrina, ktery
chce opét odvést svou dceru, v dialogu s Onesimem
a chlivou. Nechapavy stafec se stava teréem Zert(l ze
strany slouzicich a jen pomalu pochopi rozuzleni
konfliktu.

Nova aticka komedie, k niz S. s. patfi, vy-
chazi z tradi¢nich dram. schémat, jak se vyvi-
nula v posledni fazi rozkvétu Fec. tragédie
(Euripides) a byla pretvorfena do veseloherni
polohy prostfednictvim tzv. stfedni atické ko-
medie. Hra je ¢lenéna na 5 jedn. oddélenych
mezihrami sboru, které tematicky s chodem
déje nesouviseji, je dan i klasicky repertoar
charakter(: Istivy otrok, chytrd hetéra, pfi-
hlouply stafec, zamilovany mladik, kuchaf
atd., i typické intriky: odlozené dité, sourozen-
ci, ktefi nevédi o svém pribuzenstvi, zaména
osob atd. Role jsou rozdélovany mezi tfi herce
a ustalené byly také formy masek v komedii
pouzivanych. Originalita Menandrova nespo-
¢iva patrné ani v zachazeni s dram. kompozi-
ci: divaku je predem vSe znamo z prologu
a bavi se tim, jak jednoti, postavy dospivaji po
déj. peripetiich ke kone€nému poznani. Me-
nandros vSak tradi¢ni charaktery napliuje
hlubokym humanismem a prohlubuje jejich
citovy rozmér.

Menandros byl oblibeny jiz ve starovéku
(Aristofanes Byzantsky: ,,Menandre a Zivote,
ktery z vas kterého napodobil?*). | v pozdéj-
ich dobach zlstdval Menandros oblibenym
autorem vzdélanct (Plutarchos). Sirsimu pub-
liku pripadal pfilis vazny, proto davalo pred-
nost jeho soupeflim Filemonovi a Difilovi. Na
moderni evrop. drama mél Menandros vliv
zprostfedkované pres fim. komedii Plautovu
a Terentiovu. Oziveni zajmu o fec. dramatika
prichazi az s 19. stol. A. Meineke, ném. klasic-
ky filolog, vydava 1823 fragmenty z Menan-



drovych komedii, velky obdiv k autorovi cho-
vaiJ. W. Goethe a G. E. Lessing. Obrat v me-
nandrovském badani prichazi 1897, kdy byl
v Egypté nalezen papyrus s 87 versi jeho Rol-
nika (Gedrgos), a nedlouho nato nalez tzv.
Kahirského kodexu (1905), zpfistupnény 1925
ve vydani U.von Wilamowitze-Moellendor-
ffa, kde se objevil prvni rozsahlejsi fragment
Menandrovy komedie — praveé S. s. (nepatrna
mErF celé 3. jedn. a Ffada dal$ich fragmentd), po
némz nasledoval 1957 objev tzv. Bodmerského
kodexu s témér Uplnym textem kom. Takovy
protiva (Dyskolos), nejvétsi liter, objev tohoto
stoleti na poli antické literatury — jakkoliv
ani on neprispél k vytvoreni dikladnéjsiho
obrazu autorovy tvorby (108 dél).

Vypisky ,,Onesimos: S radosti dam ti malou lekci.
Poslouchej: / Na celém svété bude asi tisic mést, /
v kazdém z nich bydli asi tFicet tisic lidi. /7 Myslis, ze
bozi spasi nebo zatrati /jednoho po druhém? To by se
nadreli! /A myslis, Ze se 0 nas malo staraji? / V kaz-
dém z nas ubytovali nas charakter /jak velitele stra-
Ze. Ten v nas prebyva. / MUze nas znidit, kdyZz ho
neposlouchame, /jiné zas mze spasit. Tohle je nas
blih! / Zalezi na ném, jestlijednou vedeme si / dobre
ajindy zase zle. Chce$ dobie Zit? / Ne€ifi nic zIého ani
neuvazeného!" (1983, 195). . 5

PFeklady rozmn. 1956 (1964, Vladimir Sramek, Ci
je to dité), 1983 (Karel Hubka—Eva Stehlikova, Zale-
Zi na charakteru, in: Komedie pro vSedni den).

Inscenace 1946 (Bohu$ Stejskal, Meéstska divadla
prazska — Komorni divadlo, Cije to dité), 1947 (Josef
Benatsky, Méstské divadlo, Olomouc), 1970 (Karel
KFiz. Radar, Praha).

Literatura N. Majnari¢, Die ..Epitrepontes” des
Menandros. Das Altertum 6, 1960. G. Méautis, Le cré-
puscule dAthénes et Ménandre, Paris 1954. T. B. L.
Webster. Studies in Menandros, Manchester 1960. —
E. Stehlikova (pFedmluva k 1983).
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MERI, Veijo Vainé:
MANILSKY PROVAZ
(Manillakdysi) — 1957
Tragikomicky maly roman finského prozaika.
Vojak Joose Keppild nachazi na fronté manilsky
provaz a odvazi si ho domd na dovolenou obtoceny
kolem téla. Ve vojenském vlaku vyslechne fadu pfi-
hod (PFibéh o zastfelenych prasatech a plukovnikovi;
PFibéh o tom, jak podvadéji vojaky; PFibéh o nepfiteli,
ktery padl vstoje, a o hrabivém vojakovi). Pfi mdlobé
zplisobené tlakem provazu jej spolucestujici zacnou
pokladat za opilce; Jooseho pfFipad motivuje dalsi
vypravéni (Pribéh o pomateném feldvéblovi). Na sta-
nici pobliz Jooseho rodné vesnice vlak- zastavuje,
Joose se polomrtvy dopotaci domd. Jeho manzelka
Viira rozfeze provaz zarezany do kiize a Jooseho
vzkfisi z bezvédomi. Vecer v rodinném kruhu spolu

se sousedy vyslechne Joose PFibéh o tom. jak prvni
bomba spadla na finskou zem.

Déjové jednoduchy ramec — absurdni his-
torka o vojenské kofisti — manilském provazu
(,,Jediny, co mi tahle valka dala, jsou modfiny
a boule. A nic vic uz mi taky asi neda. Tak
aspon tenhle provaz*“) — volné spojuje vloZe-
né vypravéné pribéhy, jez moralku pribéhu
ramcového nasobi a pointuji: zavéreCny pfi-
béh vrha Jooseho, sotva od brfemene valky
osvobozeného, zpét do svéta valky, proti jejiz
absurdité, deformujici lidsky smysl pro hod-
noty (srov. nesmyslné utrpeni ve jménu nes-
myslu) a pro realitu Zivota vilbec, je Clovék
jako jedinec v podstaté bezmocny. Teprve ra-
mec lidského sourucenstvi, opirajiciho se
o podvédomou odpovédnost za vlastni osud,
a vyhranéné neintelektualni smysl pro humor
umoZziuje jedinci vyrovnat se s protismyslno-
sti valeCného bésnéni a neztratit tvari v tvar
absurdité vojenské maSinérie své lidstvi.

Véle¢na tematika, zpracovana uz v Meriho
prvoting, sh. p. Aby se zemé nezelenala (1954,
Ettei maa viheridisi), se objevuje v fadé Meri-
ho dél prozaickych i dramatickych v podstaté
az do pol. 60. let srov. napf. r. Vykorenéni
(1959, Irralliset), Opérny bod (1964, Tukikoh-
ta), dr. Svatebni dovolenka vojaka Jokinena
(1965, Sotamies Jokisen vihkiloma) aj. Osobi-
tym ztvarnénim valecného tématu se M. p. pfi-
fazuje k r. Neznamy vojak V. Linny jako jeden
ze dvou nejdiskutovanéjsich fin. roman( s va-
le€nou tematikou. Meri patfi k nejctengjSim
fin. autor@im i ve svét, méritku; M. p., jenz by-
vé kladen vedle HaSkovych Osudl dobrého
vojaka Svejka, byl preloZzen do Fady jazykd.

Preklady 1970 (Jan Petr Velkoborsky).

Literatura K. Laitinen, Vain6 Linna and V. Meri's
Two Aspects of War, Books Abroad 1962, 4.
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MERIMEE, Prosper:

COLOMBA

1840

Rozséhla novela francouzského spisovatele
19. stol.

Vypravéni ve 3. osobé lici pFibéh korsické msty.
Mlady dstojnik napoleonské armady ve vysluzbé
Orso della Rebbia se vraci na rodnou Korsiku. Na
lodi se seznamuje s angl. plukovnikem Nevilem a je-
ho dcerou Lydii, ktefi chtéji navstivit ,,romant.” os-
trov. Po pfijezdu ocekadva Orsa jeho sestra Colom-
ba, hl. hrdinka pfibéhu, kterd& mu svym chovanim
pfipomina, Ze se vratil do zemé, kde plati jiné zako-
ny, zejména pravo na nesmiritelnou krevni mstu
vendettu. Otec obou sourozencd byl pred ¢asem za-
bit za zahadnych okolnosti a Colomba ma dlivodné
podezfeni na znepratelenou rodinu Barriciniu, ktefi
jsou vedle della Rebbid nejvyznamngjsi rodinou ve



vesnici Pietranefe, obklopené divokym a neprostup-
nym kroviskem ,,macchii®, povéstnym UGtoCistém
korsickych banditl. Colomba svym jednoznacnym
postojem, zdanlivé slepou, ale jak se nakonec ukaze,
[ Spravedlivou nenavisti k vrahu svého otce, nuti roz-
kolisaného bratra, aby dodrzel disledné korsické
zvyky. Orso nakonec v sebeobrané zabiji oba syny
".starého Barriciniho — a je soudem osvobozen. P¥i-
"béh konci siatkem Orsa s Lydii a jejich cestou do
Italie. Novela je uvedena motem: Peé far la to ven-
detta, / Sta sigur’, vasta anche ella (Bud'si jist, Ze na
to, aby té pomstila, stafi ona taky. — Zpév nad
mrtvym z Udoli Niolo).

Romant. ndmét je v C. zpracovan s klasic-
kou jednoduchosti jak ve vypravéni, tak
i v kresbé lidskych citll. C. se vyznacuje (jako
ostatné vSechny autorovy prozy) Uspornym
stylem, schopnosti soustfedit se na podstatné
jevy v chovani postav, v jejich zvycich, mra-
vech i v prostfedi, které je obklopuje. Tento
pristup se pak promita do fady rtznorodych
charakterd, které Gc¢inkuji svou pravdépodob-
nosti. Z jediné zapletky (vrazda otce a pomsta
podle korsickych zvykl) se odviji podle zako-
nd dramatu pfibéh, v némz jsou vzajemné
konfrontovany jednoti, charaktery. Dramatic-
kému cClenéni odpovida presné odstinéni jazy-
ka jednajicich postav, které ma vyrazné cha-
rakterizacni UCinek (uSlechtily jazyk u Orsa,
energicky u Colomby, elegantni u slecny Nevi-
lové, oficialni u prefekta, lidovy u bandit().
Udalosti na sebe navazuji s prisnosti klasic-
kych tragédii od okamziku, kdy dochazi k ,,ex-
pozici‘“: déj je pak gradovan ,,zajmy, city a va-
Snémi postav“ a sméfuje primocare ke konci
jednotnym pohybem. Opira se o udalosti sou-
¢asné, pfimo urcujici rytmus déje, ale vychazi
i ze zédhadné a neobjasnéné minulosti (smrt
starého della Rebbii, nenavist obou rodin).
Colomba tento d& usmérfiuje a poZadavkem
nekompromisni msty, chépané jako zakon
transcendentni v(i¢i véem moznym pochybam
individualniho védomi, predstavuje moralku,
kterd se vymyka kritériim ,civilizovanych”
spolecnosti, protoze je moralkou hluboce pfri-
rodni, oddanou zajmlm skupiny ¢&i klanu.
Trag. spontannost a jednolitost jejiho charak-
teru, podminéného stale pfitomnymi rodovy-
mi vazbami, prevySuje svou nerozkolisanosti
a cilevédomosti jistou rozpolcenost jejiho
bratra, ktery se zmita v rozporu mezi svym
korsickym plvodem* a moralnimi pravidly
civilizovaného svéta. C. se soustfeduje na to,
aby jeji hrdinové méli pecet’ pravdivosti hrdi-
nl dramatu (ne tedy redlné autenticnosti); je
pfiznaéna nedostatkem popisd a snahou po-
tlacit autorovu pritomnost, ktera se jen Castec-
ne prOjeVUje % repllkach a poznamkach Angli-
canu v nichz je patrny jisty ironicky odstup
Vaci prlbehu

Korsickym koloritem a analyzou korsického
pojeti cti navazuje C. na pfedchozi autorovu
p. Mateo Falcone (1829), studii ,korsickych
mravd“. C. vysla v Revue des Deux Mondes
1840 a o rok pozdéji knizné, nadSené privitana
soudobou kritikou (Ch.-A. Sainte-Beuve spa-
tfoval podobnost mezi hl. hrdinkou a Aischy-
lovou Elektrou). C. se opird o bezprostfedni
poznatky z autorovy cesty na Korsiku 1839,
kde se ve vesnici Fozzano sezndmil s vdovou
Colombou Bartoliovou, jejiz zivotni pFibéh
(mnoho let trvajici vendetta mezi dvéma rody)
mu poslouzil jako zaklad pro déj povidky, kte-
rd méla mit pivodné jiné zaméreni (snaha Co-
lomby vyhodné oZenit bratra s Anglicankou).
Konecna podoba je vSak spiSe mozaikou z nej-
rliznéjsich pribéhl a informaci, které autor
shroméazdil na rlznych mistech, a vysledkem
snahy pretvofit zajimavé pribéhy v duchu
vlastni koncepce, v niz by se slévalo nékolik
realnych postav do jednoti, novelistickych ty-
pl. Uvedeni korsického specifika do franc. li-
teratury mélo znacny dobovy ohlas, ktery se
projevil v rliznych pokusech z této nové ,,mod-
ni“ latky tézit (nejzndméjsim z nich byl r. Kor-
siCti bratfi A. Dumase starSiho). C. byla zfil-
movéana G. Jacobym (1922, Némecko), J. Sé-
verakem (1933), M. Ophilsem (1946, USA), E.
Couzinetem (1947) aj.

V)’/pisky ,,... Horka kulka nebo chladna ocel. Vi-
dis, Ze jsem nezapomnel korsickou FeC" (1975, 215).

Preklady 1875 (K. Zdarsky), 1920 (Rostislav Bar-
tocha), 1920 (Blanka Linhartovd), 1921 (Anna Smis-
kovd), 1931 (Josef Trojan), 1959 (1975, Jan a Marie
Holickych). 1975 (Josef Cermak).

Literatura A. Billy, Mérimée, Paris 1959. F. P.
Bowman, Prosper Mérimée, Berkeley, Calif. 1962. —
J. Cermék. Spanélska a korsick& novela Prospera Mé-
rimée (doslov k 1975).
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MEYRINK, Gustav:
GOLEM
(Der Golem) — 1915
Mystikou obestfeny prazsky roman némeckeé-
ho spisovatele, ktery prozil fadu let v Praze.
Roman o 20 kap. s lakonickymi nazvy (Spanek,
Den, Strach, Pud...) je vypravén v 1. osobé. Vypra-
vé€ je na zakladé nahodné zamény klobouku prene-
sen ve snu o nékolik desitek let nazpét a proZiva
béhem jediné noci Cést Zivota rytce kameji Athana-
sia Pernatha (o pFitomnosti tohoto rdmce a ¢asovém
posunu se Ctenaf dozvidéa az v zavéru). Pernath, kte-
ry prodélal téZkou duSevni nemoc, pfi niz ztratil pa-
mét, Zije nékdy v 2. pol. 19. stol, v prazském Zidov.
mésté a prodira se s pomoci mudrce Hillela spleti
zahad a dobrodruzstvi (pomaha krasné Angeliné
proti Ukladim vetesnika Wassertruma, je nepravem
obvinén z vrazdy, zat€en aj.). Po propusténi se



usadi v domé, v némz podle povésti ,,v mistnosti bez
dveri“ zmizel Golem; usiluje vyhledat Hillela a jeho
dceru Mirjam, kterou miluje. AZ kdyZ v domé vy-
pukne poZzér, podafi se mu nahodou objevit tajem-
nou mistnost — a Hillela s Mirjam v ni. Na samém
prahu dosazeného poznani, které mu opét unika, vy-
pravéc ,,opousti“ Pernathovo télo, probouzi se v ho-
telu, v sou€. Praze, objevi cizi klobouk s Pernatho-
vym jménem a jde ho vratit: spatfi Mirjam po boku
Pernatha, svého dvojnika. (,,Je mi, jako bych se vi-
dél v zrcadle, tak podobny je jeho oblicej mé vlastni
tvari.”)

Pitoreskni déj je nositelem hlubSiho myslen-
kového podlozi, prostfedkem k FfeSeni metafy-
zického problému nastoleného v odporu
k vécné a zvécriujici evrop. civilizaci zvi. pod
vlivem Zidov. kabaly, staroegypt. filozofie
a buddhismu. Pernathova cesta k duSevni do-
konalosti postupnym odpoutavanim se od ma-
teridlniho svéta (jehoz klamnost tu napovida
navratny motiv ,,kluzkého kamene*) je vlastné
hrdinovym zapasem o nesmrtelnost. Dva mez-
niky tohoto zédpasu v G. predstavuji Zidov.
protichudci — Wassertrum, ztélesnujici zlo
a hrubou poZivacnost, jeZ je neschopna po-
znat skrytou hodnotu Zivota, a Hillel, hrdin(iv
uCitel, pfedstavitel Zidov. hloubavosti a pfemi-
tani. Atmosféra tajemna kofenici v mystickém
vychodisku (iracionalni jevy, symboly ,her-
mafrodita®, ,,dvojnika“ atd., kabalisticky vy-
klad tarokovych karet) prirozené splyva s bi-
zarnim prostfedim Prahy a zvi. Zidov. ghetta
prfed asanaci. Roman vstfebava fadu praz-
skych historek (napf. prFibéh o Babinském,
0 tzv. Batalibnu — srov. E. E. Kisch, F. L.
Smid, K. L. Kukla, J. Hais-Tynecky) a legend,
predevS§im legendu o Golemovi, kterou pfFi-
zpUsobuje svému mystickému planu (Golem
jako dvojnik, odraz lidského nitra apod.).

Vydani G. znamenalo nejvétsi Meyrink(v li-
ter. Uspéch. V kratkém cCase bylo vydano néko-
lik set tisic vytiskd. G. odsunul do pozadi jak
Meyrinkovy rané groteskni povidky, tak poz-
déjsi romany, napf. Valpurzina noc (1917, Wal-
purgisnacht). Posilil ve svété predstavu o Pra-
ze — i novovéké — jako o mésté tajemném
a zdhadném. Ohlasy G. se objevuji i u autor(
patficich k znacné vzdalenym literaturam
a v dilech vzniklych o mnoho let pozdgji
(napf. u J. L. Borgese v Brodiové zprave,
1970). Na Ces. strané ovsem vyvolal G. i odmi-
tavou reakci. (Napf. Arne Novéak G. vytykal,
Ze se soustfed'uje na groteskni detaily a nevidi,
7e Praha je zdravé mésto s bouflivym pramys-
lovym a obchodnim rozvojem.)

Vypisky ,,Kazdy zvuk, ktery zazni ve svété pritom-
nosti, ma mnoho ozvén" (1971, 20) — ,,Zapas o0 ne-
smrtelnost je bojem o Zezlo s pFizraky a hlasy v nas:
a ¢ekani na to, Ze se vlastni ja' stane kralem, je ¢eka-
ni na Mesiase" (1971, 226).

Preklady 1917 (1928, Bofivoj Prusik). 1971 (Eva
Patkova).

Literatura Weltjreunde, Konferenz Uber die Prager
deutsche Literatur, Praha 1967. — K. Krolop—B.
Spitzova, Gustav Meyrink, pFedmluva in: G. Meyrink,
Cernd koule. Praha 1967, B. Prusik (pfedmluva
k 1917, 1928). A. Vesely, Dva némecké romany, Ceska
revue 1916—1917.

m&—red

MICKIEWICZ, Adam:
DZIADY
1823 1832
Fragmentarni
béasnika.

D. z 1823, nazyvané podle mista vzniku vilensko-
-kovenskymi, se skladaji ze dvou zlomkd, oznade-
nych jako Il. a IV. ¢ast. Il. Cast vychazi z bélorus.
lidového obfadu, pfi némz vesnic¢ané vyvolavaji du-
Se zemrelych z ocistce, pfinaSeji jim jidlo a svou
GUcCasti jim pomahaji v od€inéni vin. V zavéru se ob-
jevuje micici prizrak mladého muze. Na tuto scénu
volné navazuje IV. ¢ast, v niz se béhem duSiCkové
noci prizrak dava poznat knézi jako jeho byvaly Zak
Gustav a ve vasnivém byronském monologu plném
prudkych prechodl se zpovida z nenaplnéné lasky,
znovu proziva extatickou touhu a zoufalstvi a v mu-
Civych vycitkach vini sebe i pfedmét své naklonnosti
ze zmarnéného Zivota. D. doplfiuje Gvodni balada
0 upirovi — sebevrahu z neStastné lasky. Po letech
Mickiewicz na tyto fragmenty navazal tzv. Ill. ¢asti
(nepatfi ,,mezi* ¢ast Il. a IV., je oznacena jako III.
zfejmé podle poradi vzniku). Tyto tzv. drazdanské
D. z 1832 — oznacené v podtitulu Litva a dedikova-
né tfem ,,spoluvézidm a spoluvyhnanclim® zemre-
Ilym na Sibifi — jsou basnickou transpozici skutec-
ného soudniho procesu s pols. studenty, ¢leny spol-
ku filomatd, ktery probéhl 1823 ve Vilné a v némz
byl souzen i Mickiewicz. S vilensko-kovenskymi D.
je spojuje scéna, v niz se nevyslySeny milenec Gu-
stav prevtéluje v basnika Konrada, jednoho z véziil.
Zobrazeny konflikt ma charakter politicky (odpor
proti carskému despotismu), moralni (konfrontace
postojli carskych prisluhovacu s obétavosti mladych
vlastencll) a metafyzicky (zapas sil dobra a zla, sym-
bolizovanych tradicné andély a débly, bojujicimi
0 Konrédovu dusi). Realist. scény (ples u senatora
Novosilcova — nepfitele Polak(, satir, obraz var-
Savského salénu, kde probihd mj. spor mezi klasici-
sty a romantiky, rozhovory véznénych studentl) se
stfidaji s mystickymi: Improvizace, v niz se Konrad
ve vypjaté individualistickém monologu prométhe-
ovsky rouha mi¢icimu Bohu, obvinuje jej z chladné
Ihostejnosti k lidskému utrpeni a vyzyva jej, aby mu
predal ,,vladu nad dusemi®, nebo ,,vidéni knéze Pe-
tra®, které je mesianistickym vykladem déjinné ulo-
hy Polska (pfirovnavaného ke Kristovi), vyuzivaji-
cim symbol( a dobové mystiky jmen a Cisel. Drama
konéi vypovézenim studentll do vyhnanstvi a uzavi-

romantické drama polského



ra je ostre proticarsky Dovétek — 7 lyrickoepickych
basni, li¢icich mj. vyhnancovu pout’ a inspirovanych
Mickiewiczovymi dojmy z nuceného pobytu v Rus-
ku.

V proméndch tématu a zpracovani odrazeji
D. zmény, jimiz v prib&hu zhruba jednoho de-
setileti proslo celé pols. spoleCenstvi, i postoje
basnika samého a stavaji se tak dokladem vy-
voje a poslani pols. romantismu. Zatimco vi-
lensko-kovenské D., pochéazejici z pocatku
20. let 19. stol., jsou vyznamnym hlasem v boji
romantikl s Kklasicisty, manifestuji romant.
vztah k folkloru jako Zivému zdroji inspirace
a novou umél, senzibilitu, drazdanské D. jsou
odrazem situace po porazce listopadového
povstani a vyjadfuji potfebu vytvofit velkou
narodni literaturu, ktera by v duchovni sfére
vytvorila protivahu ztracené samostatnosti
a byla potvrzenim trvajici existence naroda.
S tim koresponduje duchovni prerod hl. hrdi-
ny ze zhrzeného Gustava, jehoz vasniva osob-
ni vypovéd — nevidana v tehdejSi umirnéné,
klasicistickymi kanony svazané literatufe — je
protestem individua proti svétu, vyrazem
osobniho citu a romanticky rozervané duse,
v Konrada, ktery jakkoli zlstava typicky ro-
mant. jedincem (zvi. v titanské vzpoure proti
Bohu), podfizuje své osobni zajmy a city boji
za narodni véc. Nejde jen o zménu jména Gu-
stav na Konrad, jez upomina na jiného Mi-
ckiewiczova hrdinu, Konrdda Wallenroda,
obétujiciho vSe, svou cest, rodinu i Zivot, boji
za svou zem, €i o preménu lasky k zené v lasku
k vlasti. Podobnou proménou prochazeji i dal-
§i motivy — konflikt rozumu a citu, reality
a viry, prochazejici v nejruznéjsi podobé ce-
lym textem, ¢i motiv zmrtvychvstani, ktery je
plvodné ve vilensko-kovenskych D. jen sou-
Casti lidové viry v nadpfirozeno a posléze
v drazdanskych D. nabyva na ddleZitosti
a méni se v motiv narodniho mesianismu —
viru, Ze Polsko ,,vstane z mrtvych* a svym utr-
penim vykoupi i ostatni narody. Mesianismus,
nabozensky mysticismus a patriotismus jsou
specifické rysy pols. romant. poezie, vznikajici
vesmés v emigraci. Novatorstvi D. se projevu-
je ve vSech oblastech: tematické (zpracovani
ryze osobnich zazitk(l basnikovy zklamané las-
ky k Maryle Wereszczakové a nasledného zou-
falstvi, z néhoz ho ,,vylécil“ az pobyt ve véze-
ni, zachyceni nedavnych udalosti a skutec-
nych osob), v oblasti poetiky (volnd kompozi-
ce a zameérna, v klasicistickém dile vyloucena
fragmentarnost, kterou uvédomeéle zvolil jako
liter, formu odkazujici k nekonecnosti reality,
jez by mohla byt v uceleném tvaru predstave-
na jen zGzeng, romant. miSeni zanr(, napf.
prvky satiry a grotesky v lyr. dramatu, pfipoje-
ni Dovétku apod.) i v oblasti jazykové.

Vilensko-kovenské D. vznikaly 1820—23
(vyd. 1823, Vilno) a pfinesly autorovi bezpro-
stfedni Uspéch. ZapUsobily originalitou a vel-
kou lyr. silou, byly srovnavany s Goethovym
Utrpenim mladého Werthera a s Byronem.
Spolu s Mickiewiczovgmi programovymi b.
Oda na mladost (1820, Oda do mlodoéc% a Ro-
mantika (1822, Romantycznosc) sehraly dule-
Zitou Ulohu v prosazeni romantismu. Zahy po
jejich vydani byl Mickiewicz zat€en v souvis-
losti s proticarskou ¢innosti studentd a vypo-
vézen do Ruska, kde prozil 5 let. Tyto udalosti
tvofi osnovu drazdanskych D., vzniklych bez-
prostfedné po padu listopadového povstani
na jare 1832 v Drazdanech a vydanych tamtéz
za nékolik tydnl. Mickiewicz tu tumysIné pfi-
pomnél epizodu narodniho boje Polékd, v Do-
vétku ostfe napadl despotismus carského reZzi-
mu, polemizoval s Puskinovymi protipols. ba-
snémi, inspirovanymi dobytim VarSavy 1831,
a soucasné pripomnél své pratelstvi s odsouze-
nymi dékabristy. Dodatecné se tak pfFipojil
k povstani a uzaviel si cestu domU. D. se staly
pols. patriotickym manifestem, aktualizova-
nym v okamzicich ohrozeni, a inspirovaly fa-
du autorll — J. Slowackého, S. Wyspiariského
— napf. dr. Osvobozeni (1903), se stejnojmen-
nym hrdinou Konrddem —, S. Zeromského —
nescénické dr. Rdze (1909), nazyvané Dziady
roku 1905. 1833—34 byly D. prelozeny do
francouzstiny, pozdéji do dalSich svét, a Slo-
van, jazyk(. Na Dovétek odpovédél polemicky
A. S. Puskin Médénym jezdcem (* 1833). Po-
prvé inscenovany D. S. Wyspianskym (Krakov
1901). Z dalSich vyznamnych inscenaci — L.
Schiller (Lvov 1932, VarSava 1934), K. Dejmek
(Varsava 1967), K. Swinarski (Krakov 1973).

Preklady 1878 (Véaclav Stulc), 1895 (Jaroslav
Vrchlicky. Tryzna), 1947(1954, FrantiSek Halas).

Inscenace 1899 (Robert Polak, Zjevy dusi, Narodni
divadlo, Praha), 1974 (Vlastimil Fidar, Lyra Pragensis,
Praha).

Literatura M. Janion, Gorgcczka romantyczna,
Warszawa 1975. W. Kubacki, Arcydramat Mickiewic-
za, Krakow 1951. Mickiewicz, Siedem odczytow, War-
szawa 1956. Studia Mickiewiczowskie, Warszawa
1948.
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MICKIEWICZ, Adam:
KONRAD WALLENROD
(Konrad Wallenrod) — 1828
Polskd romanticka verSovana historickd po-
vidka, odehravajici se koncem 14. stol., kdy se
Litva branila expanzi némeckych kfizaka.

K. W. mé podtitul Historicky romén z litevskych
a pruskych déjin, je dedikovan B. a J. Zaleskym,
Mickiewiczovym zndmym z Odésy a Moskvy. Skla-



da se z Uvodu a 6 zpév{, dopInén je prozaickou
Predmluvou a vysvétlivkami a uveden motem z Vla-
dafe N. Machiavelliho. Na principu postupné odha-
lovaného tajemstvi, charakteristickém pro tento ro-
mant. Zanr, se seznamujeme s osudy hl. hrdin{. Wal-
lenrod, rytif prosluly stateCnymi Ciny i kfestanskymi
ctnostmi, je zvolen velmistrem Fadu. Tizi ho v3ak ta-
jemstvi, které ho vnitfné rozpolcuje: jako litev. dité
byl unesen kfizaky, pod jménem Walter Alf vycho-
van v kFestanské vife. SouCasné mu stary mnich
Halban, litev. wajdelota Cili lidovy bard, vstipil 1as-
ku k vlasti a nenavist k vetfelcim, vedl jej ale
i k pretvarce a ucil jej, Ze ,,zbrani otroka je zrada“.
Pfi jedné ze srazek mezi kfizdky a Litevci preSel
mlady Alf i s Halbanem ke svym, zamiloval se do
kniZeci dcery Aldony, obratil ji na viru a oZenil se
s ni. Kdyz vSak byla Litva neustale ohroZovana kfi-
Zackou presilou, opustil Aldonu, vzdal se rodinného
Stésti a odeSel z Litvy, aby se po letech znovu objevil
jako Konrad Wallenrod, stal se velmistrem Fadu
a po jistém vahani — pobizen Halbanem — vykonal
Hstraslivou pomstu“ zni€il ve vleklé, umysiné Spat-
né vedené valce cely fad. Poté se vréatil do Malbor-
ku, setkal se s Aldonou, z niZ se mezitim stala pou-
stevnice, zazdéna do jedné z malborskych vézi, na-
posledy zatouzil vratit se spolu s ni do Stastné kraji-
ny mladi, kdyz vSak shledal, Ze navrat neni mozny
a Ze jeho podvod byl navic odhalen a on sam odsou-
zen fémovym soudem k smrti, vzal si Zivot.

K. W., Mickiewiczovo nejrozpornéjsi a rov-
néz nejsporngjsi dilo, zachytil umél, formou
tragismus doprovazejici vlastenecky motivova-
né nasili, ukazal obtiznost moréalné nejednoz-
nacné volby mezi jednoti, hodnotami, z nichz
bylo tfeba vybirat, vyjadril vnitfni osamoce-
nost a pochybnosti hrdiny, ktery vSe — lasku,
Zivot i Cest — obétuje svému narodu, ale zp0Q-
sob boje, jediny, ktery lIze v dané situaci zvolit,
je v rozporu s jeho svédomim. Wallenrodovo
postaveni je tragické uz ve své podstaté, proto-
ze obsahuje nereSitelny eticky konflikt mezi
kfestanstvim a patriotismem, mezi laskou
k Zené a povinnosti k vlasti, kolizi rytiFské cti
a pokrytectvi, vérnosti a zrady. Vitézstvi Kon-
radovy narodni ideje neni proto jeho osob-
nim vitézstvim, nybrz jeho prohrou. Mickie-
wicz zde v histor. havu predvadi heroicky tra-
gismus a moralni konflikty svych soucasnikd,
¢lend tajnych spolkd a spiklenctl, psychologie
titulniho hrdiny totiz odpovida spiSe jim nez
Clovéku 14. stol. V symbol, postavé lidového
wajdeloty Halbana autor zdlraznil dobové
chapanou ulohu poezie v duchovnim Zivoté
porobeného naroda, jeji povinnost vést k boji
a stfezit narodni tradice.

K. W. vznikal 1825—27 v Moskvé, kde Mic-
kiewicz nucené pobyval po vypovézeni z Litvy
za Ucast v tajnych pols. spolcich. V Moskvé se
intenzivné stykal s rus. intelektualni elitou,

prozil ztroskotani deékabristického povstani
a po kratké prestavce krymského a odéského
pobytu na néj opét dolehly narodnostni, soci-
alni a polit, problémy doby. Zvolil si po vzoru
Byronové zanr verSovaného romanu ¢i povid-
ky a Cerpal i z dobového liter, motivického rej-
stfiku. V zakl. déj. osnoveé se inspiroval napdl
legendarni a naptl histor. postavou Konrada
Wallenroda, velmistra krizackého tadu
1391—93, o jehoz tajemném plvodu a smrti
ve stavu Silenstvi hovofi histor. prameny. Pou-
Zil skute¢na fakta — porazka krizakd u Vilna
— a snazil se zachovat histor. kolorit, v pfed-
mluvé zdUraznoval, zvi. z cenzurnich ddvodd,
Ze jde o davnou minulost. Historismus dila byl
vSak od pocatku chapan jako zdanlivy, odpo-
vidajici soudobé atmosfére vrcholici reakce,
ktera znemozrovala otevieny odpor, a sklad-
ba byla v Polsku vykladana jako vyzva k po-
kracovani ¢innosti tajnych spolkll a pFipomi-
nana po vypuknuti listopadového povstani
1830. Po jejim vydani (Petrohrad 1828) vypukl
okamzité vasnivy spor o ideu dila, o tzv. wal-
lenrodismus. Trval téméFr plldruhého stoleti
a v zasadé se snazil vyresit otazku, zda K. W.
je Ci neni apotedzou zrady a jak se jevi v tom
¢i onom pripadé moralni profil jeho autora.
Tematicky souvisi K. W. s dFivéjsi GraZzynou
(1823), rovnéz verSovanou povidkou z litev.
déjin, volnéji (jménem hl. hrdiny Konrada)
s — Dziady. Polemicky navazuje na narodné
osvobozeneckou problematiku Mickiewiczo-
vych dél zvi. S. Wyspianski — viz postava
Konrada v Osvobozeni (1903) a wajdeloty ve
Veselce (1901). K. W. byl pfeloZzen do 20 jazy-
kl a inspiroval zvi. hudebniky (2 operni libre-
ta, zhudebnéni fragmentd jako samostatnych
isni).

’ PngIady 1837 (Vaclav Svatopluk Stulc), 1891
(1910, 1928, Josef Vaclav Sladek), 1947 (1954, 1976,
Frantisek Halas; vyd. 1947 in: Grazyna, Konrad Wal-
lenrod).

Literatura M. Janion: Romantyzm, Warszawa
1969. Z. Libera: ,,Konrad Wallenrod“ Adama Mickie-
wicza, Warszawa 1966.
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MICKIEWICZ, Adam: o

PAN TADEAS ¢ili POSLEDNI NAJEZD
NA LITVE

(Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie)
1834

Polsky romanticky narodni epos.

P. T. — Slechticky pFibéh z roku 1811 a 1812 ve
dvanacti zpévech — je psan tfinactislabicnym syla-
bickym aiexandrinem. V paralelni kompozici se
uplatiiuji 3 déj. linie, které jsou obohacovany fadou
vedlejSich epizod a digresi (Uvahy o starych mra-
vech a stolovani, o pfipraveé jidel, historky ze Slech-



tického prostfedi aj.). Do Soplicova na dvorec svého
stryce pfijizdi Taded$ Soplica. Ocita se uprostred
pfiprav k hraniénimu soudu, ktery ma vyresit spor
sousednich rodl Hore$kl a Soplicli o zficeniny
zamku. Taded$ proziva milostna dobrodruzstvi, na-
konec se zamiluje do Zosky HoreSkové. Jeho soupe-
fem je Hrabé, vzdaleny Zos€in pfibuzny. Ten se na-
konec rozhodne pro najezd — nasilné vyreSeni spo-
ru. Obsazuje dvorec, vzapéti vSak zasahuje na obra-
nu poradku carsky oddil. To vyvola vSeobecny od-
por a Rusové jsou spoleénymi silami poraZeni. Ta-
dedsovi i zemandm hrozi zatCeni, proto odchazeji
k franc. armadé do Polska. V boji byl zranén mnich
Chrobak (Robak), ktery na Litvé agitoval pro pfi-
pravu protirus. povstani. Na smrtelné posteli pro-
zrazuje, Ze je Jacek Soplica, Tadeas(v otec, jenz za-
svétil Zivot boji za svobodné Polsko, aby odcinil
davnou vinu. Kdysi totiz z urazené jeSitnosti zabil
jednoho z Horeskd, ktery mu nechtél dat dceru za
Zenu. Kdyz Napoleon vyhlasil valku Rusku, Tadeas
se spolu s ostatnimi vraci na Litvu v pomocnych
shorech generdla D*browského. V Soplicové se ko-
na vesela hostina, pfi niz Tadea$ se snoubenkou
ZoSkou na svém panstvi rusi nevolnictvi.

P. T. odpovida zavaznému modelu angazo-
vané tvorby, jez se prosadila u demokraticky
orientovanych pols. romantikll v emigraci.
Vyznacuje se programovym vlastenectvim pro-
pagujicim myslenku narodniho osvobozenec-
kého boje. P. T. zachycuje vyvoj pols. polit,
mysleni od 90. let 18. stol, do 30. let 19. stol.,
kdy dochazi k jeho obrodég, pfi niz se vyrazné
prosazuji i radikalni hesla Velké franc. revolu-
ce. Jacek Soplica jako hl. postava dila predsta-
vuje ideal nového, mravné obrozeného Pola-
ka, ktery prekonal egoistické postoje typické
pro staré Slechtické Polsko a bojuje za vlast
bez stavovskych prehrad a rasovych predsud-
k(. Této zakl. myslence je podfizen i pro ro-
mantismus typicky Zzanrovy synkretismus
skladby. U jednoti, zanrQ, z nichZ nékteré vy-
stupovaly v systému klasicistni poetiky, do-
chazi k proménam, romantizaci, prizptsobeni
aktualni ideové problematice. Tak se epos —
jako hl. Zzanr dila — odvraci od davné minulo-
sti a prinasi polit, aktuality, popisna basen se
zbavuje drivéjsi statiky a liceni pfirody se pro-
lina se svétem lidi. Milostnd selanka se méni
v selanku heroicko-patriotickou a gavendé je
misto nekrit. chvaly minulosti pfisouzen hod-
notici aspekt.

P. T., vrcholné Mickiewiczovo dilo, je synté-
zou jeho tvirgich postojl z klasicistnich po-
¢atkl i romant. obdobi. Jiz béhem studii ve
Vilné (1815—19) byl inspirovan li¢enim priro-
_(Ij_y a charakterizaci postav u pols. klasicist( S.

rembeckého a J. U. Niemcewicze i na Litvé
stadle zivym zanrem heroikomického eposu.
Béhem prace na eposu byl Mickiewicz zprvu

silné ovlivnén méstanskou idylou J. W. Goe-
tha Hefman a Dorotka — pFfesnym licenim de-
tailu i celého prostfedi a realist. typizaci po-
stav, pozdéji romanovou tvorbou W. Scotta.
Vedeni pribéhu (nepratelstvi dvou rodd, stary
nezapomenuty zloc€in, postupné odhalované
tajemstvi, hl. postava v pozadi a jeji pred-
smrtna zpovéd) poukazuje zejména na r. Wa-
verley. V Polsku se P. T. stal milnikem v roz-
voji epické tvorby 19. stol. Zalozil tradici vel-
kych obraz(i epochy v romanech E. Orzeszko-
vé Nad Némenem, M. D”browské Noci a dny
i v dilech pols. modernistd S. Zeromského
a W. Reymonta. V Ces. prostiedi mélo dilo nej-
VEtsi ohlas u S. Cecha v poémé Vaclav Zivsa,
kde se objevuje idylicky Zivot se starosvétsky-
mi postavami vesnicanl i stejnd koncepce Gz-
kého spojeni lidi a pFirody.

Preklady 1882 (1892, 1917, 1925, 1955, Eliska
Krasnohorska), 1969 (Erich Sojka).

Literatura J. Kleiner, Mickiewicz, Lublin 1948. S.
Pigoa, Pan Tadeusz — wzrost — wielkoS¢ — slawa,
Warszawa 1934. K. Wyka, Pan Tadeusz, Studia o poe-

macie, Warszawa 1963. — K. Krej¢i, Heroikomika
v bésnictvi Slovan(, Praha 1964.
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MIEZELAITIS, Eduardas:

CLOVEK

(Zmogus) — rusky 1961, 1962

Lyricka skladba litevského sovétského bas-
nika, ktera se stala vyrazem nového zivotniho
pocitu na prelomu 50. a 60. let.

Cyklus uvadi b. Lyra, programové otevirajici pro
poezii nekonecny svét veSkeré lidské skutecnosti.
Lyr. hrdinou této poezie je hyperbolicka, titdnska
postava Clovéka (b. Clovék), kosmicky rozméchla,
obsahujici v sobé pfirodu (Mé télo — zemskeé télo,
Ruce, Krev), vyjadfujici obecnou lidskou touhu po
poznani i po krase (OCi), nesouci bfemeno nadosob-
niho lidského Udélu i konkrétni zodpovédnosti bas-
nika (Hlas) stejné jako jeho vlastni niternou potre-
bu lasky (Zena. Ctyfi portréty). Optimistickou dlivé-
ru v moZnosti lidstva stojiciho na prahu kosmického
véku (zavérecna b. lkaros) nenarusuji ani temné pfi-
pominky valky (b. Popel, psana v Osvétimi, b. O¢i mi
rozvazte), jez je chapana jako znesvéceni samé pod-
staty lidstvi.

Cyklus je charakterizovan vyznamovym po-
hybem prekraCovani hranic, otevirani novych
prostord. Se symbol, obrazem Zivoreni ,,krtk(
pod hlinou“ je konfrontovan volny prostor
obyvany mytizovanym ¢lovékem, ktery se sta-
va prdsecikem minulosti i budoucnosti, minu-
lych, budoucich i pfitomnych lidi. Na jedné
strané je hrdinou individualnim, pfimou auto-
stylizaci basnika, nositelem jeho vlastniho po-
slani nést v sobé osud vsech ostatnich a vyslo-
vit jej (coz nevylucuje ovSem ,prevtélovani*



do jinych konkrétnich osud( — napf. v b. Ne,
uz se nebojim... do osudu N. Belojannise, po-
praveného fec. komunisty). Soucasné je i ab-
straktni personifikaci lidstva. Tato podvojnost
obecného a konkrétniho zplsobuje, Ze jakko-
liv autostylizace bezprostfedné navazuje na
symbolisticky titanismus, neopakuje jeho ari-
stokratické vyc€lenéni basnického subjektu
proti luze, nezasvécenym. Neni nesena negaci,
naopak je ztvarnénim kladu, manifestovanim
a soucasné ztélesnénim pozadavku na svobod-
ny rozvoj vsech lidskych moznosti. Proti utili-
tarnimu pojeti osobnosti jako pouhého nastro-
je naplnéni spolecen. programu stavi C. synte-
tickou koncepci, v niz je osobni i spolecenské
v souladu a vzajemné se podminiuje. Toto té-
ma je realizovano i obraznosti zd(raziujici
motivy proudéni (tekouci krev, feka), pohybu
vzhlru (kfidla, rdst stromu, napfimeni lidské
postavy), toku myslenek. Vyraz svobody jako
Ustfedniho atributu lidstvi je tésné spjat
s predstavou uméni, které neni chapano jako
~rad“, ale jako normami nespoutany sebevy-
raz. Uméni v této koncepci znamena prostu-
povéni vsech tradic, spojovani rozmanitych
stylovych vrstev (oratorské gesto se setkava
s intimitou milostné basné, symbol se sblizuje
s folkl6ornim motivem, aforismus s pisni, basen
v proze se CtyfverSim). Odpovidajicim bésnic-
kym prostfedkem se v C. proto zakonité stava
volny vers, ve kterém Miezelaitis spatfoval
nejvlastnéjsi vyraz lidské svobody v oblasti
poezie.

Miezelaitis, ktery se po prikrém odsouzeni
sh. b. Vitr otCiny (1946, Téviskés véjas) pro for-
malismus a bezideovost stahl nacas do Ustranti,
si od pol. 50. let vydobyva postupné vedouci
postaveni na litev. basnické scéné a stale vice
urCuje tén v procesu radikalni promény litev.
poezie. Tuto skutecnost podtrhl i Uspéch rus.
vydani C. (1961), za nimz vzpéti nasledovala
Leninova cena (1962). Miezelaitisiv volny
verS a bohatd, barevna obraznost hluboce
ovlivnily litev. poezii 60. let. | v autorové tvor-
bé znamenéa C. vyrazny predél. S filozofii dila,
spojujici v sobé rehabilitaci moderni poezie
s jednoznacné optimistickym pohledem na
histor. perspektivy lidstva, se MieZelaitis vy-
rovnava i v pozdéjSich letech. Nasledujici cy-
klus knih basnické publicistiky Lyrické etudy
(1964, Lyriniai etiudai), Noc¢ni motyli (1966,
Naktiniai drugiai), Montaze (1969, Montazai),
Antakalnské baroko (1971, Antakalnio baro-
kas), Vez iluze (1973, lluzijos bokstas) aj. pojal
jako osobity autorsky antikomentar k C., ktery
by jeho ,,so8né“ zobrazeni doplnil prihledem
do vnitfniho svéta tvlrce.

Vypisky ,,HFich slusi lovéku" (1963, 50).

Preklady 1963 (Jifi V. Svoboda). 1986 (Jaroslav
Kabicek—Alena VIckova, vyb. in: IkarGv stin).

Literatura A. Makarov,
Moskva 1966.
mc

Eduardas MieZelajtis,

MICHELANGELO BUONARROTI:
BASNE
(Le rime) — * 1504—1563, zCasti 1623
Poezie italského umélce a basnika, stojici na
pfedélu epochy renesance a baroka a signali-
zujici jiz krizi renesan¢niho zivotniho nazoru.
V B. se objevuji pfiznacné Utvary renesancni poe-
zie — sonet, madrigal, tercina, kancéna, stance, ale
za Usilim o dokonalost tvaru prosvita zfetelny dliraz
na sebevyjadreni. B. jsou tésné spjaty s autorovymi
Zivotnimi zazitky a skrze né sméfuji k nalezeni od-
povédi na otazky objekt, platnosti, dotykaji se nej-
podstatnéjsich problémd lidského byti. HI. témat,
zdroji Michelangelovy poezie je laska, tvorba, vztah
ducha a svéta, Zivota a smrti, véCnosti a pomijivosti.
V8echny skladby B. maji silny meditativni néboj.
Zdrojem reflexe se stdva v prvni Ffadé vztah umélce
ke skute€nosti i k vlastni tvorbé (b. Pfi stavbé Sixti-
ny. Chvéla noci, Chvala sochafstvi, V tobé se zrcadlim
aj.). V bésnich s milostnou tematikou prevazuji ba-
sné zachycujici vztah k bésnifce Vittorii Colonné od
prvniho milostného vzplanuti az po zoufalstvi nad
jeji smrti (Po mnoho let. UZ pozdé, L&sko. V tichu
i rozvichfeni zlém. Obrat' mé nazpatek). Na historii
tohoto vztahu i jeho trag. konci Michelangelo poda-
va svou filozofii lasky v celé jeji rozpornosti a bole-
stnosti, zachycuje v ni v3ak také mnohem Sirsi pro-
blematiku lidské existence. V téchto basnich Miche-
langelo reflektuje i své pojeti krasy jako ideélu, po
némz ¢lovék touZi a snazi se mu pfriblizit.
Michelangelovy B. signalizuji mySlenkové
a formalni promény, které charakterizuji sklo-
nek ital. renesance. Zrcadli se v nich rozhéara-
nost soudobych jistot a snaha vymezit novy
rfad hodnot. Je to obdobi tvarového neklidu,
naznacujiciho uz prechod k baroku. Vyjevuje
se zde silné védomi rozpornosti svéta i samych
lidskych citd, polarity radosti a bolesti v Zivoté
(,,velka slast vzdy velkou muku nese*), promi-
td se do nich planuti umélcova ducha, jeho
energie i umdleni a rezignace z védomi pomi-
jivosti vSech véci a nedosazitelnosti idealu.
Michelangelo vidi vSechny jevy v jejich polari-
té, a proto i v jeho basnickém vyjadfeni domi-
nuji paradoxy (,,Ziji svou smrti a jak vidim
sam, jsem blazen tim, co neblaze mne drti*).
Jeho vyraz se pohybuje stale mezi protivami
(zar—led, smich—pla¢, krasa—osklivost, Zi-
vot—smrt) jak v tematické, tak i obrazné rovi-
né basni, jez jsou chapany jako opacné poly
téze skuteCnosti. Z rozpornosti vidéni skutec-
nosti smyslové a duchovni (Bud mistrem nad
mistry, Nic pozemského nezfelo mé oko, Mj ro-
zum nade mnou jen ruce vzpind) buduje Mi-
chelangelo novou béasnickou syntézu, Ustfedni
téma své poezie, zakladajici se na vnitfni pdla-



Fité skutecnosti pozemské a idealni. V napéti
obou poll se zradi vnitini dynamicnost B.,
spocéiva v ném i sila jejich plsobeni. B. jsou
celkové mnohoznacné a znepokojujici, plné
zvrati — obdiv ke krase jako okouzleni
smysll i obraceni se k nadsmyslové, duchovni
skutecnosti, vzyvani lasky i odmitani lasky,
pochybovani o tvorbé i akcentovani tvorby ja-
ko toho, co trva, proti Zivotu, ktery pomiji.
V souladu s tim dochazi Michelangelo k my-
Slence syntézy pozemského a nadzemského
v uméni. Clovék se ovéem mdZze stat v tomto
smyslu tvircem jenom za cenu nesmirného vy-
péti ducha, ,,hofenim a spalovanim se*, vy-
stupfiovanim zivotnich sil, jehoz opacnym po-
lem je smrt.

Basnické dilo Michelangelovo vznikalo
v dlouhém obdobi 60 let, z basni psanych pred
1534 se vSak zachovaly jen zlomky; vétSinu di-
la tvofi skladby zralého Clovéka a umélce. Vel-
mi dlouhou dobu byl Michelangellv liter, od-
kaz povazovéan spiSe za jakysi komentar k zi-
votu a dilu vyznamného sochafe a v souladu
s tim mu byla pFipisovana hodnota spiSe do-
kumentarni. Michelangelo navazuje na velké
basniky ital. tradice (Dante, Petrarca), tvori
vsak svij vlastni styl pfechazejici jiz k hlubo-
kym a bolestnym antinomiim barokni poezie.
Jeho basné jsou bliz§i moderni poezii svou
mnohem draveéjSi obraznosti, ktera si podma-
Auje slovo a Cini ho dynamickym nastrojem
vyjadreni nejvnitinéjsich prozitkd. Michelan-
gelovo basnické dilo obsahuje celkem 270 bas-
ni a zlomkd a je uchovano v fadé edic. Prvni
moderni vydani pripravil 1863 C. Guasti, di-
lezité je zvi. krit. vydani C. Freye 1897. DU-
slednéjsi pohled na Michelangelovo dilo pfi-
nasi vydani E. Girardiho z 1960, které uvadi
nové poznatky zaloZzené na souc. badani. Jeho
prinosem je mj. nové chronologické usporada-
ni basni, které zasahuje rovnéz vyznamné do
jejich interpretace.

Vypisky ,,Cim vice stradam, tim vic plapolam”
(1970, 99) — ,,Ja chténi Slechetné /nad moznost svou
mam v sobé / a o nové snim dobé, /jiz mit uz nebu-
du!” (1977, 104).

Preklady 1889 (1929, Jaroslav Vrchlicky, vyb. Ba-
sné: vyd. 1929 Vybor sonetll), 1958 (1964, 1964, 1970,
Jan Vladislav in: Z lyriky, Luk, Podoba Zivé tvare, Ziji
svou smrti), 1940(1941, 1977, Pavel Eisner: vyd. 1940
wb. in: Skryty Michelangelo — pod jménem J. Ort;
vyd. 1941 in; Michelangelo, titdn a ¢lovék — pode-
psan Donat Sajner; vyd. 1977 Pozar smysl().

Literatura R. J. Clements, The Poetry of Michelan-
gelo, London 1965. W. Th. Elwert, Aufsétze zur italie-
nischen Lyrik, Wiesbaden 1967. E. N. Girardi, Studi
sulle rime di Michelangelo, Milano 1964. G. Zamboni,
Michelangelo ais Dichter, Basel—Stuttgart 1965.
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MILEV, Geo:

ZARI

(Septemvri) — 1924

Lyricka poéma, vrcholné dilo bulharského ex-
presionisty; je zasvécena Zafijovému povstani
(1923) proti doméci faSistické diktature.

Prvni Sestice 12 zpévl rozsahem nevelké poémy
charakterizuje basnickou zkratkou Zivelnou masu
povstalcd — zemédélcl a déInikd, jejich odhodla-
nost, semknutost a viru ve svobodu v ,,kvetouci
Kanadn / ndm / Pravdou zaslibenou zem*“‘; posti-
huji smysl povstani a lici jeho.prlibéh Casto v jediné
rozvinuté metafore. Po jednoverSovém zpévu sed-
meém (,,ZaCin&tragédie!—*) nasledujici zpévy uvadéji
jiz chronologiCtéjsi fadu expresi povstani, potlace-
ného ,,ndmezdnym vojskem a zbésilou domobra-
nou*; z anonymity obéti bilého teroru vystupuje
histor. postava ,,rudého popa“ Andreje, ktery dfive
nez se vzda a pohrdavé vloZi sém hlavu do popravci
smycky, zni€i vystrelem z déla kostel, v némz dfive
kazaval. V zavéreCném zpévu jsou Milevovi lidské
déjiny, poCinaje dobyvanim Trdje, fadou nesmysl-

teprve vira téch, kdo boha svrhli, dosahne odvé-
kého cile lidskych tuzeb — pretvori zemi v réj.

Prace s jazykem v Z. nese stopy vlivu poezie
V. Majakovského. Rétoricky charakter krat-
kych versl, bohatych na asonance a vnitini
rytmus a predstavujicich Casto litanicky vycet
vyznamové blizkych a vzajemné se doplfuji-
cich ¢i naopak kontrastnich pojmenovani, tak-
fka predurcil poému k recitaci. Dynamického
obrazu povstani jako histor. udéalosti Milev
dosahuje prostfednictvim cyklického a grado-
vaného rozvijeni dil¢ich témat (lidu, jeho ideo-
logie, osudu povstani), zpracovanych s maxi-
malni Gspornosti v jednoti, vnitfné uzavre-
nych zpévech. Z. je obzalobou bulhar. faSismu
a soucasné predpovédi jeho padu. Ackoliv lici
porazku pokrokovych sil, nepropada pesimis-
mu; konstruktivnim obsahem Z. je zdUraznéni
kvalitativniho zlomu ve vyvoji svét, nazoru
mas. Lyr. reflexe tématu viry roste z pocatec-
nich biblickych pfiméri az k programovému
bohoborectvi revol. védomi.

Milev publikoval Z. 1924 takfka soucasné
ve svém liter, Cas. Plamak a ve stejnojmenné
knizni edici. Obé vydani byla okamzité konfis-
kovéna a béasnik, odsouzeny k vysoké pokuté
a roku vézeni, se stal kratce po procesu oficial-
né ,.nezvéstnym*“ — byl umucen faSistickou
policii. llegalné rozSifovana poéma zahy vesla
v obecnou znamost — napfF. v Praze byla v pre-
kladu bulhar. studentd recitovana jiz 1925. Na
jeji preklad pomyslel V. Majakovskij, ital. vy-
dani ilustroval R. Guttuso, v USA byla zhu-
debnéna; dnes je pfeloZzena snad do v3ech svét,
jazykl. Z. predstavuje jedno z nejhodnotnéj-
Sich dél bulhar. tzv. zafijové literatury (litera-



tury bezprostfedné reagujici na udalosti 1923)
a je mezi nimi prvnim dilem, které prekonalo
deziluzi a porazenecké nalady. Milev jim bez-
pecné utvrdil pravo na experiment v oblasti
proletarského uméni.

Preklady ¢as. 1965 (Ludvik Kundera, Uryvky in:
Bulharsko ve vystavbg, 2), 1973 (Dana Hronkova, in:
Den hnévu).

Literatura N. Andonova, Geo Milev — li¢nost
i tvorCestvo, Sojlja 1974. G. Canev, Geo Milev i nego-
vala poema ,,Septemvri”, lzkustvo 1945, 8—9. G.
Markov, Geo Milev, Literaturno-kritieski ocerk, Sofi-
ja 1965. — D. Hronkova (doslov k 1973).
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MILLER, Arthur: o

SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO
(Death of a Salesman) — 1949

Hra amerického povéalecného dramatika; etic-
ko-socialni analyza zmarnéni prdmeérné lidské
existence v prosperujici spole¢nosti.

Dvoudilné drama s epilogem (Rekviem} odhaluje
trag. osud obycejného Clovéka, ktery ztotoznil smysl
svého Zivota se spolecen. mytem Uspéchu. Protago-
nista hry, obchodni cestujici Willy Loman, se ocita
v osobni krizi v okamziku, kdy zestarly a vycerpany
neni nadale s to prosadit se ve své profesi. Setrvava
vSak v sebeklamu o sobé samém, o své UspéSnosti
a vyjimecnosti, neumi pochopit faleSnost Zivotni ori-
entace, ktera redukuje hodnotu jednotlivce na jeho
ekonomicky a spolecen. Uspéch. Definitivné ztraci
kontakt s realitou, se sebou samym i se svymi syny
— ten byl podlomen jiZ v minulosti ztratou osobni-
ho mravniho kreditu. Klicové pfeddram. situace se
zpfitomnuji v subjekt, védomi hl. postavy prolina-
nim Casovych rovin; minulost vrha nové svétlo na
pritomnost, odhaluje Lomanovu ,,vinu®, spocivajici
v neschopnosti pfiznat si pravdu o sobé. Pfedstirana
dopravni nehoda — ve skuteCnosti sebevrazda —
ma poskytnout rodiné kapital z Zivotni pojistky na
novy start za Uspéchem. Syn Biff toto vychodisko
odmita spolu s faleSnym modelem Uspésného Zivo-
ta, zatimco jeho bratr Happy pfijima problematicky
odkaz Willyho snu o Uspéchu.

S. je krit. obzalobou moderni zkomerciona-
lizované burZoazni civilizace, ktera rezignova-
la na humanistické hodnoty a nic¢i kazdého,
kdo nema silu se v ni prosadit. V nevyhnutel-
nosti Lomanova zaniku, plynouciho z rozporu
spolecen. kritérii a lidskych moznosti, i v ob-
jasnéni jeho vlastni viny je S. pokusem o vy-
tvofeni moderni tragédie, zbavené katarze
a trag. velikosti hrdiny. Hraje tematicky a for-
malné silné ovlivnéna dilem Ibsenovym (ana-
lyticko-realist. vystavba postav, rozvijeni té-
matu a postaveni konfliktu, motivické propo-
jeni pfitomné dram. situace s minulosti). Obo-
hacuje tuto linii o0 moderni postupy, inspirova-
né filmovou poetikou a liter, metodou proudu

védomi v prolinani subjektivné zpFitomnova-
nych c¢asovych rovin. Bezprostfedni ozvuky
dila zakladatele sou¢. amer. dramatik” E.
O’Neilla Ize spatfovat v uplatnéni psychoana-
lytickych motivaci (napf. Lomanova vina VCQci
syndim) ve vystavbé nékterych rodinnych scén.
Ve S. se tyto prvky dCsledné propojuji se spo-
leCen. tématikou. Demytizovanim amer. snu
a vypovédi o problematice ¢lovéka v odlidsté-
né moderni spoleCnosti se S. stala jednim
z nejvyznamnéjSich dél amer. dramatiky 20.
stol. Zfilmovéana L. Benedekem (1951), T. Vul-
fovicem a N. Kurichinem (1960, SSSR), V.
Schléndorffem (1985, NSR).

Preklady rozmn. 1960 (Jaroslav Chuchvalec), 1962
(Luba a Rudolf Pellarovi, in: Pét her).

Inscenace 1959 (Jaromir Pleskot, Narodni divadlo,
Praha), 1960 (Karel Pokorny, Divadlo pracujicich,
Gottwaldov), 1962 (Jifi Dalik, Vychodoceské divadlo,
Pardubice), 1962 (Radim Koval, Statni divadlo. Os-
trava).

Literatura R. Hogan, Arthur Miller, Minneapolis
1964. J. D. Hurrell, Two Modem AmeriCan Tragedies,
New York 1961. L. Moss, Arthur Miller, Dramatist,
New York 1967. — F. Vrba (pfedmluva k 1962).
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MILLER, HENRY:
OBRATNIK RAKA
(Tropi¢ of Cancer) — 1934
Casové prvni z fady knih severoamerického
autora, které zasahly do vyvoje svétové prozy
autobiograficky zaloZzenou detabuizaci sexual-
ni sféry Zivota.

V O. R. podal amer. autor obraz svého Zivota
v prvnich letech (1930—32) svého pobytu v PafiZi,
ktera — pojata jako ,,vécné mésto“ a katalyzator
pravé individualnosti dfimajici v lidech — je dru-
hym protagonistou dila. Tehdejsi autorliv Zivotni
styl byl determinovan postavenim ¢lovéka, jemuz
rozhodnuti stat se profesionalnim spisovatelem pre-
kazi vstoupit do stalého pracovniho poméru a jenz
se, netiskne-li (a Millerovi se tenkrat podafilo otisk-
nout jen nékolik publicistickych drobnosti), ocita na
okraji bidy. Tématem je tedy hladovy Zivot ze dne
na den a bez stalého bydlisté, zity vSak dychtiveé,
druzné a podle moznosti i rozkoSnicky. Miller jej re-
flektoval — jen z kratkého Casového odstupu, a tu-
diz v bezprostfednosti smyslového prozitku — prou-
dem spontanni vypovédi, ktera jej sice sleduje
v chronologii kazdodenniho uplyvani, ale bez deni-
kové pravidelnosti i bez apriorni déj. osnovy. Text,
clankovan na kratké Useky, jez nejsou dale kompo-
novany do vyssich celkd, probiha jako sled prostych
vyjevl, vypravécsky vdéénych historek, portrétll za-
jimavych osob, spole¢enskych, filozofujicich a liter,
Gvah a basnickych vizi. Stfidani zanrové rozmani-
tych Usekd udéluje vypovédi proménlivy rytmus,



povlovné pfechody mezi Useky a jejich evokace je-
diné filtrem autorova subjektu vypovéd' sjednocuji
a propljéuji ji vyznam metafyzické nepretrzitosti.

Uvolnéni formy, védomé antiliteratské, bylo
ddsledkem Millerovy volby zaloZit text na se-
bevyjadreni vlastniho ja, jeZz uskuteCnuje ideal
absolutné svobodného jedince popfenim zvyk-
losti, pfikazl a hodnot zapadni civilizace,
technokratické a patriarchalni, a predevsim
neomezovanym ukajenim svych libidinéznich
potfeb. Opakované a veristické exponovani
pohlavniho aktu — zavdavajici priCinu k sta-
Iému obvinovani Millera z pornografie — Usti
v O. R. aZ v nazirani Ilina jako symbolu vécéné-
ho vznikani, ve filozofii Zivota jako extaze
a v apotedzu orgiasticky zaloZzeného umeéni;
od evokace Zen jako sexualnich objektl dospi-
va O. R. az k mytizaci Zeny jako Zemé a Mat-
ky v8eho byti. Utopické spéni za pravou svo-
bodou je u Millera zaroven navratem do raje
archaické pfirozenosti, obscénni zde pfribira
rysy posvatného, partie vyhodnocujici ve vyle-
vech nadrealné obraznosti smysl predchoziho
autobiogr. zpravodajstvi nabyvaji platnosti na-
badavych vyzev k reformé zivotniho postoje.
V této souvislosti symbolizuje titul, s nardzkou
na vyznamy zvérokruhu, nejvétsi vzdalenost
Zivota od smrti, ,,krajni bod uvédoméni na fa-
leSné cesté, vykroceni ,,za celym uvédome-
nim®.

Detabuizace sexu, antiintelektualisticka
bezprostfednost autorova sebevyjadreni a po-
stupné skladani prozaického celku z rdznoro-
dych casti zalozily liter, proslulost tehdy uz
triactyficetiletého debutanta, ale zkompliko-
valy také zverejnéni této prozy, ktera vznikla
zkracenim textu o plvodné trojnasobné délce
a kterou autor, prfes existenci nékolika hoto-
vych, le€¢ az na drobnou vyjimku nevydanych
rukopist, povazoval za své skute¢né opus ¢. 1.
Po takrka dvouletém jednani vysSla 1934
v Obelisk Press v Pafizi, v autorové vlasti smé-
la byt vydana poprvé az 1961. Vznik prevratné
pUsobici knihy byl sam umoznén zvi. mon-
stréznim syntetismem Joyceova Odyssea, anti-
prudérnosti D. H. Lawrence v Milenci lady
Chatterleyové, surrealist. technikou zaznamu
podvédomych procesl a zvlasté fascinujicim
autobiografismem deniku amer. prozaicky
$panélsko-franc. pivodu A. Ninové, tehdy jes-
té rukopisného (u Pafize Zijici Ninova poskyt-
la Millerovi i podporu moralni, napsala k O.
R. predmluvu a financovala jeho vydani).
V knize samé se Miller hlasi predevsim k F.
M. Dostojevskému, W. Whitmanovi, W. Sha-
kespearovi, F. Rabelaisovi a A. Rimbaudovi
(naopak odmita J. W. Goetha, Voltaira aj.);
mezi duchovni otce O. R. patfi bezpochyby
i F. Nietzsche. ProtéjSkem O. R. se stal Obrat-

nik Kozoroha (1939, Tropic of Capricorn), pro-
za situovana do nenavidéného, protoze brutal-
niho a odlidSténého, ,,Zivot ve smrti* symboli-
zujiciho New Yorku. Sokujici postupy O. R.
se necelé pllstoleti po jeho vydani staly obec-
nym majetkem moderni prozy; zvlast progra-
move se k Millerovi hlasili autofi amer. beato-
vé generace. Zfilmovano v USA 1971 (J.
Strick).

Vypisky ,,Méjme svét muzdl a Zen s dynamy mezi
nohama, svét prirozengé zuFivosti, vasné, ¢ind, dramat,
snli, Silenstvi, svét, ktery navozuje ustavicné vytrze-
ni..." (1938, 277).

Preklady 1938 (Quido Palicka), 1970 (Jozef Kot,
sl.).
)Literatura S. Foster, A Critical Appraisal ofH. Mil-
ler's Tropi¢ of Cancer, in: Twentieth Century Literatu-
Fe 1964. IV. A. Gordon. The Mind and Art of H. Mil-
ler, Baton Rouge 1967. W. Schmiele, H. Miller, Rein-
beck 1983.
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MILTON, John;

ZTRACENY RAJ

(Paradise Lost) — 1667, prepr. 1674
Anglicky epos z obdobi restaurace s biblickym
namétem, zakladajici dilo novovéké duchovni
epiky.

Déj Z. r,, rozvrzeny do 12 knih (kazdé je prede-
slan prozaicky obsah), probiha ve 2 prostupujicich
se planech — lidském a kosmickém. Osou prvého je
pfibéh padu Adama a Evy (poZiti zapovézeného
ovoce Stromu poznani), druhy zachycuje hl. pficinu
»prvotniho hfichu“ — Satanovu vzpouru proti Bo-
hu, jeho porazku Mesiasem (boZim synem) a pokus
0 odvetu. Do kosmického planu je vedle popisu
stvoreni vesmiru (geocentrického ptolemaiovského'
kosmu) a Zemé zahrnuta i historie lidstva od stvore-
ni pres potopu aZz po Kristovo narozeni a zaloZeni
krestanské cirkve (a v alegorické roviné az do Milio-
novy doby). Kosmicky déj zacina Satanovym svrze-
nim do chaosu a pokracuje stavbou pekelného més-
ta Pandémonia, Satanovou radou s pekelnymi moc-:
nostmi, jeho cestou do nové stvofeného svéta a se-
stupem kosmickymi sférami na Zemi, kde rozvine
plan zkazy prvnich lidi (kniha [—1V). Knihy V—X
vypravéji o prvotnim hfichu a jeho pfiCinach a né-
sledcich. Obsahuji také rozsahlou vsuvku (pouceni
archandéla Rafaela Adamovi a Evé o vzniku
a 0 usporadani svéta, Adamovo vypravéni o prvnich
zazitcich a zkuSenostech). V knize X je zpeCetén
Adam0v osud (souzen Mesiasem) a Satan se spolu,
se svymi druhy promeéfiuje v plaza. Na Zemi, zachi
véacené Satanovymi potomky Hfichem a Smrti a wyil
stavené nicivé sile zivlQ, zvéstuje vsak archandél Mi-j
chael zoufalému Adamovi, ktery se obrétil s modlit-
bou k Bohu, budouci déni, v némz je pres vSechny
hrlizy obsazena moznost postupu lidstva k idealni-
mu stavu. Tato nadéje zmirfiuje strasti vyhnani z ra-



je (knihy X1 a XII). Z.r. je psan blankversem, jehoz
vhodnost pro hrdinskou epiku zddraziiuje autorova
Gvodni poznamka (Vers).

Pro tvar Z. r. je pfiznatna konfrontace
,vnéjsich* znak( hrdinské epiky (homérska
prirovnani aj. rétorické figury, volna, epizo-
dicka dgéj. vystavba, epicka distance, travestie
Satanovy cesty chaosem do svéta jako sestupu
do podsvéti, katabaze) a ,hrdinského* déje
mravniho, jehoZ vyrazem je zapas sil dobra
a zlav kosmu i v €lovéku. Z tohoto hlediska je
zvi. dllezity kontrast Adama se Satanem. Za-
timco Satanova vzpoura vyjadfuje spiSe sebe-
znicujici mechanismus kosmickych sil, Ada-
mdv postoj charakterizuje touha po poznani.
Proti obrazu Satanova padu jako marné nega-
ce tvorivé sily PFirody (pres veSkery tradi¢ni
antropomorfismus krestanského mytu je toto
pojeti Boha nékolikrat vyslovné naznaceno)
stoji tedy pad Clovéka jako ,,Stastna vina“ (fe-
lix culpa) a zaroven jako skutecny pocatek vy-
voje nového svéta, v jehoz ramci ziskava novy
smysl i Cas, pojaty nejprve jenom jako nésle-
dek hfichu a postupné umirani. Do klicového
momentu ideové témat, stavby Z. r,, kterym je
Adamova volba mezi osamélym Zivotem v rdji
a zhreSivsi Evou, se tak promitd moralni per-
spektiva budouciho vyvoje lidstva spocCivajici
v poznani, Ze uskutecnit ideal spravedlivé spo-
leCnosti je praci celych déjin. Vyrazem tohoto
optimismu je také ménici se obraz vesmirného
kontrastujici Casoprostor kosmu a chaos je na-
hrazena vizi ,,moralniho vesmiru®, ktery se
v zavéru Z. r. presouva do nitra ¢lovéka.

Z. r. vyrlsta z polit, a ideologickych problé-
md angl. burZzoazni revoluce (Milton byl ta-
jemnikem O. Cromwella, obhajoval revoluci
i popravu krale pred celou Evropou) i z Milio-
novych vlastnich teologickych a filozof, dile-
mat. Jednim z hl. dobovych vyznam(, registro-
vanych i v ném. protestantskych kruzich, byla
alegorie porazky Cromwellova rezimu a nasle-
dujici restaurace absolutni monarchie Kar-
la1l. (1660). Skladba nese také mnohé
pfiznaky Miltonova rozchodu s oficialnimi
sméry dobové nabozenské ideologie: s tradic-
nimi anglikanskymi predstavami o nepochyb-
né ,bozi dobroté“, ktera ,nemiZze dopustit”
pad cClovéka, i s kalvinistickymi pFedstavami
.predestinace*, nutnosti, vyplyvajici z ne-
zvratné bozi vile. Umél, zobecnéni Z. r. vyka-
zuje urcité rysy ,,pozemskosti“ ideologie radi-
kalniho kfidla revoluce (tzv. kopadd — dig-
gers, napf. G. Winstanley), nebot’ zdlraziuje
— daleko vice nez oficidlni kalvinismus —
Glohu a smysl préace, ktera neni ddsledkem pr-
votniho hfichu, ale zakl. projevem lidské exi-
stence. Na rozdil od revol. radikald klade vsak

Milton dlraz na autoritu a kazen a predevsim
na proces vzdélani ¢lovéka, sméfujici od meta-
fyzickych abstrakci k historii a Zivotni praxi.
Z. r. byl napsan asi 1658—63, po Cromwello-
vé smrti v dobé, kdy slepy basnik musel celit
rodinnému rozvratu a byl vystaven polit, per-
zekuci (obavy pred pronasledovanim mohly
pozdrzet publikaci). Z. r. koncipoval Milton
pravdépodobné az po nelspéSném pokusu
o dr. Pad clovéka (The Fall of Man). Epos mél
ve vyd. 1667 10 knih, pFepracované 2. vyd. by-
lo roz€lenéno do 12 knih. Na témata Z. r. na-
vazuje epos Raj znovu nabyty (1671, Paradise
Regained), v jehoZ centru je novozakonni my-
tus Kristova vitézstvi nad Satanovym pokuse-
nim, a basnické starozakonni dr. Samson Ago-
nistes (1671).

Preklady 1811 (1843, 1873, 1889, 1940, 1959, Josef
Jungmann: vyd. 1873 in: J. Jungmann, Sebrané spisy:
vyd. 1940 jen IV. kniha: vyd. 1959 in: Preklady I),
1910 (Frantisek PrachaF, Stvoreni svéta, jen Vil. kni-
ha), 1911 (1927, JosefJulius David).

Literatura P. Brockbank, Introduction, in: J. Mil-
ton, Paradise Lost I—1I, London 1972. Ch. Hill, Mil-
ton and the English Revolution, London 1979. F. Ker-
mode (ed.), The Living Milton, London 1960. F. T.
Prince, Introduction. Appendix 1—V, in:J. Milton, Pa-
radise Lost 1—11, London 1962.
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MISTRAL, Frederi:

MIREIO

1859

Rozsahla epicka basen nejvyznamnéjsiho
predstavitele novodobé provensalské literatu-
ry-

M., napsana v provensal. dialektu (resp. jeho
rhonském variantu) okcitanského (jihofranc.) jazyka
s doprovodnym prozaickym prekladem do fran-
couzstiny, je rozdélena do 12 zpévi (zakl. strofické
schéma o 7 versich). Déj. osnovu tvofi laska Mireio
(= provensél. ,,zazrak™), dcery statkafe Ramouna,
a Vincena, syna chudého kosikare Ambrésiho. Vin-
cén s otcem pfijali pohostinstvi na statku Lou mas
di falabrego, patficim Ramounovi. Vincen se zde se-
znamuje s Mireio a ziskava si jeji lasku. Mireio po-
stupné odmitne 3 napadniky, z nichZ posledni vy-
provokuje Vincéna k souboji a zezadu jej smrtelné
zrani; podafi se jej vSak vylécit za pomoci Carodéjky
Taven. Vincen pak poprosi otce, aby 3el pro ného
pozédat o Mirgjinu ruku. Ale Ramoun odmitne dat
dceru chudakovi. O pllnoci prchne zoufala Mirgio
z domu. Putuje napfi¢ Provenci k mofi, aby prosila
u hrobu svatych Marii, patronek zemé, o obmékéeni
rodi¢d. Je vak zasaZena slunecnim Upalem a umira
v poutni jeskyni poté, co se ji zjevily Marie, aby ji
dodaly silu vypravénim o historii obraceni Provence
na krestanskou viru a o vlastnim utrpeni.



Jednoduchou déj. bazi M. prostupuje fada
popisnych obrazd jakési ,,georgiky*, jimiz je
priblizovan provensal. venkov, jeho mravy,
prace rolnikd a pastyrl atp. (u Il. zpévu byva
¢asto zd{razihovan piimo Vergiliv vliv). Je-
jich prolinanim s fantasknimi (\VI), folklorni-
mi a mytol. prvky (naputl reélni, napGl symbol.
3 napadnici), s motivy provensal. nabozen-
skych legend, histor. reminiscencemi vznika
obsahla epopej s vnitfnim napétim mezi kon-
krétnim postizenim readlného venkova a my-
tem, prostotou a pateticnosti. V M. se mistem
stfetu téchto rovin stava dvorec Lou mas di fa-
labrego jako typ socialné hospodarské jednot-
ky provensal. vesnice. Mikrokosmos statku,
soustfedujici typické i idealizované rysy pro-
vensal. venkova, vytina v prostoru kruh, znaci-
ci Zivotni rovnovahu, zakorenéni, navrat atd.
Mirejin Gték (provazeny fyzickym utrpenim
a vizemi) je tak vykro¢enim z kruhu, putova-
nim za ,,nekone¢nem®, které je dosazitelné az
po prekonani tfi redlné poznavanych, ale také
symbolicky chapanych planin—pustin—etap
(kraje Crau, Camargue, more). Sklon k vypja-
tému katolicismu je zde zmirfiovan smyslovo-
sti a télesnosti zivota v Provenci, jejim Zivota-
darnym i smrticim sluncem, vitézstvim lasky
nad smrti. Zasazeni postav do pribéhu odpo-
vida principlim antiteze, kdy proti sobé stoji
svét mladych, oprostény od stavovskych a ma-
jetkovych predsudkd (Vincén a Mirgio), a svét
starych (Ramoun a jeho Zena), pfiznacny soci-
alnimi a majetkovymi prehradami, vyvolavaji-
cimi zakl. dram. konflikt (svét bohatych a svét
chudych) a tvoficimi realist. jadro M. (tyranie
penéz znemozfuje harmonicky vztah), které je
vSak CasteCné prekryvano autorovym patriar-
chalnim pojetim provensal. vesnice.

1. verze M. byla napséana jiz 1854 na rodin-
ném statku v Maillané, jehoz prostredi se stalo
autorovi vyznamnym inspiracnim zdrojem.
V témze roce vznikla skupina tzv. félibru (lat.
= zak, mistr) s programem obnovit jihofranc.
spisovny jazyk i liter, tvorbu jim psanou, vy-
tvorit kulturni autonomii v ndvaznosti na tra-
dice starobylé provensal. kultury. Po vydani
M., nadSené pfivitané A. Lamartinem, autor,
ktery se stal predstavitelem félibru i nejvyraz-
néjsi basnickou osobnosti mezi nimi, se vedle
systematické prace na vyznamném dvoudil-
ném slovniku provensalstiny Poklad félibru
(1896, Lou Tresor dou Félibrige) vénoval pre-
vazné epické poezii (napf. epos Calendau,
1867) a organizovani provensal. kulturniho zi-
vota. 1876 bylo definitivné organizovano sdru-
Zeni Félibrige; autor byl zvolen jeho pohlava-
rem, ,,capoulié®, avSak rostouci snahy zpoliti-
zovat hnuti odmital, stejné jako nafrceni ze se-
paratistickych tendenci. M. byla zhudebnéna

Ch. Gounodem (1864) a jejimu autorovi byla
1904 udélena polovina Nobelovy ceny. Zahra-
niénimi Cleny Félibrige byli i prekladatelé
a propagatori poezie félibru — u nas J.
Vrchlicky a S. Bouska.

Preklady 1916 (Sigismund Bouska).

Literatura Europe, avril 1959. V. Poucel, Mistral,
Aix-en-Provence 1953. S. Bouska (pfedmluva k 1916).

zh

MISTRALOVA, Gabriela:

ZPUSTOSENI

(Desolacion) — 1922, prepr. 1954

Shirka lyrickych basni a proz chilské basnirky.

Ma 2 Casti, |. Poezie obsahuje 82 basni, rozdéle-
nych do 6 oddild: Zivot, Skola, Détské verse, Bolest,
Pfiroda, Ukolébavky. 1. Proza ma 2 oddily: prvni
obsahuje 11 lyr. prdz, druhy, s ndzvem Skolni préza
— Pohadky, 5 pohadek a zavéreCny autor€in Slib.
Nejhojnéji je zastoupena lyrika milostnd, pfirodni
a naboZenska, dale verSe a prozy o détech a pro dé-
ti. Bésné jsou psany pravidelnym verSem s rymem
nebo asonanci. Rejstfik versl je bohaty — od krat-
kych péti-, Sesti- a osmislabi¢nych (uzitych zvi. v pi-
snich a ukolébavkéach) pres deviti-, deseti- a jede-
nactislabicné aZ po Ctrnactislabicny tzv. Span. ale-
xandrin. Sedmislabi¢ny vers se vyskytuje nejen v ob-
vyklé kombinaci s jedenctislabicnym, ale také se
Ctrnéctislabinym verSem. Kniha je pfipsana vy-
znamnému radikalnimu politikovi a v letech
1938—41 prezidentu Chil. republiky P. Aguirremu
Cerdovi a jeho Zené.

Nézev odkazuje ve své dvojznacnosti (,de-1
solacion® = zpustoSeni, zniceni, ale i zal, za-
rmutek) predevsim k oddilGm Bolest a Pfiroda
(v ném se naléza i béasen, jez dala titul celé
shirce), které svou namétovou a myslenkovou
ucelenosti tvori jadro souboru. Jsou lyr. vypo-
védi o osudu jedné lasky — lasky od prvnich
chvil zavratného oslnéni podbarvené temnymi
tony nejistoty, neviry a pochyb. Trag. pfedzna-
menani se naplni: do lasky vstoupi smrt, ale
jesté pred ni ne-laska Ci nedostatek lasky. O to
zoufalstvi z prazdna, nepochopitelného a ne-
prijatelného, az k nepfiznanému pocitu spra-l
vedlivé odplaty a nasledné tryzni svédomi.;
Nenaplnéna laska je prizmatem, skrze néz se
utvari vztah lyr. subjektu ke svétu. Neustavaji-
ci rozhovor s mrtvym je zaroven rozhovorem
s Bohem. ZpustoSeni lidského nitra trag. vasni
ma svlj protéjsek v pfirodé deptané Zivly. (Je
to vSak priroda bytostné americka; znéni je-
jich vod, strmé krivky hor, okr pldy, chlad
snéhu a chut’ plodl jiz jako by predznamena-
valy budouci ,,hmotné zpévy* autorcina mlad-
Siho krajana P. Nerudy ze Sidla na zemi i jeji
vlastni poezii zralého véku.) Smifeni s osudem
a prijeti udélu samoty Usti kone¢né v proména



lasky v cit vSeobjimajici néhy. Lyr. vypovéd,
prekvapivé odpoutana od estet. kdnonl mo-
demismu (i kdyz vyuziva jeho verSovych fo-
rem), jeSté neohlaSuje avantgardni obrazobo-
rectvi. Monotonnim, zpomalenym, ztézklym
rytmem pripomina biblické zalmy; pouze
v nékterych basnich ,,smiru®, zvi. v ukolébav-
kach, je odlehcena do pisfiové formy.

Z. neni organicky pojatym celkem, ale sou-
hrnem basni a proz, jez vznikly 1910—22. Zr-
na mladi: détstvi v poustni krajiné na severu
Chile, v chudé vesnici vysoko v Andach nad
udolim feky Elqui; prvni dojmy z prace ven-
kovské ucitelky; laska — ne plné opétovana
— k mladému ufednikovi na draze; jeho sebe-
vrazda; nenaplnéna touha po ditéti; Zivot v sa-
moté a rezignaci; ucitelské plsobeni na jihu
zemég, v chladné a nehostinné chil. Patagonii.
Autobiogr. povahu dila stvrzuje v zavéru i b.
Slib: ,,... V téchto basnich krvaci bolestna mi-
nulost ... Nechavam ji za sebou jako hlubo-
kou stinnou strz a po jejich slitovnéjSich Ubo-
¢ich vystupuji k duchovnim vysSinam, kde ko-
necné Siré svétlo zaplavi mé dny. Z nich budu
zpivat slova nadéje - - NejstarSiho data jsou
tfi Sonety smrti napsané pravdépodobné krat-
ce po trag. smrti autor€iny lasky. 1914 ziskaly
l.cenu v béasnické soutézi v chil. hl. mésté
a proslavily jméno pétadvacetileté neznamé
ucitelky. V nasledujicich letech vysly Casopi-
secky Cetné basné dalsi. Ale teprve nadSené
prijeti, jakého se jim dostalo — diky Span. li-
ter. védci F. Onisovi — u severoamer. univer-
zitnich profesord a studentl, vedlo k jejich
kniZznimu vydani. Doplnény o rukopisné texty
vySly poprvé zasluhou Span. institutu v New
Yorku 1922. V nasledujicich vydanich byly
provedeny nékteré Upravy a pridany nové tex-
ty. Kone¢nou podobu dostala kniha az 1954.
Kromé tematicky blizké sh. b. Néha (1924,
Ternura) vysla dalsi dila — sh. b. Pastva (1938,
Tala) a Lis (1954, Lagar) — s velkym ¢asovym
odstupem a rovnéz z podnétu autor€inych pra-
tel a obdivovatel(l. Moralni autorita a pedago-
gicka prestiz G. Mistralové a ohlas, s nimz se
v Chile i u svét, verfejnosti setkala zvi. jeji tvor-
ba pro déti, vedly 1945 k udéleni Nobelovy ce-
ny.

Preklady 1970 (lvan Slavik, vyb. Sklicenost, in:
Vzkazy).

Literatura M. Arce de Vasquez, Gabriela Mistral:
Persona y poesia, Puerto Rico 1958. A. Iglesias, Ga-
briela Mistral y el modernismo, Santiago de Chile
1950. M. Pomés, Gabriela Mistral, Paris 1963. C. Viti-
er, La voz de Gabriela Mistral. Santa Clara, Cuba
1957. — 1. Slavik (pfedmluva k 1970).
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MOBERG, Vilhelm:

VYSTEHOVALCI

(Utvandrarna, Invandrarna, Nybyggarna,
Sista brevet till Sverige) — 1949 1952 1956
1959

Roman-epos o Svédskych emigrantech v USA.

Centrem pribéhu rozélenéného do 4 dilli (Vystého-
valci, Pristéhovalci, Usedlici, Posledni dopis do Svéd-
skd) jsou osudy rodiny Svéd. sedldka Karla Oskara
Nilssona, ktery s Zenou Kristinou a tfemi malymi
détmi odjizdi roku 1850 spolu s dalSimi obyvateli
Svéd. farnosti Ljuder do USA. Po strastiplné cesté se
usazuji jako prvni pfistéhovalci u jezera Ki-Chi-Sa-
ga (pozdéji Chisago) v minnesotském udoli nazva-
ném St. Croix. Bratr Karla Oskara Robert odchazi
hledat zlato do Kalifornie. Soub&zné s kazdodenni
praci na usedlosti, nazvané podle Kristinina Svéd.
rodiSté Nova Duvemala, a s pfilivem dalSich pfisté-
hovalcd se zaGina rozvijet spolecen. i nabozensky Zi-
vot obce. Robert po navratu z cesty do Kalifornie
umird; Nilssonova usedlost zvolna prosperuje na-
vzdory krizi v bankovnictvi, valce Severu s Jihem
i mistni valce s Indiany. Po porodu sedmého ditéte
Kristina onemocni, pfi devatém téhotenstvi umira.
Karl Oskar, zranén padajicim stromem, doZziva svij
Zivot na usedlosti, prejmenované syny na Nelson(v
Settlement, a ve své osamélosti nachazi az do smrti
1890 dtéchu v prohlizeni mapy Ljuderu.

Kompozi¢ni linie romanu, opfena o chrono-
logii Zivota Nilssonovy rodiny, do sebe vCle-
fuje i drobnéjSi epizody ze Zzivota Ljuderu
a Svéd. kolonie v St. Croix. Obraz budovani
nové existence $véd. pristéhovalcl (podavany
soubézné s obrazem budovani minnesotského
teritoria), zdanlivé bezkonfliktni, je prolnut
rozporem zcela zasadnim: totiz pomérovanim
cil@, jichZz nékdejsi vydédénci dosahli (hmotna
jistota, socialni ddstojnost, ndbozenska svobo-
da), a obéti, které bylo tfeba podstoupit.
V epizodach skladajicich déj. pasmo V. tak
skrze zhodnoceni lidské prace (jako nejza-
kladngjsi zivotni hodnoty) vystupuje odsudek
starého svéta, jenzZ ji nedocenuje; zaroven je
vSak tento svét zpétné zhodnocovan (domov,
détstvi, kofeny osobnosti), mj. i védomim jeho
nedosazitelnosti (nemoznost navratu), a touha
po ném tak zpochybriuje nabyté hodnoty svéta
noveého.

V tematicky i zanrové rozriiznéné tvorbg, je-
jiz umél, i spolecCen. krédo formuloval sam
Moberg s dalsimi tzv. délnickymi spisovateli
v antologii Pét mladych (1929, Fem unga),
zaujimaji V. Gstfedni misto: navazujice na
venkovskou tematiku ranych dél, napf. Uspés-
ného r. Raskenovi (1927, Raskens), odkazuji
zaroven k autorové biografii (Sest sourozenct
Mobergovy matky v 70. a 80. letech emigrova-
lo) i k celku Svéd. liter, tvorby z emigrantského
prostfedi (F. Bremerova, G. Hellstrém, H.



Berger). Dokumentarni zéklad romanu (pfipo-
jena bibliografie obsahuje na 50 tituld; hl.
zdrojem vécného pouceni byl pfitom denik
Svéd. emigranta Andrease-Andrewa Peterso-
na, zachycujici zivot Svédi v amer. emigraci
1854—98) souvisi téZ s Mobergovym studij-
nim pobytem v USA, z néhoZz Cerpal podnéty
i pro esejisticky Neznamy rod (1950, Den
okanda slakten) a pro r. Tva chvilka na zemi
(1963, Din stund pé jorden), nékdy vzhledem
k své tematice (moderni vystéhovalectvi, vyko-
fenénost moderniho ¢lovéka) spojovany s V.
jako jejich tematicky volny epilog. 1971 Zfil-
moval J. Troell.

Preklady 1976 (Radko Kejzlar).

Literatura G. T. Alexis, Sweden to Minnesota: V.
Mobergs Fictional Reconstruction, Ameri¢an Quarter-
ly 38, 1966. IV. Johnson, Mobergs Emigrants and the
Naturalistic Tradition, Scandinavian Studies 25,
1953. — R. Kejzlar (pFedmluva k 1976).
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MOLIERE: )

DON JUAN neboli KAMENNA HOSTINA
(Dom Juan ou le Festin de pierre)

insc. 1665, 1682

Francouzska komedie porusujici zamérné kla-
sicistni styl a aktualizujici vyznamovou spja-
tost vazného a komického.

Hra o 5 jedn. Sotva se don Juan zmocnil dony El-
viry, svedl ji a unesl z klasStera, pomysli na nova
dobrodruzstvi. Za jednim z nich odjizdi — provazen
sluhou Sganarellem — na mofrské pobfezi. Juan Pe-
tfikovi (Pierrot), ktery ho dokonce predtim zachra-
nil pfed utonutim, otrle svadi jeho milou Karlicku
(Charlotte); sfatek slibil ovsem i Kacence (Mathuri-
ne), a zatimco se obé divky o ného perou, Juan
prcha. Bratfi dony Elviry, don Carlos a don Alonzo,
chtéji pomstit sestfinu Cest, Juan vSak nahodné
zachranuje Carlose, kdyZ byl pfepaden loupezniky.
Don Alonzo ho oviem pozn4, ale Carlos je pfinucen
svou Slechtickou cti Juana branit jako svého za-
chrance a poskytnout mu moznost k napravé. Na
své pouti se Juan dostava k hrobce komtura, kterého
pFed Casem zabil, a pozve komturovu sochu vysmés-
né k sobé na veCefi. Doma pfijme don Juan pana
Nedéle (Dimanche), bohatého méstana, ktery zvySu-
je svou spolecen. prestiz tak, Ze se vlivnym Slechti-
clim stava véfitelem. Don Luis, Juan(v otec, pFicha-
zi synovi vyslovit svij odpor k jeho Zivotnimu stylu
a s vystrahou se tu objevuje i stale milujici dona El-
vira. Na vecefi se dostavi také komturova socha.
Zda se, Ze Juan je touto zkudenosti zasazen, ale vza-
péti pfed Sganarellem odhali svou pretvarku. Cas,
ktery mu byl k proméné dan, vsak vyprsel, objevuje
se znovu komturova socha, symbolizujici tentokrat
trest, otevira se zemé a dona Juana pohlcuje.

Moliérovo pojeti tématu & predevs§im ucho-
peni dram. struktury hry prekracuje klasicistni
normy 17. stol., dramatik rozbiji zdmérné ne-

jen jednotu mista a Casu, ale do znacné miry
i jednotu déje (srov. epizodické pojeti Ustred-
niho motivu vztahu Juana a Elviry). VVolné na-
kladad Moliere v D. J. i s dobové zavaznym
citénim vysokého a nizkého stylu, stfidaje dra-
maticky vypjaté situace s drsnymi fraSkovity-
mi vystupy: po komické scéné méstaka pana
Nedéle, jenz je vlastné predobrazem pfihlou-
plého pana Jourdaina z MéStaka Slechticem
(insc. 1670, Le Bourgeois gentilhomme), nésle-
duje mravokarny vystup dona Luise; hrlizna
zavére€na scéna navstévy komturovy sochy je
obracena cynismem dona Juana a prizemni
vécnosti Sganarellovou ve fraSku (sluha ma
hlavné starost o to, co bude nyni s platem, kte-
ry mu pan zlstal dluzen). V postavé dona Jua-
na Moliére karikoval dobové nefesti a chyby
Slechtice, predevsim krajni individualismus,
cynické pohrdani lidmi i odpor k uzndvanym
autoritam (k otci, vladafi i bohu). Moliére do-
nu Juanovi ponechal pouze drzou smélost
a smysl pro stavovskou hrdost. Juanlv ateis-
mus neni ovSem podlozZen filozoficky, pfikazy
kFestanské moralky odmitd predevSim proto,
7e ho omezuji. V Sganarellovi se propojuji
ctnosti obycejného poctivého ¢lovéka s pokfi-
venosti sluhy; jeho neobratna snaha hajit pro-
ti panovi mravni fad vyjevuje dobové problé-
my nejednou jednoznacnéji nez Juan(v cynis-
mus. Presto, Ze jde o komedii vysSiho stylu,
neni hra psana verSem, ale prézou, také pfi
evokaci venkovského prostredi nenabidl Moli-
ere pastoralni selanku, nybrz jadrné realné
prostfedi s dialektem z blizkosti Pafize. D§j
hry umistil sice na Sicilii, ale jazykové pro-
stfedky zietelné aktualizuji pafizsky plvod
problematiky, jez hrdinu stfedovéké Span. lat-
ky proménuje v aristokrata z blizkosti kralov-
ského dvora Ludvika XIV.

Don Juan neni jen konkrétni dram. posta-
vou, stal se pfiznacnym typem jako Faust, don
Quijote nebo Oblomov. Moliére asi neznal pd-
vodni Span. divadelni predlohu (Tirso de Mo-
lina: Sevillsky sviidce a kamenny host, 1630),
kterd se svym namétem hlasi ke stfedovékym
andaluskym povéstem. Pramenem k Mohéro-
vé hfe se staly patrné franc. adaptace ital.
prfedloh G. A. Cicogniniho a Giliberta de So-
lofre od herce L. Dorimona a po ném i od P
Villierse, ktefi zifejmé vyuzili i zpracovani lat-
ky ve scénafich komedie dell’arte (Pafiz je
ostatné znala pfimo v podani ital. hercll). Mo-
liere zacal psat D. J. 1665 hned po cenzurnimi
zakazu 1. verze — Tartuffa a zahy méla hra
svou premiéru (autor hral Sganarella). D. J.
vzbudil nevoli cirkevnich a dvorskych kruhd
a na kralliv pokyn byl stazen. Na scénu se vra-
til aZ po Molierové smrti ve volném (a verso-
vaném) zpracovani T. Corneille; plvodni text



se ve Francii hral teprve v 19. stol. Na Molie-
rovu zasadni proménu juanovské latky nava-
zuji Lorenzo da Ponte, G. G. Byron, A. S. Pus-
kin, B. Brecht, M. Frisch aj.; Don Juan je i hr-
dinou oper W. A. Mozarta (1787) a A. S. Dar-
gomyzského (1872) a baletu V. Kaslika (1940);
drama bylo zfilmovano jiz za némé éry A. Ca-
pellanim (1910) aj.; noveji J. Berrym (1956
Francie—Spanélsko).

PFeklady 1918 (1930, 1956, Hanus Jelinek, Don Ju-
an aneb Kamenny kvas), 1954 (1955, Svatopluk Ka-
dlec; vyd. 1954 in: Hry 11). 1954 (rozmn. 1960, Karel
Kraus), 1973 (Erik AdolfSaudek), rozmn. 1978 (Jaro-
slav Konecny).

Inscenace 1786—87 (Bouda, Praha; prel. Vaclav
Tham), 1917 (Karel Hugo Hilar, Méstske divadlo na
Kral. Vinohradech), 1933 (Jan Skoda, Narodni diva-
dlo moravskoslezské, Ostrava). 1957 (Jaromir Pleskot.
Narodni divadlo. Praha), 1971 (Jifi Dalik, Don Juan
ajeho sluha, Realistické divadlo Z. Nejedlého, Praha),
1971 (Véaclav Hudecek, Posledni dobrodruzstvi Dona
Juana, Narodni divadlo. Praha, adapt.), 1973 (Milan
Vobruba, Divadlo F. X. Saldy, Liberec; pfel. Rudolf
Vapenik), 1982 (Jan Grossman, Divadlo Vitézného
Gnora. Hradec Krélové), 1985 (Ivan Balada, Divadlo
pracujicich, Gottwaldov).

Literatura M. Sauvage, Le cas Don Juan. Paris
1953. J. Rousset, Don Juan et le baroque, Diogenes
14, 1956. — K. Kraus (doslov k 1954).
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MOLIERE:

LAKOMEC

(L’Avare) — insc. 1668, 1682.

Francouzska Kklasicistni charakterova kome-
die, ktera se satirickym vysméchem pranyfuje
naruzivou zavislost na mamonu.

5 jedn. — Zivot v Harpagonov¢ domé pozname
nava panova lakota; prestoze je bohaty (jméni roz-
mnozZuje hlavné lichvou), krdté omezuje své déti
a vykoristuje i sluzebnictvo. Sam by si vSak rad
svym majetkem ziskal i pFijemné poZitky; ackoliv je
mu uZ Sedesat, chce se oZenit s mladiCkou Maria-
nou, i kdyz vi, Ze ji miluje jeho syn Kleantes, které-
ho chce ozenit s bohatou vdovou, zatimco dceru
Elisku zamysli provdat bez véna za starnouciho bo-
haCe Anselma. EliSka ma ovsem rada Valéra, ktery
je u Harpagona spravcem a vlichocuje se do jeho
prizné nejen tim, Ze zde slouZi bez narokd na mzdu,
ale Ze mu naoko bezcharakterné podléza. Proménu
Harpagonova postoje zplsobuje aZ ztrata 30 000
zlatych dukatd, za niz vézi ovsem intrika Kleantova
sluhy Cipery (La Fléche). Vyménou za né se Harpa-
gon vzdava rad narokd na Marianu, a kdyZ se pak
jeSté ukaze, Zze Mariana a Valér jsou vlastné Ansel-
movymi détmi, nenamitd nic ani proti jejich svatbé
s Kleantem a Eliskou.

Do stfedu komedie postavil Moliére proto-
typ Clovéka, ktery propadl vasSnivému vztahu

k hromadéni majetku. Jeho lakota ho vy¢lenu-
je z mezilidskych vztah( v rodiné i mimo ni;
z protikladu nelitostného, odosobnélého lich-
vére a vlastné vilného starce tézi autor dram.
paradox, jenZ se v jiné poloze odrazi i v rozpo-
ru Harpagonova bohatstvi a ubohé Zivotni
arovné v jeho domé. Mohérova komedie neni
ovSem zacilena jen k tomuto satir, GCinu, hy-
perbolizovany Ustfedni charakter ziskava do-
konce tragikomické rysy, které autor vytézil
z plastické psychol. kresby a z dvoji, vtipné
proti sobé jdouci intriky. Rysy ostatnich po-
stav nabyvaji pak jednoznacnéjSich podob ve
vztahu k Ustfednimu charakteru. Hra se vy-
znacuje dobrou komedialni technikou, zjev-
nou nejen v hl. zapletce, ale zejména v dialo-
zich (zvi. Harpagona s dohazovackou Frosi-
nou), dodrzuje jednotu mista, Casu a déje, je
v8ak psana v préze, coz klasicistnimu vkusu
uz odporovalo.

Harpagonsky motiv pfevzal Moliére z Plau-
tovy Komedie o hrnci (Aulularia), jejiz hrdina
Enclio je ovSem zprvu chudy Cloveék, ktery své
jméni ziska ndhodou, vedle tohoto hl. prame-
ne jsou zde Citelné odkazy k L. Ariostovi (Na-
stréeni, 1509) a P. Lariveyovi (Duchové, 1579).
L. mél premiéru v Palais Royal a Moliére si
v ném zahral Harpagona; hra se vSak nesetka-
la s vyraznym Uspéchem, ten se dostavil mno-
hem pozdéji. Namét zacal byt vniman jako ak-
tualni v 19. stol., srov. napf. Harpagonovu po-
dobnost s otcem Grandetem v Balzakové r.
EvZenie Grandetova (1833). V Ces. kontextu se
Molierdv L. objevil na scéné Vlasteneckého
divadla (Boudy) asi 1786 v Guntherové pre-
kladu, hru postupné zaCaly uvadét cetné
ochotnické spolky, v 50. letech 19. stol, ji hrala
Tylova spole€nost dokonce ve verzi, jez latku
lokalizovala do Cech, V. Zakrejs pripravil jeji
verzi loutkovou atd. Harpagonsky motiv na-
jdeme pozdgji mj. také ve dvojici Chrobakd
revue bratfi Capkl Ze Zivota hmyzu, aktuali-
zovanou verzi L. pfipravil pro své divadlo
,,D“ také E. F. Burian.

Vypisky ,,Valér: Nicim si ¢lovéka tak nekoupite, ja-
ko kdyZ se pfed nim délate, Ze mate navlas takovée
sklonyjako on, jako kdyZ si s nim notujete, podkufuje-
te jeho nejhorsim strankam a mazete se utleskat, at
déla co déla. A Zadny strach, Ze pFestfelite. Cim okaté-
ji, lim lip... Trochu pFi tomhle femesle trpi poctivost,
ale kdyZ ¢lovék na lidech néco chce, musi se jim pfi-
zplisobit. A kdyZ na né nicjiného neplati, neni to nase
vina, Ze jim podlézame, ale jejich, Ze si toho zadaji"
(1966.14).

Preklady 1852 (V. M.), 1899 (Jaroslav Vrchlicky),
1927 (Bohdan Kaminsky), 1949 (1953, 1955, 1973.
Svatopluk Kadlec, vyd. 1955 in: Hry 3, vyd. 1973 in:
Don Juan — Lakomec), 1959 (1966, Erik Adolf Sau-
dek; vyd. 1966 spolu s Misantropem a Tartuffem).



Inscenace 1786—87 (Vlastenské divadlo v Boudg,
prel. Emil? Gunther), 1885 (JosefSmaha, Narodni di-
vadlo, Praha), 1892 (Jan Pisték, Méstské divadlo. PI-
zef), 1904 (Vendelin Budil, Méstské divadlo, Plzer),
1911 (Jaroslav Kvapil. Narodni divadlo, Praha), 1922
(Jaroslav Kvapil, Méstské divadlo na Kral. Vinohra-
dech), 1931 (Vojta Novak, Narodni divadlo. Praha),
1934 (Emil Frantidek Burian, D 34, Praha), 1939 (Ka-
rel Konstantin, Narodni divadlo moravskoslezské, Os-
trava), 1944 (Antonin KlimeS, Ceské lidové divadlo,
Brno), 1946 (Bohus$ Stejskal, Komorni divadlo. Pra-
ha), 1950 (Jaroslav Prlicha—Antonin Dvorak, Narod-
ni divadlo, Praha). 1954 (Bohus Stejskal—Karel Fiser,
Krajské oblastni divadlo, Karlovy Vary), 1971 (Jaro-
slav Dudek, Divadlo na Vinohradech. Praha), 1987
(Stanislav Mosa, Divadlo b¥i Mrstik(i, Brno).

Literatura J. Arnavon, Notes sur 1'interprétation de
Moliere, Paris 1923. F. H. Crumbach, Die Struktur
der epischen Theaters, Braunschweig 1960. M. Gut-
wirth, The Unity of Moliéres L Avare. Publications of
Modern Language Association of America 76, 1961.
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MOLIERE:

MISANTROP

(Le Misanthrope) — insc. 1666, 1667
VerSovana francouzska tragikomedie obdobi
klasicismu spojujici prostfedky charakterové-
ho dramatu s konverzaénim stylem.

Hra o 5 jedn. — Alcest, vaSnivy zastance pravdy
a tvrdy odpdrce spoleden. Izi, uplatiuje sice V0Ci
svému okoli nekompromisni postoje i za cenu Cet-
nych osobnich potiZi (sdéli napf. hloupému, ale
u dvora vlivnému Orontovi, ktery se pokousi psat
poezii, nelitostnou pravdu o jeho preciéznim sone-
tu), soucasné vsak miluje krasnou mladou vdovu
Celimenu, jez se naopak realizuje ve spoleCen. pre-
tvafce a sarkastickych pomluvéach. Svij vliv ovsem
na ni uplatnit nedokéze. Od zavistivé a starnouci
Arsinoe, kteréd se s Celimenou znepfételila, dostava
Alcest dopis usvédCujici jeho milenku z nevéry
s Orontem. Najevo vyjdou i dopisy, které Celimena
napsala svym ctitelum, markyzum Klitandrovi
a Akastovi, v nichz kazdého z nich ujiStuje o svych
citech a pomlouva toho druhého. Alcest je ochoten
Celimené vse odpustit, kdyz s nim dokaze odejit
z Pafize na venkov. Celimena se v3ak spolecnosti
zfici nedokaze, a tak Alcest odchazi sam, prestoze je
zfejmé, Ze k nému mé vztah Celimenina pfibuzna
Elianta, ktera by asi splfiovala jeho lidské néaroky
(miluje ji nicméné Alcestliv pfitel Filint, u néhoz na-
jde spolehlivé zézemi).

M. je v Moliérové tvorbé typem tragikome-
die, v niz se protiklad vazného a fraskovitého
nevyjevuje v tak zfejmém protikladu jako v -
Donu Juanovi nebo - Tartuffovi, dokonce se
zda, Ze se tu do znacné miry pocita s povédo-
mim dobového klasicistniho ,,vzneSeného sty-
lu*“ (le genre noble). Pfiznacné se vSak i v této

hfe propojuje intimni téma se spolecen. alego-
rii: nositelem konfliktu se stava predevSim sa-
ma titulni postava, zvi. jeji vnitfni tragikomic-
ky rozpor (hrdina je proklamativnim a nekom-
promisnim zastancem pravdy a soucasné vas-
nivé miluje Zenu, kterd zde zjevné zosobriuje
kritizované jevy — spoleCen. pretvarku, po-
mlouvacnost, lez, patolizalstvi, nevéru atd.).
Moliére pokladal obnazeni vnitfniho lidského
obsahu Alcestova rozporného postoje za tak
dadlezité, ze ponechal dram. souvislosti, jez ho
ramcuji, zcela stranou. Jako alternativu Alce-
stova fanatismu pravdy postavil Filintav lid-
sky vstficny pragmatismus, jehoZ tolerantnost
vS8ak uz v podstaté rozbiji pevnéjsi hodnotova
méfitka. Dramaticky zverejnény protiklad ne-
snasenlivé spravedlivého, egocentrického Al-
cesta a Filinta, jenZ se naopak snese se viemi
a se v§im, je tedy zamérnym autorskym gestem
a svédcéi o schopnosti a vili postihnout v lid-
skych typech zakl. dobové jevy, ale také o Mo-
lierové pojeti komedie a metodé, jak tento za-
nr obohacovat o dram. rozmér zanru tragické-
ho.

Alcest je bezesporu Moliéruv nejabstrakt-
néjsi dram. typ, nejednou se v ném spatfovala
i autorova osobni lidskd zpovéd, aniz se re-
spektovalo, Ze pojeti postavy ma soucasné
i ironické rysy prozrazujici odstup, tfebaze jde
jisté o komicky Gc€in jiné kvality nez v - La-
komci, kde se za Harpagonovou samotou skry-
va v mocné hyperbole obludna, odlidstujici
touha po majetku a jeho svefepa ochrana.
S Alcestovym Zivotnim gestem se ztotoznil na-
pf. J.-J. Rousseau, jenZ naopak zdlrazioval
tragiku postavy, Alcest pro ného nebyl skutec-
ny misantrop, nybrz pfitel lidi, a komické rysy
obsazené v tomto typu Moliérovi vytykal jako
zesmésnéni jeho ctnosti. Pro abstraktnost
v uchopeni tématu, které se obeSlo bez vyraz-
néji rozvinutého syzetu, byva Moliéruv M.
srovnavan se Shakespearovym Timonem
Athénskym. Dila si vysoce cenil také J. W.
Goethe. Poprvé bylo uvedeno Mohérovou
druzinou 1666 v Palais Royal v Pafizi.

Vypisky ,,Alcest: Ne, citim oSklivost k viem lidem
bez rozdilu. / K tém proto, Zejsou zli bez mozné na-
pravy, / a k oném proto pak. Ze k zlymjsou laskavi, /
Ze nechovaji k nim té svaté nendvisti. /jak patfijisté
tém, kdo jsou v své dusi Cisti* (1954, 231).

Pfeklady 1912 (1929, Bohdan Kaminsky), 1948
(1954, Svatopluk Kadlec, vyd. 1954 in: Hry Il), roz-
mn. 1957 (1966 Jifi Zdenék Novak, in: Lakomec —
Misantrop — Tartuffe).

Inscenace 1866 (Pavel Svanda st., Prozatimni diva-
dlo, Praha, Nevlidnik: pfel. Emanuel Vavra), 1912
(Gustav Schmoranz, Narodni divadlo, Praha), 1923
(Karel Dostal, Narodni divadlo, Praha), 1940 (Bohu$
Stejskal. Méstské divadlo na Kral. Vinohradech). 1945



(Karel Dostal, Narodni divadlo, Praha), 1955 (Karel
Dostal, j. h.. Méstské divadla praZskd), 1968 (Véclav
HudeCek, Oda na kréle aneb Misantrop, Méstska di-
vadla prazska), 1986 (Lubomir Vajdicka,j. h., Narod-
ni divadlo, Praha), 1987 (Jan Janik, Statni divadlo.
Ostrava).

Literatura N. Bonfantini, Moliere e il Misanthrope.
Milano 1956. R. Jasinski, Moliére et le Misanthrope,
Paris 1963.
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MOLIERE: )

TARTUFFE neboli PODVODNIK

(Le Tartuffe ou I’Imposteur) insc. 1664,
prepr. insc. 1667, prepr. insc. 1669, 1669
Francouzska klasicistni komedie, kterd kom-
pozi¢né tézi z prostfedkd charakterového dra-
matu.

Hra o 5 jedn. — Orgonova rodina proziva kon-
flikty, které zplsobuje Tartuffe. Zatimco pro boha-
tého méStana Orgona a jeho matku, pani Pernello-
vou, je vzorem Cestnosti a pravé zboZnosti, ostatni
— Orgonova druhd Zena Elmira. jeho déti z prvniho
manzelstvi Damis a Mariana, Svagr Kleantes a také
;komorna Dorina — v ném po pravu spatfuji dlisne-
ho a pokryteckého vetfelce, ktery ma na Orgona ne-
omezeny vliv a jeho prostfednictvim manipuluje
i jejich Zivotem. Zavedl napf. asketickd pravidla,
kter4 sam nedodrzZuje, mafi sfiatek Mariany s Vale-
rem, protoZze Orgon zatouzi mit Tartuffa za zeté.
Vsichni si uvédomuji, Ze je tfeba poskytnout Orgo-
novi dikaz. Diky Elmifiné intrice vyslechne Orgon,
skryty pod stolem. Tartuffovy milostné navrhy jeho
Zeng, které mu konecné odhaluji pravdu. Orgon je
v3ak uz v Tartuffové moci, protoZze mu predtim své-
fil nejen svilj majetek, ale dokonce i kompromitujici
dokumenty, kterymi ho Tartuffe mlze nyni dostat
do vézeni. Nakonec je viak Orgonovi navréacen jak

* majetek, tak Cest, postavil se za ného kral (pro jeho
vérnost v dobé Frondy) a kralova moc prevazi moc

podporovala Tartuffa, protoZe byl jejim Spiclem.
Jestlize franc. Klasicistické drama stanovilo
konvence strukturni symetrie, dram. jednot
(Corneille, Racine) a zkaznilo dram. text v po-
jeti tvaru i zanru, pak Moliére tyto konvence
univerzalitou svého autorského nazoru a diky
svému divadelnimu citéni znovu z&meérné na-
rusuje. V tomto smyslu pfiznacné polozil dd-
raz na skryté charakterové drama s tragiko-
mickym uchopenim nejen hl. postav, ale i dé-
je. V. T. Moliére pojednal s alegorickym pod-
textem rodinny pfFibéh, v némz postihl gro-
teskni klima zhoubnych spolecen. praktik, je-
jichz dlsledkem je zneuziti moci, a demasko-
val v analyticky plsobivé ztvarnénych typech
i pFiciny tohoto jevu. Komedialni dgj je tak
vyrazné orientovan k zavazné vypoveédi a psy-
chol. analyza zjevovana ve vyhrocenych situa-
cich. Vazné téma v satir, nadsazce (Moliére

byl soucasniky pro svou satiri¢nost kritizovan
— napf. Boileauem) nesou zvi. obé Ustfedni
postavy. Tartuffe je jako typ vybaven dokonce
jakousi skrytou démonicnosti, jejiz obCanskou
maskou je predstirana askeze, zakryvajici sve-
fepou Vvili po moci i tyranskou smysInost. Mo-
lierQiv klasicky alexandrin podporuje tendenci
ke stirani dram. odstin( i urCitou jednotvar-
nost projevu, zaroven vSak nevylucuje britky
spad dialogd, jejich satir, vahu i pFfimocarou
sdélnost. Moliére do textu (podobné i v jinych
komediich) vclenuje i presné inscenacni poky-
ny svédéici o zamérném vyuzivani prostredkd
literarnich i vizualné divadelnich.

T. mél pohnuté divadelni osudy, které se ne-
gativné promitly i do Zivota jeho autora. Prv-
ni, jeSté trfiaktova verze hry T. neboli Pokrytec
(Le Tartuffe ou I’Hypocrite) byla poprvé uve-
dena 1664 ve Versailles. Satir, zobrazeni prak-
tik Sv. kabaly vsak zplsobilo — pfes pFizen
Ludvika XIV. — zakaz hry. T. si tim vyslouzZil
rychly ohlas v ciziné (1666 zadala jeho opis
napf. Svéd. kralovna Kristina), ale ve Francii
branily jejimu jevistnimu Zivotu vnitfni mo-
censké zéapasy, prestoze Moliere do textu tak-
ticky zasahl: 1667 uvedl v Palais Royal upra-
venou verzi pod zménénym nazvem Panulf ne-
boli Podvodnik (Panulphe ou I’Imposteur),
v niz se titulni hrdina objevi az ve 3.jedn.
a Kleantes se stdva rezonérem racionélniho
kompromisu mezi krestanskou moralkou
a ateismem. Konec¢né znéni hry z 1669, kdy uz
Moliére povoleni k provozovani T. ziskal,
symbolizuje v zavérecném rozuzleni dobovou
predstavu, Ze zarukou prav méstana je osvice-
ny absolutni monarcha. Moliere v ném vyjad-
fil i svou vdécnost krali za podporu v zapase
se Sv. kabalou. PfestoZze v T. najdeme prejaté
motivy z Boccaccia, Dantovy BoZzské komedie,
ale i ze Scarronovych Pokrytcl, satir Garaby-
ho de La Luzerne aj., je jejich ztvarnéni dra-
maticky i myslenkové plvodni. MozZnost aktu-
alizace je pricinou Castych jevistnich navrat(
této hry. Opera K. Friedricha (1964). Zfilmo-
vano jiz za némé éry, mj. A. Capellanim
(1910), F. W. Murnauem (1925, Némecko), no-
véji C. Mayerem (1963) a G. Depardiem
(1984).

Vypisky ,,Ne, pred zlym jazykem nechrani zadny
Stit — / a takje nejlepsi nechat ho klevetit. / Na svoji
moralku si musime dbat sami — / a vSechny pomlu-
vy, ty nechrne pomluvami* (1966, 186).

Preklady 1866 (Emanuel Ziingel; podle Schmiedto-
vy adapt.), 1904 (1922, 1928, Bohdan Kaminsky),
1944 (1952, 1954, 1954, Svatopluk Kadlec: 2. vyd.
1954 in: Hry 1), 1947 (Jan Ponican, sl.), rozmn. 1954
(rozmn. 1959. K. M. Wallg), 1966(1985, FrantiSek Vr-
ba; vyd. 1966 in: Lakomec — Misantrop — Tartuffe),
rozmn. 1974 (Eva Bezdékovd), rozmn. 1981 (Antonin
PFidal).



Inscenace 1865 (Pavel Svanda st., Prozatimni diva-
dlo, Praha), 1892 (Karel Lier, Méstské divadlo, Plzer),
1904 (Josef Smaha, Narodni divadlo, Praha), 1910
(Jaroslav Kvapil, Narodni divadlo, Praha), 1911 (Ven-
delin Budil, Méstské divadlo, Plzef), 1921 (Vaclav JiFi-
kovsky, Narodni divadlo moravskoslezské, Ostrava),
1922 (V. Jifikovsky,j. h,, Méstské divadlo na Kral. Vi-
nohradech), 1923 (Karel Dostal, Narodni divadlo.
Praha), 1934 (Bohu$ Stejskal, Meéstské divadlo na
Kral. Vinohradech), 1936 (Ale$ Podhorsky. Zemskeé di-
vadlo, Brno), 1944 (Karel Dostal, Narodni divadlo,
Praha), 1945 (Milan Péasek. Statni divadlo, Brno),
1951 (Ota Ornest, Méstska divadla prazska), 1953
(lvan Weiss, Krajské oblastni divadlo, Plzef), 1954
(Milos Hynst, Statni divadlo, Ostrava), 1965 (Vaclav
Spidla, Narodni divadlo, Praha), 1970 (Milo§ Hynst,
Statni divadlo, Brno), 1973 (Frantisek Laurin, Reali-
stické divadlo Z. Nejedlého, Praha), 1981 (Lida Enge-
lova, Divadlo J. K. Tyla, Plzef), 1981 (Karel KFiz,
Divadlo F. X. Saldy, Liberec), 1981 (Pavel Palou$, Di-
vadlo P. Bezruce, Ostrava), 1982 (Jifi Dalik, Divadlo
na Vinohradech, Praha), 1983 (FrantiSek Cech, Seve-
romoravské divadlo, Sumperk).

Literatura F. Ledoux, Moliére, Le Tartuffe, Paris
1956. H. G. Hali, Tartuffe, London 1960. — V. Brett
(pFedmluva k 1954).
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MOLIERE: )

ZDRAVY NEMOCNY

(Le Malade imaginaire) — 1673

Francouzska burleskni obména autorovych
charakterovych komedii v duchu dobové obli-
beného Zanru komedie-baletu.

Ustfedni postavou hry o 3 jedn. je Argan, ktery
tyranizuje rodinu i okoli chorobnou hypochondrii.
ProtoZe je zaroven velmi Setrny, rozhodne se pro-
vdat dceru Angeliku za ToméaSe Diafoira, synovce
svého lékafe Purgona (rozumi se, Ze i TomasQv otec
je doktor a Ze on sam ma byt promovan). Angelika
ovéem miluje Kleanta, dochazejiciho do domu
v prevleku ucitele hudby. Pomoc nachazi jen u ko-
morné Toinetty, kterd chce s pomoci panova bratra
Beralda ustédfit starému hypochondrovi lekci. Toi-
netta prevlecena za Iékare zesmésni Purgonovu Iéc-
bu a naordinuje zcela nesmysliné operace (ufiznout
ruku, vypichnout oko), aby Arganovi nazorné uka-
zala absurdnost tady zakrokd. Berald s Toinettou
ho navic priméji, aby predstiral smrt a tak pochopil,
Ze jeho druhou Zenu Bélinu k nému vabi jen vidina
dédictvi, zatimco Angelika je schopna zfici se pro
ného i osobniho Stésti. Hru doplfiuje prolog (pastyf-
ska hra oslavujici krale) a tfi mezihry: prvni s mi-
lostnou zépletkou, druha je cikan, intermezzem,
jimz chce Berald pobavit bratra, a tfeti, tvofici zavér
hry, predstavuje burleskni obfad doktorské promo-
ce s recitaci, zpévem a tancem, v némz se Argan sta-
va bakalafem lékarskych véd.

Z. n. predstavuje v Molierové tvorbé osobi-
ty typ divadelniho Zanru, v némz se uplatiuji
prostfedky charakterové komedie (Argan se
stal v dram. literatufe obecné znamym typem,
jako lakomec Harpagon nebo svatouSek Tar-
tuffe). SouCasné vSak odlehcengjsi veseloherni
ladéni nesoustfeduje s takovou dram. zavaz-
nosti pozornost na spolecenskokrit. aspekt Ar-
ganova typu, prestoze i zde Moliére za vysmé-
Snou maskou ,,zdravého nemocného* odkryva
vlastné meéstacky egoismus (formou sobecké
tyranie se stava kult vlastniho zdravi). Zanr
komedie-baletu se prosazuje predevsSim v me-
zihrach, prologu a epilogu, ohlaSuje se
i v uvolnéném dram. tvaru, jenZ je psan pro-
zou a davéa prostor pro slovni i hereckou im-
provizaci, dale v burlesknim ladéni zapletky,
v karikovaném uchopeni Argana i vychytralcl
kolem ného. Divadelné zkuSenym rukopisem
stavi Moliere v zapletce proti sobé nékolik in-
trik (Arganovu hypochondrii spojenou se si-
mulujicim vydiranim, Sarlatanstvi, Belininu
pretvarku, prevlek Toinetty a vlastné i Klean-
tdv). Doktorské komedie maji bohatou diva-
delni tradici, sahaji az do stfedovéku a odtud
vedou pres komedii dell’arte k Moliérovi, kte-
ry si zvi. v Z. n. s touto latkou pohral nejen
v roviné situacni, ale i jazykové (opira se
o kontrast mezi skutec¢nou hlouposti a Feco-
vou okazalosti, zejména v charakteristice otce
i syna Diafoira vyuziva komicky uméle vytvo-
fenych charakterizacnich jmen — Diafoirus
= prdjem, Purgon — projimadlo, Fleurant =
¢muchal, notaf Bennefoi = podSivka, SejdiF,
ale i Béliné = podvodnice). Moliére zaroven
ponechal prostor pro vazny podtext, kdyz uve-
dené motivy dovedl i pfi burleskni nadsazce
k obecnéjsi vypovédi o skutecnych i faleSnych
hodnotach lidského Zivota.

Zanr komedie-baletu byl v 17. stol, pfi dvor-
skych slavnostech velmi obliben. Moliere, kte-
ry po léta zastadval funkci feditele divadelni
spole¢nosti, patfil k jejich hl. organizatorlim
na dvore Ludvika XIV. VétSina téchto her mé-
la mytol. nebo pastoralni namét, napf¥. Princez-
na z Elidy (1664, La Princesse d’Elide), Komic-
ka pastorala (1667, Pastorale comique) aj.
Kurtoazné preciézni styl ovsem Molierovi
blizky nebyl, a proto se mu dafilo Iépe tam,
kde mohl i tento zanr pfiblizit aktualngjsi te-
matice, predevSim v Panovi z Prasatkova
(1669, Monsieur de Pourceaugnac) a zvlasté
ve hfe Méstak Slechticem (insc. 1670, Le Bour-
geois gentilhomme). Z tohoto rodu je i Z. n,,
jenz je posledni Mohérovou hrou psanou uz
v dobé osobni krize (tuberkuléza, umrti jeho
druzky Madelaine Béjartové). Provazela ji
i ztrata postaveni u dvora, jez zaujal jeho by-
valy spolupracovnik hudebni skladatel J.-B.



Lully. Hudbu k Z. n. uz napsal M.-A. Char-
pentier. Z. n. byl hréan nejprve u dvora ve Ver-
sailles, 10. 2. 1673 v Pafizi (Palais Royal). Sati-
ra proti Sarlatindm méla ovsem tragikomic-
kou dohru, Moliére zemre) tésné po jedné
z repriz (hrél Argana), lékafi mu odmitli po-
skytnout pomoc a ostatné i pohfeb — diky ne-
navisti cirkve, jiz si vyslouzil — Tartuffem —
byl prakticky tajny. Podle Z. n. vznikla opera
J. Pauera (1970). Zfilmovan 1979 T. Cervim
(Italie).

Vypisky ,,D0 mramoru se sice ryje nesnadnéji nez
do pisku, ale vyryté véci v ném zato vydrzi mnohem dé-
le. A tato pomaléd chapavost, tato tézka predstavivost
je prislibem pozdéjsi spravné soudnosti” (1956, 290).

Pfeklady 1924 (Bedfich Frida—Zdenék Gintl).
1930 (Jaroslav Barto$), 1952 (1956, rozmn 1960. Sva-
topluk Kadlec; vyd. 1956 in: Hry V).

Inscenace 1864 (Pacient a lékaF; prel. Veédoslav
Prazsky. Prozatimni divadlo. Praha), 1869 (Méstské
divadlo, Plzen), 1886 (Ve zdravi nemocny: prel. Be-
drich Frida, Narodni divadlo. Praha). 1903 (Jaroslav
Kvapil, Narodni divadlo. Praha), 1904 (Vendelin Bu-
dil. Méstské divadlo, Plzer). 1921 (Karel Hugo Hilar,
Narodni divadlo, Praha). 1929 (FrantiSek Paul, Na-
rodni divadlo moravskoslezské, Ostrava), 1940 (Karel
Konstantin, tamtéz), 1946 (Jifi Frejka, Méstské diva-
dlo na Vinohradech), 1956 (Rudolf Vedral, Realistické
divadlo Z. Nejedlého, Praha), 1960 (Jaromir Pleskot,
Narodni divadlo, Praha), 1961 (Antonin Dvorak, j. h,,
Divadlo J. K. Tyla, Plzef), 1974 (Karel Texel, Divadlo
J. Wolkra, Praha), 1979 (Jaroslav Horan,j. h,, T&Sin-
ské divadlo, Cesky TéSin; prel, a adapt. Eva Bezdéko-
Va).

Literatura J. Arnavon. Le Malade imaginaire de
Moliere, Paris 1938. M. Descotes, Les Grands roles du
Théatre de Moliere, Paris 1960.
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MOLINA, Tirso de: i

DON GIL V ZELENYCH KALHOTACH
(Don Gil de las calzas verdes) — 1635
Zapletkova previekova barokni komedie z tzv.
zlatého véku Spanélskeé literatury.

VerSovana triaktova komedie se odehrava v Ma-
dridu, kam pFichazi z Valladolidu v muzském pre-
vleceni dona Juana, nasledujic svého snoubence,
milovaného dona Martina, jenZ ji opustil, aby se
z otcova prFikazu uchazel v prevleku za kavalira do-
na Gila o bohatou dceru otcova pfitele, donu Inés.
Juana se dozvi o podvodném planu a predejde jeho
uskutecnéni. Sama prestrojena za dona Gila ziska
Inésino srdce a Martinovy namluvy zhati. Po Cet-
nych zaménach a zapletkach nakonec svého snou-
bence ziskava.

Déjové rusna komedie je osnovana na za-
pletce, kterd vyuziva motivu nékolikerého pre-
vleku a zamény osob véetné motivu dvojnikd.
Zapletka se zauzluje a stupniuje v prudkém
tempu a vycCerpava vsemozné kombinace zé-

mén, omyld a nedorozuméni, vyuzivajic cely
rejstfik tohoto oblibeného dram. Zanru.
Vrcholi scénou, v niz se v chaotickém mumraji
objevi Ctyfi kopie neexistujici postavy dona
Gila (Juana, Martin, Inésin kavalir don Luis
a jeji sestfenka dona Clara). Stavba hry se
podfizuje pozadavku prekvapivosti a pritazli-
vosti, proto az do zavére¢ného rozuzleni je
kazdd scéna naplnéna necekanymi zvraty
a komplikacemi (pFedstirané milostné pletky,
klamné zpravy o hrdinciné smrti, o jejim od-
chodu do klastera, vyzvy k souboji, setkani fa-
leSnych postav, zamény dopis(, stihani nevin-
ného vinika atd.). Dramatik, pouceny na dile
svého velkého predchldce Lope de Vegy, ne-
prinasi do vyvoje Span. dramatiky podstatnou
tvarovou proménu. D. G,, jeho nejzdafrilejsi
zapletkova komedie, pfejima rozpracovany
model tohoto Zanru se vSemi jeho technickymi
pravidly. Do mistrné zvladnutého tvaru vsak
uvadi nékteré nové prvky. Milostna tematika
D. G. je pojata oduSevnéleji, je prodchnuta
autorovym pojetim lasky, kterd nema podobu
strhujici vasné, ale kfehce chvéjivého citu, je
pro ni pfiznacna jemna cudnost a melodrama-
ticnost; milostna dobrodruzstvi se rozvijeji
s néznou hravosti a plvabnym vtipem. Posta-
vy navic nezlstavaji zcela ve vleku zapletkové-
ho schématu, jsou obdareny individualizova-
nymi charakterovymi rysy (zvi. Juana); dyna-
mika dram. postavy vyrlstad z rozporu mezi
zdanim a skutec¢nosti, odhalovanou v priibéhu
hry.

Vedle velkého mnozstvi komedii Tirso de
Molina poprvé dramaticky ztvarnil postavu,
pribéh a téma dona Juana v dr. — Sevillsky
svlidce a kamenny host a stal se zakladatelem
této univerzalni latky. D. G. se dostal na Ces.
jevisté poprvé v prepracovani F. Adlera a ani
v novéjsSim prekladu se netési pfriliSné pozor-
nosti inscenatoru, byt patfi ke kmenovému od-
kazu svét, komedialni dramatiky, v niz si vy-
dobyl pevné misto.

Vypisky ,,Kdo mnoho Ize, ten tolik podezira, / ze
nenajde uz, ¢im by lez svou smyl. / VSechno je lez —
Ja lZivé hraljsem Gila / a jako stin mi navzdy zbyl
jen Gil" (1954, 68).

Preklady 1922 (FrantiSek Serafinsky Prochazka.
"Don Gil. modry kavalir, in: Tyz, Dilo 10; z volného
ném. zpracovani F. Adlera), rozmn. 1954 (K. M. Wal-
16, Don Gil, modry kavalir), 1956 (K. M. Wall6 — Jan
Kostra, sl. Don Gil, modry gavalier), 1973 (Vladimir
Oleriny—Jela Kréméry, sl. Don Gil v zelenych nohavi-
ciach, in: Zlaty vek Spanielskej dramy).

Inscenace 1922 (Jan Wenig, Méstské divadlo na
Kral. Vinohradech, Praha, volné zpracovani F. Adle-
ra). 1959 (Jifi Roy, Divadlo V. Nezvala, Karlovy Va-
ry), 1971 (JosefPalla, Divadlo E. F. Buriana, Praha),
1982 (Roman Mecnarowski, Zelena¢ Gil. Divadlo pra-



cujicich, Gottwaldov, pfel. Roman Mecnarowski—Mi-
roslav Plesak).

Literatura C. Bravo-Villasante, La mujer vestida de
hombre en el teatro espanol, Madrid 1956. K Oleri-
ny (doslov k 1973).
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MOLINA, Tirso de: )
SEVILLSKY SVUDCE A KAMENNY

HOST

(El burlador de Sevilla y convidado de
piedra) — 1630

Spanélské drama z tzv. zlatého véku, prvni li-
terarni ztvarnéni postavy dona Juana.

3 jedn. — V symetricky komponovanych 4 epizo-
dach svede Span. Slechtic don Juan Tenorio, jehoz
otec mé& vysoké postaveni u dvora, dvé urozené div-
ky a dvé venkovanky. Milostna dobrodruzstvi maji
pravidelné 2 ¢asti: svedeni pomoci Isti (u Slechticen
se hrdina vydava za jiného oekavaného muze, neu-
rozené divky ziskava slibem manZzelstvi) a aték. Hra
zaCina in medias res odhalenim dona Juana pfi od-
chodu z komnat vévodkyné Isabeiy v palaci neapol-
skeho krale. Don Juan, doprovazeny komickym slu-
hou Catalibnem, na Utéku ztroskota na mofi a vyu-
Zije situace k svedeni rybarky Tisbey. Po pfijezdu
do rodné Sevilly se pokusi o dofiu Annu a pfistizen
zabije jejiho otce, komtura dona Gonzala. Opét na
Utéku si na venkovské svatbé prisvoji nevéstu Amin-
tu. Don Juan se vrati do Sevilly, kde na hostiné se
sochou z ndhrobku dona Gonzala zemfe bez rozhre-
Seni, sezehnut rukou ,,kamenného hosta®. V zaveé-
recné scéné Span. kral, ktery se jiz v pribéhu déje
snazil urovnat hrdinovy prohfesky, pokyne posta-
vam k uzavieni siatkd.

Prvni vyznamovou rovinu S. s. urCuje au-
torlv zamér podat pfiklad potrestaného rou-
hace, ktery se Fidil pouze vlastni vili a véas
nemyslel na smrt a na pokani. Mnohovyzna-
move je pojat moderni problém vztahu indivi-
dua a spolecnosti. HI. hrdina implikuje obé
protikladné moznosti vykladu, které rozvinou
pozdéjsi umélci a badatelé: don Juan jako
predstavitel individualismu, nebo jako ztéle-
snéni vitality, dynamiky nemanipulovaného
Zivota. Juan Tenorio stavi nade vSe sobecky
pozitek, sebepotvrzeni, uspokojeni pychy. Pfi
absolutizaci individuéalniho zajmu se vSechny
spolecen. normy jevi jako omezujici a prekro-
¢itelné, don Juan se neciti vazan zadnou hod-
notou. Potfebuje nové a nové pozitky. Tyz po-
stoj k svétu vyjadfuje i pojeti Casu a prostoru:
v rychlém rytmu udalosti je hrdindv Zivot sle-
dem prchajicich pfitomnych okamzikd, stejné
tak i proménlivy prostor ma podobu dobro-
druzné cesty za stale novymi dojmy. Don Juan
nehleda, jen mistrné vyuzivda nahod k dosti
snadnému dobyvani. Snadnost zneucténi totiz
souvisi s vyprazdnénim pojmu cti v okolnim
svété. VedlejSim postavam jde pouze o zacho-

vani zdani: hl. vdhu ma minéni druhych, Cest
Ize zachranit snatkem, Zenich je zaménitelny
(jediny rozdil je v spolecen. postaveni, pro kte-
ré je don Juan Zenichem naopak zvlast’ zadou-
cim). Spolecnost, jejiz pravidla don Juan od-
mita, neni spolecenstvim se zavaznymi hodno-
tami; odkazy na svét mytll (pfirovnani milost-
ného dobyvani k trojské valce) tak maji ironic-
ky vyznam. Nikdo v této spolecnosti nema
mravni pravo soudit; proto moc trestajici hrdi-
nu neni z tohoto svéta. Z poklesnuti norem
spolecenstvi na vnéjskové imperativy vychazi
i neindividualisticka interpretace dona Juana.
Jeho negaci lze chapat i jako odmitani vseho,
co oklestuje pfFirozenost zivota. Hrdindv talent
pro pfitomnou situaci neni jen utilitarni; znaci
i spontaneitu v protikladu k racionalnimu kal-
kulu. Improvizator ma smysl pro bezprostred-
nost Zivota, nofi se do jeho proudéni. Pro toto
pojeti svéd¢i hrdinovy nesobecké projevy: ris-
kuje Zivot pro zachranu sluhy (reminiscence
na trojské hrdiny zde neni ironickd) i pro ideal
cti, ktery degeneroval v dané spole¢nosti, ale
je smysluplny ve scéné s komturem, tj. v doty-
ku s vy$sim Ffadem. Don Juan tak mozna nez-
télesnuje degradaci hodnot, ale naopak touhu
po nich. V obou vykladech je trag. hrdinou, at’
jako odsouzeny individualista, ktery doSel za
meze prekrocitelné jen za cenu zahuby clena
spolecnosti, nebo jako €lovék s bytostnou po-
tfebou hodnot, v rozpadlém spolecenstvi ne-
naplnitelnou. Smirny zavér S. s,, s obvyklym
feSenim svatbami, nic nefeSi — ma ironicky
vyznam znovunastoleni poradku zaloZzeného
na prestizi a zdani.

NejstarS$i dochované vydani S. s. z 1630 (v
souboru Dvanéacti novych komedii Lope de
Vegy a dal$ich autor(l ,,Doce comedias nuevas
de Lope de Vega Carpio y otros autores®) je
asi nedokonaly opis. Tirsovi byva pFipisovana
i méneé zdafila verze téhoz tématu Dlouhou
IhGtu mi davate (OTan largo me lo fiais?),
spornym vsak zlstdva problém jeji datace
i autorstvi. S. s. ma kofeny v lidové tradici
(spojuje motiv nenapravitelného svidce s mo-
tivem hostiny se smrtkou, dochované v roman-
cich), predchldce Ize spatfovat také v $pan.
dramatech star$ich autor(l (Juan de la Cueva
aj.). Vytvoreni dram. postavy dona Juana je
ovéem tvdréim ¢inem Tirsa de Moiiny, ktery
byl sice znacnou mérou zastifnovan slavnéjsSimi
nasledniky, av3ak v poslednim Ctvrtstoleti jej
liter, historie vysoce ocefiuje. Don Juan patfi
k nejinspirativnéjSim postavdm moderni lite-
ratury, objevuje se v dramatech (Moliére, C.
Goldoni, J. Zorrilla, A. S. Puskin, Ch. D.
Grabbe, G. B. Shaw, M. Unamuno, J. Grau,
M. Frisch aj.), ale i v dalSich liter, Zanrech (G.
G. Byron, J. Espronceda, N. Lenau: R. Pérez



de Ayala, L. Gyllensten u nas J. Toman, K.
Capek), inspiroval i jiné druhy uméni (W. A.
Mozart).

Preklady 1984 (Vladimir Mikes).

Literatura S. Maurel, L ‘univers dramatique de Tir-
so de Molina, Poitier 1971. F. Ruiz Ramén, Don Juan
y la sociedad del Burlador de Sevilla, in: Estudios de
teatro espariol clasicoy contemporaneo, Madrid 1978.
L. Weinstein, The Metamorplioses of Don Juan. Stan-
ford 1959. — V. Mike$ (pfedmluva k 1984).
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MONTAIGNE, Michel de:

ESEJE

(Essais) — 1580, rozSifeno 1588

Rozsahlé myslitelské dilo francouzského hu-
manisty, které sehralo dllezitou roli ve vyvoji
literarniho ztvarnéni subjektivity.

V konecné podobé se E. skladaji ze 3 knih (107
kap.). V l.vyd. 1580 obsahovaly 2 knihy (I. 57
kap., Il. — 37 kap.). Ill. (13 kap.) zaClenil autor aZ
do 5. vyd. 1588. Souc. vydani E. se opiraji o vydani
posledni ruky doplnéné autorovymi rukopisnymi
pozndmkami a vpisky. V této podobé predstavuji E.
sled nestejné dlouhych volné spjatych kapitol, po-
jednavajicich o rozlicnych tématech — O prételstvi,
O slavé, O hnévu, o Zivoté a smrti zvi. v kap. O vyra-
zu tvére, O cviku, O zkudenosti. Kap. O kanibalech,
Cestovni koéary aj. rozvijeji idealizovany obraz pfi-
rodniho Clovéka, jimZ se pfipravuje cesta osvicen-
skému ,,uslechtilému divochovi*. Vychozim Zanrem,
0 néjZ se E. opiraji, jsou dobové oblibené kompila-
ce, ovérujici bézné moralni pravdy hojnymi prikla-
dy, Cerpanymi zvi. ze starovéku.

Originalita E. vychazi z autorova Umyslu
(vysloveného v Gvodu k 1. vyd. a provadéného
ddsledné od I1lI. knihy) vylicit v E. sebe sama.
V E. se tato snaha projevuje na nékolika Urov-
nich. 1. Autor se stdvd soucasné vypravécem
i predmétem vypraveéni, ¢imz vznikd mezi obé-
ma ,ja*“ casteCné ironicky, CasteCné chapavy
odstup. 2. VeSkeré Gvahy o moralnich aj. pro-
blémech jsou podany ve formé autorova osob-
niho hledani odpovédi na podstatné otazky zi-
vota. 3. Do plvodnich pfikladd, vypisovanych
prevazné z antickych mysliteld (Seneca, Plu-
tarchos, Cicero aj.), pronikaji zvi. od Il. knihy
doklady-exempla z Montaignova vlastniho Zi-
vota. Ty prechazeji az v pfimé odhalovani vel-
mi intimnich osobnich fakt. Na stylistické ro-
viné jsou vSechny tyto slozky sjednocovany
bohaté vétvenym souvétim vypravécovy feci.
Plynule, a¢ Casto prekvapivé se v ném precha-
zi od abstraktnosti filozof, Gvahy k barvitosti
liceni pfikladu. V celkové dynamice Uvah
o moralce, pfikladd, zazitkd, vlastniho komen-
tare i sebereflexe je postupné vytvaren obraz
¢lovéka Montaigne a jeho nazoru na svét. Lid-
sky subjekt (autor) prochazi na své cesté nej-

prve stadiem stoicismu, charakterizovanym te-
zi, ze ,filozofovat znamena ucit se umirat®
(zvi. 1. kniha), pozdé&ji stadiem skepticismu
s otazkou ,,co vlastné vim“ (Que sais-je?) a na-
konec dospiva ke (skepticismem poznamena-
né) praktické moudrosti, jiz Ize shrnout jako
umeérené, tolerantni a harmonické uzivani da-
rQi Zivota, sladéné s vlastnim neopakovatelnym
naturelem. Soucasné dochazi k postupné de-
mystifikaci knizni ucenosti (stfedovéké, ale
v jistém smyslu i antické), k ostré kritice nehu-
mannich dobovych praktik (muceni, ndbozen-
ska nesnésenlivost aj.). VesSkera skuteCnost je
vztazena k subjektivité: otevird se tu cesta
k poznani, Ze se Clovék pfi orientaci ve svété
muze spoléhat jen na svlj rozum, smysly a té-
lo (byt v mnohém nedokonalé). Trag. moment
tohoto nové objevovaného lidského udélu je
vyrovnavan filozofii fadou rysl pripominajici
starofecky epikureismus, takZe v celkovém Zi-
votnim postoji prevlada opojeni ze soubézné
rozvijenych lidskych moznosti.

Zkoumanim jedince své doby oteviely E.
cestu k zajmu o problematiku subjektivity, lid-
ské psychologie, lidského svéta a z(stavaji za-
kl. kamenen i ranou podobou novodobého
»psychologismu““. Postupem vykladu, v némz
jsou obecné uznavané pravdy provéfovany
lidskym poznanim, se E. staly jednim z pilifQ
novovékého antidogmatismu. V 17. stol, tak
napf. sehrdly E. ulohu ,bible* ateistickych
voinomyslenkaru (libertinu), a pravé proti nim
zaméfil B. Pascal své nedokoncené Myslenky.
| v 18. stol, plsobily E. jako ,,uéebnice* krit.
pfistupu k empirické skuteCnosti. V tomto
ohledu je (alespon ve vyborech) dodnes nevy-
tlacil ze sféry ¢tenarského zajmu ani zastaraly
jazyk plny gaskonskych dialektismd. Specific-
kym uménim podéavat obecné myslenky srozu-
mitelné, Zivé a Ctenarsky zajimavé zaloZily E.
literarné publicisticky Zanr eseje.

Vypisky ,,Kdo by naucil lidi umirat, naucil by je
Zit" (1966, 140) .je zrovna tolik rozdild uvnitf
mého ja jako mezi mnou a druhym" (1966, 213)
,»--- Smrtje zakonCenim, nikoliv vSak cilem Zivota, je
jeho zavérem, jeho mezi, nikoliv vSak jeho predmétem.
Svym Ucelem, svym vlastnim imyslem ma si byt Zivot
sam" (1966, 216) —...... i kdyZ sedime na nejvysSim
trliné svéta, sedime na ném jen vlastnim zadkem"
(1966, 227) — ,,Clovék soudny vskutku nepozhyl nice-
ho, nepozbyl-li sam sebe™ (1966, 252).

Preklady 1917 (Jaroslav Dvoracek, vyh.), 1966 (Va-
clav Cerny, vyb.).

Literatura A. Thibaudet, Montaigne, Paris 1962.

E. Auerbach, Mimesis, Praha 1968.

I\%



MONTALVO, Garci Ordonez (Rodriguez) de:
AMADIS GALSKY

(Amadis de Gaula) — 1508 (1—IV) 1510 (V)
Spanélsky psany rytifsky roman nejasného pu-
vodu, ktery podstatné ovlivnil Zivotni styl ari-
stokracie a romanovy zanr 16. a 17. stol.

A. G. v podani Montalvové sestava z 5 knih (cely
nézev zni: Ctyri knihy o chrabrém rytifi Amadisi Gal-
ském-, V. kniha vysla samostatné) o nestejném poctu
kapitol s epickymi zahlavimi. Obsahem prvnich 3
knih jsou dobrodruzstvi dokonalého rytife Amadise
Galského (Ci Waleského), odehravajici se v blize
neurcené dobé (zhruba na po¢. n. 1). Amadis, nele-
gitimni syn gal. krale Periona a breton. princezny
Eliseny, byl v kolébce vydan mofi (odtud jeho prvni
jméno Chlapec z mofre), zazracné byl nalezen a vy-
chovan na skot. dvore. Teprve jako jinoch se dozvi
své pravé jméno a je uznan svymi rodici, ktefi mezi-
tim uzavreli snatek. Historie jeho lasky k Oriané,
dcefi angl. krale Lisuarta, od niz jej stale odlucuje
rytifsky zplsob Zivota, tvofi ,milostnou® linii roma-
nu, jehoz déj je sledem nescetnych, Casto fantastic-
kych dobrodruzstvi, soubojd (se zlymi rytifi, obry,
carodéjem, obludou, Fim. cisafem), milostnych po-
kuSeni, v nichz Amadis, vzor rytifské dokonalosti —
udatnosti, ctnosti, vérnosti své damé — pokazdé vi-
tézi. Zavrzen bezdlivodné Zarlici Orianou, Zije Zalem
skliceny Amadis néjaky Cas poustevnicky na ostrové
(odtud dalSi jméno — Beltenebros, tj. Krasny za-
chmurenec). Smiteni milencll vraci Amadise do viru
rytitského Zivota, v némz inkognito a posléze vzdy
rozpoznan kona dal své hrdinske Ciny. Cesta za dob-
rodruzstvim jej privadi dokonce i do Cech, kde po-
méha ve vélce krali Tafinorovi. Paralelné s hl. linii
pribéhu rozvijeji se pribéhy jinych rytifd, mezi nimi
Galaora a Florestana, hledajicich po svété svého
bratra Amadise. Ve IV. knize se Amadis oZeni s Ori-
anou a stane se Lisuartovym dédicem. V knize V se
déj presouva k dobrodruzstvim Esplandiana, odlo-
Zeného a opét nalezeného syna Amadise a Oriany.

A. G. navazuje na tradici stfedovékého ry-
tifského romanu, jehoz prototypem byl staro-
franc. verSovany roman tzv. artusovsky. Pojeti
dobrodruzstvi a rytifstvi se vSak v A. G. pod-
statné promeénilo. Se stfedovékym romanem
sice A. G. spojuje kromé kompozice tvorené
fetézem dobrodruZstvi cela fada motivd a ty-
pickych postav (zazracny pdvod hrdiny, $ilen-
stvi z lasky, putujici ryti¥, bludna panna, pou-
stevnik, obr), mist (les, kouzelny hrad, ostrov
aj.), ale ztraci se trag. kolize, téma fatalni viny,
typické pro Chrétiendiv roman o Percevalovi Gi
pro Tristana a Isoldu. Dokonaly hrdina se
v romanu nijak nevyviji, pouze se stupnuji je-
ho hrdinské Ciny (Perceval byl na rozdil od A.
G. prototypem tzv. vyvojového romanu), nic
nehledd, neklid, ktery jej Zene z mista na mis-
to, je predevSim projevem touhy po dobro-
druzstvi, jez se vSak stava jen prostfedkem

k dosazeni véhlasu (ve stfedovékém romanu
bylo jesté slovo ,,aventure* — dobrodruzstvi
nardZzkou na prichod Krista, s nimz mél hrdi-
na spolecné rysy). Byt v ném neschéazeji etické
a religiozni momenty, stale vic se méni v pou-
hou podivanou, ryze svétsky ritual a epické
klisé. Rytifsky idealismus je hyperbolizovan
a rytifstvi samo se zacina podobat previeku
(viz mj. Cetné prevleky a jména Amadisovy),
kterym se uZ definitivné stane v precidznim
romanu. Z osudového milostného citu — las-
ky-smrti (v Tristanovi a Isold€) zbyva jen mi-
lostna tryzen a stesk z nenaplnéni a odlouceni
(laska Amadise a Oriany je sice tajna, ale neni
cizolozna). A. G. byl v 16. stol, uz de facto jen
reminiscenci a snem o ztraceném svété rytir-
stvi. Svym idealizujicim pojetim sméfoval od
realismu, jehoz prvky stfedovékému romanu
neschazely. Moment vééného neklidu, Stvouci-
ho hrdiny z dobrodruzstvi do dobrodruzstvi,
naznaky analyzy hlubokého milostného citu
a dalsi rysy jsou vsak ddivodem, pro¢ byva oz-
nacovan za prototyp moderniho romanu.

Misto, plvodni jazyk a zakl. datace A. G.
jsou nejasné. Zminky o ném se objevuji uz ve
14. stol, (jednim z jeho prvnich autorl byl
mozna Portugalec Jodo €i Vasco Lobeira),
Montalvo, ktery roman ,,sepsal”“ na prelomu
15. a 16. stol., se pfiznal, Ze ho upravoval lat-
koveé i stylisticky (1.—3. kniha patrné predsta-
z velké Casti a 5. celd jsou dilem Montalvo-
vym). V 16. stol, se A. G. stal neobycejné pro-
slulym. Pro jeho oblibu byla k nému pfipojo-
vana stale dalSi pokracovani (rozrostl se na vi-
ce nez 20 sv.) a vychazel také v rozsahlych
franc., ital., ném. prekladech. Amadisovskou
latku zpracoval ve formé eposu otec T. Tassa
Bernardo Tasso (Amadis Galsky, 1560, 1587).
Zvlastni vliv mél roman zejména ve Francii,
kam se s nim vlastné vratila rytifska tematika,
ktera vSak v proménéné socialni realité pUso-
bila uz exoticky (v tomto smyslu se rytifsky
kult a amadisovsky typ stal pozdéji terem pa-
rodie v Cervantesové Donu Quijotovi). Nové
oziveni rytifské ,,romantiky* nastalo pak na
poc. 17. stol.

Vypisky ,,K oné némé divée mlzeme pFirovnat svét,
v kterém Zijeme, nebofi on se nam zda krasny, bez st
a bez edi, $ali nas a lichoti nam. a tak nas zve k mno-
ha rozko$im a radovankam, s kterymi se objimame,
nasledujice svét docela bez bazné a poustéjice z mysli
Uzkost a zarmutek, které ndm z toho pak vyplynou;
a kdyZjsme sijich hledéli a potésili se s nimi, uléhame
ke spanku zcela spokojenému, ale kdyZ se probudime,
preSedSe uZ od Zivota k smrti... octneme se v takové
hloubce, Ze nam je odiato milosrdenstvi nejvyssiho
Pana a nezbyva nam zadna spasa“ (1974, 534—535).

Preklady Cas. 1848 (JosefBojislav Pichl, dryvky in:



Kvéty a plody), 1974 (Ludék Kult, PFibéhy chrabrého
rytife Amadise Waleského 1—I1l).

Literatura E. Baret. De PAmadis de Gaule et de
son influence sur les moeurs et la littérature au 16 et
au 17siécles, Paris 1873. H. Thomas, The Romance of
Amadis, London 1912. — L. Kult (pFfedmluva k 1974).
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MONTESQUIEU, Charles-Louis de
Secondat, baron de:

PERSKE LISTY

(Lettres persanes) — 1721

Prvni francouzsky osvicensky roman.

PerSan Uzbek podnikne s pfitelem Rizou do
Evropy cestu za vzdélanim. VSimaji si vSeho, co je
pro né exotické: raz mést, vzhled ulic, pafizské diva-
dlo, méda, franc. spolegnost, zastupci rliznych spo-
leCen. vrstev apod. Dojmy sdéluji ve 161 dopisech
datovanych 1711—20 sobé navzajem, svym perskym
prateltim i eunuchdm a Zenam. Jejich evrop. zazitky
jsou zasazeny do piibéhu vyvoje vztahll mezi Uzbe-
kem a jeho harémem doma. Uzbek, ktery v kontaktu
s evrop. skutecnosti se stane postupné ,,osvicenskym
myslitelem®, si totiz zachova ke svym Zenam v Persii
vztah orientdlniho despoty. Dusledkem je nevéra
a zavérecna sebevrazda favoritky Roxany, ktera se
vzhoufi proti svému zotroceni.

Uvedeni postav z jiného svéta implikuje ne-
obvykly pohled na evrop. skute¢nost s komic-
kym a satir, G€inem. Na pozadi perskych mra-
vi, zvykd a instituci je Fad, ktery vladne
v Evropé (a predevsim ve Francii), zbavovan
domnélé samoziejmosti a vSeobecné platnosti.
Problematizace a demystifikace svéta Ctenaro-
vy bézné Zivotni zkuSenosti je dana neustalou
paralelni ,,pfitomnosti*“ Evropy a Persie, a to
i v dobé, kdy se Uzbek s Rizou zabydli v no-
vém prostfedi (zasluhu na tom ma dopisova
sit’ spojujici oba hl. protagonisty s perskymi
korespondenty). Neni pfFitom tak dllezité, ze
jejich konfrontace vyzniva jasné ve prospéch
Evropy (napf. postaveni zeny), jako to, ze zdQ-
vodnuje novy, ,,persky* pohled. Tento aspekt
vede s psychol. pravdépodobnosti od prvotni-
ho naivniho Gdivu nad objevovanou skute¢no-
sti (vyska domli v Pafizi, zvlaStnosti franc.
mravd aj.), k némuz tihne predevsim Riza,
k postupnému odkryvani jejich hlubSich roz-
porll, predsudkl a zlofadd, jez je predevsim
Uzbekovou doménou. Na zékladé jednoti,
dojmd, postfehll a Gvah tak v P. I. krystalizuji
hl. okruhy osvicenské kritiky: metafyzika, cir-
kev a naboZenstvi, predsudky, spolecen. insti-
tuce. Kritérium krit. pohledu je dano na zacat-
ku P. I. — dopis 12—14 — historii Troglodyt(
(afric. narudku, jehoz vyvoj dospél od vlady
egoismu a zvlastnich zajml k harmonické a
rozumné vlade, jejiz zakl. charakteristikou je
uzitecnost). Jde o filozof, mytus podavajici

model dé&jin lidstva jako procesu sméfujiciho
od vlady individualniho k Fisi obecného. Je
jim vytvoren predpoklad pro takové pojeti
svéta, v némz je pfitomnost zbavena samostat-
né platnosti a je ztvarnéna jako nestabilni me-
zistupen mezi harmonickou budoucnosti (au-
torovym idedlem) a neraciondlni ,egoistic-
kou“ minulosti (pfedmétem autorovy kritiky).

Prvni vyznamné Montesquieuovo dilo, P. 1,
které vysly 1721 anonymné, vyuzivaji viny ori-
entalismu (J. Chardin, J.-B. Tavernier aj.),
vzbuzené franc. prekladem pohadek Tisice
a jedné noci (A. Galland, 1704—17). Navazuji
i na Dufresnyovy Vazné a komické zabavy Si-
amcovy Vv Pafizi (1699). Montesquieu vsak
pretvari starSi tem. prvky a kompozi¢ni postu-
py k osvicenské kritice, kterd prekracuje meze
klasicistického moralismu a mifi, i kdyz v P. L
dosud nesystematicky, na samu spolecen.
strukturu. P. 1 tak jsou prvnim franc. osvicen-
skym romanem, ktery si oproti pozdéjsi, napr.
voltairovské beletrizaci pevné zretézenych
krit. motiv( zachoval jistou Zivelnost pohledu
a neschemati¢nost a psychol. pravdépodob-
nost postav. O jejich novosti svéd¢i i neobycej-
ny dobovy Ctenafsky Uspéch (na 30 vyd.
1721-34).

Preklady 1900 (Vaclav Liva), 1926 (1955, JosefKo-
pal).

Literatura Europe, février 1977. R. Laufer, La réus-
site romanesque et la signification des Lettres persa-
nes, Revue dhistoire littéraire de la France 1961, 1. R.
Mercier, Le roman dans les Lettres persanes, Structu-
re et signification, Revue des sciences humaines 1962,
107. A. Zatloukal, Lettres persanes de Montesquieu.
PhilPrag. 1978, 1. — J. Kopal (pfedmluva k 1955).
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MONTHF.RLANT, Henry de:

MRTVA KRALOVNA aneb JAK SE
ZABIJEJI ZENY

(La Reine mofte ou Comment on tue les
femmes) — 1942

Francouzské neoklasicistické drama.

Triaktova hra v proze je situovana do Portugal-
ska 14. stol. Kral Ferrante usiluje o politicky vyhod-
ny sfatek svého syna Pedra s infantkou navarrskou.
Pedro se vsak odmitd podrobit statnim zajmdm na
Ukor osobniho Stésti, které nalezl v lasce k Inés de
Castro. Kral zada Inés, aby Pedra ovlivnila ke zmé-
né rozhodnuti: dozvida se od ni, Ze je Pedrovou
manzelkou. Nechava syna uvéznit, avsak odmita na-
vrh svého radce, aby se Inés nasilné zbavil. Chce po-
Zadat papeze o zruSeni snatku. V dlouhé rozmluvé
s Inés se krél svéfuje ze svého znechuceni, z Unavy
Zivotem, lidmi, vladou a svétem. Inés, pfekvapena
jeho ddvérou, mu bezelstné vyzradi, ze odekava na-
rozeni ditéte. Moznost udéleni papezského dispensu
je tim vyloucena a kral dava rozkaz k zabiti nepoho-



dIné snachy. Krétce po jeji smrti sém umira, kralem
se stdva Pedro a drama konci jeho nafkem nad té-
lem mrtvé Inés.

V konfliktu statnich povinnosti s lidskym
soukromim, ve stfetani citu a povinnosti, ve
vyjimeéné vznesenosti lidskych osudl, které
jejich nositelé prozivaji s heroickym aristokra-
tismem, navazuje M. k. na tradici klasicistické
dramatiky (P. Corneille, J. Racine), kterou
vSak tematicky i formalné presahuje. M. k. je
pokusem o postizeni vécné a obecné lidské
problematiky. V postavé krale Ferranta, ktery
je vlastné hl. hrdinou dramatu, je nastoleno té-
ma marnosti lidského pocinani i tragiky nico-
ty, hra predjiméa zakl. pocity existencialistl
a tvdrcd absurdniho divadla. Postavy nejsou
pasivnimi, determinovanymi a podléhajicimi
bytostmi; zachovavaji si svobodu ve svém in-
dividudlnim postoji, ktery ur€uje pouze a vy-
hradné jejich vile. Autor se v M. k. soustredil
k postizeni vnitiniho svéta svych hrdind, vy-
lou€il vnéjsi dram. prostfedky (d&j, akcnost,
zapletky apod.). Ve Ctvefici protagonistll (Fer-
rante, Inés, Pedro, Infantka) vytvoril typy pro-
tikladnych principl lidského byti a védomi
0 tomto byti. Ve vzajemném stfetdvani se po-
stoje konfrontuji a odhaluji jako nenarusSitelné
a neprekrocitelné. Svar vzneSenosti s prostred-
nosti, vladarskych povinnosti se soukromymi
city, hluboké nadéje ve smysl lidské existence
s nihilismem a prozitkem nicoty, pySné hrdosti
s otevienou laskyplnosti vytvari mysSlenkové
rozpéti dramatu, rozehraného v elementarnich
vztahovych rovinach (otec—syn, vladar—na-
slednik, Zzena milovand—zena odmitnuta, ari-
stokratka—bastardka, muz—~Z?ena atd.). Vy-
vrcholenim M. k. je konfrontace Zivotnich na-
zor( krale a Inés (2. a 3. jedn.), stiet védomi
marnosti a absurdnosti s virou ve smysluplny
Zivot. Postavy jsou izolovany ve své svobodné
vili, zddna z nich nedocili sebeuskute¢néni
vné sebe; pravé tak jako nic mimo hranice je-
jich vnitfniho svéta neovlivni jejich postoj.
Primarni je jediné svoboda vdle, za kterou se
plati sebezni¢enim, smrti: v tomto pojeti ma
étos M. k. kofeny az ve stoické filozofii. M. k.
presahuje klasickd vychodiska nejen pojetim
existence Clovéka. Prozaicky tvar dramatu je
autorovou polemikou s tradi¢ni verSovou stav-
bou klasicistni dramatiky, kterou Montherlant
povazuje za svazujici a formalistickou. Jeho
préza osciluje mezi vyrazné stylizovanou
vzneSenou mluvou a strohou, Use¢nou vécno-
sti kratkych promluv; tento jazykovy kontrast
ma svou ucinnost i ve vyjadreni vnitfni proti-
kladnosti postav (zejména krale) a poskytuje
hfe znacné napéti i moznost vyznamovych
stfihll v rozvoji tématu.

M. k. byla napsana pod pfimym vlivem

Span. hry L. Véleze de Guevary Kralovnou po
smrti, v niz byl zobrazen histor. konflikt mezi
kralem Alfonsem IV. a Inés de Castro. Mon-
therlant byl pozadan, aby hru prelozil a upra-
vil pro Comédie frangaise, avSak text M. k,
ktery napsal, byl zcela novym ztvarnénim lat-
ky. Hra zaznamenala pfi premiéfe 1942 znac-
ny Uspéch; bylo to prvé dilo, jimz se autor
prosadil jako dramatik, a jeho ohlas bezespo-
ru podnitil dalsi Montherlantovu dram. tvor-
bu, ktera, a¢ znacné vylucna svou aristokratic-
nosti a heroickym tématem, rezonuje s potre-
bou a zajmem divakl o velké dram. osudy. M.
k. patfi spolu s ostatnim autorovym dram. di-
lem k Zivé soucCasti svét, dramaturgie.

Preklady rozmn. 1967 (JiFi Konipek).

Inscenace 1967 (Jifi Svoboda, Divadlo O. Stibora,
Olomouc).

Literatura J. Batchelor, Existence and Imaginati-
on: The Theatre of Henry de Montherlant, San Fran-
cisco—New York 1967. W. Hempel, Montherlant: La
Reine morte, in: Dasfranzosische Theater Il, Dissel-
dorf 1968. B. Johnson, Henry de Montherlant, New
York 1967. — J. Konlipek (doslov k 1967).
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MORANTOVA, Elsa:

HISTORIE

(La Storia) — 1974

Roman italské spisovatelky, v némz se kon-
frontuji déje ,,velké* historie 2. svétové val-
ky a povalecnych let — s pFibéhem jejich né-
kolika obéti.

H. m& formu roménové kroniky. Jednoti, kap.,
oznaCené letopoCty, mdji dvojClennou strukturu:
v pasazich tisténych petitem se heslovité pfipomina-
ji udalosti ve svété a v Italii, v hl. textu se vypravi
svého druhu rodinny roman z valecneho a povalec-
ného Rima. Ovdovéla lda Mancusova, ucitelka na
zakl. Skole, matka dospivajiciho Nina, je v bezvédo-
mi béhem nervového zéchvatu znasilnéna ném. vo-
jakem. Z tohoto spojeni se narodi Useppe (z Giu-
seppe), jehoZ prvni roky Zivota téZce poznamenavé
valka (krajni osaméni, podvyZiva, dlouhé mésice 7i-
voreni v Gtulku pro lidi bez pfistfesi, na dné lidské
bidy). Citové stradajici chlapec postupné ztraci vaz-
by se svétem, s vyjimkou vztahu k matce, pronasle-
dované Uzkosti z rasového zakona (lda je polovicni
Zidovka), a k ,,dobrodruznému“ bratrovi (ktery pro-
chazi sloZitym vyvojem od vystfizlivéni z faSistic-
kych ideall pres G¢ast v partyzanském boji, okouz-
leni revoluci k anarchismu a nakonec umird pfi
stfetnuti s policii). Oporu nenajde ani v préatelstvi
s intelektualem Davidem Segrem a s chlapcem Sci-
maoem, uprchlikem z polepSovny. Oba ihned ztraci:
Segre se nedoké&Ze vyrovnat s pocitem odcizeni, dez-
iluze, hnusu ze svéta a dé&jin a umird na predavkova-
ni narkotikem, Scimo je chycen. Useppe, bytost ja-
koby z jiného svéta, jehoZ nejvétSimi prateli jsou



vlastné cele mu oddané zvifata (psi Blitz a Bella),
trag. plod vélky a jeji némy, téméf nevédomy své-
dek, hyne vyCerpan nervovymi zachvaty (Idin Zivot
kon€i v blazinci po 9 letech od Useppovy smrti).
Kromé postav tohoto rodinného dramatu, které
v3echny hynou, se H. hemZi fadou epizodickych po-
stav, partyzanl, ale i prostitutek, pasak(, vrahu
s osudy fejetonisticky nacrtnutymi a €asto nedopo-
vézenymi.

Vypravé¢ H. se stfidavé stylizuje do role
kronikare, ktery znal své postavy, ale nikoli
vSechny okolnosti pfibéhu, a v ramci této role
sugeruje jeho autenticitu, a do role ,,vSevédou-
ciho* vypravéce, ktery znal i vnitfni hnuti hr-
dind. Napéti vznika i mezi dvoji rovinou déje
— Historii jako sérii bitev, masakrd, stavek,
ktera je demaskovana v druhé roviné — lice-
nim pekla kazdodenniho Zivota lidi zcela na
okraji této Historie (dvojznaCny nazev Storia
znamena déjiny i prFibéh), ,,malickych®, ,,chu-
dych duchem* v biblickém smyslu, marné se
tazicich po smyslu svého utrpeni. Krajni po-
dobou tohoto postaveni clovéka drceného
Historii je postava malého Useppa, obétniho
beranka s naznacenymi kristovskymi rysy (scé-
na znasilnéni ldy jako groteskni varianta ne-
poskvrnéného poceti, Jinakost*“, boZskost
Useppova). Useppe je podobenstvim nevyléci-
telné chorého svéta, ktery hleda spasu v zaca-
rovaném kruhu détstvi a v ,,pfirodni* existen-
ci (Useppe je vlastné ,,vychovavan“ zviraty).

H,, jeden z vrcholnych ital. povale¢nych ro-
man(, predstavujici syntézu prozaického dila
Morantové, vznikala 1971—74; bezprostfedné
ji predchazela sbh. b. Svét spaseny détmi
(1968, Il mondo salvato dai ragazzini), ktera
jeji problémy v jistém smyslu otvirala. H. je
mozné klast do souvislosti s romany F, M. Do-
stojevského s jejich tématem ,,uraZzenych a po-
nizenych“ a postavou idiota, blouda, jehoz
Usty promlouva ,jiny*“ svét (Useppovy ,,my-
Slené” basné). S Dostojevskym H. spojuje také
vyuziti postupd tzv. lidového romanu véetné
tihnuti k formé romanu-fejetonu (ital. kritika
zminuje priklad Sueovych Tajnosti pafiz-
skych). V doméacim kontextu H. specificky
prehodnocuje neorealist. prozu a zanr ,,kroni-
ky“ (Pratoliniho Ulicka chudych milencl,
1947, kde se analogicky konfrontuje Zivot jed-
né ulicky s ,,velkou® Historii, a trilogie Italsky
pribéh, 1955—66). Zfilmoval L. Comencini
(1985).

Literatura F. Camon, Il tésto delta ,,Storia", Nuovi
argomenti 1975, 45—46. G. Venturi, Elsa Morante,
Firenze 1977 (bihl.).
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MORAVIA, Alberto:

NUDA

(La noia) — 1960

Introspektivni italsky roman postihujici pro-
stfednictvim erotické tematiky krizi védomi
intelektuala, ktery se pokousi o dezerci ze své-
ta velkoburzoazie.

Po

vy-
pro-
jiného

promeéni

tou-

shatkem
netrpél,

meé neexi-

ji opustit
Opoustime
Cecilii,

s Lu-

uznat existencni

N. je typem introspektivni prézy, kde vypra-
véni v 1. osobé predstavuje skutecnost pouze
v mezich nazirani, pocitl a vykladu subjektu.
Je vyrazem skepse k zobrazovacim moznostem
literatury. TotoZznost hl. postavy a vypravéce
posilila sugesci subjekt, autentiCnosti sdélent,
umoznila vybavit hl. postavu autorovymi zna-
ky a u€init z ni prostfedek jeho sebeprojekce.
Soucasné vsak byla vypovéd osvobozena od
zéavaznosti soudd, od jednoznacnosti — utvari
se jako proces vahani a zvazovani, nejasnosti
a vyjasnovani. Vypravéni v |. osobé je vlastné
analytickym komentafem, ktery je provoko-
van nejen jednanim a duSevnimi stavy, ale
i nepatrnymi pocity, dojmy a vjemy. Vytésiuje
fabuli novelistického rozsahu a degraduje ji
na pouhou kostru syzetu. Napéti neni podmi-
novano zapletkou fakt nevéry se nestane
predevsim podnétem k rozehrani akce postav,
ale vyvolava zvraty v sebereflektujicim se vé-
domi vypravéce. Monolog je pritom sebepozo-
rovanim i ve chvili, kdy do zorného pole vstu-
puje jina postava, dokonce i se svou replikou.
Tak se sdm akt vypravéni vaze k zakl. tématu
zcizeni, demonstrovanému na postavé intelek-
tuala, jenZ mezi sebe a skutecnost klade jako



bariéru stalou reflexi. Vlastnim predmétem N.
je pak existencialni stav byti a védomi, ozna-
Covany autorem jako nuda a interpretovany
jako naruseni vazby se skutecnosti, a z ného
plynouci ochromujici pocit nesmyslnosti. Nej-
vlastnéjSim déjem N. je vyvoj onoho stavu: tr-
vani nudy, zruSeni nudy a pokus o navrat
k bezbolestné nudé. V Moraviové pojeti ma
rovnéz aspekt sociologicky, nebot jeho zdroje
jsou shledavany ve zplsobu zivota lidi
s obrovskym vlastnictvim, které je hromadéno
mimo aktivitu uzivatel(. A tak erotikou presy-
ceny roman klade i zavaznou ideologickou
otazku: ma intelektual usilujici vymanit se ze
svéta penéz a konvenci, ale zaroven jim po-
znamenany, intelektual, jenz vi o absurdité
skutecnosti, a proto je bolestné zranovany
kontaktem s ni, jinou Sanci nez nudu nebo utr-
peni?

Pocit osklivosti intelektuala burZzoazniho
plvodu vici svétu své tfidy a v disledku toho
vznikajici pfehrada mezi nim a svétem, sex ja-
ko pokus o jeji prekonani — tato vécna mora-
viovska témata se objevila jiz v jeho prvnim r.
Lhostejni (1929, Gli indifferenti), ne zcela bez
souvislosti s vlastni biografii, a pozdgji se zno-
vu vracela. S ur€itymi vyhradami je Moravia
v evrop. kontextu pfifazovan k existenciali-
stické literature (,,intuitivni existencionalista™)
a pravé N. byla konfrontovana se Sartrovou
Nevolnosti (1938). Moravia tu rovnéz dospél
k plnému uskutecnéni i teoreticky promysle-
ného a zdlvodiovaného projektu romanu-
-eseje (,,romanzo-saggio*), umoziujiciho pre-
vahu prvkd interpretacnich nad zobrazujicimi.
N. byla zfilmovana 1963 ital. rezisérem D. Da-
mianim v produkci NSR—Francie.

Preklady 1967 (Eva Ruxova).

Literatura O. del Buono, Moravia, Milano 1962
(bibl.). L. Crecenzi, La donna nella narrativa di Alber-
to Moravia. Cremona 1964. J. Heistein, TwdrczoSc po-
wieSciowa A. Moravii, Wrodaw 1968. E. Sanguineti,
Alberto Moravia, Milano 1962. R. Tessari, Alberto
Moravia, Firenze 1975 (bibl.).
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MORE, Thomas:
UTOPIE
(Utopia) — 1516
Latinsky psany spis anglického humanistické-
ho statnika, pravnika a myslitele, v némz se
prostfednictvim li¢eni utopického ostrova kri-
tizuji mravy v Anglii.

Knize s obsédhlym titulem Knizka vpravdé zlata
a stejné uZitecna jako zabavna o nejlepSim stavu statu
a 0 novém ostrové Utopii (Libellus vere aureus nec
minus salutaris quam festivus de optimo statu rei
publicae deque nova insula Utopia) je predeslana
autorova pfedmluva, stylizovana jako dopis vydava-

teli Petru Aegidiovi; pfedstavuje pseudoautentické |
vypravéni moreplavce Rafaela Hythlodaia. Je roz-|
délena do 2 knih (druhd, rozséhlejsi je Clenéna na
kapitoly s nazvy ne vzdy zcela vystihujicimi obsah
— napf. O méstech a zvI&5t Amaurotu, O (Fadech,
O zaméstnanich, O spoleCenskych vztazich apod.).
V L knize autor lii setkani s Hythlodaiem: poCéatek
vypravéni ma povahu dialogu cestovatele s poslu-
chati — Morem a Aegidiem. Jadro tvofi Hythlo-
daiova kritika pomér(i v Anglii. Uz zde se vyskytuji
zminky o smyslenych narodech a jejich zfizeni, pre-
devsim o samé Utopii, jejimuz popisu je vénovana
2. kniha. Od zemépisného popisu ostrova — jeho
nazev pochazi od budovatele této civilizace Utopa
(= u — ne, topos — misto) —, jeho mést, navzajem
si podobnych, jejich spravy (tento popis obsahuje
fadu zaSifrovanych aktualné polit, narazek) Hvthlo-
daios prechazi k zaméstnani Utopijskych (pfevazuje
rolnictvi), jejich vSednimu Zivotu, uniformnimu
a velmi stfidmému, spoleden. vztahdm, zaloZzenym
na obCanské rovnosti, lasce k miru a klidu, opovrze-
ni zlatém a stfibrem. Nasleduji kapitoly vénované
vzdélanosti, fyzickym a duSevnim rozkoSim, zako-
ndim, etice (ctnost je zde pojata jako Ziti podle pfiro-
dy). 2. kniha kon¢i kapitolou o ndboZenstvi (svobo-
da vyznani) a takrka veselé smrti, formalné pak ce-
lek dila ramcujicim ukoncenim dialogu s Hythlo-
daiem.

Uz sdm obsah U. napovida, Ze se jedna o li-
ter. dilo se silné oslabenou dgj. sloZzkou a pou-
ze naznacenymi romanovymi prvky (autorova
snaha navodit atmosféru vérohodného vypra-
véni — pseudobiogr. raz vypravéni Hythlo-
daia, jehoz jméno znamena pfiblizné totéz co
Ceské Prasil). Autor voli za vypravéce zamérné
cizince, jemuz je dovoleno kritizovat v prvni
knize pfimo, v druhé zahalené mravy v Anglii
(tyz smysl bude mit orientalni prevlek a ,.di-
vosstvi“ postav v osvicenskych romanech),
pricemzZ Morova predstava je pfimym protipo-
lem nazord na zpUsob vlady hlasanych N. Ma-
chiavellim v jeho Vladafi (* 1513). NesyZeto-
vost, ktera je dlsledkem charakteristické vlast-
nosti vSech utopii, jejich vytrzeni z ¢asu a pro-
storu, nehnutosti a ,,bezdéjinnosti“ (moment
historicnosti obsahuje vlastné jen zminka
0 pocatku Utopie a Utopovi, analogii, tzv. kul-
turnich hrdind z mytl; podobné E. Cabet
v Cesté do lkarie se zmifiuje o lkarovi aj.) €ini
z hrdiny pouhého divdka kolobéhu Zivota
a z hlediska zanru znamenaji znacnou didak-
tiénost a prevahu ryst traktatu a filozof, dialo-

u_

‘ Tradice utopického Zanru sahd do starové-
ku (Platonova Ustava s idealni obci Kalliopo-
lis, Lukianovy Pravdivé pribéhy a Ilkarome-
nippos neboli Cesta nad oblaky). Po obdobi
stfedovéku, v némz utopické misto splyvalo
s predstavou bajnych zemi a ostrovid (v kelt.



legendach), raje, se utopicky Zanr bohaté roz-
vinul po€inaje renesanci; v 17. stoleti vznikaji
utopie Cyrana de Bergerac (Cesta na Mésic
a Cesta do Slunecni Fise), Nova Atlantis F. Ba-
cona, Campanelllv Sluneéni stat aj. Znaky
utopického zanru maji pak i barokni alegoric-
(Komenského Labyrint svéta a raj srdce, své-
razné lokalizujici utopii do dusSe poutnika, Bu-
nyanova Poutnikova cesta). Od pocatku toho-
to zanru vznikaji jednak utopie ,,vazné“ (Pla-
ton, More, Campanella), jednak ,karnevalo-
vé“ antiutopie (Lukianos), hojné zejména
v osvicenstvi (Voltairtv Mikromegas, Swiftovy
Gulliverovy cesty). U. zaklada typickou kom-
pozici zanru — vlastni utopii je predeslana
kritika sou€asnosti, stavu ,,zde a nyni*“ (More
psal 1. knihu az dodate€¢né), k némuz patfi
i projekt umélého jazyka — utopijstiny, smési
feCtiny a latiny (Cabetova ikarstina apod.). Od
Morovy U. vede pak cesta k utopickym epizo-
dam z romant. romand (Pedagogicka provin-
cie v Goethové Vilému Meisterovi, podzemni
fiSe v Potockého Rukopise nalezeném v Zara-
goze), k Dostojevského p. Sen smésného clo-
véka, ve 20. stol, k Hessové Hre sklenénych
perel a celému novému zanru — science-ficti-
on, ktery pozitivni utopii nezfidka prevraci
v negativni (Orwelluv r. 1984).

Vypisky ..A tak kdyz v duchu pFehlizim a pFevracim
vechny ty staty, které dnes vSude po svété vzkvétaji,
nepfipada mi to... jako nicjiného nezjako spiknuti
bohacd, jednajicich o vlastnich vyhodach pod zamin-
kou ajménem statu" (1950, 123—124).

Preklady 1911 (1914. 1927, Jifi Foustka), 1950
(1978, Bohumil Ryba).

Literatura R. C. Elliott, The Shape of Utopia, Stu-
dies in a Literary Genre, Chicago—London 1970. J.
Servier, Histoire de TUtopie, Paris 1967. Utopiceskij
roman XVI—XVII vekov, Moskva 1971.
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MORGENSTERN, Christian:

SIBENICNI PISNE

(Alle Galgenlieder) — 1905 1910 1916 1919,
* 1895-1914

Soubor originalnich groteskné fantastickych
ver$d némeckého basnika.

Razsahly celek (témér 250 basni) se sklada z cy-
kli: SibeniCnipisné, Palmstrom, Palma Kunkela Sla-
si. Prvni je vénovan ,,ditéti v muzi“ s uvedenim Nie-
tzschova vyroku: ,,V pravém muzi je skryto dité:
chce si hrat.“ V basnich, obvykle pravidelné rymo-
vanych, vystupuji fantastické, neskutecné bytosti
(sedmisvifika, pabenka), oZivaji véci a predstavy
(napf. podvlékacky, slovesné Casy, vzdech, rovno-
bézky aj.), zvifata medituji (Zpovéd Cerva), kaji se
(Stika) a jsou zamilovana. Nékteré basné (zvi.
v prvnim cyklu) jsou zaloZzeny na proménach slov-

nich zvuk( a forem vznikaji tak slovni hFicky,
groteskni predstavy (Nové nazvy navrZené prirodg,
Nosofém), vizualni b. Trychtyfe, zuzujici se aZ do je-
diného pismena, i ,,basen sestavajici z pouhych
znacek pro zapis metra (Nocni rybi zpév) nebo shlu-
ki hlasek (Veliké Laluld). V cyklech Palmstrom, Pal-
ma Kunkela Slasijsou zmirnény slovni hficky a de-
formace hl. hrdiny vétSiny druhého cyklu jsou
rozjimavy melancholik Palmstrém, zaménujici zda-
ni a byti (Nemozna véc, Profesor Palmstrém), a jeho
druh Korf, pfidruzen k nému jen ,.kvali rymu®, kte-
ry je pln absurdnich napadd, jak zlepsit svét (Vaha,
Pokojovy vzduch). Obdobné motivy jako v Sibenic-
nich pisnich a Palmstrémovi najdeme i v obou zavé-
recnych cyklech, kde vystupuje ,.kmotra“ Palma
Kunkel s papouskem Lorou a pudlem Lorusem, bo-
ta Slasi se svym zouvakem aj.

Svét S. p,, zaplnény bizarnimi tvary i pred-
stavami, zachycuje jazyk jakoby ve stavu zro-
du, v jeho zivosti a mnohovyznamovosti. Za-
meénovani hlasek, zdvojovani slabik, Stépné ry-
my, deformovani slov, sluovani metafor
i predmétl zdanlivé nesouvisejicich, neologis-
my a pfedevSim rozpojovani zvuku, optického
obrazu i vyznamu slov i celych vét to vse
vytvari jakousi skutecnost ,,naruby*, jez zpo-
chybriuje ustrnulou konvencnost pojmenova-
ni, stereotypy mechanického mysleni, zakoni-
tosti tradi€né _pojimaného ¢asu i prostoru
a svéta vlibec. S. p. vynikaji originalni vizualni
nazornosti predstavované skute¢nosti, zdCraz-
néné zkonkrétnovanim abstrakt, ozivovanim
predmétl a jevl a dynamikou jazyka. Slovni
klaunerie a jazykové vtipy prvniho ¢yklu stfi-
da v Palmstromovi, Palmé Kunkel a Slasi mys-
lenkova groteska s filozof, pozadim. V celych
S. p. se zesmé&3nuje kvazilogicnost spekulativ-
niho ném. idealismu i prakticistni méstactvi,
schopné vidét jen utilitarni stranku véci. ,,Mé-
Stactvim rozumim to, v ¢em se az dosud clo-
vék citil v bezpe€i. Méstacky je predevSim nas
jazyk: prednim uUkolem budouciho pokoleni
bude zbavit jej méStackosti“ (Ch. Morgen-
stern). Protikladem takto pojimaného méstac-
tvi je predevSim postava Palmstréma, ktery
podle autora ma byt ,,hlasatelem dosud nevy-
uzitych moznosti lidské fantazie*.

S. p. zacaly vznikat jiz od 1895, plvodné
pro zabavu studentské stolni spole¢nosti ,,Si-
beni¢nich bratfi“ v Postupimi. 1901 byly né-
které poprvé verejné uvedeny v berlinském li-
ter. kabaretu E. L. Wolzogena ,,Ueberbrettl*,
1905 vysel pavodni cyklus S. p. (Galgenlie-
der), 1910 Palmstrom, az posmrtné 1916 Palma
Kunkel, 1919 Slasi (Gingganz) cely soubor
S. p. (Alle Galgenlieder) byl poprvé vydan az
1933. Autor — ktery do své smrti 1914 S. p.
neustale doplioval a prepracovaval a ktery si
vice cenil svych ,,vaznych“ basnickych sbirek



prirodni, milostné a metafyzické lyriky —
opatfil S. p. mystifikujicim doprovodnym vy-
kladem fiktivniho Dr. phil. JeremiaSe Muelle-
ra, podle néhoz napf. Krkavec Rall charakteri-
zuje vyvoj socialni demokracie od Lassalla
k Marxovi, bezeslovny No¢ni rybi zpév je ,,nej-
hlubsi ném. baseri*, PlIno¢ni mys ztélestiuje
~.mravni fad svéta“ atd. S. p. — ironicky zamé-
fené proti plochému naturalismu, groteskné
doslova pojimajici symbolismus, z&asti pfriji-
majici estetizujici hru novoromantismu a z¢a-
sti ji perziflujici — vyvolaly v ném. prostredi
obrovsky ohlas. Do 1932 vySel Gvodni cyklus
S. p. ve 107 vyd., dodnes naklad S. p. vysoko
prevySuje milion vytiskl. S. p. silné pdsobily
na P. Scheerbarta, Klabunda, J. Ringelnatze,
E. Kastnera aj., byly povazovany za predchtd-
ce dadaismu, surrealismu, absurdniho drama-
tu a konkrétni poezie, také moderniho Cerné-
ho humoru, animovanych grotesek, pisfiovych
textd (u nas J. Suchého). Od ,patafyziky“ A.
Jarryho a ,,prokletych basnikd“ se Morgen-
stern liSi naprostou nepfitomnosti Sokujicich
vulgarisml, horkého spodniho ténu a vzdor-
ného vysméchu outsidera. — U nas byl tento
.heprelozitelny basnik* uvadén ojedinélymi
pfevody J. Kvapila, Emanuela z LeSehradu, B.
Mathesia, J. Horejsiho, V. Holana, E. A
Saudka, E. Bondyho, E. Frynty, J. Kolare, L.
Kundery, A. Hoffmeistera a Z. Sekala — usili
o prelozeni S. p. vyvrcholilo prekladem J. Hir-
Sala, ktery jako prvni prevedl do ciziho jazyka
prakticky cely soubor S. p. (0 rok pozdgji vy-
Sel kompletni angl. preklad M. Knighta).

Preklady 1958 (1964, 1965,1971, JosefHir3al; vyd.
1958 vyb., 1964 vyb. Palmstrom a Palma Kunkel,
1965 Beranek mésic, 1971 vyb. Bim, bam, bum).

Literatura F. Hiebel, Christian Morgenstern, Bern
1957. L. Spitzer, Die groteske Gestaltungs- und
Sprachkunst Ch. Morgensterns, in: Motiv und Wort,
Leipzig 1918. — J. HirSal—B. Grégerova (doslov
k 1965). H. Siebenschein (Gvod k 1958).
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MORICZ, Zsigmond:

TAK SE PANSTVO BAVI

(Uri muri) — 1928

Roman kritické bilance Zivota zchudlé madar-
ské Slechty na konci 19. stol.

Roman o 32 kap. barvité a plasticky li¢i v nékoli-
kadennim ¢asovém vyseku bezstarostné plynouci Zi-
vot hornich spolecen. vrstev mad. venkova. Pom-
péznost a hyfivost oslav tisicileti uher, statu, do je-
jichZz doby je roman Casové situovan, se obrazi
i v prostfedi venkovské honorace, jiz ton svym Zivot-
nim stylem udava dzentry, ktera si i ve svém hospo-
darském Upadku udrzZuje stale jesté vysadni spole-
¢en. postaveni. Vhodnou zaminkou k jedné z mnoha
rozmarfilych taSkafic se stava prijezd obchodnika

s knihami Lekenczeyho, byvalého velkostatkare,
ktery za svdj kratky Zivot dokazal prohyfit po staleti
hromadény rodovy majetek. Lekenczey nezkazi Zert

ochotné se pro vSeobecné pobaveni vydava za
hrabéte a vyznacnou osobnost a UCastni se spolec-
nych pitek na statku u Csuliho Csérgheda a u Zolta-
na Szakhmaryho. HI. hrdina romanu Szakhmary na
svém dvorci uprostied vyprahlé pusty vytvofil pro
svou milenku, byvalou sezénni délnici Roziku, raj-
skou zahradu. Ve svych snahach obrodit hospodar-
stvi na modernim zékladé, ale i ve svém vztahu
k divce vSak ztroskotava. Rozika. podnicena Leken-
czeym a okouzlena vidinou sladkého Zivota ve més-
té, ho opousti, Szakhmarymu hrozi bankrot. Sym-
bol. ohen vasné, ktery v Zoltanovi probouzel touhu
po €inorodé praci, se v zavéru romanu méni v poZar
skuteny. Szakhmary dospiva k uvédomeéni tragiky
svého osudu. Uprostfed blaznivého hyfeni dvorec
zapali a sam si pred oima vSech prostreli srdce.

T. spada do druhého tviréiho obdobi au-
tora, v némz se pocal vymanovat ze zjevného
vlivu naturalismu, byt nékteré jeho prvky jsou
v odumirani mad. dZentry znamky jeji né-
kdejsi velikosti ustupuje tu autorovu poznani,
Ze polofeudalni panstvo Zene zemi do kata-
strofy, z niZ nevede zadna cesta Uniku, a to ani
navratem k ¢inorodé praci. Nositelem tragicky
marné revolty jedince proti lhostejnému okoli,
stenci, bezmocné ,,0zivované“ v nekonec¢ném
fetézci anekdot, vtipl a humornych historek,
je Zoltan Szakhmary. Hrdina je zobrazovan
v okamziku, kdy jej pouhy krliéek déli od defi-
nitivniho bankrotu, k némuz jiny pFislusnik té-
Ze vrstvy, Lekenczey, jiz dospél. V pozadi pan-
skych zabav, pojatych jako symbol, danse ma-
cabre uher, spolecnosti konce stoleti, prosvita
jiz také autorova soucasnost: Horthyho sy-
stém pocinajici faSizace zemé&. Roman autora
vzeslého z hnuti mad. moderny Nyugat a po-
dilejiciho se v té dobé vyznamné na utvoreni
liter, skupiny Lidovych, je typickym vesnic-
kym roméanem. Moricz vSak na rozdil od
svych predchldct a vétsiny soucasnikl proka-
zuje citlivy smysl pro socialni nerovnosti mad’
venkova. Jeho dilo je prozaickym protéjsSkem
bojovné poezie E. Adyho a sama postava hl.
hrdiny pfipomind svym osudem adyovsky
trag. obraz ,,madarského mesiase‘“. Pres cel-
kové bezvychodné vyznéni romanu je zavérec-
ny pozar (pfriznacny finalni motiv Moriczo-
vych dél tohoto i néasledujiciho obdobi) sou-
Casneé i vSeocCistnym plamenem, vésticim zkazu
starého svéta.

T., vychazejici nejprve na pokracovani ¢aso-
pisecky v Pesti Napld (1927), byl 1928 vydan
knizné a soucasné v autorové dramatizaci uve-
den na budapest'skou scénu. Je soucasti tema-



ticky seviené romanové fady detailnich sond
do kazdodennosti spole€en. banality i trag. re-
volt proti ni — napf. Zapadakov (1911, Az
Isten hata mogott) s priznacnym flaubertov-
skym podtitulem Pan Bovary, Pochoden (1917,
A faklya), Do rana bilého (Cas. 1924, 1926, Ki-
vilagos kivirradtig), PFibuzni (1930, Rokonok)
aj.

JV)’/pisky ,.,K €emu je vlastné cely ten Zivot, ne-li
k tomu, aby se Clovék citil spokojen ..."" (1973, 26).

Preklady 1954 (1973, Arno Kraus; vyd. 1954 pod
pseudonymem R. O. Rakusan).

Literatura A. Kraus (doslov k 1954 a 1973). K
Forst, Klasik madarské literatury v Ceském jazyce,
Novy Zivot, 1956, 2. M. Husova. Zsigmond Méricz
a Cedi, Ceska literatura 1980.
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MPHAHLELE, Ezekiel:

NA DRUHE ULICI

(Down Second Avenue) 1959

Anglicky psan& autobiograficka préoza jihoaf-
rického CernoSského spisovatele.

Préza, uvedena motem W. B. Yeatse ,,Dobro po-
strada jakékoliv pFesvédCivosti, zatimco zlo je plno
vasnivé prudkosti, je Clenéna do 23 kap. 1. kap.
Kmen a 2. kap. Leshoanské pisCiny ztvariuji au-
torovy zazitky z venkovského pobytu u babi¢ky na
brehu Leshoany, za niz se nachazely kmenové kraa-
ly. Matka si chlapce bere k sobé do pretorijského
cernosského ghetta Marabastadu (Do brlohl}; roz-
chézi se s muzem alkoholikem. Z barvitého obrazu
Zivota v ghettu s rdzovitymi postavami (babiCka
z mat€iny strany, teta Dora, Rebane a jeji otec Din-
ku Dikae) je postupné prenesen diiraz na vlastnf Zi-
votni cestu autorovu — studia (kap. Skola sv. Petra,
Adamsova kolej}, shatek s Rebekou (kap. Svatba),
zé&pas o Zivotni existenci v podminkach rasové se-
gregace, vystéhovani do Nigérie (1957). Proud vy-
pravéni Cleni nékolikrat lyrizované, Gvahové Inter-
mezzo. Epilog shrnuje a uzavird autorovu Zivotni,
umél, i polit, cestu.

Prolnuti autobiografie a povidkového cyklu
je disledné. zakl. data spisovatelova Zivota se
soucasné skladaji do zanrové podoby vyvojo-
vého romanu, autobiogr. vypravec tu prochazi
jednoti, prostory, zalidnénymi mnoZstvim po-
stav, pro néz dil¢i etapy hrdinovy Zivotni cesty
pFedstavuji uzavieny a jednou provzdy dany
svét. Tento obecny tvar syZetové prézy s pohy-
bujicim se hrdinou a statickymi postavami va-
zanymi na své prostiedi se oviem zdCrazné-
nou autenticitou vypravéni politizuje. Sama
vézanost postav na presné vymezeny prostor
a obtiznost spisovatelova Usili proniknout za
hranice takto vnuceného svéta je predevsSim
polit, argumentem proti jihoafric. apartheidu
a rasové diskriminaci. Cesta spisovatele za
svobodou je souc€asné cestou z vnucenych tés-

nych duchovnich obzor(l na vysluni svét, kul-
tury, cestou za kulturnim majetkem lidstva.
Traumatizujicim rubem jejiho osobniho vitéz-
ného dovrseni je védomi, Ze se tak stalo za ce-
nu opusténi téch, ktefi uniknout nemohou.

Déj. linie spisovatelovy Zivotni cesty soucas-
né mifi opanym smérem nez politicko-umél.
koncepty tzv. négritude, které v kulturni sebe-
obrané hledaji korfeny specifi¢nosti cernoSské-
ho vnimani a prozivani skute¢nosti a progra-
moveé se brani ,,béloSskému“ kulturnimu tla-
ku. Také vlastni tvaréi vyvoj E. Mphahleleho
od sh. p. Clovék musi Zit a jiné povidky (1947,
Man Must Live and Other Stories) pres N. d.
u., sh. p. Zivy a mrtvy ajiné povidky (1961, The
Living and the Dead and Other Stories), sb. p.
Vrohu B (1967, In Corner B) az k silné autobi-
ogr. r. Poutnici (1970, The Wanderers) je Usi-
lim o obsahnuti zkuSenosti zvi. klasické evrop.
prozy.

Preklady 1962 (Sona Nova).
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MROZEK, Slawomir:
TANGO
1964
Polska dramaticka groteska svébytné vyuziva-
jici postupl tzv. absurdniho divadla.
Triaktova hra je uzaviena do stén méStanského
bytu obyvaného typickou tfigeneralni rodinou, jejiz
obraz je vSak v logicky rozvijeném déji prehodnocen
v modelovou vypovéd o svété: Protagonista Artur
se boufi proti stavu moralniho ,bezvladi a entro-
pie*, ktery prostupuje Zivotni styl jeho rodicl a pra-
rodicd a ktery je dlisledkem nonkonformni Zivotni
a umél, aktivity generace jeho otce Stomila. Ta totiz
svymi experimenty a svym bojem za svobodu indivi-
dua zcela zruSila viechny normy lidského chovani
a privedla svét do situace, ,,v niZz uZ nic neni mozné
prosté proto, Ze je mozné vSechno*. Artur se roz-
hodne proti chaosu bojovat nésilnym nastolenim
starych forem chovéni. Po marném pokusu pfimét
Stomila k vrazdé milence matky Eleonory, pfizplso-
bivého a Zivocisné primitivniho lokaje Edy, jenZ se
stal trpénym, podcefiovanym a zaroveri obavanym
spolednikem ¢lend rodiny, upird Artur svou pozor-
nost k provedeni obfadu svatby se sestfenici Alou.
Jeho myslenky se ujimé stryc EvZzen — spolu s ba-
bickou EvZenii prislusnik generace pamatujici ¢asy
pred rozvratem a donuti rodinu prevléci se do
okazalych odévi pocatku stoleti. | pres jejich odpor
se zda, Ze myslenka navratu forem, a tedy fadu by
mohla ziskat sympatie, kdyZ tu nahle opily Artur
prohlaSuje svou dosavadni snahu za pouhy forma-
lismus a svatbu rusi. Svét mize spasit jediné nova
idea. V tomto okamZiku se rozhodne umfit babicka
EvZenie, pripravi si katafalk a umfe — vnukne tak
Arturovi pocit, Ze Sanci stat se spasnou novou ideou
ma jediné idea smrti a osobni moci nad Zivoty dru-



hych. Udéla tedy z Edy kata a nafidi mu zabit EvZe-
na. Avsak dfive nez k tomu dojde, je nejprve citové
srazen prizndnim Aly, Ze mu byla s Edou nevérna,
a posléze sam lokajem surové zabit. A Eda, ktery
bez moralnich z&bran uskuteciuje ideu diktatu a na-
sili, tan€i nad Arturovou mrtvolou ritualni tango.

Nastolenim tématu stretnuti mladého ambi-
ciézniho intelektuala s dobou, jeZ ,,vymknuta
z kloubd §ili*, rozlozenim dram. sil i zavérec-
nym vitézstvim podcenovaného outsidera, se
T. typové blizi Hamletovi. Jeho mnohoznac-
nost, otevirajici prostor pro nejrliznéjsi inter-
pretace, je vytvarena organickym napétim me-
zi konkrétnim, jedineCnym scénickym dénim
a obecnymi vyznamy, ke kterym toto déni od-
kazuje. At uz pfitom jednoti, interpretace T.
vychazeji z jeho pojeti jako satir, hyperboliza-
ce nedostatkd civilizace ¢i jako ,,éistého* mo-
delu nejobecnéjSich otazek lidstva, at’ uz chtéji
T. vysvétlit z jednoti, motivd (napf. z motivu
svatby jako polemiku s tradicni pols. liter,
symbolikou teseni konflikt), z psychologie
postav nebo z analyzy socialnich struktur,
vzdy se jejich Uhelnym kamenem musi stat
problém smyslu Arturovy ,,vzpoury“ ve vzta-
hu k jejim vngjSim pFi¢inam a vnitfnim moti-
vacim i k neblahym dlsledkdm. Z tohoto hle-
ci T. geneticky jako bezprostfedni a pomérné
primocarou alegorii zobrazujici situaci evrop.
intelektuala 2. pol. 20. stol. — intelektuéla,
ktery proziva hluboké rozéarovani z vysledk(
optimistické destrukce tradi¢nich hodnot
a uvédomuje si neexistenci hodnot novych.
Tragicky, silné pesimisticky ton vnasi do T. vé-
domi nefesitelnosti naziraného stavu — Artu-
rova snaha najit vychodisko, jakkoliv sama
0 sobé sympatickd, zakonité prerlistd az do
podoby, kterou divak a autor nemUze akcepto-
vat — az k faSistickym koncepcim totalitni
moci. Artur sam, jsa pfili§ intelektualem a pfi-
li§ spoutan citem, nema sice silu je realizovat,
pripravuje ale podminky pro nastup téch, kte-
fi nemaji zabrany.

Motivicky T. volné navazuje na absurdni ro-
dinnou komedii S. I. Witkiewicze Vodni slip-
ka (insc. 1922). Je pfitom jednou z nejznamej-
Sich her autora, ktery debutoval na zacatku 50.
let satir, vystupy ve studentskych divadélkach
a béhem nésledujiciho desetileti se stal vy-
znanym satirikem, éelnym tvlrcem a repre-
zentantem pols. groteskni prézy a predevsim
absurdniho dramatu. Spolu s ostatnimi hrami
- souborné publikovanymi v Scénickych tex-
tech (1963, Utwory sceniczne), napf. s hrami
Porucikova smrt (Smierc porucznika), Krocan
(Indyk), Striptyz (Strip-tease), Zabava (Zaba-
wa) — prfineslo T. autorovi okamzity svét,
Uspéch. Podilelo se tak aktivné na viné grotes-

kni a absurdni dramatiky 60. let (vyznaCené
zvi. jmény F. Durrenmatt, E. lonesco, S. Bec-
kett aj.).

Vypisky ,,Jestlize sami nevtiskneme vécem urcity
charakter, utoneme vjejich nijakosti” (1966. 92).

Preklady Cas. 1966 (Helena Slachova, in: Divadlo).

Inscenace 1965 (Zdenék Kalo¢, Divadlo hralH
Mrstikd, Brno), 1967 (Roman Sykala, Divadlo J. K.
Tyla, Plzef), 1969 (Vaclav Lohnisky, Divadlo S. K.
Neumanna, Praha).

Literatura M. Piwifiska, Mrozek, czyli Slof a spra-
wa polska, Dialog 5, 1966. — Z. Holinek, S. Mrozek
a divadlo absurdity, Slovenské divadlo 4, 1964. M. Lu-
keS, Hamlet a Artur, Divadlo 1966, 2.
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MULTATULL:

MAX HAVELAAR

1860

Nizozemsky kolonialni roman, jenz zobraze-
nim drastickych pomér(i na Javé vzbudil své-
tovy ohlas.

Préza, oznaCena podtitulem Kavova burza nii
zemské obchodni spolecnosti, je rAmcovym vyprave-
nim: amsterodamsky obchodnik k&vou Droogstopj
pel potka byvalého spoluzaka, jehoz nazyva Ogale-
ny, a ten mu preda balik s rdznymi zapisky a pojed-
nanimi. Droogstoppel povéfi mladého Némce Stel*
na, syna svého obchodniho pfitele, aby rukopis lite-
rarné zpracoval, sam vSak do OSaleného a Sternovi
vypravéni vstupuje s pfipominkami i licenim svého
Zivota. — OSaleného pfibéh se odehrava v nizozell
nik koloniélni spravy Max Havelaar — je to sim
Osaleny. Poznal jako mistorezident na Javé nelito-
stné vykofistovani domorodych obyvatel nizozeJ
spravou i mistnimi nécelniky, stejné jako prospi-
chéfstvi, béazlivost a pokrytectvi vysokych nizozenil
Grednikd. Odmitl se prizpdsobit vzitym pomériim!
a pokusil se o reformy a zmirnéni Utlaku. Narazil
vsak na odpor nelidské byrokratické maSinérie a na-
konec byl nucen opustit Ufad a odejit — zchudly»]
opustény a plny trpkosti — se svou rodinou do Ni-
zozemi.

M. H. je volnym sledem jednoti, vyjevd z
Zivota donkichotsky snivého i odvazného Ha-
velaara ve Vychodni Indii, s nimiz souvisi
drsné redlné az drastické obrazy Zivota javan.
domorodct a jez jsou prerudovany reflexemi
Sternovymi a zejména nechéapajicimi a odmi-
tavymi poznamkami Droogstoppelovymi. To-
muto neustadlému stfidani vypravécské per-
spektivy odpovida i kaleidoskopicky styl M
H,, kde se misi romant. poetické pasaze — ja-
ko vlozeny pFibéh trag. lasky mladych domo-
rodcd Saidjaha a Adindy — s dokumentarni-
mi popisy realii malaj. Zivota a citacemi ofici-
alnich pisemnosti, s dram. scénami Havelaaro-
va osudu i obecnymi Gvahami o Zivoté, morai-



ce atd. Pro M. H. je pfiznacna ostra vyhroce-
nost pohledu, urcité zjednoduSeni, s nimz je
na jedné strané predstavovan idealista Have-
laar a jeho Zena, na strané druhé karikovani
jeho predstaveny rezident Slijmering, amstero-
damsky pastor Wawelaar a predevSim prakti-
cistni, bezohledny a zaroven komicky amuzic-
ky Droogstoppel. V obou poslednich posta-
vach je rovnéz napadena protestantska moral-
ka dobra a zla, zneuZivana pro profanni ome-
zené zajmy, a proti nim je nepfimo postaveno
pfirodni byti javan. domorodcl i pfirozena
etika a humanismus Havelaaruv.

V M. H. zpracoval autor — vlastnim jmé-
nem E. D. Dekker (Multatuli = lat. mnoho
jsem trpél) — vlastni dlouholeté a trpké zkuse-
nosti spravniho Ufednika v Indonésii, kde pU-
sobil od 1838 s prestavkou témeér 20 let.
Z osobniho prozitku vyrlstad jednak vécna
pravdivost zobrazeni Zivota v koloniich, jed-
nak intenzivni protest proti bezpravnym a ne-
lidskym praktikdm spravnich Gradd a obecnégji
proti ziskuchtivosti a omezenosti nizozem. mé-
$takl vibec. Kromé toho v M. H. autor usilo-
val téZ o svoji osobni rehabilitaci, nebot’ v ti-
tulni postavé zobrazil sdm sebe. — Roméan
vzbudil mimoradny ohlas, predevsim puUsobi-
vym obrazem krutych praktik nizozem. kolo-
nialni spravy, a obratil na né pozornost svét,
vefejnosti. M. H. také ovlivnil — zejména pfi-
rozenosti a hovorovosti svého stylu — znovuo-
Ziveni vyvoje nizozem. prézy od konce
19. stol. Prvni Ces. preklad M. H. je az z 1947,
ale Multatuliho Gto¢nost a protikfestanska
moréalka pUsobily sporadicky na ges. literaturu
jiz na prfelomu stoleti — jak dokladaji napf.
preklady jeho dél v Neumannovych ¢as. Novy
kult a Sibenicky.

Vypisky ,,Indické domy jsou UplIné jiné nez naSe,
ale presto nejsou divné, nase domy jsou divné" (1974,
145) — ,,Ukradnout Uzemi byva vzdycky snazsi nez
ukradnout mlyn" (1974, 149).

PFeklady 1947 (RudolfJordan Vonka), 1974 (Miro-
slav Drapal).

Literatura F. W. Driessen, Multatuli, Amsterdam
1960. — V. Brett (doslov k 1974).
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MURASAKI Sikibu: _

VYPRAVENI O GENDZIM

(Gendzi monogatari) — * poc. 11. stol.
Rozsahla umélecka préza japonské dvorni da-
my se slozitymi milostnymi a politickymi za-
pletkami, jeden z prvnich romand svétové lite-
ratury.

Dilo (zhruba 4000 stran) lici v prvnich 44 kap. mi-
lostné epizody cisafského levobocka Hikaru Gen-
dziho a v kap. 45—54 (tzv. Deset kapitol z Udzi) se
zfejmym odstupem vztahy jeho Gdajného syna Kao-

ru k tfem zchudlym Slechticnam (z jedné kapitoly se
dochoval jen nazev). Nazvy kapitol i jména nescet-
nych postav, proménliva v priibéhu déje, jsou prile-
Zitostnymi poetickymi asociacemi, coz ztéZuje orien-
taci v dile. Hikaru Gendzi (= Zéfici z rodu Mina-
moto) je synem cisafe a nizsi dvorni damy Kiricubo,
jiz zavist sokyn ustvala k smrti. Za utajeni pdvodu
odskodni cisaf syna titulem mocného rodu. Se jmé-
nem dostava Gendzi do vinku véstbu, Ze jeho Uspé-
chy nebudou mensi nezZ slava cisaf(, i kdyZ jej nedo-
vedou k trdinu. Ve 12 letech je oZenén s chladnou
damou Aoi no ue, ale styka se s cisafovou milenkou
FudZicubo, jez mu pfipomina matku. FudZicubo po-
rodi syna, jejZ nic netusici cisaf ucini dédicem trd-
nu. Po smrti Aoi no ue opatruje Gendzi FudZicubi-
nu netef Murasaki no ue, v nizZ péstuje ideal Zenstvi
(odtud autor€in pseudonym). Hrdina proziva na 60
milostnych pribéhd, vesmés koncicich zklamanim
nebo vycitkami, jako v pfipadé nahlé smrti Jigao.
Léaska k Oborozukijo, milence mladého cisafe, vede
ke GendZiho vyhnanstvi, odkud se vraci po néstupu
svého syna na trlin a pfijima nejvyssi vladni funkci.
Polit, Uspéch je nésledovan neuspéchem v lasce
(druha manZelka Njosan je svedena mladym Kasi-
wagim a porodi dité, pfed vefejnosti syna GendZi-
ho). Gendzi si uvédomuje, Ze se dopustil podobné-
ho €inu, a kaje se. Ubyva jeho vé3nivosti, pfevazuje
buddhisticky stesk, zvi. po smrti Murasaki no ue.
Nepfimo je naznaCeno i umrti jednapadesétiletého
Gendziho. V podobném ladéni jsou zbyvajici kapi-
toly, poznamenané Kaoruovymi milostnymi nelspé-
chy a odvracenim od pomijivého svéta (motiv svede-
ni Kaoruovy milenky vnukem GendZiho Niouem
a jeji odchod do klastera).

V. barvité zachycuje ideal dvorského milov-
nika doby Heian (8.—12. stol.). Li¢i nesCetné
romant. milostné vztahy zjemnované poezii,
ale i bohaté obrady, zvyky, basnické soutéze.
| kdyZ jsou GendZi a Murasaki no ue idealizo-
vani, nevymykaji se celkové koncepci dila
a postav, jez prekvapuje vyspélymi realist.
prvky. V celém dile lze vysledovat dva zakl.
plany: snahu pobavit dvorskou Slechtu a zo-
brazit lidsky osud v ramci buddhistické kon-
cepce marnosti a pomijivosti. Druhy plan na-
byvéa ddrazu s vékem autorky v pozdnich sloz-
kach dila: Gendzi si uvédomuje, Ze pres svij
vzne$eny plvod nedosahl Stésti a uspokojeni.
Realist. a buddhistické meditacni koncepci se
musely podridit i pfevzaté formalni prvky z ji-
nych dél: melodram, vztah pfislusnika vlad-
nouciho rodu a krasavice podle cin. eposu
basnika Po Tu-i Pisen o vécném Zalu (8.-9.
stol.) nebo pohadkovy ramec s motivem napl-
novani véstby z primitivnich domécich pfibé-
hl. V. je psano slabiénym pismem (kana) uzi-
vanym Zenami, jimz znalost ¢in. klasik{ nepfi-
sluSela. Presto vSak prozrazuje hlubokou liter,
poucenost autorky, vyznaCuje se vytfibenym



dvorskym jazykem s Cetnymi viazenymi ba-
snémi tanka.

V. je spolu s pohadkovymi a anekdotickymi
pribéhy z 10. stol, a hrdinskym eposem (od 13.
stol.) fazeno tradi¢né do Zanru ,,monogatari*
(,,vypravéni). Jde vSak o zcela ojedinélé dilo,
jez jako by bylo oddéleno od dobovych deni-
kil a monogatari dlouhym vyvojem. O plvod-
nosti a jednoté autorstvi Ize dnes téZzko pochy-
bovat (existuji starSi skeptické studie). Nesrov-
nalosti slouzi k rekonstrukci fazi vzniku (pou-
kazuje se na syzetovou samostatnost prvnich
33 kap., poslednich 10 kap. apod.). V. bylo
sepsano dcerou basnika Fudziwary Tametoki-
ho, zndmou dnes jen pod dobovym pseudony-
mem (viz zachovany denik autorky). Vznik se
klade pfed 1014, prvni faze 1005—1007, kdy
autorka byla uvedena jako dvorni dama k ci-
safovné Akiko. V. bylo nesCetnékrat napodo-
bovano, rozvijeno, parodovano. Do sou¢. ja-
zyka je prevedl D. Tanizaki a A. Josanova. Ve
své dobé bylo vyrazem zjemnélé aristokratické
kultury v heianské doby, ktera musela pozdéji
ustoupit militantni samurajské vrstvé, a jako
beletristické dilo v japonstiné se stalo nepfi-
mou vyzvou ucenecké literatufe v Cinsting.
Pozdéji bylo V. pfijimano jako vzor klasické
japon. kultury. Do 19. stol, pFedstavovalo V.
zfejmé svét, vrchol rozsahlejsi epické prozy.

Vypisky ,,Divame-li se dobre, vée ma svlj ddvod."
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MUSIL, Robert: B
MUZ BEZ VLASTNOSTI
(Der Mann ohne Eigenschaften) — 1930
1933 1943-1952
Nedokonceny roman rakouského spisovatele,
patfici k nejproslulejsim dildm prézy 20. stol.
Neobycejné rozsahlé roménové torzo (zhruba
1600 stran), uzZivajici techniky podéani ve 3. 0sobg, je
situovano do Rakouska-Uherska, zvi. do Vidné let
1913—14. Podle zkratky k. k. (tj. cisafsky-kralovsky,
c. k.) je Rakousko-Uhersko nazyvano Kakénii. Dgj.
kontext je nepfili§ rozvinuty, silné se uplatfiuje sloz-
ka reflexivni. Mezi mnoZstvim postav, jejichZ osudy
jsou Casto spjaty jen velmi volné, vystupuje jako
protagonista matematik Ulrich. Podnicen otcem,
stdva se Ulrich tajemnikem velké akce, jejimZ Uce-
lem je pfFiprava oslav 70. vyro€i vlady ,,mirového ci-
sare* FrantiSka Josefa ., pfipadajiciho na rok 1918.
Tento podnik je nazvan ,paralelni akce* vzhledem
k tomu, Zze v Némecku jsou pfipravovany podobné
oslavy cisafe Viléma 11. Na otcové pohtbu se Ulrich
po letech setk&va se svou sestrou Agétou a jejich néa-
hle se probudivsi naklonnost vede aZ k incestu; po-
tom v3ak nésleduje rozchod. Fragmenty a nécrty
z Musilovy pozlstalosti ukazuji, Ze roman mél kon-
Cit vypuknutim 1. svét, valky.

Romanova Kakanie predstavuje v mnohém
obecny model krizovych spolecen. jev({; neni
kladen dlraz na lokalni kolorit, nékteré moti-
vy jsou anachronické. Presto rakous. specific-
nost hraje v romanu nemalou ulohu. K pod-
statnym rystm spolecen. krize patfi neexisten-
ce integrity svéta a vnitfni integrity clovéka,
rozpad vzajemnych mezilidskych kontaktd.
V8echno déni se jevi ne jako jedinecné, ale ja-
ko opakovatelné a statisticky zachytitelné.
Lidska aktivita se realizuje jen jako nesmysiny
,.béh naprazdno®“ (paralelni akce). Nazory
vedlejSich postav predstavuji rlizné ideové
proudy, ve vzdjemné konfrontaci se jasné pro-
jevuje jejich omezenost a jednostrannost. Zfe-
telné se rysuje obecné smérovani mysleni od
humanismu k barbarstvi. — Ulrich je muzem
bez vlastnosti proto, Ze se v realité, ktera ho
obklopuje, odmita jednoznacné angazovat, ne-
navazuje s ni faktické vztahy. PFiznatné pro
néj je ironické nazirani a neucCastna pasivita.
Zakladem jeho postoje ovsem neni pevné sta-
novisko, ale naopak neustalé hledani, smysl
pro mnohost moznosti; skute€nost se mu jevi
jako ndhodna manifestace mozného. Jeho exi-
stence je experimentem — hledanim moznosti
,».Spravného Zivota®. Setkani se sestrou je pro
Ulricha poc¢atkem vazného pokusu o objeveni
takové moznosti. Ve vzajemném vztahu dosa-
huji sourozenci — bytosti totozné a zaroven
odlisné — mystického spojeni, ,jiného stavu*,
v némz je subjekt a objekt v jednoté a v némz
neplati kategorie dobra a zla. Vira v moznost
trvalého odtrZzeni od svéta a pohrouzeni do
mystické kontemplace se oviem ukazuje jako
iluze. Pfechod vztahu do sféry télesnosti sou-
Casné znamena jeho rozpad. Pred Ulrichem
stoji nutnost hledani dalSich moznosti.

Nedokonceny M. predstavuje plod takrka
celozivotniho Usili Musilova, k jehoZz dilu dale
patfi rany, ovSem vyznamny r. Zmatky chovan-
ce Torlesse (1906, Verwirrungen des Zdglings
Torless) a nékolik drobnéjSich praci povidko-
vych, dram. a esejistickych. 2 sv. publikované
za Musilova Zivota se nesetkaly s vétSim ohla-
sem, i kdyz byly chvéleny nékterymi kritiky
a spisovateli (T. Mann). V dobé své smrti byl
Musil vefejnosti takfka neznamy. Obrat v pfi-
stupu k Musilovu dilu je spojen zvi. se soubor-
nym vyd. M., pofizenym 1952 A. Friséem. (Vy-
dani se stalo zdrojem rozsahlych textologic-
kych spord tykajicich se rukopist z pozdstalo-
sti, Casto fragmentarnich a nedefinitivnich, jez
Frisé pripojil ke kapitolam, které vydala 1943
vlastnim nakladem Musilova manzelka; krit.
edice M. dosud nevysla.) M. byl uznan za jed-
no z nejvyznamnéjSich dél novodobé prézy, li-
teratura o ném je dnes uz zcela neprehledna.
M. se Musil zapojil do 2 podstatnych kontex-



tu: jednak mezi osobnosti, které rozhodujicim
zplisobem ovlivnily prézu 20. stol. (J. Joyce, F.
Kafka, M. Proust), jednak do skupiny rakous.
spisovatell, ktefi ve svych dilech vyrazné za-
chytili projevy krize méstanské spoleCnosti
(H. Broch, K. Kraus, J. Roth, H. v. Doderer).

Pfeklady 1980 (Anna Sielbenscheinova, 1—II).

Literatura D. Kiihn, Analogie und Variation, Zur
Analyse von Robert Musils Roman ,,Der Mann ohne
Eigenschaften”, Bonn 1965. W. Rasch, Uber Robert
Musils Roman ,,Der Mann ohne Eigenschaften", Goét-
tingen 1967. — R. Grebenickova, Musillv romanovy
svét a XX. stoleti, SvLit 1963, 1. A. Pfleger, Marcel
Proust a Robert Musil, SvLit 1972, 4. J. Kudrna (do-
slov k 1980).
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MUSSET, Alfred de:
LORENZACCIO
1834

Historické drama francouzského romantismu.
Déj se odehrava ve Florencii, v mezidobi rozpadu

méstské republiky a upevnéni vlady mocného rodu
Medicid. Pod tyranii vévody Alexandra Medici jsou
poslapavana lidska prava a demokratické svobody.
Pétiaktova histor. freska postihuje sloZitou situaci
Florencie, v niz se stfetaji republikani, reakéni pro-
papezsky klérus a Ihostejné méstanstvo. Vné téchto
skupin stoji osamély Lorenzo, vzdaleny vévodlv
pribuzny, ktery touZzi osvobodit Florencii od vlady
tyrana. Aby mohl provést svilj zamér, vlichoti se do
pfizné nenavidéného vévody. Za vérohodné predsti-
rané patolizalstvi ziskava hanlivé pojmenovani Lo-
renzaccio. Prostfedky, jeZz pouziva k uskutecnéni
planovaného €inu, jej proménuji. Nefestnost a amo-
ralnost, jez mély byt pouhou pretvarkou a nastrojem
Isti, pFerQstaji vnéjsi masku a narusuji jeho charak-
ter. Lorenztv Umysl se zdafi; zavrazdénim vévody
otevira Florencii cestu ke svobodé. Avsak predstavi-
telé mocnych rodd, duchovenstva i stfedni vrstvy ve
strachu pfed revol. vzmachem pfilezitost promarni
a republikanske ideély zradi. Rada osmi oznaci Lo-
renza za zradce a vraha. Posledni pfesvédceny repu-
blikdn Filip Strozzi voli dobrovolné vyhnanstvi
v Benatkach, kam se pfed pronasledovanim uchylu-
je i Lorenzo; zde hyne rukou anonymniho Florenta-
na. Drama kon¢i volbou nového vévody, jeZ utvrzu-
je florentsky status quo.

L. byl napsan kratce po franc. Cervencové
revoluci 1830; namét i téma, jakoZ i autor(v
skepticismus obrazeji pocity ze zmarnénych
revol. ideéll. Drama je budovano z kratkych
hutnych scén, Siroce zabirajicich histor. situaci
Florencie. Dé&jinné skute¢nosti nejsou pasivné
zaznamenavany, nybrz postihovany v boha-
tych vnitfnich souvislostech a autorsky nové
interpretovany. Touha po svobodé, hrdinova
individualisticka vyfazenost ze svéta, svar
»srdce a svéta“ jsou typicky romantické. Stav-

ba dramatu a postav (predevsim titulni) je
ovlivnéna dilem W. Shakespeara. Protikladny,
rozporuplny charakter Lorenza v rozpéti do-
bra a zla, ctnosti a nefesti neni vytvaren plynu-
lou linii psychologickou, ale skladan mozai-
kou jednani a mysleni. Vile k ¢inu, moralni
rozpad a individualistickd skepse jsou zakl.
slozkami vyznamového okruhu postavy. Hrdi-
na dosahne svym Cinem individualni katarze,
avSak rozpad osobnosti a dalsi vyvoj, potvrzu-
jici opravnénost jeho vlastnich pochybnosti
o smyslu polit, vrazdy, kvalifikuji Lorenza ja-
ko trag. postavu. Autorovo nazorové ztotozne-
ni s hrdinou dramatu zazniva predevsim v po-
hrdani svétem a lidmi a ve skepsi vi¢i mozné-
mu pokroku dé&jin.

Latku k L. poskytla Mussetovi v dobé jejich
intimniho pratelstvi G. Sandova, jez zpracova-
la tyZ namét v histor. obrazu Spiknuti roku
1537. Musset cerpal dalSi material z histor. li-
teratury a dobovych kronik, pfedevsim z Flo-
rentské historie B. Varchiho. Za autorova Zi-
vota nebylo dilo jevistné uvedeno a i nadale
byly jeho osudy velmi slozité. Ani v posmrtné
adaptaci autorova bratra P. Musseta cenzura
dilo nepovolila. Prvniho uvedeni se L. (rovnéz
v upravené verzi) dockal az 1896 v Divadle Sa-
ry Bernhardtové (Bernhardtova hrala titulni
roli). Plvodni znéni textu mélo premiéru tepr-
ve 1927; plné objeven a pochopen byl L. viak
aZ po 2. svét, valce rezisérem J. Vilarem. Mo-
ralni téma vztahu odpovédnosti a Cistoty, jez
Musset v L. predjal, se aktualizovalo prede-
vSim v dile J.-P. Sartra.

Vypisky ,,Lorenzo: Ty se mne ptas, pro¢ zabijim
Alexandra?... Jestli jsem uzZ jen svdj vlastni stin,
chces snad, abych pretrhl tu jedinou zilku, kterd dnes
jeété spojuje mé srdce s nékolika poslednl’mi vlékénky
je vsechno, co zbylo z mé ctnosti?" (1959 76—T7).

Preklady 1959 (Karel Kraus).

Inscenace 1921 (Rudolf Walter, Narodni divadlo,
Brno, prel. Karel M. Klos), 1969 (Otomar Krej¢a, Di-
vadlo za branou, Praha).

Literatura H. Lefebvre, Alfred de Musset, drama-
turge, Paris 1955. B. Masson, Lorenzaccio ou la diffi-
culté détre, Paris 1962. — E. Uhlifova (doslov
k 1959).
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MUSSET, Alfred de: 5
ZPOVED DITETE SVEHO VEKU
(La Confession dun enfant du siecle) —
1836
Francouzsky roman z obdobi romantismu, au-
torovo nejrozsahlejsi prozaicke dilo.

Vypravéni v 1. osobé li¢i osudy mladého hrdiny
Oktavia. V romanticky stylizovaném pfibéhu se hr-
dina vyznava z ,,nemoci stoleti*, jiZ je postiZzen jako



mnozi jeho soucasnici. Hrdina vyrostl v prostredi
absolutni beznadéje, mezi v nic nevéfici mladezi. Je-
diné laska se mu dfive zdala byt vychodiskem.
Avsak kdyz poznal, Ze ho prvni milenka oklamala
s pritelem, ztraci jakékoli iluze o lidech i o spolec-
nosti. Tato trpka zkuSenost se stava urcujicim fakto-
rem v jeho nasledujicim Zivoté. Oktavius hleda za-
pomnéni ve zhyralém Zivoté, ve spolecnosti zlaté
mladeZe a cynického pfitele. Ale nic nepomaha za-
plnit prazdnotu srdce. Hrdina odjizdi na venkov,
kde se seznamuje s vyrovnanou Zenou, do které se
zamiluje. Stane se jejim milencem, ale je natolik
otraven nevirou v lasku, Ze brzy zaCinad vztah naru-
Sovat pochybnostmi. Po €ase jsou milenci donuceni
odjet do Pafize, kde hrdinova moralni krize vrcholi.
Svou neddvérou nakonec donuti milenku k tomu, Ze
hleda oporu u jiného muze, i kdyz je stale spjata
pevnym poutem s hrdinou. Milostny vztah je vSak
rozbit a Oktavius, ktery si uvédomuje svou proti-
kladnou povahu, fesi neudrZitelnou situaci tak, Ze
z vlastni viile opousti milenku s vagni nadéji v boha,
jenz ho ma vylécit.

V popredi Z. stoji intimni drama mladého
Clovéka, které si podmariuje dgj. linii pFibéhu,
zddraziujici logiku hrdinova vyvoje. Hrdinovi
se otevird sice vychodisko z hluboké vnitini
krize ve vykupujicim naplnéni milostného
vztahu, laska je jim vSak pojata tak absolutnég,
Ze je nemozné, aby se ve stavajicich podmin-
kach uskutecnila. Hrdina se tak ocita ve slepé
ulicce, kdy zakl. problém jeho Zivota spociva
v neustalé konfrontaci svéta idealnich prani se
svétem zdani a prizrakld. Zmita se v zajeti citl
a podléha jejich navaliim, ve vzruseném liceni
obnaZuje stavy své duSe a uvadi je do spojito-
sti s atmosférou a prostfedim, v némz se jeho
povaha utvarela. Z. se tak nezaméfuje jen na
vykresleni jedné individuality, za niZ by se na-
vic skryval idealizovany roméanovy obraz cito-
vych a mravnich vztah( skuteénych postav.
Postihuje dobovou ,,nemoc stoleti*, stav stalé
citové prazdnoty, jez se stala zivotnim pocitem
celého ,,bledého, nervéozniho pokoleni... déti
pocCatych mezi dvéma bitvami a vychovava-
nych v kolejich za vifeni bubn(*, pFichazeji-
cich do zivota po krvavych, ale oslnivych le-
tech cisafstvi a nachazejicich jiz jen vzpomin-
ky otcll a Sedou skutecnost. Prostfednictvim
osudl hl. hrdiny (ale i pfimo v obsahlém UGvo-
du) podava autor presnou diagnézu ,,nemoci
stoleti, vyvolané otfesem dobovych politic-
kych, filozof, a mravnich ideald.

Kniznimu vydani Z. pfedchazelo ¢asopisec-
ké otisténi Gryvku. Roman zacal vznikat poté,
co neshody mezi autorem a G. Sandovou, jeho
milenkou, skon€ily 1835 naprostym rozcho-
dem. Autor, ktery jej téZce nesl, se snazil zapo-
menout v bohémském prostfedi. Z. pfedstavu-

je vysledek jeho snahy popsat priciny a prd-

béh prozitych dusSevnich stavd, vzit na sebe
zodpovédnost za rozchod a také zbavit Sando-
vou podilu viny, ktery ji spole¢nost prfipomi-
nala. Kromé toho Z. také do zna¢né miry po-
stihuje dusevni rozpolozeni pfislusnik( tzv.
druhé romant. generace ve Francii, nenacha-
zejicich po zklamani z vysledkd ¢ervencové re-
voluce 1830, do niz vlozili veSkeré nadgje, jiny
Zivotni postoj nez naprostou skepsi, jeSté vice
prohlubujici propast, kterou romantismus kla-
de mezi individualitu s jejimi idealy a méstac-
kou spolecnost.

Vypisky ,, VSechna nemoc tohoto stoleti prameni ze
dvou pricin: lid, ktery proSel rokem 1793 a 1814, nese
v srdci dvé rany. Nic z toho, co bylo, uz neni: vSechno
to. co bude, jesSté neni. Nehledejte tajemstvi nasi cho-
roby nikde jinde" (1966, 166—167).

Preklady 1900 (1926, Pavla Moudra), 1922 (1929,
Jaroslav Stary), 1930 (M. Klouckovd), 1957 (1960,
1966, Josef Pospisil; 2. vyd. in: Dilo).

Literatura H. Henriot, L'Enfant du siécle, Paris
1953. Ph. Soupault, Alfred de Musset, Paris 1957. Ph.
Van Tieghem, Musset, 'homme et l'oeuvre, Paris 1944.
— K. Kraus (doslov k 1960).
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NACAGDORDZ, Dasdordzin:

IRl SMUTNE VRCHOLKY

(Ucirtaj gurvan tolgoj) — 1934, prepr. 1943
Nejvyznamnéjsi a nejpopularnéjsi mongolské
hudebni drama, dilo jednoho ze zakladatel(
moderni mongolské literatury.

Namétem hry je laska dvou chudych lidi — pa-
stevce Jundena a divky Nansalmy. Vzajemny vztah
chtgji prekazit boha¢ Balgan a svlidnice Chorolma.
V trag. zavéru zabije Balgan Jundena, avSak Nansal-
ma spacha sebevrazdu, protoze nemlize bez Junde-
na Zit. Tragédie, napsana ve verSich, se déli do 4
obrazd. 1943 dopracoval 2. verzi hry C. Damdinsi-
ren. Nejvétsi zmény doznal pfedevsim zavér, v némz
se namisto pdvodniho trag. vylsténi Junden postavi
do Cela pastevcd a v nerovném boji zvitézi nad kni-
Zetem Balganem a jeho svitou. Hra v této podobé se
déli do 3 jedn. a 5 obrazd.

T. predstavuji vrchol mongol. divadelni
tvorby 30. let a vytvofrily zéklad pro zrod vlast-
ni opery. Drama neni mechanickou dramati-
zaci legendy o mladenci Junden-gbgo, ale
tvlréim rozpracovanim popularniho namétu.
Dokazalo vyjadrit hluboce lidsky vnitfni pro-
Zitky hrdin(, jejich city a nazory a uginit z na-
métu skute¢né socialni drama. Lidové koreny
T. zdGraziiuje i hudebni doprovod, ktery
u prvni verze predstavovaly pouze 4 motivy li-
dovych pisni, na néz se zpivaly veSkeré arie
a dueta. Hudbu k 2. verzi napsali 1942 B.
Damdinsiren a B. F. Smirnov, vychazejice
opét z mongol. lidovych melodii. Pocinaje 2.
verzi pres dalsi Gpravy (1952, 1976) jiz mUze-



me hovofrit o skutecné opere. O jeji popularité
svédci i to, Ze je dodnes hrana nejen na scé-
nach ulanbatarskych divadel, ale po celé zemi.

Literatura K. N. Jackovskaja, DaSdorZijn Nacag-
dordZz. Moskva 1974.
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NACUME, Séseki:

POLSTAR Z TRAVY

(Kusa-makura) — 1906

Lyricky roméan, v némz se japonsky romantik
vyrovnava s naturalismem a vraci k tradi¢nim
hodnotam.

Dilo je komponovéno jako fiktivni denik zenbud-
dhistického malife prchajiciho po vzoru starych béas-
nikG do horského prostredi (Iazné Oama na Kjusu)
pred necitlivym prosazovanim cizi kulturni tradice
a pred ,,vulgarnim* naturalismem konce stoleti. D§j
je podruzny: v romant. pfirodnim prostfedi se po-
stupné rozviji vypravéglv citovy vztah. Jeho protéj-
Skem je ,,pani Nami“, Zena, kterou kdysi jeji otec
prinutil k shatku bez lasky a kterd dnes Zije osameé-
lym Zivotem, povznesena nad pouta konvenéniho
svazku. Jen nepfimo, z vypravéni venkovské stare-
ny, mnicha, pomlouvacného holice a ze zdanlivé
Zertovné vymeény anonymnich basni poznava maliF
jeji skutecny charakter. Lyr. déj. nit zahrnuje poma-
Ié shlizovani, v némZ je jen naznacen skutecny
vztah. KonCi odjezdem byvalého manzela pani Na-
mi Kjuiciho do valky a zableskem soucitu v ocich
hrdé Zeny. Vlastni tézisté dila tvori basnické pasaze,
verse, ivahy a debaty o literatufe, malifstvi, kaligra-
fii, filozofii, politice a lasce.

Uték do svéta osamélého estet. rozjimani,
vyjadreny v nazvu symbol, obrazem podusky
z travy, je obnovenim formy filozoficko-bas-
nickych cestovnich denikd japon. stfedovéku
a raného novovéku, pouzité jako liter, nastroj
v ,,modernim“ svété. Proti bezduché chamti-
vosti mladé méstacké spolecnosti doby Meidzi
stavi Nacume stary taoisticky princip Fidit se
pfirodou, podle néjz méa Clovék dbat vesmir-
nych zakonl a potlacdovat svllj egoismus. Po-
dobné jako v staré fec. filozofii je i v Nacume-
ho chapani zenu kladeno rovnitko mezi smysl
pro krasu a lidskost. Tomu odpovida i styl P,,
v némz se stfidaji kratké, odmérené véty, para-
lelismy a antiteze ovlivnéné klasickou €in. po-
ezii, metaforické pasaze i symetrické slévani
nebo Stépeni toku vypravéni.

V P. se setkava latentni histor. estetismus,
ktery ma privrzence v Casti japon. inteligence
rlznych obdobi, s pfimym vlivem angl. a ném.
romantismu a se zprostfedkovanym pojetim
romantismu O. Moriho, ovlivhéného jeho stu-
dijnim pobytem v Prusku. Moriho romant.
Skola polemizuje s realistou C. Séjéem a s ja-
pon. naturalisty a hlas4, Ze literatura nema jen
deskriptivné obrazet skuteCnost, Ze ma mit sa-

mostatnou hodnotu a vyjadfovat ,,ideadl kra-
sy““. Zaroven s timto lartpourlartistickym poje-
tim smyslu literatury, které vytvorilo zaklad
pro pozdéjsi slavnou estétskou Skolu ,tanbi-
ha*, vyzdvihuje Mofi druhotné i mravni ideal
dobra, pFipousti tendencnost literatury. Pro
Nacumeho je tento aspekt zavazngjsi: proje-
vuje se az v kritickorealist. ladéni jeho velkych
romand o nestastnych nebo nepochopenych
lidech — Mazlicek (1906, Botcan), Srdce
(1914, Kokoro) aj. — i satir — Jsem kocka
(1905, Wagahai wa neko de aru) — nepresvéd-
Civé vykladanych jako ,,naturalistické*. V P.,
ktery vznikl tfi roky po navratu z Anglie, za
Nacumeho plsobeni jako docenta angl. liter,
na Tokijské cisarské univerzité, je zvlast zfej-
mé hlubsi citové jadro, kontrastujici s Moriho
sentimentalismem. Vyplyva zfejmé i z toho, ze
autor vySel z nejtvrdSich materialnich i rodin-
nych podminek a naplnil svij sen o literature
po vycerpavajicim usili. P. vyrazné ovlivnil J.
Kawabatu (Snéhova zemé).

Vypisky ,,Stoupaje po horsk¢ cesté, oddal jsem se
prfemysleni. Ridi-li se ¢lovék jenom rozumem, narazi
na své okoli. Da-li se unaset citem, je strzen proudem.
Prosazuje-li stale svou vili, omezuje svobodu druhych.
Opravdu, téZko se Zije Clovéku na tomto svété... Po-
chopime-lijednou, Ze Zivotje stejné tézky, at’se obrati-
me kamkoli, nastane prava chvile, v niz se rodi basné
a vznikaji obrazy" (1958, 19).

Preklady 1958 (Vlasta Hilska).

Literatura J. Lazecky, in: S. Nacume, Bot€an, Pra-
ha 1942.
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NAREKACI, Grigor:

KNIHA NARKU

(Matean voghberguthean) — ¢ 1002

Rozsahla lyricka skladba, klasické dilo armén-
ské stfedovéké lyriky.

Zénrové nejednoznacné dilo (basef, vyznani
i modlitba) je se svymi vice nez 1000 versi ¢lenéno
do 95 oddil (z praktickych diivodd pozdéji jesté
dale do odstavcl — modliteb pro kazdy den v roce).
Prvni oddil je oznacen jako Slovo k Bohu plynouci
z hlubin srdce a ostatni uvadi vesmés se opakujici
formule Slovo k Bohu plynouci z hlubin srdce, pFipoje-
né k modlitbé o slitovani a provazené opétovnym vzly-
kem téhoz bdiciho. Rytmicky pldorys skladby je do-
dnes pfedmétem diskusi — zvlasté 26. oddil se zre-
telnymi zarodecnymi rymy se stavd vychodiskem
versologickych analyz (M. Abegjan nepresvédCivée
oznacuje metricky pddorys skladby jako ,,airen®, t6-
nicky ver§ tfiiktovy se stfidavym spadem jambicko-
anapestickym).

Skladba — sama o sobé nesyZetova — je
vlastné lyr. transpozici zakl. ,,syzetu* stfedo-
véké kultury, spéni lidstva od stvoreni svéta
po soucasnost k Bohu. Hrdinou a soucasné



mluv€im skladby je obecny €lovék jako nad-
osobni nositel takto pojaté krestanské historie,
basnické ja neni tedy individualizovano, odli-
Seno od ostatnich lidi, je jejich reprezentan-
tem a v tomto smyslu se konfrontuje vylucné
s Bohem. Svét bozsky je od lidského vyrazné
odliSovan atributy svétla, svatosti, byti, sily
stojicimi proti atributdm temna, nefesti, nico-
ty a slabosti. V této zfetelné antitetické vy-
znamové polarité se odehrava drama stfedoveé-
kého krestana od védomi vlastni nedokonalo-
sti a hriSnosti k vzepéti k Bohu jako centru
vSeho, pravé a jediné existenci. K. n. vSak toto
drama soucCasné krajné zvnitfiuje, predvadi
ho do dUsledkl jako zapas lidsky a o lidské
hodnoty. Sam BUh je vlastné pfimo vtazen do
prostoru vnitfniho svéta lyr. hrdiny — neni
abstraktnim protéjSkem télesnosti, ale spiSe pl-
nosti véci, osmyslenim jsoucna, meznim po6-
lem lidského zvazovani o vlastni cené. Je-li
konfrontovan svou ,,dokonalosti“ s ,,nedoko-
nalosti“ lidskou, pak predevSim jako lidska
vyzva a lidsky ideal.

Témito rysy je K. n. dodnes Zivou soucasti
klasického odkazu staré armén. literatury
a v jejim autorovi, mnichu nareckého klastera
u jezera Van (dnesSni Turecko), je spatfovan az
v paradoxnim napéti s chapanim stfedovéku
jako kultury, v niz jeSté nebyla uvédomovana
individualnost ¢lovéka, zakladatel armén. sub-
jekt. lyriky. Vyjimecnost autorovy duchovni
poezie na pozadi tradicniho, dogmaticky se-
vieného Sarakanu byla ostatné patrna i ve své
dobé (autor byl mj. podezfivan ze vztahu
k tondrakismu, heretickému hnuti, které ne-
priznéavalo cirkvi pravo na prostfednictvi mezi
Clovékem a Bohem). K. n. patfi k nejcenngjsi
soucasti basnického i teologického dila Grigo-
ra Narekaciho; v arménstiné byla vydana vice
nez 30 x , patfi k nejprekladanéjsim armén. li-
ter. dilim (pro seznameni s K. n. v Evropé mé-
lo zna€ny vyznam marseillské vyd. 1673).

Vypisky ,,K svétlu misim stin, / k sladkosti zakou-
Sené /horkost pelyiku, /do vénce dobra vplétam trni
zla, / uZ polou vzpfimen padam znovu zas. / Kvetu
a nerodim, / zavazuji se a ne€inim, / slibuji a nedo-
drzim, / pFisaham a pFisaham k¥ivé / vzpindm ruce
a znovu je nechavam klesnout, / ukazu a nedaruji,
podam a neodevzdam, / s jizvami zacelenymi stra-
dam od novych ran ...“ (LXXI, 2).

Literatura A. A. Kazinjan, LiriCeskij geroj Knigi
skorbnych pesnopenij Grigora Narekaci, in sb. Rus-
skaja i armjanskaja srednevekovyje literatury, Lenin-
grad 1982. 1. Kéchichian in: Grégoire de Narek, Le
livre de priéres, Paris 1961.
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NASREDDINOVY TASKARICE
(Letaif-i-Nasreddin Hodza) — * 13.—15. stol.
Turecké humorné i satirické pribéhy lidové
provenience, jejichz hlavni postavou je Na-
sreddin Hodza.

Jde vétSinou o kratké anekdoty, nejstarsi z nich se
fadi ke dvéma ¢asovym okruhlim: k dobé seldZuckeé-
ho sultana Alaeddina Il. a k dobé stfedoasij. doby-
vatele Timura. V dobé ohroZeni Malé Asie si anatol-
sky lid vytvofil postavu chudého hodZi, ktery umél
zesmésnit nepritele. V pozdégjsSich stoletich se této
postavé pripisovaly obsahové zcela rliznorodé pfi-
béhy a Zerty. Hrdina se stal Sibalem, ktery vyjadfuje
lidovou moudrost i vychytralost.

Pokud jde o zanr nasreddinovskych pfibé-
hll, oznacuji se terminem hikaye, prestoze se
jiz svym rozsahem lisi od lidové povidky. Te-
maticky se fadi k jinym lidovym vypravénim,
jejichZ hrdinou je Incili Qavug nebo tfeba Be-
kri Mustafa, avSak zadny z téchto a dalSich hr-
dind nedosahl obliby Nasreddina Hodzi.

Proslulost této figury prekrocila hranice
Malé Asie. Ve stfedoasij. lidovych vyprave-
nich se vyskytuje pod jménem Avanti nebo
Apandi (tj. Efendi, jak je nékdy Nasreddin téz
titulovan), v Kazachstanu pod jménem Chod-
Za Nasr, v Azerbajdzanu Molla Nasreddin
anebo pod jménem HodzZa na Balkané. Podle
nékterych predpokladl pravzor této postavy
zil v Malé Asii ve 13. stol. Nasreddin mé shod-
né rysy s hrdiny humornych lidovych pribéht
jinych narodd, viz tfeba kaza$. Zirense. Anek-
dotické prFibéhy na Prednim vychodé hojné
pronikaly i do literatury klasické, viz napf. di-
lo per. mystického basnika Maulana Dzala-
luddina Rimiho. Nasreddinovy pfibéhy u nas
inspirovaly J. Mahena, J. Kainara aj.

Vypisky ,,HodZa poveésil kosili na strom a vitrji za
chvili shodil. HodZa povida Zené: Musim obétovat Bo-
hu. KdyZ se ho Zena zeptala, pro€ to, odpovédél: Za to,
Zejsem nebyl v té koSili" (1956, 44). 5

Preklady 1913 (Richard Hrdlicka, adapt. Zerty
a prihody Nasreddina Chodzi), 1932 (Karel Safar,
Sprymy hodzi Nasr-ed-dina efendiho), 1956 (Pavel Sa-
man—Eva Krausova).

Literatura J.-P. Garnier, Nasreddin Hodja et ses
histoires turques, Paris 1958. — P. Saman (pfedmluva

k 1956).
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NAVOI, Aliser:
PATERICE

(Chamsa) — * 1483-1485
Starouzbecky (Caghatajsky) psana pentalogie
basnickych epost, kterd je odezvou na dilo
perského klasika Nizamiho.

1. epos, Udiv spravedlivych (Hajratu’l-abrar) je di-
lem filozoficko-didaktické povahy; podle nékterych



a etiky je vira v humanismus a spravedlivou vladu.
2. epos, Farhad a SiFin, je dilem romant. ladéni, kte-
ré lici strastiplnou cestu prince Farhada za idolem
krasy, krasnou Sifin; laska obou hrdind vak koni
tragicky. 3. epos nese titul Lajla a Madznin (téz
obraceng, Madznln a Lajld) a zaklada se na plivod-
né arab. syZetu; jde o trag. milostnou historii s my-
stickym vyznamem, v niz hrdina Madzn(n zeSili las-
kou. 4. dilo Sedm planet (Sab’a-i sajjara, v posledni
kapitole vSak basnik méni titul na Sab’a-i sajjar,
Sedm poutnik(, pod kterym je uvadgji nékteré edi-
ce) obsahuje obménu pFibéhu Bahrama Gdra, ktery
ve svém dile Sedm princezen vypravi Nizami. Po-
sledni ¢asti P. je Alexandriv val (Sadd-i Iskandar),
jedna z nejvyznamnejsich alexandreid islamskych li-
teratur; v Navoiho pojeti jsou v ni zd(raznény etic-
ké problémy moci.

V tradici prfedovychodnich literatur je zpra-
covani téhoz tématu jinym autorem nazyvano
,,odpovédi““; téma byva vyznamové obméné-
no, ale metrum a rymové schéma vétSinou za-
chovano. Nékteré vnéjsi formalni prvky a cel-
kové fazeni didaktickych a milostnych casti P.
odkazuje na Nizamiho; Navoi v3ak vytvofil
dilo zcela svébytné a Nizdmimu kongenidlni.
Rada basnikd piicich persky nebo nékterym
turec. jazykem napsala podobnou basnickou
pentalogii, v niZ jsou spojeny eposy didaktic-
ko-filozofické a milostné s vyznamem mystic-
kym. Mystické prvky ma i P., ale Navoi vzdy
klade ddraz na jejich etické poslani. { v P. bi-
lingvni autor zdGraziuje rovnocennost turec.
jazyka, v daném pripadé klasického stfedoasij.
liter, jazyka nazyvaného obvykle Caghatajsti-
nou (novéji starouzbectinou), liter, kvalitam
perstiny; k tomu viz téZ jeho Soud dvou jazyk
(¢ 1499—1500, Muhakamatu ’1-lughatajn). P.
ma giganticky rozsah, obsahuje vice nez
25 000 dvojversi. Navoiho dilo zapUsobilo
svymi kvalitami i daleko za hranicemi Stfedni
Asie; napf. sehralo vyznamnou roli pfi rozvoji
osmanské turec. literatury, a to nejen jeho epi-
ka, ale i tvorba lyrickd, obsaZzen& v divanech.

Preklady 1980 (Ilvan Mojik, sl,, jen Farchad a Si-
fin).

Literatura Philologiae Turcicae Fundamenta I,
Wiesbaden 1964, 329-357 (bibl.).
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NAZOR, Vladimir:

POVIDKY Z DETSTVI

(Price iz djetinjstva) — 1924

Cyklus povidek charvatského basnika a pro-
zaika, pfislusnika literarni moderny.

Cyklus je pFedznamenan manifestatnim vstup-
nim Vénovanim autorovu otci, navazujicim na sym-
boliku jednoho z pFibéhl, jez Nazorovi Gdajné kdy-
si otec vypravél — o Clovéku, ktery ztratil knoflik

a ktery teprve tehdy odvratil ofi od nebe a slunce
k zemi, aby zaCal objevovat jeji redlnou krasu. V za-
véru je umisténa b. Bez navratu, vyjadfujici nostal-
gickou myslenku o nemoznosti navratu do détstvi.
Autobiograficky stylizované pfibéhy se odvijeji
v kraji autorova rodného osttova Brace, v zalivu Ve-
lo selo. Rozpor mezi touhou po dobrodruzném Zivo-
té pIném pohadkové krasnych a Cistych bytosti, po
krajich porostlych lesy a kvéty, po zalidnénych a ve-
selych méstech a jednotvarnosti a chudobou vlastni-
ho Zivota v kamenité a neplodné zemi mezi vychy-
tralymi vesnicany, jejich zedfenymi Zenami a nedu-
Zivymi nedétskymi détmi, rozpor touhy po Utéku
a hluboké citové vazby k jistoté domova urcuje ide-
ové témat, vystavbu a lyr. intonaci celého cyklu
(Had, PaSa, Lov na provazy, Ante Zpévak, David
a Goliads, Bohyné a).).

Povidky jsou stylizovany jako autobiogr. vy-
pravéni, nicméné vyrazné literarni a fiktivni.
Vypravécem je zestarly autor, ktery s nostalgif
uplynulého Zivota evokuje cCistou otevienost
ditéte, vyrostlého v kultivovaném a harmonic-
kém rodinném prostredi, vi¢i pfislibdim Zivota
jako zazracného dobrodruzstvi. Fantazii bur-
cuji lodi, zastavujici se v zalivu primo proti
oknlim domu, poeticka mistni jména (VIEi ro-
viny, HruSkova pole, Haje aj.), krasné zeny
z vysSich spolecen. vrstev i ze vzdalenych ital.
meést. Tomuto Zivlu v stylové roviné povidek
odpovidaji impresivni lyr. popisy slunce, mo-
fe, svétel, zvukl a barev, ruchu na palubach.
Ve funkénim kontrastu ke svétu fantazie a snu
se uplatiuje realismus zobrazeni Zivotniho
prostfedi ostrovantl, kamenitych poli¢ek a vi-
nohradd, socialné odstinéna psychologie po-
stav vesnicand a rybard. Programové vyjadre-
ny priklon k realité Zivota, zbaveny romant.
citové exaltace a obestfeny melancholii vzpo-
minky, ma vahu subjektivné prozitého filozof,
nadhledu, postoje Zivotni zralosti. Kontrast-
nim prolinanim romant. a realist. stylu, vzpo-
minkové lyricnosti a objekt, realismu vystupu-
je do popredi socialni obraz Dalmacie se
zvlastni naléhavosti, prost jakéhokoli senti-
mentu.

Tématem zranované détské duse svétem do-
spélych jsou P. spjaty s liter, atmosférou mo-
derny (srov. D. Simunovié: Mrkodol, 1905,
prepr. 1909), v jejimz kontextu vznikala od
1900 Fada Nazorovych dél, avSak socialné krit.
akcentem se organicky sblizuji s orientaci
mladsi generace povaleéné. Nazor dovrsil svij
vyvoj od legendarné mytol. tematiky, symbo-
licko-alegorické stylizace, narodniho a slovan.
optimismu pfes etapu Unavy a pesimismu
az k socialni realité Charvatska, coz stvrdil
i svym Zivotnim ¢inem — odchodem k party-
zanlim 29. 12. 1942 za narodné osvobozenec-
ké valky — Partyzanské basné (1944, Pjesme



partizanke), 5 partizany (1945, S partizanima).

Preklady 1936 (1937, 1964, 1965, Anna Urbanova;
vyd. 1965 vyb. in: Chlapec z ostrova).

Literatura M. Rogosic, Cetiri idejna tok& Nazorova
stvaralaStva, Knjizevnik 1960. M. Sicel, in: Vladimir
Néazor, Zagreb 1960.
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NEKRASOV, Nikolaj Alexejevig:

KDO ZIJE STASTNE NA RUSI

(Komu na Rusi Zit' choro$o) — * 1863 — 1877
Rozsahla nedokoncena poéma blizka epopeji,
ligici putovani sedmi muzikd, ktefi na $iré Ru-
si hledaji Stastné lidi.

Torzo poémy se sklada ze 4 rozsahlych Casti — L
¢ast (Prolog, kap. Pop, Jarmark, Opila noc, Stastni li-
de, Statkdr), 2. Venkovanka, 3. Posledek, 4. Pije celd
ves. Jednoduché déj. linie se opiré o folkldrni syZet:
muZici se preli, kdo Zije Stastné, porvali se a nako-
nec se rozhodli, Ze budou Stastné lidi hledat. Pénice,
jejiz mladé pustili na svobodu, jim vénovala kouzel-
ny ubrousek, ktery muziklim poskytne dostatek jidla
a piti. Na pocCatku cesty potkaji popa, ale ten neni
spokojen: Upadek statkd a rozbujelost sektarstvi
ohrozuje jeho Zivobyti. Potom navstivi jarmark, kde
se predvadi celé bohatstvi i bida muZické Rusi. Stat-
kar shledava upadek patriarchélniho Zivota, venko-
vanka Matrjona vypravi muzikdm sv(ij mudednicky
pfibéh. Ani kniZe Kacerin, porazeny mrtvici, ani je-
ho poddani, ktefi na zadost dédicll predstiraji neexi-
stenci carova manifestu 1861, nejsou Stastni. V po-
sledni ¢asti se déj vraci do Sirokého lidského hemze-
ni na hostinu, kde se zpivaji pisné a vypravéji
rozmanité pribéhy. Bésen vrcholi obrazem burlaka
a Rusi, Cekajici na probuzeni; v z&véru GriSa Dob-
rosklonov VE&fi ve Stastnou budoucnost zemé.

Basen je sice poémou a navazuje tedy na vy-
tvory romant. pisemnictvi 1. tfetiny 19. stol.
(G. G. Byron, A. S. Puskin, M. J. Lermontov),
ale soucasné je umél, objevem v tom, Ze uvol-
nila dosavadni strukturu Zanru a nasytila jej
rliznorodymi prvky (folklérni postupy, lidova
pisen, prozaismy), které umoznuji realisticky
zachytit celou §iFi spole€en. Zivota. Mohutnym
proudem vtrhava do basné lidova slovesnost,
zejména v samotném tématu putovani za Sté-
stim, v opakovani, v paralelismech a antite-
zich, v nadpfirozenych motivech i v pisnich
o radosti a zalu. Zhusténi realného a fantastic-
kého svéta vede k proplétani a srovnavani,
v némzZ se ukazuje, Ze nejfantasti¢téjsi je syro-
va skutec¢nost. Obrazy pFirody jsou Uzce spjaty
s licenim stavu tehdejsi rus. spole€nosti vzapé-
ti po zruSeni nevolnictvi. Ve vypovédich po-
stav vynika jejich vlastni, subjektivné podbar-
vené hledisko, ale soucasné se ze vSech stran
obnaZzuje neudrzitelnost spoleCen. systému,
odhaluji se nesmirné utajené sily dfimajici
v lidu. Poéma je vyraznym meznikem ve vyvo-

ji rus. verSe jednak tim, Ze objevila dosud mé-
né vyuZivané vrstvy jazyka, zpoetizovala praci
rolnika a rolnicky Zivot, nalezla poezii v kaz-
dodenni proze (napf. slunce vykukuje z oblac-
kil jako dévée ze snopl), jednak tim, Ze se tu
experimentuje s basnickymi rozméry a rytmic-
kou organizaci (jamb a daktylizace rytmu, ryt-
micka organizace na jiném zékladé nez rymo-
vém, tj. podobné jako ve folkléru — opakova-
ni, vnitfni paralelismy, anafory apod.). Svéto-
nazorovym zékladem béasné je revol. pohled
na skutecnost a revol. vychodisko, vyristajici
z pdvodnich osvicenskych predstav. Filozofic-
ky motivovana (alespon podle nyni pfijatého
fazeni jednoti, Casti) je také zanrova struktura
basné: nejdfive komedialné pohadkova rovi-
na, potom tragédie (Venkovanka) pokracujici
v tragikomedii (Posledek). Lidové masy jako
rozhodujici sila spolecen. vyvoje jsou pfFitom-
ny na pocatku (Jarmark) a ve vyuUsténi déje.

Poéma zacind vznikat v 60. letech 19. stol.,
patrné od 1863. Rukopis 1. ¢asti byl dokoncen
1865. Dalsi casti byly napsany v 70. letech (Po-
sledek, *1872; Venkovanka, *1873; Pije cela
ves, *1876—77). Publikovani poémy bylo vel-
mi komplikované a béasnik musel bojovat
s cenzurou; problémy byly jiz s kap. Pop (vy-
Sla 1869), pozdéji s Posledkem (1873). Nejtézsi
boj svadél umirajici basnik o ¢ast Pije cela ves,
jejihoz zverejnéni se stejné nedockal. Tato ¢ast
byla legalné otisténa az 1881, pozdéji 1908;
v Uplnosti vychazi poéma az za sovét, vlady.
Zcela neni vyreSen problém fazeni jednoti, ¢a-
sti; prolina se tu hledisko chronologické a lo-
gicko-prognostické, predpokladajici pokraco-
véani (Pije cela ves neni chronologicky zakonce-
nim dila). Basen silné ovlivnila jednu vétev so-
vét. poezie, mj. D. Bédného, M. Isakovského
a A. Tvardovského (zvi. Zemé Muravie, 1936).

Vypisky ,,MICet a k zemi klanét se / na Rusi nikdy
nikomu / se nezakazuje* (1959, 220) — ,,... zadna
robota / a zadna vécna klopota / a zadné stalé pod-
danstvi, / ba ani kofalny / nemohou lidu ruskému /
zabranit v cesté kupfedu, / jeZ se mu otvira“ (1959,
273).

Preklady 1905 (E. A. Gorlich, Komu na Rusi bla-
7e?), 1959 (1969, Zdenka Bergrova;2. vyd. in: Basné).

Literatura S. Birkenmayer, Nikolaj Nekrasov, His
Life and Poetic Art, The Hague 1968. M. M. Gin, Ot
fakta k obrazu i sjuzetu. Moskva 1971. — J. Honzik,
Neruda a Nékrasov, SbPr Brno, D 19, 1972. K. Krej¢i,
Heroikomika v basnictvi Slovant, Praha 1964.
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NEMETH, Lészlo:

HRUZA

(Iszony) — 1947

Jeden z vyznamnych madarskych psycholo-
gickych romant prvni poloviny 20. stol., mez-



nik ve vyvoji madarské realistické prozy po
roce 1945.

Pfibéh hl. hrdinky Nelli Karaszové, vypravény
s nekompromisni, az désivou upfimnosti v jediném
vnitfnim monologu (ich-forma), je rozdéleny chro-
nologicky do 3 €asti (Zasnuby, Manzelstvia dovétek
Konec vypravéni). Odehrdva se na zapadlé vesnici
v Zadunaji. Strhujici obraz obdobi hospodarské kri-
ze horthyovského Madarska je lokalizovan do man-
Zelského Zivota dvou protikladnych typl: Nelli, po-
chéazejici ze zchudlé stfedni Slechty, a Sanyi Taka-
réa, potomka zvolna prezivajici maloburzoazie.
Nelli se podvoli sfatku pod tihou vzniklé moralni
odpovédnosti (nezajistény pacht, vesnické Kklepy,
osamocena matka po smrti Nellou milovaného otce,
k némuz se dcera upinala jako ke vzoru). Marné
v3ak hleda vnitfni smysl manZzelstvi, at' uZ ve vztahu
k muZzi, anebo posléze k dcefi. Ta se ji nestavd, jak
doufala, pojitkem se svétem, ale pouhou némou ko-
pii odpuzujicich vlastnosti Sanyiho. Nic nefesi Nel-
lin uték k préci, k matce, ani k panensky Cisté teté
Serené. Jeji néhlou smrti ztraci posledni duchovni
a moralni oporu. Nelli se vraci k Sanyimu, jehoZ ne-
zodpovédny pfistup k povinnostem i rodiné pfivodil
zatim bankrot, a k umirajici tchyni, jejiz chladna
vznedenost v ni probouzi sympatie. Nellino pocatec-
ni smifeni s osudem prechazejici ve vzdor, odpor
a hnus vyusti nakonec v hriizu, ,,pocit provinéni,
palCivéjsi nez hfich*. V zoufalé obrané proti Spiné
svéta a lidského jedince pfivodi smrt svého muze.

V autorové pojeti je roman o eroticky ne-
probuzené Zené mytem i symbolem: obhajo-
bou Diany proti Akteonovi, chladné nedostiZi-
telné krasy a mravni Cistoty citlivé duse Nelli,
pfisné morélni osobnosti s vysokymi naroky,
proti pudové smysinému, horkokrevnému Sa-
nyimu; je vSak neméneé i jeji sebeobzalobou:
,,Mé télo bylo vhodné pro vSechno, ¢emu vy-
hovuji téla jinych Zen. Ma duse to byla, jez ne-
dokéazala se svétem splynout.“ Roman zachy-
cuje zaroven socialni citlivost, angazovanost
i typické pocity ¢lovéka 20. stol, vibec a mad.
intelektudla, Uzce spjatého se svym narodem,
zvlast: déjiny i svét jsou chapany ve svétle mo-
ralky jako pochybny Fad, ktery mize byt zvra-
cen jen silnym mravnim pfikladem.

H., vznikajici od 1938, zapada uz svym titu-
lem do série ,,roman( védomi* (autorliv na-
zev), jimz je spole€na bravurni psychol. analy-
za rozmanitych krizovych stavl hrdin(, ¢i lépe
hrdinek, modernich prototypll Sofoklovych
Zenskych postav (disonance mezi vnitfnim
a vnéjsim zivotem, Uzkostlivé hledani vzneSe-
nych a mravnich lidskych vlastnosti) — Smu-
tek (1935, Gyasz), Hrich (1936, Bln), Eszter
Egetdova (1956, Egetd Eszter). Posledni v Fadé
— Milosrdenstvi (1965, Irgalom) — je jakymsi
protéjSkem H. Zejména H. doklada vérohod-
nost autorovy umél, zpoveédi, Ze je ,,rozkrocen

mezi dvéma FiSemi, tj. sférou humanitni
a sférou biologie (autor je plivodnim povola-
nim lékar). (Na tento roman Casto aplikovan
termin ,,biologicky realismus*.) V Sirsi souvis-
losti tvofi zminéna série roman( jednotu s au-
torovymi dramaty, zvi. historickymi (jejich hl.
postavy jsou vesmeés vyjimecni jedinci, pred-
stihujici svou dobu, vy¢€nivajici ze svého pro-
stfedi a prohravajici zapas nikoli nesmysiny,
pouze nepochopeny: Rehof VIL, Josef II.,
Galileo Galilei, J. Hus, Gandhi i A. S. Puskin),
a také s pronikavymi Uvahami — eseji — pe-
dagogicky zaniceného spisovatele, shrnujiciho
stéZejni poznatky a problémy pfirodnich i hu-
manitnich véd svého stoleti. V H. je kromé
Tolstého Anny Kareninové a Ibsenova Domo-
va loutek, které Németh také prekladal, patr-
ny rovnéz vliv autorova tzv. ,fec.“ obdobi
(vliv zvi. Sofokla) a C. G. Junga. Specificky
rytmus prozy, exaktni styl, dram., podmanivy
patos ,,romanu o neuspokojeni“ je charakte-
risticky i pro dalsi tvorbu spisovatele-,,peda-
goga“, kritika, téZ ovSem i ideologa skupiny
tzv. ,,Lidovych*

Vypisky ,,Co z toho, uplyne-li cely Zivot tim, Ze bo-
jujeme proti svému Gdélu? Clovék se boufi, prcha, chce
si vytvorit osud novy. A k cemu dospéje?... Nenijed-
mame cenu?" (1972, 329).

Preklady 1960 (1972, Anna Rossova).

Literatura P. Rakos (doslov k 1960, 1972).
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NERISOVA, Saloméja:

PELYNKEM ROZKVETU

(DiemedzZiu zZydésiu) — 1938

Lyricka sbirka ver$d ze zralého obdobi tvorby
klasicky litevské moderni poezie.

44 basni uvozuje titulni b. Pelyfikem rozkvetu,
pfedznamenavajici dram. atmosféru shirky, v niz je
pFiznacné Zenska citova exaltace neustéle narusova-
na temnymi tény. Obvyklé téma Nérisové, laska, je
tu prostoupeno védomim tragiky (ProC ten vecer),
realita neradostnd, plna drastickych socialnich
rozpor( (Dvacet sous) — si ve svété basni vydobyva
plna prava, aniz vSak pfitom ni¢i jeho harmonii, za-
klada ji spiSe na krehké rovnovéze zivotnich proti-
klad(. Neveselé stranky Zivota, zvi. védomi nevyh-
nutelné docasnosti lidské existence, vyvaZuje samo-
zfejma jistota, Ze nic z lidské skute€nosti se neztraci.
Lyr. subjekt nikam a pfed ni¢im neprchd, jeho ne-
klid neni ték&nim, ale presvédfenim o nemoznosti
klidu a spocinuti — v této nové interpretaci se obje-
vuji i tradiéni figury poutnikl a tulakl (Véénypout-
nik, Poutnik). Autoréino ,ja“ zlstava proteovsky
neuchopitelné, snadno nabyva jinych (a nejruznéj-
Sich) podob, jak se zmocnuje realii okolniho svéta
a podle zakond metafory se v né proménuje (Nechci
umfit aj.).



Poezie Nérisové vyrista z prevratného zasa-
hu do tradice litev. poezie, kterou pfinesla mo-
derna (bohatstvi a barvitost metaforiky, vy-
znamova otevrienost, hudebnost verse, nova té-
mata). Dlraz na subjekt basnika a jeho vnitini
svét vSak neusti v hyperbolickou sebestylizaci,
v Unik nad vSedni skute¢nost, do kosmickych
prostor(l, pfiznaénych pro symbolistni poezii
(napf. V. Mykolaitis-Putinas), pfinasi jen vétsi
vnimavost basnikova nitra vG¢i okolnimu své-
tu. Prudce stylizovana emoce (,,vzboufené mo-
fe citld*), ktera na pocatku basnické drahy Né-
risové pomahala rozruSovat zbytky symboli-
stickych liter, konvenci, je v P. r. jiz pocitova-
na jako prekazka stavéjici se mezi basnirku
a skutecnost, uzavirajici ji do spleti vlastnich
okouzleni — basnicka fe¢ se zde oprostuje,
stava se samozrejmou, lakonickou, basnické ja
i okolni skutecnost, slozitd a nekonejSiva, se
dostavaji do dynamické rovnovahy.

P. r., ¢tvrtd basnicka sbirka Nérisové, zna-
menala dosazeni rovnovahy a harmonie i ve
vlastnim autorc€iné vyvoji, kde proti sobé stala
kfehka lyrika prvotiny Casné zrana (1927, An-
ksti ryta) a nové tony sociéalniho protestu, agi-
tace a vyzvy, které v souvislosti s pfiklonem
autorky k levicovym autorm okruhu Treti
fronty (Trecias frontas) poznamenavala zvl.Je-
ji sbirku Stopy vpisku (\93\, Pédos smély). Ra-
da basni shirky vznikala za basnif¢ina pobytu
v Pafizi 1936—1937, kde se Nérisova provdala
za sochare B. Bucase, a brzy po navratu na Li-
tvu v Palemonasu nedaleko Kaunasu, kde
s manzelem Zila a ucila na gymnaziu. Shirka
znamenala znacny Uspéch (statni cena) a do-
dnes predstavuje vrchol basnické tvorby Néri-
SOVé.

Vypisky ,,M0j Zivote, jsi maly, nepatrny /jak slza
spadla do vody" (1977', 58) — ,, Jenom otrocké duse le-
ka / modra svoboda vzdutych vod!" (1977, 64) —
»Jsem s témi, kteFi kotvu zvednou / i v nejsilnéjSim
pFiboji" (1977, 64).

Preklady 1978 (Jaroslav KahiCek, vyb. in: Litevska
sonata).

Literatura T. Rostovajte, Poetessa litovskogo naro-
da Salomeja Neris, Moskva 1957.
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NERUDA, Pablo:

SIDLO NA ZEMI

(Residencia en la tierra) — 1933 1935
Soubor lyrickych basni chilského basnika.

S. je dvoudilna sbirka (1. dil 0 4 a 2. dil o0 6 Cé&-
stech) 56 basni psanych vétsinou volnym verSem, je-
jichz témat, rejstfik saha od intimnich lyr. vypovédi
(Ritual mych nohou, Svatebni material, Vdovcovo tan-
go) aZ po objektivizujici basné typu Statutu vina ¢i
Pfizraku z nakladni lodi; v 2. oddilu I. Casti sbirky
maji prevahu lyr. reflexe v préze. Vyhranéné témat.

okruhy se v S. vytvareji kolem versti inspirovanych
autorovym pobytem v jihovychodni Asii, bésnic-
kych meditaci nad tvorbou, intimnich erotickych
zpovédi a v sérii TFi hmotnych zpév(, jez predzname-
navaji verSe sb. Elementarni 6dy (1954, Odas ele-
mentales). V S. je mj. b. Vyneseny z hrobu, jezZ je
vyznanim obdivu ke Goéngorovu soucasnikovi, bés-
niku hrabéti z Villamediany, 6da vénovana F. Gar-
ciovi Lorkovi, kde jsou jména i dalsich basnika
a autorovych pratel V. Aleixandra, R. Albertiho,
M. Altolaguirra.

S. je budovano na principu surrealistického
volného Fetézeni predstav. Autorovo podvédo-
mi vynasi ze shluku asociaci na povrch verse
nedoreCenych souvislosti, basné zjitfené ima-
ginace a chaotického vyrazu. V souladu se sur-
realistickymi postulaty i praxi uvadi na scénu
obrazy a slova popirajici tradicni predstavy
o0 krase v uméni. Shirka je pfimo nabita ,,08kli-
vou krasou* zestarlych karbanik(li a nemoc-
nych malarik(l (No¢ni sbirka), zalidnéna mila-
dymi homosexualy a ,,bratranci, ktefi si podiv-
né hraji se sestfenicemi* (Osamély pan), pro-
stoupena prizraky ,s bezokym obli¢ejem*
(Prizrak z nakladni lodi) atd. Chaos, rozerva-
nost a obnazenost, smrt, znechuceni, pocit
nesmyslnosti, bez(téSnosti a rozvracenosti —
takova je vétSina basnikovych vizi svéta. Jed-
nostranna a jednostrunna deformace vnimani
véci a jevll v malém rozmezi $kaly Uzkosti
a zmaru je provazena uvolnénim syntaktic-
kych vazeb a interpunkce nékdy az k nesdél-
nosti. Chaotické podvédomé poznavani chao-
tického svéta Usti v pocity beznadgje
a osudové osameélosti Clovéka tvari v tvar slo-
Zitosti a nepochopitelnosti i neuchopitelnosti
skutecnosti. Neusporadané predstavy a obra-
zy davaji chaoticky vysledek, jehoZ kladem je
hloubka ponoru do bezedného more podvédo-
mi a zaporem nekorigovand mnohomluvnost.
Velmi silnym motivem je erotika v roviné ima-
ginace i zazitku. Inspiruji se ji celé basné
a pronika i do versa, které s ni na prvni po-
hled nesouviseji. S. je hlubokou sondou do
podvédomi i védomi citlivého moderniho ¢lo-
veka, ktery reaguje na zaporné stranky mezi-
vélecné civilizace odmitnutim starych estet.
kanonl a vyuzitim objevl a vydobytk{ soudo-
bé umél, avantgardy (asociacni metody surrea-
lismu a jeho aplikace freudovské psychoana-
lyzy) pro individualistickou vzpouru proti tra-
di¢nim hodnotdm kultury i moralky.

S. je 5. autorovou sbirkou a vrcholem jeho
tretiho tvaréiho obdobi, zapocéatého knihou
Pokus o nekone¢ného ¢lovéka (1925, Tentativa
del hombre infinito). 1. dil byl psan 1925—31.
Tematicky se v ném odrazi na nékolika mi-
stech autorliv pobyt v Indonésii, Singapuru,
na Cejloné a v Barmé, kam byl basnik vyslan



jako diplomat. VerSe 2.dilu pochéazeji
z 1931—35. Stylové navazuji na 1. dil, je
v nich vSak silngjsi eroticky naboj a pfitom-
nost intimnich zazitkd. Nékolik basni 2. dilu
je motivicky spjato s autorovym diplomatic-
kym pUlsobenim ve Spanélsku. K S. byva
v pozdgjSich vydanich pFifazovana sb. b. Treti
sidlo (1947, Tercera residencia), jez vznikla
prevazné v dobé Span. obCanské a 2. svét, val-
ky. Je z valné Casti protivaleCné angaZzovana
a v autorové tvorbé zaujala misto jakési proti-
vahy k individualistickym verstim S.

Preklady 1976 (Miloslav Uli¢ny).

Literatura A. Alonso, Poesiay estilo de Pablo Neru-
da. Buenos Aires 1966. D. C. Hamilton, Pablo Neru-
da. New York 1966. R. Silva Castro, Pablo Neruda,
Santiago de Chile 1964.
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NERUDA, Pablo:
VELIKY ZPEV
(Canto general) 1950
Rozsahla lyrickoepicka skladba chilského au-
tora, basnicka epopej Latinské Ameriky.
V.

K odkryti vnitfniho fadu a smyslu V. z. po-
skytuje spolehlivy kli¢ b. VySiny Macchu Pic-
chu. Jejim vychodiskem je otazka po podstaté
Clovéka a smyslu existence. Clovék, jak o ném
vypovida prvnich 5 zpévd, je soucasti prirod-
niho déni a podléha jeho zakonlm, pFedevsim
zdkonu neustélého zaniku a obryfvy. Na rozdil
od vegetativniho svéta v ném vsak uZ neni ani
velikosti plozeni, ani velikosti smrti. V 6. zpé-
vu bésnicky subjekt vystoupi ke zficenindm
mésta vybudovaného davnymi obyvateli Ame-
riky, ke ,,kamenné matce Macchu Picchu“.
Zde najde kone¢né opravdovou smrt ne
jednotlivce, ale celého spole€enstvi lidi, a za-
roveri si uvédomi svou prislusnost k tomuto

mrtvému svétu, odhali svou histor. dimenzi.
Pohyb vzh(iru, stoupani k ,,vy$indm*, je pro-
vazen pohybem do hloubi, sestupem
k mrtvym, ktefi spocivaji v zemi, ktefi viak vy-
budovali na jejim povrchu néco, co dokazalo
popfit Casovost. VSudypfitomny a vSim proni-
kajici kdmen zde zastupuje, podobné jako bas-
nikovo slovo, trvalost (,,zlstala vsak nepromé-
nlivost kamene a stalost slova®), to, co z ¢lové-
ka a lidského kolektivu mlze prezit: jeho Ciny,
vysledky jeho konani. Obé cesty prostorem
jsou vlastné pohybem proti proudu €asu, ces-
tou lidského jedince ke zdrojim pGvodni &i-
stoty a celistvosti, jsou obrazem hledani na-
vaznosti. Ale hledana a nalézana spfiznénost
basnikova subjektu s davnymi obyvateli Mac-
chu Picchu je soucasné spriznénosti s ,,otro-
kem* a ,,ubozakem*. Basnik se chce ponofit
do hlubin bolesti a utrpeni téch, kdo byli utla-
€ovani a poniZzovani, a vyvést je k vysinam no-
vého Zivota. Nem(zZe obnovit jejich Zivot bio-
logicky, ale mdZe na sebe vzit jejich nenapra-
vené krivdy, nepomsténd prikofi, neuskutec-
néné touhy. Ruka, kterou k nim vztahuje do
minulosti, je vyrazem védomi kontinuity lid-
ského usilovani, vyrazem poznani, Ze jediné
v déjinach se naplfuji lidské boje i lidska vi-
tézstvi. Prostor a €as; zemé a Clovék; bezcilny
kolobéh Zivl( a sméfovani lidskych ¢inQ; pri-
roda a historie: to jsou rlizné podoby dvou po-
18, mezi nimiz se vzpind vypovéd V. z. Jsou
pritomny v kazdé dil¢i skladbé, je na nich za-
loZena jeho struktura jako celku. Usili o bas-
nické uchopeni a vyjadfeni amer. kontinentu
v jeho celistvosti je epické povahy. Jeho reali-
zace je vSak v zasadé lyricka. Epické prvky ve
V. z. rozhodné neschézeji, nékde dokonce pre-
vazuji. Avsak i ty basné, jejichz témata tihnou
k epickému vyjadreni (Dobyvatelé, Osvobodite-
1é), dosahuji nejvétsiho G€inu tam, kde je zpra-
covavaji prostfedky lyrickymi: asociativni
zkratkou, obraznym pojmenovanim, fetéze-
nim vyznam(, zhu$ténim vyrazu, rytmem.
V tomto neobvyklém propojeni epického vy-
chodiska skladby a lyr. povahy jeji vypovédi
spociva jeden ze zdrojd jedineénosti a neza-
ménitelnosti V. z. nejen v hispanoamer. litera-
tufe, ale v kontextu moderni svét, poezie vi-
bec.

V. z. vznikal od konce 30. do konce 40. let.
Nejstarsi je Veliky zpév o Chile, vyraz basniko-
va obnoveného sepéti s rodnou zemi po névra-
tu z nékolikaletého pobytu ve Spanélsku.
Amer. rozmér jiz ma skladba Ameriko, nevzy-
vam ..., Casopisecky publikovana 1942 za Ne-
rudova diplomatického pdsobeni v Mexiku.
Tam vySel také knizné 1943 nelplny Veliky
zpév o Chile. Navstéva pozUstatkd inckého po-
svatného mésta Macchu Picchu v peruan. An-



dach na podzim 1943 byla podnétem k napsa-
ni Rysin, jez byly zvefejnény knizné v Chile
1947. VétSina basni V. z. byla napsana v ilega-
lité mezi Gnorem 1948, kdy na Nerudu byl vy-
dan zatykac, a Gnorem 1949, kdy tajné opustil
zemi. Kolovaly po Chile v opisech, dvé z nich
— At procitne... a Novoroc¢ni choral — byly
tajné vytistény. V dubnu 1950 vySel v Mexiku
V. z. poprvé v _uplné podobé s ilustracemi D.
Rivery a D. A. Siqueirose. Kratce nato KS
Chile poridila tajné chil. vydani. V listopadu
1950 byla P. Nerudovi na Il. svét, kongresu
obranct miru ve Var$avé udélena za poému At
procitne... Svét, cena miru. V. z. byva nékdy
pokladan za doklad tzv. basnické konverze P.
Nerudy, jeho odklonu od hermetické poezie
Uzkosti a samoty lidského individua uprostred
Zivelnych a nevédomych sil hmotného svéta,
predstavované predevSim - Sidlem na zemi,
a nastoupeni drahy bojovné a .politicky anga-
Zované poezie zapocCaté jiz ve sbh. Spanélsko
v srdci (1937, Espafia en el corazon). Je jisté,
Ze zapas o Span. republiku urychlil proces Ne-
rudova zrani obcanského i uméleckého, Zze mu
otevrel cestu od jedince ke spolecenstvi lidi,
od pfirody k historii, od pasivni Gzkosti k re-
vol. aktivité. AvSak V. z. tato cesta nekonci.
Cela Nerudova poezie je jejim hledanim a na-
Iézanim — V. z. je jednou z podob tohoto roz-
sahlého, ale ve své mnohotvarnosti vnitiné
soudrzného dila, ocenéného 1971 Nobelovou
cenou.

Vypisky ,,Ja pFichazim promluvit vaSimi mrtvymi
Usty" (1978. 49).

Preklady 1950 (1951. 1952, 1961. 1973. Jan Pi-
laf—Jaroslav Kuchvalek. jen At procitne dfevorubec;
vyd. 1961 in: Semena boufe), 1978 (Jan Pilar—Edu-
ard Hodousek).

Literatura H. Loyola, Origenes y estructura del
Canto generdl. Santiago de Ch. 1954. E. Rodriguez
Monegal, Pablo Neruda, Madrid 1980. A. Sicard, El
pensamiento poético de Pablo Neruda. Madrid 1981.
— J. PilarF (doslov k 1978). H. Vydrova (pfedmluva
k 1978).
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NERV AL, Gérard de:

DCERY OHNE

(Les Filles du feu) 1854

Soubor povidek s titulnimi Zenskymi postava-
mi, nesyzetové, kompozicné objevné prozy
francouzského romantického spisovatele.

D. o. tvofi Angelika, Sylvie, Jemmy, Oktavie, Isis,
Emilie a v dram. formé psana Corilla; k nim byly
pfifazeny Pisné a legendy z Valois. D. o. jsou dediko-
vany ve formé dopisu A. Dumasovi st. — obsahuje
autorovy nazory na smysl tvorby a poukazuje na za-
sadu ztotoznéni se s jednajicimi postavami. Jadro
souboru tvofi Angelika a Sylvie, nejvice spjaté moti-

vicky i mistopisné. Angelika je fejetonistickym vy-
pravénim, v némz autor nejprve hleda knihu obsa-
hujici historii jistého abbého Bucquoie; soucasné se
vSak seznamuje s milostnym pfibéhem jeho pratety
Angeliky a déj se razem pFenasi do minulosti (do Pi-
kardie a do Valois). Rovina vypravéni je vSak preru-
Sovana, autor odbiha od prFibéhu Angeliky nejriiz-
néjsimi Gvahami a zaznamy vlastnich pfihod. V Syl-
vii se odrazi autorova snaha znovuvyvolat vzpomin-
ky z détstvi. Minulost a pfitomnost se v déji prolina-
ji. ldylické liceni kraje Valois je vzapéti vystfidano
udalostmi probihajicimi v Pafizi v pfitomnosti. Dru-
hy vyrazny celek D. o. tvofi povidky, v nichz se ob-
jevuji reminiscence na cestu do Italie (Neapol, Pom-
peje). Jsou zde evokovany podoby tfi Zen: mladé
Angli¢anky Oktavie, s niz autor mohl dosahnout $té-
sti v Zivoté, Isis, ,,bohyné bohyii*, symbolizujici ne-
odbytny fantom Zeny, Corilly, zpévacky, ktera se au-
torovi zjevuje, aby nakonec unikla jako ostatné
vSechny Zeny v D. o.

D. 0. se vyznacuji znacné slozitou kompozi-
ci. Je v nich propojeno nékolik ¢asovych i dgj.
pland (Sylvie) nebo jsou zde autenticky zachy-
ceny peripetie, napf. pfi hledani knihy, resp.
pokracovani pribéhu (Angelika). V D. o. vy-
pravéni probiha Casto tak, Ze autor v digresich
reaguje na udalosti, které se vyskytnou a které
maji_sou€asné schopnost vyvolavat vzpomin-
ky. Retézce nahod oddaluji rozvijeni plvodni-
ho pfibéhu, k némuz se autor az sternovsky
vraci v neCekané chvili. Pro D. o. je pfiznacna
snaha vytvorit v prézach jakési zrcadlo skutec-
nosti, odrézejici vSechny epizodické momenty.
Ovéem tento odraz je lomeny tak, aby se
v ném objevily i skryté vyznamy, jejichz smysl
i souvislosti je tfeba hledat a domyslet. D. o.
se zaméfuji na nejriznéjsi polohy, v nichZ se
odviji lidsky zivot — od konkrétni reality az
po prchavé, avsak jedinecné okamziky, kdy se
zjevuje tajemstvi plnosti Zivota. Po téchto oka-
mzicich také patra autorova pamét. D. o. tak
nachazeji vychozi bod a osnovu v autorovych
navratech k polozapomenutym prozitkiim,
které jsou alespon nakratko schopny pfipome-
nout Utrzky ztraceného harmonického byti.
Vyrazem této snahy je tu mj. honba za fanté-
mem Zeny, tvorici spole¢ny motiv cyklu. Od
rekompozice vzpominek se v D. 0. oCekava, ze
odhali tajemstvi Zivota a presné oddéli iluze
od skuteCnosti. Tizivost pFitomnosti (osudo-
vost ,,nocni*, parizské stranky Zivota v Sylvii)
vSak vpada do idylickych vzpominek, jez jsoU'
sice s to naCas prosvétlit pritomnost, ale kon-
krétni probihajici udalost je koneckoncl vzdy
rozhodujici. Vyvolavani minulosti v D. o. neni
jen pouhou romant. melancholickou touhou
po davno zasSlém svété. D. o. se zaméfuji na
vyvolavani minulosti v jeji nedotknutelnosti
a stalosti, kterou zub ¢asu nemuUze v zakladech



narusit. Nicméné se tu i sama minulost ukazu-
je byt — i se svou magickou mytologii a lyr.
poiozastienosti — pddou dost oSidnou. Kom-
plexnost vzpominek jasné ukazuje, Ze iluze ne-
komplikované minulosti je klamna a Ze nako-
nec autorovi prinadsi mnohé rozc€arovani, proti
némuz nenaléza obranu.

D. o. zahrnuji povidky, které vysly jiz pred-
tim Casopisecky. Angelika se objevila jako fe-
jeton 1850 (v Nationalu). Sy/webyla uverejné-
na 1853 (v Revue des deux mondes). Corilla,
odrézejici autorlv dram. a fatalni milostny
vztah k herecce Jenny Colonové, byla publiko-
véna 1839 (v La Presse). Podobné Isis a Okta-
vie vznikaly jiz dfive. Ve vyd. 1854 byly D. o.
zakoncCeny 12 sonety, nazvanymi Chiméry, kte-
ré predstavuji jeden z vrcholli autorovy tvor-
by. Neékteré sonety Chimér jsou Uzce spjaty
s D. 0. Plvodné mél autor v Umyslu pfipojit
k D. 0. prézu Pandora, ale ve vydani ji nahra-
dil dvéma povidkami, které jsou povazovany
za nenervalovské, a proto se v novéjsich edi-
cich zpravidla neobjevuji: Jemmy (pfeloZzena
povidka Ch. Sealsfielda = K. Posila) a Emilie.
V Angelice, Sylviia Pisnich a legendach z Valois
autor shromazdil vétSi pocet lidovych pisni,
z nichZ vétsina se jen proto zachovala. V D. o.
se vliv nejriiznéjsich mytd, kultd a ndbozZenstvi
projevuje jako touha vyplnit prazdnotu doby
snem. Rozpor mezi romant. idedly a méstac-
kou spolecnosti se odrazi v neustalém vytvare-
ni iluzi, které vSak nemaji dlouhé trvani. D. o.
v jejich mnohorozmérnosti docenilo (jako
ostatné celé autorovo dilo) az 20. stol.

Preklady 1930 (Jaroslav Zaoralek, jen Sylvie. Ok-
tavie), 1957(Jaroslav Zaoralek, jen Sylvie), 1958 (Ste-
fan Horvath, sl. Dcéry ohfia — Angélique, Sylvie,
Jemmy. Octavie, Izis, Emilie).

Literatura M.-A. Barbéris, Les Filles dufeu de Gé-
rard de Nerval, Paris 1980. K. Scharer, Thématique de

Nerval, Paris 1968. — L. Kundera (pfedmluva
k 1957). A. Vantuch (doslov k 1958).
zh

NESTORUV LETOPIS — POVEST
DAVNYCH LET

NESTROY, Johann Nepomuk:

ZLY DUCH LUMPACIVAGABUNDUS

aneb ROZPUSTILY TROJLISTEK

(Der bose Geist Lumpazivagabundus oder

Das liederliche Kleeblatt) — insc. 1833, 1835

Kouzelnd fraska rakouského komediografa,

vrcholné dilo z jeho prvého tviréiho obdobi.
Ve 3 dgjstvich, roz€lenénych do 42 vystupl s Cet-

nymi kuplety, je rozehran pribéh tfi femeslnickych

tovaryst, ktefi misto aby pilné usilovali o dosazeni

mistrovské hodnosti, spojené s fadnym rodinnym Zi-

votem a zavedenou Zivnosti, davaji prednost neva-

zanému Zivotu jen obCas pracujicich tulakl. Truhlar
Klih (Leim), Svec Potéh (Knieriem) a krejcik Jehla
(Zwim) se stanou pokusnymi objekty experimentu
bohyné Stéstény (Fortuna), ktera chce presvédcCit
zlého ducha Lumpacivagabunda, vladafe veselé bi-
dy, Ze i lehce nabyté bohatstvi_se milze stat zakla-
dem trvalého Stésti. S pomoci Stéstény tovarysi vy-
hraji v loterii. S rozdélenou vyhrou se rozejdou do
Sveta, aby se za rok zase sesli u truhlafe, mistra Ho-
blika (Hobelmann), otce Klihovy milé. Stésténa saz-
ku prohraje, ale poraZen je i Lumpacivagabundus,
nebot’ zkouSenych tovaryst se ujme bohyné lasky
Milina (Amorosa), ktera svymi kouzly zplsobi je-
jich proménu v pracovité femesiniky a sporfadané
otce rodin.

Z. d. neni, jak by se mohlo na prvni pohled
zdat, nezavaznou kouzelnou bachorkou ani ty-
pickou lokalni videriskou hrou, a¢ s obéma té-
mito Zanry souvisi. Je mnohem spiSe zarod-
kem budouci tragické frasky, byt jeSté vyuzi-
va, ale zaroven jiz rozklada model kouzelné
hry, reprezentované zvi. Nestroyovymi pred-
chiidci A. Bauerlem a F. Raimundem. Oproti
dosavadnimu harmonickému zobrazeni svéta
se tu prosazuje fraSkovité rozbiti iluzorniho
fadu, jeho romant. revize a parodovani. Jed-
notny svét duchl je narusen a prolomen
vzpourou zlého Lumpacivagabunda a odlisny-
mi zajmy jeho jednoti, pFislusnikd — dochazi
k rozruSeni celistvé uzavrenosti a dokonalosti.
Lidské osudy a vztahy jsou urovany zvenci,
mechanickym zasahem boh0 (Stésténa, Mili-
na). Snaha o Unik a vymanéni se z této mani-
pulace je patrna u vsech t¥i femeslInikd, nejvy-
raznéji v postavé Potéha, jenZ si je této skutec-
nosti ostfe védom. Situace Clovéka, ktery je
rozpjat mezi nesvobodu svého urceni a touhu
po revolté, ma v Nestroyové podani zaroven
komické a trag. dimenze. Z kouzelné hry preji-
ma Z. d. déj. schéma, kouzelny ramec, zaplet-
ku i jeji Stastné vyusténi; s videfiskou lidovou
hrou souvisi zejména typizovanymi postava-
mi, charakteristickymi pro prostfedi tehdejsi
Vidné. Tyto prevzaté postupy jsou vSak napl-
nény odliSnym dramatikovym vidénim clové-
ka a svéta, které posléze prerlista v obraz odci-
zeného Clovéka-loutky, Fizeného nelprosnym
a lhostejnym osudem. Vyznamnym tvarnym
prostfedkem dila je Nestroylv jazyk, bFitky
a vybrouseny, parodicky a plny protikladd,
nasyceny myslenkou (existujici Ces. preklady
nepostihly dosud adekvatné ani jazykové mis-
trovstvi antitezi a point, ani svébytny raz vi-
deriské némciny).

Nestroyova cesta ke Z. d. vedla pres dvé
pripravné fraSky z 1832 — Génius, Svec a ¢iSnik
aneb Pyramidy kouzel (Genius, Schuster und
Markor oder die Pyramiden der Verzaube-
rung) a Ples vil aneb TruhlaF, krejci a zamec€nik



(Der Feenball oder Tischler, Schneider und
Schlosser). Namét nalezl autor v povidce K.
Weisfloga Das Lotterielos. Z. d. vznikl, stejné
jako ostatni Nestroyovy hry, velmi rychle
a byl bezprostfedné po svém napsani uveden
s velkym ohlasem. Uspéch podnitil autora
k vytvoreni volného pokraCovani Rodiny Je-
hly, Potéha a Kliha neboli Konec svéta (1834,
Die Familien Zwirn, Knieriem und Leim oder
Der Weltuntergang). Dobové oklesténi vy-
znamu Nestroyovy dramatiky na kouzelnou
a lidovou hru zpUsobilo ve 2. pol. 19. stol, do-
Casné podcenéni a zapomenuti. Teprve pocat-
kem 20. stol, se K. Kraus zaslouzil o renesanci
dila, které se pak vratilo na svét, scény a stalo
se Zivou inspiraci modernim autorim (napf.
sam K. Kraus, O. von Horvath aj.). Do Ces.
prostfedi byl Z. d. uveden velice brzy (1835)
a stal se Castym titulem veseloherniho reperto-
aru profesionalnich i ochotnickych divadel,
vétSinou byl v8ak az doposud inscenovan jako
nezévazna dram. bachorka operetniho stfihu.

Preklady *1835 (Jan Nepomuk Stépanek), 1871
(1874, 1881, 1890, Josef Ladislav Turnovsky), 1919
(Ales Dumavsky = Otto Faster), rozmn. 1952 (rozmn.
1958, rozmn. 1967, rozmn. 1976, Bohumil Mathesius),
rozmn. 1970 (Eva Bezdékova).

Inscenace 1835 (Stavovské divadlo, Praha), 1864
(Prozatimni divadlo, Praha), 1894 (Edmund Chvalov-
sky, Narodni divadlo, Praha, prel. Karel Sipek), 1909
(Alois Charvat, Méstské divadlo na Kral. Vinohra-
dech), 1909 (Vendelin Budil, Méstské divadlo, Plzen),
1939 (Jifi Plachy, Komorni divadlo, Praha), 1952 (Al-
fred Radok, Statni divadlo v Karling), 1970 (Karel Po-
korny, Divadlo pracujicich, Gottwaldov), 1986 (Vaclav
Martinec, Divadlo Vitézného Gnora, Hradec Kralové).

Literatura K. Kraus. Nestroy und die Nachwelt,
Die Fackel 1912. J. Gregor, Johann Nestroy und sein
Werk, in: Johann Nestroy, Sammtliche Werke, Wien
1959. — J. Jan(, Klasik videnské divadelnf satiry, in:
J. N. Nestroy, Svoboda v Kocourkové, Praha 1956. R.
Preisner, Johann Nepomuk Nestroy, Praha 1968.
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NETO, Agostinho: _

POSVATNA NADEJE

(Sagrada esperanca) — 1974

Portugalsky psana sbirka reflexivnich basni se
spolecenskou a narodné osvobozeneckou te-
matikou jednoho z nejvyznamnéjSich predsta-
vitell moderni angolské literatury.

V P. n,, stfidajici upfimny patos s civilni rovinou
lyrické vypovédi, osobni i nadosobni, historie a pfi-
tomnost v nejriznéjsich podobach a projevech spo-
luvytvéreji Uhel pohledu na rodnou zemi a Afriku,
jejiz drivéjsi udel, soucasnost i mozna budoucnost
jsou zde vysloveny. Shirka zahrnuje litanické volné
verSe s apostrofami a refrény a cetnéjsi seviené bas-

né, v nichZ se prosazuje jakoby vypravécsky stfidmy
styl, sméfujici az k urCité gnémicnosti v zavérecné
pointé. Jazyk je viceméné klasicky, jasny, obcas vyu-
Zivajici slov domorodého jazyka kimbundu.

K zékladnim prostfedklm P. n. patfi témat,
protiklad a kontrast (noc a svétlo, ponizeni
a slava, nasili a svoboda), Use€na konkrétnost,
zejména se projevujici v jakychsi ,,zanrovych
obrazcich*, vysecich denniho Zivota obycejné-
ho Africana, na jehoz prikladu je zpravidla
ukédzan zakl. spolecensko-historicky problém
Afriky. Kolorit tropd, pfiroda, zvyky, tance,
tematika a motivy dfive pokleslé v evrop.
.exotické” literatufe na obsahové vyprazdné-
na klisé se zde objevuji ve své realné podobé.
Novymi, Sirsimi vyznamy se vsak pribézné
méni v metafory a symboly (napf. ,,pomeran-
ce* zpredmétiuji krev a pot délnikd, rytmus
africkych tamtamd predznamenava boj atd.)
a stavaji se soucasti revol. myslenky. Symbo-
licka ,,Cernda“ barva (,,Cerna Afrika®, ,cerni
bratfi*) je tu soucasné pojata jako skutecnost
i emblém prerUstajici v mnohovrstevny obraz.
Oxymora a paradoxy zmnoZzuji jeji symbolické
vyznamy: je barvou pleti, ,,barvou kontinen-
tu®, ale v minulosti pfedevSim barvou bidy,
Uzkosti a ponizeni (,,Cerny bidou €erny zma-
rem cerny Uzkosti*). Basnicky subjekt, Gporné
se priblizujici ke skute¢nosti, pak v prlbéz-
nych dialozich a monolozich povazuje boj
0 nete¢ného ,,otroka*“ za boj svij i jinych, za
zapas o spolecny cil, jimZ je oviem nejen ,,cer-
noSsky svét*, ale ,,vSechny Afriky svéta“.

P. n. vySla po uzsSim vyboru z autorovy poe-
zie — Basné (1961, Poemas), poprvé v dvojja-
zycném portugalsko-ital. vyd. v Milané pod
nazvem S oc€ima bez slzi (Con occhi asciuti,
1963), dalsi dvojjazycné vyd. portugalsko-sr-
bochorvatské vyslo 1968 v Jugoslavii a teprve
prvni samostatné portugalské vyd. 1974 pod
nazvem P. n. ZnaCna Cast basni byla napsana
1945—60, mnohé z nich ve vézenich portugal.
kolonialistu. Autor, prvni prezident Angol, li-
dové republiky, v P. n. vyjadfil vzestupnou li-
nii od UGzkosti k jistoté, od pochybnosti bas-
nika poznamenaného kulturni dichotomii ty-
pickou pro dFivéjsi i souc. afric. inteligenci
(evrop. vzdélani, jazyky, vychova, kultura,
dlouhodoba ztrata pfimych kontaktd s rodnou
zemi na jedné strané a nezrusitelna prislusnost
k ,,cerné Africe* na strané druhé) k ,,pfimkam
tvrzeni“ v programovych basnich, jez se staly
pfimou soucasti narodné osvobozeneckého
boje. ,,CernoSstvi“ autora, postupné se zbavu-
jiciho vlivu hnuti ,,négritude®, jehoz mysticis-
mus se neslucoval s jeho svét, ndzorem, tu ne-
ni oslavné ani exotické — ma socialni rozmér,
dany histor. i osobni zkuSenosti.



Vypisky ,, PIac Afriky je pFiznak" (1983, 81).

Preklady 1977 /Vladimir Klima, jednoti, basné, in:
sb. Cerny Orfeus), 1983 (Pavla Lidmilova).

Literatura Revista Africa. Literatura, arte e cultu-
ra, 7, 1980 (monografické Cislo vénované A. Netovi).
A. P. Torres, A poesia de Agostinho Neto: Entre
0 ,,espaco” e o ser, in: O neo-realismo portugues, Lis-
boa 1977. — Z. Hrbata, Tvofit s o¢ima bez slzi, Lite-
rarni mésiénik 1984, 1. P. Lidmilova (doslov k 1983).
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NEXO, Martin Andersen:;

DITTA, DCERA CLOVEKA

(Ditte menneskebarn) — 1917 1919 1919

1921 1921

Vrcholné sociélné realistické dilo moderni
danskeé literatury, které zobecnilo tézky zivotni
udél Zeny z lidu.

Rozséhly epicky celek, zachycujici Zivotni cestu
hl. hrdinky, je rozdélen na 5 Casti. Nejprve sleduje-
me détstvi nemanzelské Ditty. Nuzny Zivot, po smrti
dédecka jiz jen z milosrdenstvi jinych, prosvétluje
laskyplny vztah dévcatka a babicky Maren. Zbytek
détstvi prozije Ditta na Stratim hnizdé, v rodingé své
matky Soriny a jejiho dobrackého muze Larse Pete-
ra, potomka z rodu ras(. Jesté jako dité pfejima péci
0 sourozence a domacnost. Nevrazivost lidi vici ro-
diné, kterd se vystupriuje, kdyZ je Sérina uvéznéna
za zabiti a okradeni své matky, pfinuti Larse Petera,
aby s Dittou a détmi zacal novy Zivot ve vzdalené ry-
barské vesnici, ovladané zrlidnym a hrabivym hos-
podskym. Po konfirmaci vstupuje Ditta do tézké
sluzby na statku Bakkegaardu. Po roce je vSak sel-
kou vyhnana, protoZe Ceka dité s jejim synem, pla-
chym a zboZnosti poblouznénym Karlem. Odmitne
Karla a odchazi do Kodang, aby se postavila na
vlastni nohy. Jako sluzebna projde Ffadou méstan-
skych domacnosti, prozije kratkou lasku s basnikem
Vangem a nakonec se ocita uprostfed beznadéjnych
existencnich téZkosti se dvéma osvojenymi détmi
a dalSim nemanzelskym, jehoZ otec, nevyrovnany al-
koholik, byl nalezen mrtvy v Fece. Nezaméstnanost
hospodarské krize v pfedvalecnych letech znamena
i pro ,maminku Dittu“ kazdodenni boj o trochu
tepla a jidla. Pomaha ji Karel, kterého tvrda Skola
proletaiského Zivota privedla do fad délnického
hnuti. Posledni ranu zasadi Ditté smrt nejmilejSiho
ditéte Petra: sama umira vyc€erpanim v naruci Karla
ve chvili, kdy tisice nezaméstnanych demonstrativné
provézeji ulicemi Kodané synovu rakev.

V nejslavnéjs§im romanu M. A. Nexo zamér-
na prostota linearné vedeného vypravéni vy-
tvari prostor, v némz se uplatiuje zobrazova-
ny Zivot svou vlastni vymluvnosti (,,nevycerpa-
telné a vécné vSedni). Autor pfiblizil pohled
co nejbezprostfednéji k opovrhované a opo-
mijené kazdodennosti, vyplfiujici udél prosté-
ho Clovéka. PFficemZ jeho realismus neuvizl
v mél¢inach popisnosti, ale povznesl se k vyra-

zu silné basnické Gcinnosti. Vypravéni je pro-
niknuto citovou zainteresovanosti, ktera
umoznila postihnout nejen, jak ,,chudi zemé“
Ziji, ale i jak své ziti zakouSeji v nitru. Svét, to
je zde predevsim svét hl. hrdinky. Je kruty, ale
diky ni samé také plny poezie a lasky, at’ uz
realizované v starosti o druhé, nebo bolestné
ztajené ve chvili, kdy neni nikoho, kdo by o ni
stal. Ideové témat, zamér odkryt nejryzejsi lid-
ské hodnoty v dusi téch nejuboZzejSich a spo-
le€nosti nejvice opovrhovanych je tedy napl-
nén predevsim v postavé Ditty. JiZ sam nazev
naznacuje vicevrstevnatost jejiho liter, obrazu.
Ten na jedné strané reprezentuje jedinecny
osud, vytvareny z celé fady konkrétnich biogr.
momentl, na druhé strané v sobé zahrnuje
znacny zobechujici naboj — Ditta je symbo-
lem utrpeni a anonymniho hrdinstvi mnoha
proletarskych Zen; zkoncentrovanim vseho, co
v Clovéku tvori neustale téZzce regenerujici pro-
tivahu zla; ztélesnénim podstaty matefstvi,
spocivajici v potfebé ujimat se slabSich a bez-
mocnych. ,Ditta je matkou mnohych —
a utlacovanych, a proto je matkou lidstva. Je
jeho mater dolorosa.” Ne nahodou pochazi
Ditta z rodu Mandd (mand — dansky ,,muz*),
nejstar§siho a nejpocetnéjsiho v zemi. Obecna
platnost hl. postavy vSak neznamen4, Ze by by-
la abstraktnim idealem. Jeji romanova existen-
ce je tvorena z mnozstvi zcela vSednich uda-
losti a zazitkd, je soucasti zevrubné prokresle-
ného prostredi své tfidy, Zije mezi konkrétnimi
lidmi. Je vyjimec€na jen tim, Ze je v ni vice do-
bra a lasky a Ze si je uchovala ve svété, ktery
uci Clovéka tvrdosti. Z disonance lidské duse
a svéta socialniho bezpravi se rodi trag. roz-
mér dila. Ditta umird ve véku 25 let, protoze
uz nema silu bojovat dal. AvSak pres predca-
snost smrti je jeji zivot zavrSeny — vydala vse.
V Ditté, ale i v celé fadé dalSich postav ucinil
Nexo hrdinou svého romanu dan. lid. Zpfi-
tomnil ho nejen tematicky, ale i ve stylu skla-
debné jednoduchého vypravéni, které inspira-
tivné navazuje na folklérni epickou tradici.
D. se stala nejvyznamnéjsi a nejpreklada-
néjsi knihou M. A. Nfxo. Byla psana po ¢a-
stech 5 let a po Castech byla rovnéz poprvé
publikovana v  délnickém  tisku. Jiz
1918—1923 vychéazela, rovnéz casopisecky,
v Némecku. V kontextu dila M. A. Nexo tvofi
stfedni cast volné trilogie, koncipované jako
epopej o historii délnického hnuti v Dansku.
Predchazel r. Pelle dobyvatel (1906—10, Pelle
Erobreren) a nasledoval monograficky trip-
tych Rudy Morten (1945, Morten hin rode),
Ztracena generace (1948, Den fortabte genera-
tion), Jeanette (1956). Nexo je vedle J. Aakjse-
ra, J. Skjoldborga a H. Pontoppidana, na né-
hoz védomé i polemicky navazoval, Fazen



k proudu krit. realismu v danské literature.
Zaroven jeho styl vyrazné ovlivnil mladsi ge-
neraci autord socialni prozy (H. Kirk, H.
Wulff, W. Heinesen, H. Herdal). D. zfilmovali
1946 A. a B. Henning-Jensenovi (cena MFF
Benéatky 1947).

Vypisky ,,Zadny ¢lovék neni opakovanim druhého
a sam se také nebude opakovat, kazda nova bytost je
jako kometa, ktera jen jednou za vécnost se dotkne
dréhy Zemé a kratkou dobu Fidi pFes ni svou planouci
cestu — zakmit svétla mezi dvéma poly vécného tem-
na" (1960, 23).

Preklady 1935 (Hugo Kosterka), 1953 (1957, 1961,
Dagmar Pallasova).

Literatura ff A. Berendsohn, Martin Andersen Ne-
x6s Weg in die Weltliteratur, Berlin 1949. H. Kjazr-
gaard, Die danische Literatur der neuesten Zeit
(1871—1933), Kopenhagen 1934. N. Krymova—A.
Pogodin, Martin Andersen Nekse, Moskva 1960. P.
Mitchell, A History of Danish Literature, Copenhagen
1957. — M. A. Nex6, Vzpominky, Praha 1949.
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NGUYEN DU:

KIEU

* poc. 19. stol., 1875

VerSovany epos, klasické dilo viethamské lite-
ratury.

Dilo o 22 kap., zvané také podle svych hrdinl
Kim-Van-Kieu nebo PFibéh Kieu (Truyen Kieu), se-
formy vietnam. lidové poezie. V luc bat se stfidaji
verSe s 6 a 8 slabikami (luc = 6, bat = 8), pficemZ
posledni slabika Sestislabi¢ného verse se rymuje s 6.
slabikou osmislabicného verse, jehoz 8. slabika je
rymovana s posledni slabikou nasledujiciho verse
Sestislabi¢ného. SyZzetem eposu je Zivotni pFibéh vse-
stranné umélecky talentované a krasné divky Thuy
Kieu, poznamenany nestéstim a utrpenim. Div€in
milostny vztah k mladikovi Kimovi je nasilné pre-
rvan uvrzenim jeji rodiny do vézeni pro dluhy. Aby
své rodné zachranila, svoli k sfatku, ktery by je fi-
nancné zabezpeCil. Podvakrate se vda, ale vzdy je
svatba jen podvodem, aby mohla byt prodana do
vefejného domu. Pfed hanbou a utrpenim se ne-
zachrani ani pokusem o sebevrazdu a Gtékem. Opét
dvakrat se pokousi z vefejného domu vyvaznout
sfatkem, ale oba Stastné vztahy jsou pferuseny, po-
prvé zasahem Zzérlivé prvni manzelky, podruhé na-
silnou smrti manzela. KdyZ se jiz zda vse ztracené
a Kieu Zije jen sluzbou bohu, setkava se Stastnou
nédhodou s Kimem, ktery ji nikdy nepfestal hledat,
a zbavuje se svého téZkého Udélu, zlstavajic i pres
tézké Zivotni zkoudky stale stejné krasnou a nada-
nou Kieu.

Syzet K. je béasnickou adaptaci €in. nevy-
znamného, dnes jiZ zapomenutého romanu ze
16. stol. Zavislost na romanové predloze se
vS8ak projevuje pouze v prevzeti syzetové ko-

stry. Jedné se o dvé rozdilna dila, nalezejici
dvéma rlznym zanr@m dvou rdznych literatur.
K. navazuje na tradici klasického vietnam.
eposu (truyen) ve vietnamsting, ale znacné ji
prevysuje lapidarnim stylem a snahou o maxi-
malni srozumitelnost bez zbyte¢ného hroma-
déni bezvyznamnych faktd a malichernosti
a naturalistickych scén. VVyhyba se rychlym ne-
logickym zménam v kompozici, vylu€uje nad-
pfirozeny zivel. Dlraz prenesl na psychol.
prokresleni postav, na zobrazeni vnitfniho
svéta hrdind, jejich zazitkl, emoci a tuzeb
(pFicemz Casto klasické Cin. basnické prostred-
ky ozivuje obraznosti vietnam. folkléru), zba-
vuje dilo stati¢nosti, typické pro soudobou
vietnam. literaturu. Kazda postava je charak-
terizovana individualizovanym jazykem, zvlas-
té plasticky je zobrazena hl. hrdinka, ktera je
podana pfirozené a s vnitfnim vyvojem.

Nguyen Du je pokladan za klasika vietnam.
literatury. Pochazel z vysoké Grednické rodi-
ny, dostalo se mu skvélého vzdélani. Sam dra-
hu, pro kterou byl urCen, opousti, protloukaje
se obtizné Zivotem. Tak se seznamil s lidovou
vietnam. slovesnosti. Psal jak vietnamsky, kro-
mé K. se dochovaly epicka b. Modlitba za de-
satero bludnych dusi (Van te thap loai chung
sinh) a lyr. b. Odpovéd mladiku z kloboucnické
ulice (Thac loi trai phuong non), tak i €insky.
Z ¢in. shirek se zachovaly pouze zlomky. K.,
autorem plvodné nazvand Novy narek trpici
bytosti, se dodnes téSi velké oblibé&, snadno
pronikala do lidové tradice. Mnohé verse pre-
Sly do bézné mluveného jazyka jako ustalena
réeni a prislovi.

Vypisky ,,UZ odpradavna krasné zeny zly stiha los
a 7adna z nas, ach, neunikne mu" (1958, 10).

Preklady 1926 (Antonin Horsky. Kim, Ven, Kieu.
Roman annamskeé lasky; prozaicky preklad z franc.),
1958 (Gustav Franci, Kieu, Narodni vietnamsky epos;
zfranc.).

Literatura Mélanges sur Nguyen Du. Paris 1966.
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NIBELUNGOVE - PISEN
O NIBELUNZICH

NIETZSCHE, Friedrich:
TAK PRAVIL ZARATHUSTRA
(Also sprach Zarathustra) — 1883—1885
Poeticko-aforisticka filozoficka préza némec-
kého myslitele, dilo hluboce pdsobici na
evropskou kulturu konce 19. a celého 20. stol.
Spis, opatfeny podtitulem Kniha pro wec/inw
a pro nikoho, se sklada ze 4 dilG, rozdélenych do Fa|
dy drobnych kapitol. Pfedmluva I. dilu li¢i, jak Zaii
rathustra, jenz celé desetileti stravil o samoté v ho<
rach, ve Ctyficeti letech sestoupil k lidem, aby kazal,
Ze blh je mrtev a Ze je tfeba usilovat o budouci



pe. Zarathustra znovu odchazi do hor, kde Zije s or-
lem a hadem, ztélesnénim hrdosti a chytrosti, a pro-
mlouva k nékolika zakdim. Posléze se mu zjevi nej-
vy$Si tajemstvi, jadro jeho uceni, jez si Zarathustra
sam — jak v fadé parabol a obraz( ukazuje 3. dil —
jen zvolna uvédomuje a zdraha se je vyslovit: vécny
navrat veho jsouciho. V zavére¢ném 4. dilu se Zara-
thustra shledava s predstaviteli dosavadnich forem
lidské velikosti, tzv. vysSich lidi (,,prorok” = pesi-
mista, ,,svédomity ¢lovék* = ucenec, ,,dobrovolny
Zebrak* = Kristus, aj.), ktefi touzi po nadclovéku,
nemohou v3ak prekonat ,,zbytky boha“ v sobé. Za-
rathustra je shromazdi ve své jeskyni, nakonec ale
prekona soucit s nimi a opousti je; sméfuje ,,vzha-
ru“, k ,,velikému poledni* jako jitfni slunce, jez vy-
chazi z tmavych hor*.

Styl prézy je zaloZzen na symbolicko-vizio-
narské expresivité a zkratkovité naznakovosti,
opakovani, narazkach a variacich; misty je
text melodicky rytmizovan, ¢asto podavan ve
formé podobenstvi. Jadrem prvnich dvou knih
je uceni o cesté k nad¢lovéku a vali k moci, tj.
sebepfemahani a tvrdosti vici sobé i ostatnim,
vili k plnému, stupiiujicimu se Zivotu. Ze sta-
noviska radostného pozemstanstvi Zarathu-
stra radikalné odmita vSechny mimosvétské
idedly kfestanské Ci idealistické povahy, z po-
zice silné, tvorivé individuality davovy pri-
mér, rovnostarstvi, slabost i nasilnou panovi-
tost. V duchu takové optiky se prehodnocuji
nejrliznéjsi sféry vztahu Cclovéka k realité
i k druhym (moralka, laska, télesnost, valka,
zlo€in, smrt, naboZenstvi, véda, uméni aj.).
Ustavicna sebetranscendence jedince je kori-
govana, pfitom vsak pritakani pomijivosti lid-
ského Ziti znovu vyvéazeno hrdinovou ,,nejpro-
pastnéjsi myslenkou®, u€enim o vécném na-
vratu, stravujicim a stale znovu se obnovuji-
cim kolobéhu tvofivého Zivota vyrlstajiciho
z ldna zemé. Védomi soundlezitosti s nim —
jak se projevuje zvi. v hrdinové Druhé tanecni
pisni na konci 3. dilu, oslavujici Zivot v podo-
bé Zeny v jeho skrytosti a neproniknutelnosti
— sceluje prozivanou chvili s vécnosti, zvidi-
telfiuje jednotu vSeho jsoucna.

Za prdhlednou maskou staroper. proroka
Zarathustry neskryvané vystupuje autor sam,
text knihy obsahuje mnozstvi biografickych
nardzek a analqgii k dalSim Nietzscheho di-
Iim — kupt. zdUraznéni télesnosti a Zivotniho
opojeni ve Zrozeni tragédie z ducha hudby
(1872, Die Geburt der Tragtdie aus dem Gei-
ste der Musik). T. P., ,velepisefi sily, kazné,
napéti, lasky a obéti“ (F. X. Salda v Bojich
o zitfek), pdsobil sugestivni obraznosti a sty-
lem, jeSté vice vSak svym nepokojnym a zne-
klidiujicim hledacstvim, radikalnim nahle-
dem na vzité konstrukty zapadniho mysleni

a kultury (do zna¢né miry predjimajici filozof,
sméry 20. stol.). Kniha, podobné jako celé
Nietzscheho dilo, svadéla k vykladacskym
krajnostem a zkreslenim (nadclovék jako bez-
ohledny titan, vlle k moci jako ospravedInéni
nasili v nacismu). Zarovern ovsem — zvi. hero-
ickym aristokratismem, radostnym pozem-
Stanstvim, Zivotem a tvorivosti jako hl. mérit-
kem védy i uméni — inspirovala celou fadu
vyznamnych liter, proudd a dél, u nas prede-
vSim generace Ces. moderny (J. S. Machar, O.
Brezina, F. X. Salda) a po€. 20. stol. (S. K.
Neumann, O. Theer, L. Klima). Symfonicka
basen R. Strausse (1896).

Vypisky ,,... z0staiite vérni zemi a nevéfte tém,
kdoz vam mluvi o nadpozemskych nadgjich!" (1967,
25) — ,,Je vice rozumu v tvém téle nezli v nejlepsi tvé
moudrosti" (1967, 43) — ,,Stale ni¢i, komujest urceno
byti tviircem™ (1967, 65).

Preklady 1896 (FrantiSek Vaclav Krejci, vyb. Tak
mluvil Zarathustra), 1914 (1920, 1925, 1932, 1967,
1968, Otokar Fischer).

Literatura E. Fink, Nietzsches Philosophie, Stutt-
gart 1960. S. Vitens, Die Sprachkunst F. Nietzsches in
Also sprach Zarathustra, Bfemen 1951. — O. Fischer,
Friedrich Nietzsche, Praha 1913. L. Svoboda (pred-
mluva k 1967). F. X. Salda. Friedrich Nietzsche, Sal-
dlv zapisnik 1930—31.
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NI1ZAMI, lljas bin Jasuf:

PETICE

(Chamse) — *1176-1203

Soubor romanesknich a didaktickych epos(
klasika perské stredovékeé literatury.

5 epickych skladeb (psanych formou masnavi,
sdruzené rymovanymi dvojversimi), spojenych pod
souhrnny nazev P. az pozdéjSimi generacemi, je vza-
jemné dosti odlisnych, byt se v nich spole¢né promi-
taji zakl. filozoficka a etickd hlediska autora i jeho
doby. Chronologicky nejranéjsi ¢asti P. je sufijsko-
didakticky epos Pokladnice tajemstvi (* asi 1176,
Machzanu’l-asrar). Namétem Chosrou a  Sifin
(*1180—81, Chosrou u Sirin) je pribéh statecné
a vérné lasky princezny Sirin k per. nasledovnikovi
a kréali. V eposu Lajla a Madznun (*1188, Lajla
u Madznun) se obratil Nizami k latce na Blizkém
vychodé velmi rozsifené, k trag. lasce dvou beduin-
skych déti: Lajla je proti své vili provdana zajiného
muZe a umira, jeji mily Kajs prcha na poust, kde Si-
leny laskou (odtud pFezdivka Madzntin) vklada sviij
Zal do versd, jejichz kouzlu nelze odolat. Svou smrt
pak hleda na Lajliné hrobé. V dobé mezi vznikem 2
¢asti hrdinsko-didaktického eposu Iskandar-name
(*1197—1203), zobrazujiciho idealizovanou podobu
Alexandra Velikého (oblibeného hrdiny na Blizkém
vychodé i v Evropé), Knihou cii (Saraf-ndme) a Kni-
hou blazenstvi (Igbal-name), vytvorfil basnik epos
Sedm obrazll (*1197, Haft pajkar), jehoZ Ustfednim



Pfes formalni sjednoceni tradicni formou
masnavi predstavuje P. rdznorody celek,
v némzZ se setkdva — v pripadé Sedmi prince-
zen dokonce v ramci jediné skladby epos
didakticky s romanesknim. Didaktickou sloz-
ku predstavuje v nejvyraznéjsi podobé Poklad-
nice tajemstvi, kterou sam Nizami vztahoval
k dilu per. mystika Sana’itho Sad pravdy a za-
kon cesty, a Iskandar-name, pojaté jako filo-
zof. basen o vztahu svétské moci a pravé pod-
staty Zivota (Alexandr tu vystupuje jako moc-
ny vychodofim. cisaf a dobyvatel, ale i jako
filozof, hledajici cestu k pravdé — je zde ob-
klopen symbol, sedmickou fec. filozof{
Aristotelem, Sokratem, obdafenym nékterymi
atributy Diogenovymi, Platonem aj.). Pod tim-
to tématem se soucasné skryva obecna alego-
rie o Zivotni pouti ¢lovéka. Vyvojové jsou zvi.
dilezité oba eposy romanesknf Chosrou
a Sifin, Lajld a Madinan. Navézaly na epic-
kou tradici 11. stol., v niz doslo k postupnému
rozleptani hrdinského eposu (Firdausi: Kniha
krall) dobrodruznymi prvky (Gurgani: Vis
a Ramin); dllezitym zarodkem tohoto vyvoje
byly i milostné epizody hrdinského eposu.
Prvky této tradice Nizami pretvafi v mistrov-
sky skloubeny a vyvazeny celek; pFibéh se
soustfeduje kolem psychologicky hluboce po-
jatého milostného tématu, chapaného jiz jako
projev vnitfniho Zivota jedince, €asto pfimo
navzdory socialni normé (motiv Silenstvi z las-
ky). Novy citovy prozitek si vyzadal i novou
umél, techniku, vyuzivajici podnétl lyriky,
s niz se Nizadmiho romaneskni epika sblizuje
Zivym jazykem, ale i subjektivitou a tihnutim
k introspekci.

Pfesnéjsi zpravy o Zivoté Nizamiho se neza-
chovaly, nékteré Udaje Cerpaji z jeho dila nebo
z tradice. Narodil se pfiblizné 1141 v GandZi
(dnedni Kirovabad v Azerbajdzan. SSR), kde
adajné stravil svdj Zivot az do smrti 1209 (je
povazovan za klasika i azerbajdzan. literatu-
ry). Z autorovy nejisté biografie se ¢asto uva-
déji do vztahu k jeho dilu hluboké citové otre-
sy — nedlouhé manzelstvi s darovanou a vel-
mi milovanou otrokyni Afaq, zdhy prerusené
jeji smrti, stejné jako dvé dalsi, brzkou smrti
Zen prervana manzelstvi. Nizamiho dilo bylo
mnohokrat napodobovano, naslo fadu pokra-
Covateld, ktefi se pokouseli zvi. s jeho eposem
Chosrou a Sifin a Lajla a Madznun soutézit
(Amir Chusrau Dihlavi, AliSer Navoi, Dzami
aj.); v moderni literatufe srov. napf. Legendu

o lasce (*1948) N. Hikmeta. Stalo se i boha-
tym zdrojem pro malife-miniaturisty.

Vypisky ,,Nechytej se pevné svéta. Ti, kdoZ se ho
pevnédrZi, umiraji nesnadno” — ,,Pro¢ béhat za svym
Gdélem? Sed a tvlj Gdél pFijde sam" — ,,Jsou hofe,
ktera lezi na ¢lovéku, a pfeceje v nich skryto tisic Ié-
kd" (1980, 103).

Preklady. 1915 (Marie Majerova, prozaicky pre-
klad 2 epizod Sedmi obrazti, in: Hatifi-Nizami-Chosru
Dehlevi: PFibéh Behrama Gira a Rdzového licka ili
Sedm dni a sedm noci; zfranc.), 1939 (... 1980, Jan
Rypka — Vitézslav Nezval, epizoda ze Sedmi obrazd:
PFibéh panice, ktery se chtél oddat rozkosi, vyd. 1980,
in: V. Nezval, Preklady II), 1943 (1943, 1952, 1959,
Jan Rypka—Svatopluk Kadlec—Vladimir Holan—
Jaroslav Seifert, jen Sedm princezen, tj. Sedm obraztl),
1972 (Jan Rypka—Vitézslav Nezval—Jaroslav Sei-
fert— Vladimir Holan, vyh. z eposu Sedm obraz(: P¥i-
béh panice ajiné basné).

Literatura J. E. Bertels, Nizami, Tvorceskij puf,
Moskva 1956. Tyz, Izbrannyje trudy, Nizami i Fizuli,
Moskva 1962. J. M. Meletinskij, Srednevekovyj ro-
man, Moskva 1983. J. Mukarovsky, Nizamiho
Sedm princezen, Slovo a slovesnost 1947. V. M. Zir-
munskij, O hrdinském eposu, Praha 1984.
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NJEGOS, Petar II. Petrovic:

HORSKY VENEC

(Gorski vijenac) 1847

VerSovany epos Cernohorského spisovatele
a vladare, vrcholné dilo jihoslovanského hero-
icko-patriarchalniho romantismu.

Téma prepadu jako bézné taktiky boje proti
silnéjSimu nepfiteli bylo ¢asto zpracovano hr-
dinskou lidovou epikou. V H. v. je v8ak pro-



mitnuto do vasnivého vnitfniho konfliktu hl.
postavy, ktera je si védoma moralni stranky ci-
nu. Danilo citi jinak nez lidovy junak, duchov-
né se vydélil z patriarchalniho kolektivu. Jako
hrdina romant. raZeni citové proziva zapas sve
vlasti nejen jako politicky, ale i jako eticky
a nadbozensko-filozof. problém. Folklérni pod-
loZi predstavuje vSak presto dllezity podnét
— o folklérni tradici se opira i rétoricko-de-
klamacni individualizace postav bojovnikd.
VSechny slozky dila jsou zaméreny k jednoz-
nacnému ospravedInéni nasili a jeho uvedent
v soulad s hl. etickym zdkonem patriarchalni-
ho spolecenstvi estetizovanym i v lidové epice

smrt v boji za svobodu je predpokladem
vécného Zivota (z toho hlediska je parodovan
i benatsky Zivotni styl a upadkova moralka).
K folkloru se H. v. obraci i ve svem Usili stat se
basnickou encyklopedii narodniho zivota (ju-
nacké hry, anosy divek, hadani z berani plece,
povéry, vyklady sndl, svatebnf pisné, oplakava-
ni mrtvych, stédrovecerni obyceje aj.). Tradice
heroické epiky (v chérickych mezihrach spjata
i s podnéty antickymi) se uplatiuje navic
i v oslabené déjovosti skladby, v kolektivnosti
postav, v organizaci dialogl jako polyfonie
nehierarchizovanych epickych promluv,
v obraznosti blizké obraznosti lidové (Njegos
sam byl nejen shératelem lidovych pisni, ale
pfimo i guslarem); folklérni desaterac je v H.
v. rytmicky modifikovan hovorovou intonaci
cernohorského dialektu.

Dilo bylo plodem osobné prozité situace
mladého teokrata stojiciho v cele zemé zvenci
oslabované turec. atoky a stadlymi pokusy
0 porobeni, zevnitf anarchii rodového partiku-
larismu, bez pevnych zakon(, jednotnych
spravnich organt, bez komunikaci a osvéty,
s destruktivnim zdkonem krevni msty. Boj
s timto chaosem se promitl do basnické sym-
boliky celého Njegosova dila: boj principu
svétla ztotoznéného s dobrem, svobodou, Fa-
dem, rozumem, vzdélanosti a principu tmy, tj.
zla, nesvobody, zaostalosti atd. zpocatku
byl rukopis oznacen nazvem Sitenijiskry (lzvi-
janje iskre).

Vypisky ,,Komu zakon ztélesriuje palcat,
stopy smrdi ukrutnosti” (1963, 132).

Pfeklady asi 1895 (Karel Kfivy), 1897 (Jan Hudec).
1963 (Josef Hirsal—Oton Berkopec).

Literatura J. Deretié¢, Kompozicija Gorskog vijenca,
Beograd 1963. M. Popovic, Istorija srpske knjizevno-
sti, Romantizam |, Beograd 1968. 0. Berkopec
(pFedmluva k 1963). F. Wollman, Njegos(v deseterac,
Slavia 1931.
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NORWID, Cyprian:

VADEMECUM

(\Vade-mecum) *1847—1866

Vrcholné lyricka sbirka ,,prokletého basnika®,
predstavitele polského pozdniho romantismu,
jehoz dilo odrazi soudobé tendence francouz-
ského symbolismu a predjima vyvoj moderni
polské poezie.

Na kompozi¢ni, tematicko-obsahovou i for-
malni strukturu cyklu mély znacny vliv Baude-
lairovy Kvéty zla, Fada basni vznikala pod pfi-
mym vlivem Cetby Baudelaira, s nimz méa au-
tor mnoho spolec¢ného jak v nékterych rysech
autostylizace, tak v fadé disharmonickych vel-
koméstskych motiv(; s Baudelairem jej spoju-
je zvi. snaha zachytit v basnickém obraze roz-
pornou a promeénlivou senzibilitu soucasnika.
Basnicky jazyk Norwiddyv je slozZity, zkratkovi-
ty, se sklonem k co nejvétSimu vyznamovému
zatizeni na co nejmensi ploSe. Ver$ je casto
prerusovan zamlkami, rozbit pauzami, drama-
tizovan vykficniky a otazniky, slovni zasoba je
rozSifovana cetnymi basnickymi neologismy.
Norwid vyuZiva i pols. romant. kanon, jak jej
vytvorili velci polS. romantici, ale navazuje
i na tradice starSi, napf. barokni. Norwid usi-
luje o komplexnost basnickych obrazl, voli
disharmonicka a neobvykla slovni spojeni,
chce zachytit mnohovrstevnost a vnitfni roz-
pornost reality. Je basnikem povytce filozofic-
kym, hledajicim pod bezprostfedné vnimanou
realitou skryty smysl véci a jevl, za pomijivou
realitou vécnou fe¢ symbold. Gnémicnost,
zhusténost basnické vypovédi vede k jisté her-
meticnosti, temnosti basnickych obraz(, jindy
dospiva az k satir, epigramu. Jako basnik fesi
Norwid v fadé skladeb cyklu problematiku ¢a-
su v Sir§i koncepci filozofie déjin (napf. Minu-
lost) a dospiva k predstavé Casu jako ,,nepretr-
Zité minulosti*. ,,Cas je nekonecné nas, ale my



jsme najemci Casu, nebof nepatfi ndm dnesek,
jak se obvykle fika, nybrz vcerejSek, a dneSek
je velice podminény.* )

Jednoti, basné cyklu psal Norwid v letech
1847—1866, vétSina vznikla v Pafrizi, kde se
natrvalo usadil po své dobrovolné emigraci
a po letech kratSich pobytl v Evropé i Ameri-
ce. 1866 provedl pro chystané vydani defini-
tivni Upravy a odeslal rukopis do Lipska na-
kladateli Brockhausovi, se kterym mél jiz
smlouvu a jenZ vydal jeho Basné (1862, Poez-
je). Vzhledem k vypuknuti rusko-rakous. valky
Brockhaus smlouvu zrusil a Norwid jiZ nena-
el jiného nakladatele pro své dilo, prelomové
nejen v déjinach pols. poezie. K Norwidovi ja-
ko ke svému predchidci se prihlasila az pols.
moderna (Mlada Polska). Dilo bylo Castec¢né
vydano €as. 1901, knizné a v Uplnosti az 1947
(VarSava). Cesta k Norwidovi je Cctenarsky
i prekladatelsky velmi obtizna, v Ces. poezii
tento basnik naSel ocenéni u V. Holana.

Preklady 1968 (Vaclav René, 20 basni in: Mramory
a blesky), 1970(1983, Jan PilaF, vyd. 197025 basni in:
Cerné kvéty, vyd. 1983 43 basné in: ChopinQv klavir).

Literatura J. Pietrkiewicz, C. Norwid: ,,Vade-me-
cum®, an Experiment in Didactic Verse, Slavonic and
East-European Review 1966, 102. K. Wyka, C. Nor-
wid, poeta i sztukmistrz, Krakéw 1948. — J. PilaF
(pFedmluva k 1970, 1983).
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NOVALIS:

HYMNY NOCI

(Hymnen an die Nacht) — cas. 1800
Vrcholné dilo rané némecké romantiky, cyklus
Sesti hymnickych zpévd ve verSi a v basnické
proze.

Cyklus, rozsahem pomérné nevelky (asi 15 stran
bézného textu), konfrontuje v rliznych rovinach mo-
tivy svétla, dne, Zivota a €asu na jedné strané s moti-
vy noci, smrti, spanku a vécnosti na strané druhé.
Zacina (1) apostrofou svétla, jez dava Zivot pfFirodé
i Clovéku a ,,zjevuje zazraCnou nadheru fisi svéta“
v nesCetnych proménéch. Noc, zahadna a plna moz-
nosti, vSak v clovéku otevira ,nekonecné oci“
a v podobé spanku (2) je pFislibem vécné harmonie.
3. hymnus li¢i snovy zazitek: Uzkost truchliciho opu-
Sténého Clovéka, nachazejiciho nadéji v zaslibeni se
noci, jeZ rudi pouta zrozeni, svétla i ¢asu a spojuje
jej v novém byti s jeho zemfelou milenkou. 4. hym-
nus se znovu vraci ke krése dne a kazdodenni ¢inno-
sti, ale vrcholi oslavou noci jako Urodného chaosu,
matky vSeho byti a pramene entuziasmu, a smrti,
stile mladé a ohroZujici se, souznici s laskou a po-
skytujici subjektu védomi vé¢ného trvani. 5. hymnus
posunuje zfeni od individua k déjindm lidstva: vy-
klad4 antiku jako radostné a naivni détstvi, JeziSe
Krista — sebeuvédomujici se smrt — jako zvéstova-
tele spojeni ¢lovéka s fisi budouci harmonie. Zave-

feCnou chorickou oslavou vykoupeni ¢lovéka smrti
se cyklus uzavira.

H. n. jsou zaloZeny na napéti mezi Casové
a prostorové vymezenou skutecnosti individu-
alni lidské existence a Usilim po absolutnim,
transcendentnim byti. Noc je zde nejen sym-
bolem nové oblasti reality, ale zejména dimen-
zi nového pristupu ke skute€nosti, tzv. roman-
tizovani svéta, podrizeni zdanlivé pevné usta-
novenych danosti, realit a jevd absolutni du-
chovni moci c¢lovéka, produktivni sile jeho
imaginace (srov. v Novalisovych fragmentech:
.Poeta je transcendentalni lékar. Poezie misi
vse ke svému velkému Gcelu ucelll — pozved-
nuti Clovéka nad sebe sama®). V tomto smyslu
je noc tvofivym a nezavrSenym fenoménem
mimo ¢as a prostor, v némz se taji poezie
a svoboda — aniz by byla poprena kréasa dne
a kazdodenni skute€nosti (,,zazratna hra nes-
¢islnych prostor( a jejich cast*). Smrt v No-
valisové pojeti neni jen zanikem a koncem, ale
i pocatkem, prlinikem k novému byti — ne po-
prenim, ale pfekonanim Zzivota jako omezené
individualni télesné existence —, v némz s
spojuje disharmonicka prfitomnost se Stastnou
minulosti v nadCasovou univerzalni integru-
jici budoucnost, a to ve smyslu individualnim
(3. a 4. hymnus) i kolektivnim (5. a 6. hym-
nus).

Geneze H. n. je spojena s rozhodujicim zé-
zitkem osobniho Novalisova Zivota, se smrti
jeho snoubenky Sofie von Kiihn na jafe 1797,
umocnéném umrtim jeho bratra a priznaky
vlastni smrtelné choroby. Na definitivni verzi,
ktera vysla v poslednim cisle romant. ¢as.
Athendum v srpnu 1800, méla nepochybné
vliv i redln& nemoznost uskutec¢néni dobového
i generacniho idealu sebeuvédomélého a piné
svobodného Cclovéka v histor. podminkéach|
tehdejSiho Némecka. H. n. souvisi s rané ro-
mant. programem ,,progresivni univerzalni
poezie* (formulovany F. Schlegelem) i s ostat-
nim Novalisovym dilem, zejména s jeho frag-
menty a r. — Jindfich z Ofterdingen, ktery mél
rovnéz Ustit v ,,pfekonani zivota“ jeho perma-
nentnim kvalitativnim umocniovanim. PFi re-
cepci H. n. dochéazelo ¢asto k nedorozuménim
a dezinterpretacim: na jedné strané byl Nova-
lis obklopovan veleknézskym nimbem nepro-
niknutelného mystika, na strané druhé pova-
zovan (od dob H. Heina a jeho Romantické
Skoly) za chorobného snilka vzdaleného real-
nému zivotu. Na Novalise navazovaly prede-
v§im moderni basnické proudy, jimz odkryval
nové moznosti poezie v oblasti imaginace
a podvédomi (symbolismus, surrealismus) -
u nas jim byl inspirovan O. Brezina a Castecné
spiritualisticka linie Ceské lyriky ve 30. a 40.
letech 20. stol.



Vypisky ,,CoZ nema vSechno, co je schopno nas
nadchnout, barvu noci?" (1971, 263).

Preklady 1917 (Alois Kral). 1930 (Bohuslav Rey-
nek), 1934 (Alfons Breska. in: Vybér z Novalise), 1940
(BoZzena Vérna. Chvalozpév k svétlu, in: Ryzi kvét),
1967 (lvan Slavik: in: Kvétinovy prach), 1971 (Valter
Feldstein. in: Modra kvétina), 1977 (Julius Lenko, sl.
zCasti in: Belasé kvety).

Literatura P. E. Gumpel. The Structural Integrity
Ofthe Novalis' Hymnen an die Nacht, The Germanic
Review, 55. M. Kommerell, Novalis',,Hymnen an die
Nacht", in: Gedicht und Gedanke, ed. H. O. Burger,
Halle 1942. H. Ritter, Novalis' Hymnen an die Nacht.
Heidelberg 1974. — K. Krolop (pfedmluva k 1971).
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NOVALIS:
JINDRICH Z OFTERDINGEN
(Heinrich von Ofterdingen) — 1802
Nedokonceny dvoudilny poeticko-fantasticky
vyvojovy roman, jedno z hlavnich dél némec-
kého raného romantismu, tzv. jenské Skoly.
Déj L dilu, Ocekavani, vede do doby hohenstauf-
ského cisare Friedricha IlI. (1. pol. 13. stol.) a zachy-
cuje zrani bajného (historicky neprokazaného) stre-
dovékého minnesangra Jindficha z Ofterdingen
v basnika, Gdajného autora Pisné o Nibelunzich
a hrdiny péveckého souboje na Wartburgu. Dvaceti-
lety Jindfich z Ofterdingen spatfi v neobvyklém snu
modrou kvétinu, kterad je mu pfislibem slavy a Stésti
a symbolem pravdivé poezie, a vyda se ji hledat.
V doprovodu matky a spoleénosti kupct odjizdi
z Eisenachu do Augsburgu k zamoznému dédecko-
vi. Tato cesta vede predevsim ,,dovniti, dojmy
z cest jsou Jindfichovi klicem k novym a novym
oblastem vlastni duse. V Augsburgu pozna Jindfich
uher, basnika Klingsohra a jeho krasnou dceru Ma-
tyldu, laska k ni v ném probouzi basnika. 1. dil uza-
vird zkazka o Erotu a B4ji, kterou vypravi Klingsohr
a kterd naznacuje zamyslené vyusténi J. Ve 2. dilu,
Naplnéni, se méla dovrsit pfeména skutecnosti ve
Fantazii, realita méla stale vice ustupovat do pozadi
a roman se mél zménit v pohadkovou alegorii, jak
0 tom svédci zlomky a nacrty. Celek mél mit 7 kap.,
z nichZ posledni, Jas, by se snad rozrostla v samo-
statny 3. dil. J. by pak mél triadickou stavbu Oceka-
vani— Naplnéni— Jas. V dokoncené ¢asti 2. dilu je
Jindfich zobrazen v horach jako poutnik, jemuz pfi-
roda vyjevuje svou nejvnitingjsi podstatu. Jeho dalsi
cesta méla vést do klastera (fiSe mrtvych) a pak do
rliznych Casti svéta a rliznych histor. epoch (do Ita-
lie, Recka, Orientu, do Rima, na dvdr Fridricha I.).
Nakonec mél Jindfich poznat podstatu svéta a na-
16zt modrou kvétinu (Matyldu) a roman mél vyustit
v ,poetizaci svéta“, ,konstituovani pohadkového
svéta“, v némz lidé, zvirata, rostliny, kameny a hvéz-
dy Zivly, tény a barvy nalézaji spole¢nou Fec.
Vyznamngéjsi nez vlastni déj s basnickou
symbolikou a idealizaci stfedovéku a katoli-

cismu (prokladany samostatnymi pfibéhy, po-
hadkami a basnémi) jsou Uvahy o podstaté
poezie a jejim poslani. Jindfich dospéje od
temného tuSeni nadsmyslového svéta k jeho
bezprostfednimu prozitku v prirodé a lasce
a k zivému védomi trvalé jednoty s bozskym
principem. Neexistuje hranice mezi Zivotem
a smrti, skuteCnosti a predstavou, minulosti
a budoucnosti, pozemské se otevira do neko-
necna. ,,VVykoupeni“ se deéje aktem tvorby,
basnik je skuteCnym vykupitelem, v némz se
poji a sjednocuje mystik a mag. J. byl polemi-
kou s Goethovym r. Vilém Meister, v némz F.
Schlegel spatfoval vzor romant. romanu. | No-
valis vidél ve Vilému Meisterovi ,Cisty ro-
man*, prikladny v kompozi¢ni metodé a ne-
prekonatelny jako umél, dilo; domnival se
vSak, Ze v ném poezie je sama sebou popirana.
J. mél byt jakysi ,,anti-Meister”, na otazky
kladené Goethem (moZznost seberealizace indi-
vidua, vztah ke konkrétni skutec¢nosti, funkce
poezie v zivoté) hledd Novalis specificky ro-
mant. odpovédi. Vytvari apote6zu basnika
a basnickou formou vyjadfuje nazor, Ze poe-
zie je ,,nejvyssi skutecnosti*. Usiluje o prekro-
¢eni hranic romanu jakoZto zobrazeni zivotni
skutecnosti v urcitém prostoru a Case a o pre-
meénu reality svéta v fiSi poezie, o vytvoreni
poetizovaného stavu svéta, v némz se vSechny
prostory a doby misi a Cas je zruSen v ,,synte-
tické epose*.

J. vznikl 1799—1800, vySel posmrtné 1802
ve Spisech (vyd. F. Schlegel a L. Tieck, jenz se
pokusil fragmenty 2. dilu dle Novalisovych
poznamek doplnit v nacrt déje). Néktera vnéj-
§i fakta Novalis zfejmé Cerpal ze spisi mést-
ského pisafe v Eisenachu Johannesa Rotha
z poc. 15. stol., ktery se odvolaval na stfedo-
hornoném. basen o souboji pévcl na Wartbur-
gu. Projevuje se tu vliv Novalisovych pfirodo-
védnych a banskych studii i fyzikalnich obje-
vl L. Galvaniho a A. Volty a astrologickych
predstav doby. Z liter, podnétl plsobil kromé
Viléma Meistera (s nimz ma J. spolecnou
i strukturu romanu putovani) Tiecklv nedo-
konceny r. Putovani Franze Sternbalda (1798),
jehoz hrdina poprvé v ném. literatufe vyjadro-
val romant. Zivotni pocit. Pro pfirodni mysti-
ku a alegorii romanu mél vyznam mystik J.
Bohme (1575-1624).

Preklady 1940 (V. F. Blaha. Modry kvét), 1971
(Valter Feldstein, in: Modra kvétina).

Literatura J. Mahr, Ubergang zum Unendlichen,
Munchen 1970. G. Schulz. Die Poetik des Romans bei
Novalis, in: Reinhold Grimm (ed.), Deutsche Roman-
theorien, Frankfurt a. M. 1968. E. Stopp, Ubergang
vom Roman zur Mythologie. Deutsche Vierteljahrs-
schrift 1974.



NOVY ZAKON - BIBLE

NUSIC, Branislav:
PAN POSLANEC
(Narodni poslanik)
1924

Satiricka komedie srbského dramatika.

* 1883, insc. 1896,

P. p. vznikl jako aktualni ohlas polit, pomé-
rd za vlady krale Milana Obrenovice v 80. le-
tech, kdy probihala polarizace polit, Zivota do
dvou hl. stran: tzv. pokrokové, tj. vladni kon-
zervativni, a tzv. radikalni, tj. opozi¢ni. Téma-
tem je prlvodni jev nerozvinutého parlament-
niho systému pseudodemokrati¢nost voleb,
zplsob vybéru kandidatd pomoci korupce
a brutalni likvidace soupef(. Satir, kritika mifi
na duchovni plytkost patriarchalnich malobu-
rozoaznich vrstev v Srbsku, kde probih& pre-
kotny vyvoj od hluboké ekonomické zaostalo-
sti a polit, despotismu k moderni statnosti.
Komedialnost je nesena vyraznym autorovym
smyslem pro psychologii rychlenych malomé-
§t'aka, jak se projevuje v neoficialni nezastira-
né podobé rodinného prostfedi. Socialni adre-
snost nadsazky v satirické az groteskné karika-
turni kresbé charakter(l a stavbé dram. akci je
zietelné poznamenana vlivem N. V. Gogola.
Satir, typizaéni ddslednost vsak neutralizuje
az fraSkovita zivelnost, ktera odvadi pozornost
k situacni komice (napf. Jevrem si s pFitelem

zkousi ,,nanecisto své vystoupeni v parla-
mentu v duchu svych pologramotnych pred-
stav 0 naplni poslanecké ¢innosti; ¢teni voleb-
niho programu z ukradeného konceptu opo-
zicniho kandidata; opakované vpady dvojice
manzell pfibuznych z Zeniny strany —
neustale si skakajicich do Fe€i apod.). Rovnéz
zapletka politického i soukromého soupefeni
tchana se zetém satir, odstup oslabuji. Au-
torovo porozuméni pro zobrazované prostredi
znamena posun od analyzy do polohy shovi-
vavé humoristi¢nosti. DuleZitou hodnotou je
autenticky dialog vedeny az veristicky vérnym
hovorovym jazykem.

P. p. vznikl v autorové mladi 1883, avSak
pro polit, nednosnost se na jevisté dostal aZ
1896. Zivotni material tohoto obdobi, tak
spontanné zrcadleny v této komedialni prvoti-
né, urCuje v podstaté tematiku autorova prvni-
ho (1883-1903) i tfetiho (1918-1938) tvirdi-
ho obdobi. Nusié byl v opozici vlgi obrenovi-
covskému rezimu 1887 véznén pro uvefej-
néni satir, poezie. Odpudivé jevy byrokratic-
ko-mocenské zville, hamiznost, protekcionar-
stvi, honba za kariérou urcuji tematiku rozsah-
16 komedialni tvorby Podezfela osoba
(¢ 1887, 1924, Sumnjivo lice), Protekce (insc.
1889, 1924, Protekcija), Pani ministrova (1931,
Gospodja ministarka), Truchlici pozUstali
(1935, OZaloScena porodica), Dr. (1936) aj. Ve
scénické intrikové technice navazuji NuSicovy
komedie na moliérovskou tradici, ktera se
uplatfiuje v srb. komediografu od jejiho zakla-
datele J. S. Popovice (1806—56).

Preklady rozmn. 1957 (Jaroslav Urban).

Literatura B. NuSié 1864—1964, Zbornik muzeja
pozoriSne umetnosti, Beograd 1965. D. Jovanovié, Nu-
Sié kroz pedeset godina srbijanskog Zivota drustva, in:
Ogledi iz knjiZzevnosti, Beograd 1949.
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O’CASEY, Sean:

PLUH A HVEZDY

(The Plough and the Stars) — 1926
Tragédie anglicky piSiciho irského dramatika
20. stol, zachycuje jednu z etap zapasu Ir(

0 narodni nezavislost.



ra
jicimu

P. podobné jako dalsi O’Caseyho hry, napf.
Juno a pav (1925, Juno and the Paycock), Stif
stfelce (1925, The Shadow of a Gunman), Cer-
pa namét z nedavnych ir. udalosti (nazev hry
odkazuje k symbol@im ir. nezavislosti). Hra po-
stihuje slozitou a rozporuplnou situaci naroda
prostfednictvim vzorku postav, jimiz vstoupily
do ir. dramatu konkrétni dublinské charaktery
1. Ctvrtiny 20. stol. nacionalisté, odborovi
predéci, ¢lenové obcanské armady a jejich Ze-
ny. Postavy se rekrutuji ze socialné slabych
a stfednich vrstev (fFemeslnici, prodavaci, na-
denici) a zobrazeni jejich tisnivé Zivotni situa-
ce dava hre vyrazny socialni aspekt. Proble-
matika boje za nezavislost je nahlizena ,,z ru-
bu“, strizlivé, ale i s ostrou ironii a kritikou
samolibého patriotismu. Autorovo zaujeti mifi
jak proti planému frazérstvi a sentimentalni-
mu vlastenceni u sklenice piva €i na tdborech
lidu, tak proti nasili a teroru, jejichz dlsledky
zasahuji pfedevSim osudy Zen (Nora, Bessie).
Hra pojima dram. postavy velmi neromantic-
ky, s malichernymi konflikty, hddkami a pfi-
zemnimi zajmy, odhaluje rozpor mezi velky-
mi, nicméné jen slovnimi idealy a skutecnym
jednanim. Drsné tragikomické situace a horké
kontrasty plisobivé oziejmuji autorovo nelito-
stné vidéni této lidské komedie. MiSeni tragic-
kého s komickym, malého s velkym dava hre
osobity raz trpké realist. tragikomedie, jejiz
aktéfi se dobrovolné ¢i nedobrovolné stavaji
obétmi déjin. AC je P. hrou Gzce spjatou s lo-
kalni a Casovou problematikou, svym presa-
hem k otazce vztahu Clovéka a déjinné situace
nabyva obecnéjsi platnosti. Pro vécny a nesen-
timentalni pohled na ir. otdzku, pro vysméch
nabubfelému patriotismu a odpor k nasili vy-
volalo uvedeni hry skandal. P. pokracuje v an-
timytotvorné tradici té Casti ir. dramatiky, kte-
ra se dotyka neuralgickych bod0 Zivota spo-
leCnosti (napf. J. M. Synge: Hrdina Zapadu)
a v zajmu Zzivotni pravdy bofi falesSné iluze ve
védomi spolecnosti o sobé samé. Zfilmovano
1936 (USA, J. Ford).

Pfeklady rozmn. 1977 (Stasa PoSustova).

Literatura J. Koslow, Sean O'Casey: The Man and
His Plays, New York 1960. M. Malone, The Plays of
Sean O'Casey, Carbondale lllinois 1969.
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OE, Kenzabur6:

MLADIK, KTERY SE OPOZDIL

(Okurete kita seinen) 1961

Ich-formou psany roman predniho japonské-
ho autora stfedni generace o mladikovi, ktery
promrhal své sily v povaleCném Japonsku.

M. s drasti¢nosti, kterd hranici s vulgaritou,
vyjadfuje v pfehnanych a extrémnich formach
autorllv pohled na povaleénou generaci s vé-
domim pochybenosti starych bezpe¢nych hod-
not, tapani mezi nihilismem, individualismem,
kariérismem a anarchistickymi teroristickymi
tendencemi. VSima si predevsSim téch slozek
mladeZe a téch otazek, které vyrdstaly bezpro-
stfedné z povalec¢ného zmatku a maji pfimou
navaznost na osobni zkuSenosti autora. V po-
predi jsou problémy davové psychdzy, oportu-
nismu, omezenosti, teroru, fyzické a sexualni
abnormality. Ze smésice Sokujicich epizod
a Uvah vysvita zakl. motiv autorova zajmu,
otazka, zda a za jakych podminek si mlady
¢lovék v povaleéném Japonsku mUze zachovat
hrdost, bez niz je kazdy neodvratné odsouzen
k degradaci. Jednotlivec ztraci podle autora
svou identitu tehdy, kdyZ se dostava do rozpo-
ru se svymi zasadami a svédomim. Ani chlap-
ci, ktefi jsou pod vlivem militaristické vychovy
odhodlani jit do nesmysIné valky, ani naivni
¢lenové anarchistické organizace, ktefi se
v duchu svého presvédceni dopoustéji bezpra-
vi a nasili, nezradili sami sebe. Objektem au-
torova rozhorceni jsou ti, kdo jimi manipuluji
a nechavaji je za sebe nasazovat kdzi (vycho-
vatelé ve venkovské Skole a v polepSovné,
konzervativni politik, kariéristé ve student-
ském hnuti, ale také venkované japon. i korej,
plvodu, ktefi ve strachu z Ameri¢and jsou
ochotni dopustit se pogromu aj.). V 2. ¢asti ro-



manu je obdobné zachycena podlost ¢lenl po-
litikovy rodiny a manipulace ve svété zZurnali-
stll. Autor nenabizi pfimo zadnou spasnou al-
ternativu. Avsak v postavé Korejce Kana, je-
hoZ identita lezi v jiném svété (plan vystéhova-
ni do KLDR), a v aktivni podpore jeho japon.
Zeny jsou naznaCeny nékteré Oeovy postoje:
sympatie k socialist, zemim, vira v mezinarod-
ni solidaritu a sen o manzelstvi jako spojeni
Cestnych, rovnopravnych jedinc(.

Dilo, dokoncené za pobytu v Bulharsku, je
jednim z vrchold Oeovy tvorby, ktera se podle
autorovych vlastnich slov vyporadava s pasto-
ralnimi, povrchnimi tendencemi mladsich po-
valecnych autord a li¢i s téméF odpuzujici sy-
rovosti zmatky a deziluze povéale¢nych let oci-
ma prislusnika mladé inteligence. Po analyze
vlivu krutého prostfedi na vyvoj mladé dvoji-
ce a lidské krutosti k ¢ernym zajatcdm za val-
ky v p. Chov (1958, Siiku) odhalil Oe nihilis-
mus povalecné doby v r. NaSe doba (1959, Wa-
rera no dzidai). V M. stoji jiz na hranici tohoto
obdobi analyzy sou€¢. mladeze v ramci spolec-
lech Sexual (1963, Seiteki ningen) a Osobni
zkuSenost (1964, KodZintekina taiken). V dobé
vzniku dila se jiz neboji vypovidat o Zzadném
problému japon. mladeze, kterou podle jeho
nazoru spolecnost obehnala zdi a zredukovala
na zlobnou a nelogickou ,,smecku Stékajicich
psisek®, nesouci v sobé ,,zarodky faSismu*.
Zfejmy je i vliv studia franc. literatury na To-
kijské univerzité.

Vypisky ,,Nyni, kdy kon¢im..., nejsem Zadnym hr-
dinou ... nejsem ani mluvéim zadné generace. Jsem
takovyjako ty" (1979, 390).

Preklady 1979 (Vlasta Winkelhoferova).

Literatura M. Nakamura, Modem Japanese Ficti-
on, Tokyo 1969. M. Ueda, Modern Japanese Writers
and the Nature of Literature, Stanford 1976.
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OKUDZAVA, Bulat:

PUTOVANI DILETANTU

(PuteSestvije diletantov) — 1979

Historicky roman soucasného ruského sovét-
ského spisovatele.

SyZet romanu je zasazen do pol. 19. stol., lici
osudy podékabristické generace v obdobi viady Mi-
kuldSe 1., charakterizované vSeobecnym Utlumem
spoleCen. aktivity. Kompozi¢né se P. d. hlasi k tradi-
¢i romanticko-sentimentalnich romand v dopisech,
denikovych zapiskd a fiktivnich memoard — kniha
ma podtitul: Ze zapiskd porucika ve vysluzbé Amira-
na Amilachvariho. Ustfedni postavou je knize Mja-
tlev, nékdejsi prislusnik ,zlaté mladeze, ktery se
radikalné zméni poté, co se stal svédkem souboje,
ve kterém zbytecné zahynul mlady basnik, v némz
tusime M. J. Lermontova. Sergej Mjatlev se uzavie

do sebe, distancuje se od politiky i od spolecnosti
velkého svéta, ktera jej povazuje nejen za podivina,
ale i za Clovéka politicky nebezpecného, a dokonce
i jeho milostny Zivot je ostfe sledovan. Do osudu
kniZete nékolikrat zasahuje i sdm car, coz Mjatleva
nejvice ponizuje. Svou povést ,svldce” potvrzuje
Mjatlev v zavéru 1. knihy tim, Ze unese mladickou
novomanzelku Lavinii Ladimirovskou, ktera jej uz
od svého atlého mladi miluje. Milenci proZiji néko-
likamésicni putovani na jih, jeZ je pIné paradoxnich
zvrat( a absurdnich situaci, vyvolavajicich az pocit
nerealna. V panoptikalnim defilé bizarnich postavi-
Cek se setkdvdme napf. i se zestarlym Avrosimovem,
hrdinou prvniho OkudZavova histor. romanu. Na
carv rozkaz jsou vsak uprchlici posléze dostizeni,
vraceni do Petérburgu a Mjatlev je poslan do arma-
dy jako obycejny vojak. Po nékolika nezdafenych
pokusech o spole¢ny Zivot se oba hrdinové, vycerpa-
ni dlouhym zapasem duSevné i fyzicky, setkavaji, az
kdyZ je Mijatlev po smrti MikuldSe 1. omilostnén
a doZiva posledni léta Zivota na svém panstvi.

P. d. neni histor. préza v tradi¢nim smyslu
slova. HI. tématem romanu je otazka lidské
ddstojnosti, konfrontace jedince s bezduchou,
odlidSténou despotickou masinérii statni mo-
ci. Dilo navozuje dojem dokumentu, je konci-
povano jako fiktivni memoary personalniho
vypravéée prolinajici se s vypisky z denik(
a s dopisy jednoti, postav. Autor se v roli vy-
pravéCe uplatiuje pouze ve tfech vlozZenych
kapitolach, li¢icich bez nadsazky a bez karika-
turnich tendenci postavu Mikulase I. Z poly-
fonie jednoti. hlasl krystalizuje postupné trag.
obraz epochy, v jejichz stojatych vodach utlu-
meného spolecen. déni a mysleni Ize tusit zta-
jené spodni proudy nespokojenosti a nesou-
hlasu. PFibéh témér anekdoticky prerlsta v so-
cialné psychol. analyzu podékabristické gene-
race $lechtickych intelektuald. Mjatlev ma ur-
Cité pribuzné rysy s klasickym typem ,,zbytec-
ného Clovéka*, soucasné vsak zosobnuje tra-
gédii téch, ktefi ve snaze zachovat si svou lid-
skou dUstojnost zlstavaji mimo. Stava se tak
stejné jako Lavinie skuteCnym diletantem Zi-
vota neschopnym adaptovat se na obecné pfri-
jimané normy chovani a jednani, prohravaji-
cim svlj Zivot, ale soucasné pravé skrze pro-
hru ho nakonec prece jen prozivajicim auten-
ticky.

Romanovy pribéh ma skute¢né histor. poza-
di. Pfi jeho zpracovani vychazel OkudZzava ze
studie P. SCegoleva. Prototypem hl. hrdiny je
knize S. V. Trubeckoj, blizky pfitel Lermonto-
vuv. Tato Okudzavova metoda zpracovani his-
tor. latky nalezla uplatnéni jiz v jeho predcho-
zich romanech — Nebohy Avrosimov (1971,
Glotok svobody, dosl. Dousek svobody), Sipo-
vova dobrodruzstvi (1975, PochoZdenija Sipo-
va) a v P. d. se plné rozvinula. P. d. je vyraz-



nym typem nové viny souc. sovét, histor. pro-
zy.

Vypisky ,,Nékdy mam chut kficet, ale brani mi
v tom slusné vychovani* (1983, 249).

Preklady 1983 (Ludmila Duskova).

Literatura M. Bojko, Etot blizkij nerazgadannyj
vek. LitOb 1979, 10. V. Oskockij, Pamflet ili paskvil'?,
Literatumaja Gruzija, 1980, 1. — K Novotny (doslov
k 1983). Tyz, Odpovédnost tvorby. Praha 1983.
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OLESA, Jurij:
ZAVIST
(Zavist) — Cas. 1927, 1928
Ruska sovétska romanova groteska 20. let.

Roman je rozdélen do 2 c¢asti. 1. dil, psany ich-
-formou, je zpovédi hl. hrdiny Nikolaje Kavalerova,
planého snilka typu ,,zbyte€ného Clovéka“. Kavale-
rov je sice nadany pozorovatel, vzdélany a citlivy
Clovék, je vSak nahlodan pasivitou, vnitfni nejisto-
tou a sziran zavisti. Jeho prostfednictvim je naziran
i protéjSek Kavalerovuv Andrej Babicev, predstavi-
tel nového svéta, Clovék prekypujici energii a zcela
pohrouzeny do své préace. Kavalerov k nému pocitu-
je nenavist a zavist, pfestoze se ho A. BabiCev ujal
a poskytl mu pomoc. Zavidi mu jeho slavu i pevné
misto v nové spolecnosti, kam se sam nedokaze za-
fadit. Jednou z pFicCifi je také netef BabiCeva Valja,
do niz se Kavalerov zamiluje. Valja vSak dava pred-
nost ,,novym lidem*, A. BabiCevovi a jeho chranén-
ci Volodovi Makarovovi. Kavalerov vyvola roztrzku
s A. Babicevem a odchazi od néj. Ve 2. dile nahrazu-
je ich-formu autorské vypravéni. Kavalerov se se-
znami s lvanem BabiCevem, Andrejovym bratrem,
v némZ nachazi spfiznénou dusi. Ivan, Sarlatan
a snilek, chce znic€it Andreje a jeho dilo, obrovsky
stravovaci komplex Rublik, pomoci svého imaginar-
niho vynédlezu — antistroje Ofélie. Také Kavalerov
se rozhodne Andreje zabit. Atentat se vSak neusku-
teCni, stary svét je odsouzen k poréZzce. Kavalerov
i lvan Babicev konCi naprostou Zivotni rezignaci. Je-
jich obrana citovosti vrcholi v spole¢ném souZiti
s vdovou Prokopovi€ovou, zosobnénim malomeé-
Stackého svéta. o

Problémy, kterymi Zila ve 20. letech mlada
sovét, spolecnost, posouva OleSa v Z. do gro-
teskni podoby zépasu tfi tloustik( (Gstfedni
trojici postav totiz charakterizuje napadna
tlouStka), ,,nového Clovéka“ Andreje Babice-
va, ktery je az karikaturni nadsazkou dravé zi-
votaschopnosti a praktické tvorivosti sovét,
moci, a jeho protivnikd — Kavalerova a lvana
Babiceva. Ti ve své nekonformnosti usiluji po-
stavit proti rodicimu se fadu nové doby, ktery
vini ze strojového utilitarismu a nedostatku
smyslu pro krasu, svou osamélou vzpouru ci-
td, plany verbalismus snivého nesouhlasu. Az
karnevalové excentricky syzet, jimZ je vazné
spolecen. téma nastoleno, se opiral o uvolné-

nou romanovou stavbu montadzového typu,
rozbijejici text (citace dopisti, zaznamy snd,
vloZzend Pohadka o setkani dvou bratfi), ale
i samu predstavenou skute€nost v zlomkovité
zabéry. Konfrontace postav, rozehrand v sloZi-
tou symboliku atributl svaricich se svétl (,,no-
vy sveét“ charakterizovany témer futuristicky
prostfednictvim motivu stroje, ,,stary svét” na-
pf.motivy zrcadel jako prostfedk( sebereflexe
vytvarejici kolem subjektu klamnou skutec-
nost pouhého odrazu vlastniho ja), Usti v tragi-
komickou porazku vyrobcl iluzi. Nazirani no-
vé, porevol. skutecnosti v podobé skuteCnosti
prosté citu samo sebe odhaluje jako uméle vy-
tvorenou fikci.

Svym tématem Z. zfejmé koresponduje s Fa-
dou dél sovét, literatury 20. let usilujicich po-
stihnout konflikt minulé epochy s epochou re-
voluéni a misto inteligence v sovét, spolec-
nosti; nastolila je vsak zplsobem, ktery nemo-
hl nevzbudit pozornost. Uspéch romanu zaru-
il OleSovi povést vynikajiciho romanopisce
a brzky ohlas i za hranicemi SSSR; soucasné
byla ovSem diskutovana otazka OleSova zo-
brazeni novych lidi, stejné jako jeho postoj
k postavé Kavalerova (na I. sjezdu spisovatell
OleSa konstatoval, Zze nechal Kavalerova divat
se na svét svyma oc¢ima). Také pod vlivem krit.
namitek se OleSa k latce vratil dramatizaci
Spiknuti citl (insc. 1929, Zagovor ¢uvstv), kte-
rd umélecky znamenala krok zpét — uz sama
povaha divadelnich prostfedkd napomahala
rozbit kifehké napéti dvoji perspektivy roma-
nu, hlediska vypravéce autorského a personal-
niho, o néZ se vyznamova stavba opirala. Po
dvou desetiletich ml¢eni o OleSové dile, kdy
se i sam OleSa prakticky odml¢el, pozvedla se
novéa vina zajmu o autorovu tvorbu na pfelo-
mu 50. a 60. let (krit. ohlasy, nové vydani Z.
a dalSich dél, inscenace, pokusy o Sirsi literar-
néveédné zhodnoceni), provazena i posmrtnym
vyd. prozy Ani den bez Fadky (1965, Ni dnja
bez strocki), ktera prokazala autorovo pevné
zakotveni v kontextu sovét, literatury.

Vypisky ,,Rano si vzdycky zpiva na zachodé. Dove-
dete si jisté predstavit, jaky je to optimisticky, zdravy
Clovek" (1961, 23) — ,,Miluji ho, tento svét, valici se
na mne..." (1961, 115).

Preklady 1936 (Svatava Pirkova), 1961 (1967,
1975, Anna Novakova).

Literatura S. Appel, Jurij OleSa, ,,Zavist" und
,.Zagovor ¢uvsty”, Minchen 1973. M. O. Cudakova,
Masterstvo Jurija OleSi, Moskva 1972. — R. Papous-
kovd, in: Co Cist z literatur slovanskych, Praha 1935.
J. Z&brana (doslov k 1975).
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O’NEILL, Eugene: .

SMUTEK SLUSI ELEKTRE

(Mourning Becomes Electra) — 1931
Trojdilna tragédie pretvéarejici latku Aischylo-
vy Oresteie; stézejni dilo zakladatele a tvdrce
moderniho amerického dramatu.

. Déj tragédie, jejiz jednoti, Casti tvofi hry Navrat,
Stvanice a PFizraky, se odehrava v sidle patricijské-
ho rodu Mannont po skonceni obc¢anské valky Se-
veru proti Jihu 1865—66. General Ezra Mannon se
vraci domU z véalky. Rodinné vztahy jsou otraveny
nenavisti, nepfirozenou laskou a cizoloZstvim. Ezro-
va manzelka Kristina se zamilovala do namofniho
kapitana Branta, levobocka jiného ¢lena rodu Man-
nonu. Otravi nenavidéného manzela, avsak jeji dce-
ra Lavinie, chorobné milujici otce a nenavidici mat-
ku, zlo€in odhali. V 2. dile obé Zeny zapasi o0 Ezrova
syna Orina, ktery se vraci z valky s téZkym zranénim
a psychicky nalomen valecnymi zazitky. Lavinie vy-
uziva Orinovu Zarlivost a majetnickou lasku k matce
k vykonani pomsty. Orin zabiji Branta poté, co se
ujisti, Ze je matcinym milencem. Kristina po zpravé
o0 Brantové smrti spacha sebevrazdu. V 3. dile se oba
sourozenci vraceji domt z cest, které byly marnym
pokusem vymanit se z mannonovskych zloginl
a vin. Orin touZi po pfiznani a trestu, chce zvefejnit
pravdu o historii mannonovské rodiny. Lavinie do-
Zene bratra k sebevrazdé a sama si urCuje trest. ZaZi-
va se pohtbiva v domé predkd s pfizraky mrtvych,
aby Cekala na svou smrt, s niz skonci i prokleti rodi-

ny Mannonu. ) )
Z&akl. kompozi¢ni rozvrzeni latky sleduje

pldorys Aischylovy tragédie, z niz prejima
i jednoti, postavy (Ezra Mannon — Agamem-
non, Kristina — Klytaimestra, Brant — Aigist-
hos, Orin — Orestes, Lavinie — Elektra; funk-
ci choéru prebiraji obyvatelé mésta) a celkovy
prib&h dram. déje. Rec. atreovsky mytus
v Aischylové zpracovani poskytl O’Neillovi
vychozi konstrukci, kterou naplnil odliSnym,
novodobym pojetim tragiCna, jeZ se ze svaru
Clovéka s nelitostnym fatem presouva pod vli-
vem novych poznatkd o ¢lovéku (predevsim
Jungovy a Freudovy psychoanalyzy) do sféry
niterné lidské. Osud nosi €lovék vlastné sam
v sobé, vystaven neovladatelné sile instinktd,
pudl a vasni. Tragédie se subjektivizuje a in-
dividualizuje, jejimi protagonisty a ob&tmi se
stavaji lidé determinovani laskami a nenavist-
mi, které se ve jménu puritanskych konvenci
snazi potlacovat a skryvat; spontaneita a tou-
ha po plném zivoté je zmrzaCena a projevuje
se jenom chorobnymi vztahy, které Usti v zlo-
¢in (rivalsky vztah mezi matkou a dcerou je
urovan vzajemnou nenavisti, oidipovsky
vztah syna a matky, paralelni vystavba vztahu
otec—syn, dcera—otec, motiv osvobozeni dce-
ry ze zavislosti na matce a prevzeti jeji role
apod.). Vedle této silné psychoanalytické mo-

tivace v charakteristice jednoti, postav a jejich
vztah( se ve S. prosazuje silné motiv valky —
zvi. prostrednictvim postavy Orina — jako de-
struktivni sily, kterd znicila zakl. hodnotovou
orientaci ¢lovéka, jeho kladny vztah k Zivotu,
nebot’ hodnotu a smysl Zivota zpochybnila ma-
sovym a nesmyslnym zabijenim. Ackoliv je S.
situovan Casové do let po amer. obCanské val-
ce, reflektuje dobovy pocit rozpadu a zmaru,
ktery vyvolala 1. svét, valka, a zaroven posti-
huje bezvychodnou tragédii clovéka, ktery
ztratil oporu v fadu platnych hodnot a zdstal
vystaven chaosu svych instinktd.

S. byl napsan 1929—31; autor ho nékolikrat
prepracoval, definitivni verze je pata v poradi.
Dilo vzniklo z velké ¢asti béhem O’Neillova
pobytu ve Francii. Vyvolalo velky ohlas a zau-
jalo ojedinélé postaveni nejen v amer., ale i ve
svét. dram. literatufe, a to jak svou tematikou,
vypovédi o ¢lovéku v modernim svétg, tak pro
monumentalni a strhujici dram. Gcinnost;
predstavuje vyjimeCny pokus o nalezeni
aspektd moderniho tragi¢na, které jsou pred-
pokladem pro vznik tragédie jako dram. zan-
ru. Z inspiraci, které plsobily na zrod dila, je
vedle Aischylovy Oresteie patrny zejména vliv
dila A. Strindberga (napf. Tanec smrti), posti-
hujiciho nenavistné rodinné vztahy a antago-
nisticky svar obou pohlavi. S. znamenal prvy
svét, Uspéch amer. dramatiky vibec (autor zis-
kal 1936 Nobelovu cenu); diléim zplsobem se
s nim vyrovnava veskerd dramatika po O’Neil-
lovi, zejména predstavitelé bezprostfedné na-
sledné generace, A. Miller, ktery se pokousi
postihnout problematiku moderniho tragi¢na
teoreticky i prakticky, a T. Williams, detailné
rozvijejici obraz moderniho dram. hrdiny
z hledisek psychoanalytickych. Zfilmovéano D.
Nicholsem (1947).

Preklady 1934 (Frank Tetauer), 1960 (Jan Gross-
man), rozmn. 1976 (Milan Lukes).

Inscenace 1934 (Karel Hugo Hilar, Narodni diva-
dlo, Praha), 1935 (Ales Podhorsky. Zemské divadlo,
Brno), 1935 (Jan Skoda, Narodni divadlo moravsko-
slezské, Ostrava), 1964 (Milan Pasek, Divadlo Vitéz-
ného Unora, Hradec Kralové), 1976 (Radim Koval,
Statni divadlo, Ostrava), 1987 (Miroslav Machacek,
Méstska divadla prazska — Rokoko).

Literatura J. Gassner, Eugene 0'Neill, Minneapolis
1965. — F. Gotz (doslov k 1960). J. Pasteka in:
0'Neill, Smutok pristane Elektre, Bratislava 1965.
Tyz, Dramatik Eugene O'Neill, Slovenské divadlo
1963, 4.
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ONETTI, Juan Carlos:

LODENICE

(El astillero) — 1961

Stézejni roméan nejvétsiho uruguayského pro-
zaika, vyznamného predstavitele soudobé hi-
spanoamerické prozy.

Dominujicim prvkem v romanu je atmosfé-
ra upadku, rozkladu a zpusto$eni. Jsou ji pro-
sycena vSechna uvedena prostredi: trosky lo-
dénice, v nichz Larsen realizuje svou fikci ge-
neralniho feditele; polorozpadla besidka v za-
hradé Petrusova sidla, ve které se schazi s An-
gélikou Inés; bouda na spadnuti, v niz Ziji
Galvezovi; zchatraly Petrustv diim, nejvyssi
meta, jiZ si Larsen stanovi a kterou na konci
pfibéhu paradoxné dobyva nikoliv jako Ze-
nich majitelovy dcery, nybrz jako ndhodny mi-
lenec jeji sluzky; a kone¢né nevlidna a neho-
stinnd Santa Maria, posledni pfestupni stanice
na Larsenové cesté k smrti. Tento vnéjsi, fyzic-
ky rozklad je pfiznakem naruseni mnohem
hlubsiho, které postihuje Larsena i jeho druhy
ve hfe: naprostého osamoceni a neschopnosti
najit z ného cestu, pocitu absurdnosti a nes-
myslnosti veskerych ¢ind. Snad jediné Galve-
zova zena, zaStiténa svym téhotenstvim proti
cizimu, nepratelskému svétu (obdobné jako je
Angélica Inés chranéna Silenstvim pred nici-
vym a pustoSivym ¢asem), by mohla prolomit
bludny kruh samoty a odcizeni a vyveést z ného
i Larsena. Ale ten se jiz natolik ztotoznil se
svou ,,hrou na Zivot*, Ze v ni setrvava, i kdyz
vi, Ze je odsouzen ke ztroskotéani. Tusi ostatné,

Ze kazda jina volba by byla jen dalsi ,,pasti*,
pocatkem nové hry, ktera by ho pouze vzdalila
od jediné moznosti, jak byt sam sebou: od
smrti.

Larsen je protagonistou i dalSiho r. Sbérac
mrtvol (1964, Juntacadaveres), v némz Onetti
zpracoval drivéjsi tsek hrdinova zZivota, a ob-
jevuje se uz v jedné z jeho prvnich préz, r. Ze-
meé nikoho (1941, Tierra de nadie). Je jakymsi
prototypem celé galérie onettiovskych snilkd,
lidi neadaptovanych, neschopnych pfFizplso-
bit se skuteCnosti a pfijmout pravidla hry spo-
le€nosti, v niz ziji, a vytvarejicich si proto svou
vlastni hru na Zivot. Na motivu hry jako tniku
ze svéta samoty, cizosti a nekomunikovatelno-
sti je zaloZzena uz Onettiho prvni publikovana
proza, r. JAma (1939, El pozo), a s jeho nejriiz-
néjSimi obménami (protiklad snu a skute¢no-
sti, 1zi a pravdy, mladi a dospélosti) se setka-
me v celé autorové tvorbé (pro tuto tematiku
byva nékdy srovnavan s J.-P. Sartrem). Také
Santa Maria, obraz typického laplatského
pfibéhl v jinych prézach (zde se Casto pFipo-
mina vliv ,,yoknapatawphského cyklu“ W.
Faulknera), napf. v r. Kratky zivor (1950, La vi-
da breve), Smrt a divka (1973, La muerte y la
nifia), Nechrne mluvit vitr (1979, Dejemos ha-
blar al viento), v n. Bezejmenny hrob (1959,
Una tumba sin nombre), v p. Jakub a ten dru-
hy (1961, Jacob y el otro), OSizend nevésta
(1968, La novia robada). Konkrétni navaznost
nékterych proz spolu s neustalym opracovava-
nim zakl. témat, motivd a typd hrdind a pouzi-
vanim uréitych technickych principl (vypravé-
ni téze udalosti z rlznych zornych uhld, utaje-
nd motivace, variabilni rozuzleni) vytvareji
z rozsahlého vypravného dila Onettiho neoby-
Cejné stejnorody celek, v némz L. zaujima
vrcholné misto.

Literatura H. F. Giacoman, Homenaje a Juan Car-
los Onetti, Long Island City 1974. D. Kadir, Juan
Carlos Onetti, Boston 1977. J. Ludmer, Onetti, Los
procesos de construccion del relato, Buenos Aires
1977. J. Rufinelli, Onetti, Montevideo 1973. H. Vy-
drova, Neuskutecnény sen, SvLit 1979, 2.

hv

ONO JASUMARO: i i
ZAZNAMENANI DAVNYCH UDALOSTI
(Kodziki) — * 712

Starojaponskd umélecka kronika zahrnujici
myty i fakta o historii zemé a jeji slovesnost.



dobé a osidlili je boZstvy ze svého potomstva. Z Iza-
nagiho levého oka se zrodila i bohyné Slunce Ama-
terasu dmikami. Jeji vnuk Ninigi no mikoto sestou-
pil na pfikaz bohd na zemi na plani Takacie no hara
v kraji Hjuga (ostrov Kjusu). Jiny vyznamny motiv
tvofi zrozeni boZstva hromu Susa-no-o, mytus o po-
horSené bohyni Slunce, jez se ukryla v Nebeské jes-
kyni Ama-no-iwato, a jejim udobfeni tancem, vitéz-
stvi boha Susa-no-o nad Osmihlavou sani a mirova
dohoda o rozdéleni moci mezi bohy z Izumo a po-
tomky bohyné Slunce. 2. sv. zachycuje obdobi od le-
gendarni vlady prvniho cisafe DZinmu, pravnuka
Ninigi no mikota, ktery pry presidlil na ostrov Hon-
80 do Kadiwary (u dnedni Osaky), do vlady cisare
OdZina (udajné od 660 pf. n. I. do 310 n. 1). 3. sv. je
kronikou doby od vlady cisafe Nintoku, jenZ prvni
spojil domaci deifikujici teorii vlady s principy ¢in.
konfucianismu, do dmrti cisafovny Suiko, matky
propagéatora buddhismu prince Sétokua (celkem
313—628 n. 1), a pfevazuje v ném suchy vycet dat.

Primarnim jednoticim motivem vzniku Z. je
polit, zamér, zformovani tzv. ,,pravé“ historie
vladnouci dynastie. Ve svém celku vSak pova-
ha Z. tento zamér prekraCuje; vyznam Z. je
zaroven umélecky literarni i kronikarsky, his-
toricky. Z. maji neocenitelny vyznam i pro po-
znani lidovych zvykl a nazord, zahrnuji pové-
sti, které jsou odrazem prirodnich, zemédél-
sko-pracovnich, heroickych i nabozenskych
mytd, a informace o nejstarsi japon. poezii.
Maji také vyznam pro poznani klasického ja-
zyka nejstarSiho obdobi. Jak dokazal v 18.
stol, u€enec Motoori Norinaga ve spise Kodzi-
ki-den, byla Z. navzdory zapisu v obménéné
klasické c¢instiné Ctena japonsky a jsou do-
kladem ritualni japonstiny, znamé jinak jen
z obradnich textl norito a cisarskych pfikaz(
senmjo.

Podle pfedmluvy, ktera pres pochybnosti
nékterych ucencl o pravosti je v souladu s nej-
novéjsSimi archeologickymi i filologickymi zji-
sténimi, vzniklo dilo 711—712 na pfikaz cisa-
fovny Genmjoé, ktery byl uskutecnénim plant
cisafe Tenmu (?—686). Zapisovatelem byl
dvoran Ono Jasumaro a poradcem ucenec Hi-
eda no Are, ktery prostudoval dosavadni ci-
safské letopisy, zapisy historie vyznamnych
rodd i Ustni tradici recitatort kataribe a Udaj-
né se pokusil ,,uvést na pravou miru“ jejich
nedostatky. Vyhnul se liceni udéalosti posled-
nich devadesati let, zfejmé s ohledem na chou-
lostivost Casové blizké tematiky. Z. jsou s vy-
jimkou nepatrnych zlomk( letopisti z doby
prince Soétoku (576—622) nejstarSi dochova-
nou kronikou v Japonsku, pfedchldcem tzv.
Sesti velkych historii. Sintoisticky ucenec K.
Cikafusa (14. stol.) ucinil mytus o boZzském
plvodu cisafe zakladem dila usilujiciho o re-
stauraci cisarské moci, jez byla od 866 do 1867

vlastné spiSe symbolicka. Po burzoazni revolu-
ci MeidZi, ktera byla alespon formalné inter-
pretovana jako ,restaurace cisafské moci“
z podruci regentll a vojenskych mistodrzicich,
se Z. stala posvatnym textem statniho Sintois-
mu, ktery byl oficidlnim nabozZenstvim do
konce 2. svét, valky. Od 19. stol, mnoho ucen-
cl pochybovalo o dlvéryhodnosti mytd
i 0 dataci vzniku cisarstvi do roku 660 pf. n. L
a poukazovalo, Ze pravdépodobny vznik statu
je tfeba klast do 3. stol. Navic srovnani s ¢in.
kronikami ukazuje, Ze nejen mytol. 1. sv.
a chronologie 2. a 3. sv., ale i pomérné nové
osudy cisafské dynastie a struktura dila byly
ovlivnény napodobovéanim, snahou vyrovnat
se klasické Ciné. V souc€. dobé dosud néktefi
védci pochybuji o Jasumarové autorstvi, ale
jeho existence i Zivotopisna data byla proka-
zéna nad vSechnu pochybnost 1979 nalezem
jeho hrobu nedaleko Nary.

Preklady 1979 (Viktor Kfupa, sl. Japonské myty —
Kodziki).
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ORDONEZ GARCI DE MONTALVO -
MONTALVO

ORKENY, Istvan:

KOCICI HRA

(Macskajaték) — insc. 1970

Tragikomedie, ktera patfi k mezinarodné neju-

tické tvorby.

Hra o 2 jedn., jejiZ osu tvofi monologické vystupy
hl. Zenské postavy, je groteskné realist. vypovédi
o Zivoté obycejnych lidi v Madarsku 1950—70. Erzi-
ka Orbanova Zije témér dvacet let sama v jednom
budapest'ském ¢inzaku. Jeji dcera nema pro mat€iny
starosti a radosti pochopeni. Kromé Castych slov-
nich Sarvétek s mlékarkou ¢i Feznikem se ErZika sty-
k& s pozivatnym penzistou Viktorem Molnarem
(Csermlényi), opernim pévcem v.v., kterého jiZ
dlouha desetileti nekriticky zboZfiuje, a prostrednic-
tvim dopisC a telefonu se starsi, invalidni sestrou
v NSR. Gizelino pozvani k cesté za hranice odmita,
podle okamzité nalady ¢i potfeby se vSak sestfe své-
fuje se svymi starostmi nebo ji naopak informuje
o svych nejnovéjsich, Casto ztfesténych Cinech a pla-
nech. Soucasné se s Gizelou pfe o vyklad riiznych
udalosti z jejich spolecného mladi. Dlouholety ste-
reotyp béznych zvyklosti narusi Erzi¢ino setkani
s byvalou pritelkyni. Starnouci krasavice Pavla be-
zelstné ErZice prebere Viktora. KdyZ ErZika, zoufala
z toho, Ze prohréla svij ,,koCi¢i“ boj o Zivot, nenaj-
de oporu u dcery a jejiho manZela, rozhodne se —
s nezdarem — dobrovolné ukongit svdj Zivot. Z kri-
ze ErZiku vyvede navrat sestry Gizely do rodné vlas-
ti. Erzika Orbanova mé zase pro koho Zit.



Tématem dila je zapas starych a starnoucich
lidi o udrzeni komunikacnich vazeb s okolnim
svétem. Erzika Orbanova je, stejné jako byla
v mladi, ¢lovékem proZzivajicim svij Zivot na-
plno. Rve se o své pravo na citové bohaty Zi-
vot ,,jako kocCka* Podle autorova prani ma
tato hra ,,byt hrana jako jedina souvisla véta“.
Od zacatku do konce je dilo zrcadlem duSev-
nich strasti a radosti hrdinky, vedouci osobity
dialog jak sama se sebou, tak se svou sestrou
i s okolnim svétem. Erzika prechazi plynule
z jednoho obrazu do druhého, aniz by prerusi-
la rozmluvu. Timto rysem se dilo vyrazné po-
dobéa rozhlasové hre. Pribéh Erziky Orbanové
je zdanlivé soukromou zalezitosti. Ale jen
zdanlivé. Hrdinka sice proziva své soukromé
problémy, ale proziva je v konkrétni socialni
a polit, situaci zemé, ve které se narodila, pro-
Zila cely svij Zivot a ve které chce také zemfit.
Tvrzeni mad. kritiky o tom, Ze dilo je vyrazné
polit, dramatem, neni tedy nijak nadsazené.

Dilo v kratké dobé dosahlo mimoradného
mezinarodniho Uspéchu, a to zejména pro svij
silny humanisticky naboj. Inscenacni UGspéch
dila je vSak plné zavisly na hereckych kvali-
tach predstavitelky hl. Zenské postavy, ktera
musi dokazat proménit ErziCin pfibéh nejen
v dokument, nybrz pfimo v boj Zivota se smrti,
a Cinzak v cely nas svét (J. Benes). Erzika Or-
banova se mlze stat pro zkusenou starsi herec-
ku Zivotni roli, jako tomu bylo v pfipadé D.
Medfické, jejiz zasluhou inscenace dila v Na-
rodnim divadle v Praze dosdhla 1974—83 vice
nez 400 repriz. Vzniku dila pfedchazela vari-
anta v podobé filmové novely (film realizovan
1974 rezisérem K. Makkem).

Vypisky ,,Gizela: VEF mi. Ze kdyz ¢lovék nema na
vybranou, je lépe byt stary. Ale nejbolestivéjsije stari,
které si hraje na mladi* (1972, 26).

Preklady rozmn. 1972 (Frantiek Stier — lda de
Vries).

Inscenace 1972 (Pravo$ Nebesky, Divadlo bratfi
Mrstikd, Brno), 1973 (BedFich Jansa, Statni divadlo,
Ostrava), 1973 (Pavel Palous, Divadlo pracujicich.
Gottwaldov), 1974 (Gabor Székely,j. h,, Narodni diva-
dlo, Praha). 1974 (Milan Vobruba, Divadlo F. X. Sal-
dy, Liberec), 1982 (Jaromir Stanék, Divadlo Vitézného
Unora, Hradec Kralové), 1985 (Alois Hajda, j. h., Di-
vadlo J. K. Tyla, Plzen).
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OSBORNE, John:  _
OHLEDNI SE V HNEVU
(Look Back in Anger) — insc. 1956, 1957
Hra pfislusnika anglického literarniho hnuti
mladych rozhnévanych muzl reflektujici Zzi-
votni pocit povale€né generace.

Hra se odehréavé v tehdejSi soucasnosti, tj. v pol.
50. let. Béhem nékolika nedélnich podvederd, které

travi Jimmy Porter se svou Zenou Alici (Alison) v je-
jich jednopokojovém hyté kdesi ve stfedni Anglii
spolu s pfitelem Cliffem a pozdéji i s Alicinou pfi-
telkyni Helenou, se odviji obraz myslenkového a po-
citového svéta mladych lidi. Jimmyho citlivost vdci
spoleden. a polit, problém(im, jeho hnév v{gi svétu
a nespokojenost se vybijeji ironicko-zlobnymi vypa-
dy a hysterickymi Utoky. Adresatem jeho slovni
agresivity je zejména Alice, ale i CIiff. Pfes veSkerou
lasku, ktera Jimmyho k Alici poutd, ho jeji tradicni
nazory a postoje, preduréené pdvodem a vychovou
dcery koloniélniho plukovnika, drézdi. Alice ceka
dité, ale domnivajic se, Ze by Jimmy situaci pocho-
pil jako citové vydiréni, téhotenstvi taji. Helena da
zpravu jejim rodictm a plukovnik si dceru odvazi
domd. Po jejim odchodu zagind Helena Zit s Jim-
mem podobné komplikovany vztah jako Alice. Ali-
ce o dité prisla a proZila poprvé v Zivoté propastné
zoufalstvi. Ve smutné ironickém happy endu k sobé
rozbolavéld Alice a vykofenény Jimmy opét opatr-
né, pudové hledaji cestu.

Drama je citlivou a presnou analyzou psy-
chologie a jednani clovéka ovlivnéného kon-
krétnimi dobovymi podminkami a spolecen.
stavem (fada odkaz( k soudobym realiim 50.
let). Nezlstava vsak jen Casové poplatnym do-
kumentem, nebot’ jeho vypovéd o problemati-
ce moderniho Clovéka ma SirSi a obecnéjsi
platnost. Postihuje ztratu Zivotni perspektivy,
osameéni ¢lovéka, neschopnost vytvofit harmo-
nicky vztah, bezmoc vic¢i svétu. V podstaté
tradi€ni dram. stavba, vychéazejici z typu tzv.
,.dobfe udélané hry* (well-made play), neni
formalné modernizovana. Novum spociva
v autenticité a syrovém, dokumentarné véc-
ném realismu, jimz je (od jazykovych pro-
stfedk(l pres obraz prostredi, déj az k skeptic-
kému happy endu) naplnéna. Nikterak vyji-
mecny, spiSe obycejny pfibéh je nasycen palci-
vosti socialni reality a pronikavé zivotnymi
postavami. Ve svém hrdinovi, revoltujicim ple-
bejském intelektualovi, vytvofil Osbome typ
rozhnévaného mladého muze 50. let, ktery se
stejné hnévivé jako bezmocné boufi proti vSe-
mu a UtoCi proti konformnimu zivotnimu stylu
meéstackych vrstev.

O. s. tvofi meznik v povale¢ném vyvoji angl.
dramatiky. Zahajuje jeji novou etapu, pro kte-
rou se stala pfiznacna pozornost k ozehavym
socialnim tématdm, bezprostfedni vztah k Zi-
votni skute¢nosti, reflexe konfliktniho vztahu
Clovéka ke svétu i k lidem, krit. pohled na
sou€. problematiku a aktualizace spolecen-
skych rozporl. S timto pFesunem tematiky
z oblasti soukromé a intimni do sféry spole-
censké a obecné lidské souvisela zvi. proména
dram. hrdiny a jeho rodokmenu. Je jim ¢lovék
stojici na okraji spolec¢nosti ¢i na spodni pFic-
ce socialniho Zebficku, osamély a vykorenény,



slozité hledajici svou dalsi cestu, €asto vnitrné
neujasnény a charakterové nejednoznacny,
mnohdy s vyraznymi negativnhimi vlastnostmi
Ci projevy, pritom vSak nesmirné Zzivotny
a presvédcivy. Ohlas hry v domacim kontextu
byl amérny jejimu obrodnému vyznamu; po
hubenych letech angl. dramatiky sahl Osborne
po zhavé aktualni latce, kterd pfimo volala po
dram. uchopeni. Vyslovil pocit generace nazo-
rové se formujici ve slozité situaci povalecné-
ho svéta, jehoz konflikty a napéti neskytaly
zaruky jistot a bezpec€i. Kratce po premiére by-
la hra preloZzena do mnoha jazyk( a hrala se
témeér po celém svété; s nevSednim zajmem
byla pfijata mj. v Moskveé pfi prilezitosti svét,
festivalu mladeze 1957. Sestadvacetilety Os-
borne se touto prvotinou vradil mezi mladé
rozhnévané muze (K. Amis, J. Braine aj.)
a otevrel cestu celé Fadé dalSich angl. dramati-
ki (napf. A. Wesker, S. Delaneyova), ktefi ve
svych dilech vytvorili realist. obraz Clovéka
v konkrétnich spole€en. podminkach, k nimz
zaujali vyhranéné krit. stanovisko.

Preklady rozmn. 1980 (Alois Bejblik—Jaromir
Pleskot).

Inscenace 1980 (Jaromir Pleskot, Narodni divadlo,
Praha).

Literatura S. Trussler, The Plays ofJohn Oshorne:
An Assessment, London 1969. — J. Kral (program
k 1980). P. Pujman, Nové britské drama, SvLit 1964,
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OSM ANTOLOGII
(Ettuttogei) * 1. stol. pf. n. 1.—4. stol. n. 1.
Soubor osmi sbirek starotamilskych lyrickych
basni, jpz patfi k vrcholdm indické klasické
poezie.

O.

PrestoZe basné zarfazené do O. a. predstavu-
ji tvorbu umeélou, vznikajici z velké Casti
v dvorském prostredi, Zivotni situace a vztahy
mezi lidmi jsou zde zachyceny s neobycejnou
opravdovosti, bezprostfednosti a realismem.
Pro starotamil. lyriku je pfiznaény svétsky raz,
zaujeti pro kazdodenni Zivot Clovéka, jeho
pracovni Usili, zapas s pfFirodou i jeho citova
vzplanuti, ale pfedevsim basnické vidéni svéta
v celé jeho velkoleposti, se vSemi pozemskymi
radostmi i problémy. O. a. zachycuje jihoin-
dic. spolecnost ve stadiu rozpadu rodového
zFizeni a vzniku rané feudalnich statd, jejichz
hospodarskym zakladem z(stavalo rolnictvi,
péstovani uzitkovych plodin (ryze, prosa, cu-
krové trtiny) a chov dobytka, avSak soubézné
doslo i k nebyvalému rozmachu femesiné vy-
roby a obchodu. Tato poezie li¢i kvetouci met-
ropole tamil. kniZectvi i rudné pristavy, z nichz
vyplouvaly lodé Javan( (Rek( a Rimant), ob-
tizené naklady jemnych tkanin, perel, polodra-
hokam( a kofeni. Casto basné zachycuji téz
vyjevy ze zivota u dvora, kde jejich autofi ne-
zfidka slouZili jako panegyrici, a nechybégji ani
bojové scény ¢i barvité dvorské slavnosti.

Nejstarsi jadro O. a. pochazi z prvnich sto-
leti pf. n. 1 ajejich autofi nepochybné cerpali
z rané Gstni tvorby, pravdépodobné z bardské
poezie, z tradic lidové pisné, jakoZ i z ritual-
nich a valeénych popévkil. Teprve zhruba v 8.
stol, byly jednoti, strofy sefazeny do vétSich
celkd antologii a cely soubor nabyl dnesni
podoby nékdy ve 13.—14. stol. Pozdégji, v do-
bach uUpadku, starotamil. lyrika upadla v za-
pomnéni a byla znovuobjevena svétu teprve
ve 2. pol. 19. stol, zasluhou U. V. Svaminathy
Aijara.

Vypisky ,, VEtSi nez zemé, vyssi nez nebe, hlub-
§i neZ more je moje milovani .Sladsi neZ med,
jenz kane z horskych svahtl, je moji lasky nena-
sytnéplani" (1957, 29) — ,,Cimje tvd matka mé mat-
ce? Nicim. A otec mUj ¢im otci tvému? Jak
jsme se sesli, Fekni mi, drahd! Jako kdyZ na pddu
dopadne vlaha, tak se tvé srdce pFisalo k mému"
(1957, 34).

Preklady 1957 (Kamil Zvelebil, vyb. Kvéty jasmi-
nu).



Literatura G. L. Hart, Poets of the Tamil Antholo-
gies, Princeton 1979. K. Kailasapathy, Heroic Tamil
Poetry, London 1968. A. K. Ramanujan, The Interior
Landscape, Bloomington 1967.
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OSTROVSKIJ, Alexandr Nikolajevic:
BOURE

(Groza) insc. 1859, 1860

Tragédie ruského realistického dramatika 19.
stol.

Rodinné drama prerQstajici v tragédii zrca-
dli SirSi spolecen. problematiku rus. Zivota
pol. 19. stol. Bezpravné postaveni Zeny v rodi-
né, diktat konvenci, nevédomé a uzurpatorské
kupecké prostfedi, rodinna tyranie a zavislost
lidského osudu na majetku sklada obraz neu-
téSeného stavu spolecnosti. Proti vladé
Dobroljubovovymi slovy »temného car-
stvi““, reprezentované v B. az k smésnosti hlou-
pymi a zpate€nickymi postavami (stara Kaba-
novovda, Dikoj), které maji jesté dostatek sily,
aby uplatnily svou ni€ivou moc, se rodi nesou-
hlas a odpor dosud pokornych a ujafmenych
jedincd. Hrdin¢ino odhodlani zit v souladu se
svou pFirozenosti otevira propastny rozdil nes-
mifitelnych Zivotnich postoji. Konflikt lidské
touhy po svobodé s vladou hrubého zotroco-
vani ¢lovéka je nefeSitelny. Linie soubéznych
milostnych vztahl (Katefina—Boris, Varva-
ra—Kudrja$), Katina osudového a Varvafina
lehkomyslIného, osvétluje vyjimecnost hrdin-
ky, v niZz autor vytvoril postavu silné Zeny jed-
najici v harmonii se svym charakterem a citem
a doufajici nalézt v lasce FeSeni neutéSeného

Zivota. Na pozadi ostatnich postav, v nichz se
misi smésné a hrozivé, vyvstava obraz hrdin-
ky, kterd svym vnitfnim bohatstvim a odhod-
lanim predstavuje jediny ,,paprsek v FiSi tem-
na“ (N. A. Dobroljubov). Motiv boufe tvofi
symbol, paralelu k prlbéhu tragédie. V roz-
poutaném Zivlu spatfuje hrdinka, mucivé pro-
Zivajici pocit viny a hfichu, mystické znameni
nadchazejiciho trestu, pod hfmici oblohou se
otevira jeji nitro k o€istnému vyznani, jimzZ se
vydava dusledné za svou pravdou.

Podnéty k napsani B. naCerpal autor béhem
cesty Povolzim, kterou podnikl s expedici rus.
spisovatelll 1856. Jako Vvétsina jeho komedii
i B. t8Zi namét z kupecko-méstanského rodin-
ného prostredi, jeZ dramatik zabydluje typic-
kymi postavami, jednajicimi v Zivotné pravdi-
vych situacich. Tragédie navozuje dokonalou
iluzi reality, kterou nenaruSuji ani nékteré
symbol, motivy a satir, prvky v charakteristice
postav. Na rozdil od komedialni dramatiky
autorova predchlidce N. V. Gogola, kterd na-
stavovala skute€nosti kfivé zrcadlo, zveli€ujici
dobové nesvary do obludnych rozmérd, zmoc-
Auje se Ostrovskij reality bez nadsazky. Reali-
st. pfistup ovliviuje volbu a zplsob kompo-
zi€ni vystavby dila. Histor. konkrétnost B. ni-
kterak neumensuje jeji vypovéd o zakl. otaz-
kach Clovéka, o lidském zapase za zivot ,v
pravdé“, vypovéd, ktera Cini z B. stale Zivou
a jevistné pfitazlivou hru. B. inspirovala néko-
lik hudebnich skladatel@ k opernimu ztvarné-
ni, vedle rus. a sovét, autord si ji zvolil za na-
mét své opery i L. JanaCek (Kata Kahanova,
1921). Zfilmovano 1912 (K. Ganzen) a 1934
(V. Petrov). 5

Preklady 1918 (Vincenc Cervinka), 1950(1953, roz-
mn. 1960, Bohumil Mathesius; vyd. 1950 in: Hry),
rozmn. 1970 (Sergej Machonin), rozmn. 1972 (Jifi Le-
xa), rozmn. 1973 (Jifi Sedlacek).

Inscenace 1870 (Prozatimni divadlo, Praha, prel.
Emanuel Vavra), 1919 (Jaroslav Auerswald, Narodni
divadlo, Brno), 1919 (Gustav Schmoranz, Narodni di-
vadlo, Praha), 1941 (Frantiek Salzer, Méstské diva-
dlo na Kral. Vinohradech, Praha), 1946 (1951, 1970,
Karel Palous, Realistické divadlo, Praha), 1972 (Va-
clav Hudecek, Narodni divadlo, Praha), 1977 (Pavel
Palou$, Divadlo P. Bezruce, Ostrava), 1980 (lvo Kro-
bot, Cinoherni klub, Praha).

Literatura J. M. Lotman, A. N. Ostrovskij i russka-
ja dramaturgija jego vremeni, Moskva—Leningrad
1961. A. I. Revjakin, Groza A. N. Ostrovskogo, Mosk-
va 1960. — A. N. Dobroljubov, Vybrané literarni stati,
Praha 1950.
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OSTROVSKIJ, Nikolaj:

JAK SE KALILA OCEL

(Kak zakaljalas’ stal’) 1935

Sociélné politicky roman ruského sovétského
spisovatele zobrazujici Zivot mladého hrdiny
a jeho ideovy rlst k obétavé sluzbé revoluci
navzdory nepfiznivym osobnim okolnostem.

Roman je prolnutim dvou Zanrovych typu:
socialné politického roménu a roménu vy-
chovného, u jehoZ pocatku v tradicich velké
evrop. epiky stoji Goethuv r. Vilém Meister,
vV némz je ostatné v zarodecné podobé analo-
gicky naznacen fakt, Ze utvareni nového clové-
ka je spjato s nutnosti prestavby spolecnosti.
Na toto pojeti, prohloubené N. G. CernySev-
skym, navazuje N. Ostrovskij, v jehoz dile
vzacné splynula autobiogr. zkuenost s jejim
umél, ztvarnénim. Do popredi se dostava otaz-
ka poméru mezi dokumentarnosti a umél, fik-
ci. Romén s relativni pFesnosti zachycuje au-
torovy osudy a jeho zapas spole€ensky i osob-
ni; Ostrovskij vsak nejednou zd(razioval, Ze
nejde o dokument, ale o umél, reprodukci
reality. V dile je pritomna jeSté ,,sekundarni
dokumentarnost*, kterd je sem vnaSena for-
mou denikovych fragmentll a korespondence
(denik oSetfujici 1ékarky, denik Rity Ustinovi-
cové). Kli¢ovou postavou dila je Pavel Korca-
gin, jehoz rlst chtél dat autor za priklad sovét,
mlé&deZi. Hrdina, neustale naraZejici na social-
ni protiklady carského Ruska, uprFesriuje svou
tfidni zkuSenost v bojich bolSevické strany
s vngjSim i vnitfnim nepfitelem. Kor€aginuv
VyVvoj je Fizen metodou vzdalovani a navratd

vzdy se vraci domUl obohacen o zku$enosti
»Z& svéta®. Napadny je tento ,,prostorovy*
aspekt hrdinova rdstu pfi jeho rozchodu s To-
nou. V predchozich verzich roméanu byla Kor-

,,délnické opozici*, ale brzy poznal sv(j omyl;
celou paletu jeho reakci prezentuje plvodné
delSi zavérecna cast dila. Zakl. charakteristic-
kym rysem Pavla je jeho celistvost, kontinuita
spolecen. i osobnich postojl. Idea je pro Kor-
¢agina vrcholnou Zivotni hodnotou, Ustfednim
principem mysleni i jednani. Ztrata ideje nese
s sebou zruseni lidské integrity, rozpad systé-
mu hodnot a rozklad osobnosti. Idea svou jed-
noznacnosti prekonava rozpory v duSevnim
svété Eloveéka (proto Korcagin nakonec odmi-
td sebevrazdu), zaceluje rany a napira sily hl.
smérem. Kor€aginuv vztah k ideji Uzce souvisi
s problémem plného Zivota a revol. asketismu.
Z tohoto hlediska je hrdinova tvrdost a pfis-
nost k sobé podminéna slozitou dobou, ktera
zadala prekonani vsech slabosti az po mozné
biologické hranice; navic v prudce vedeném
tfidnim boji ziskavala erotika a sexudlni cho-
vani tfidni charakteristiku, stavaly se znakem
regresivnich spolecen. sil. Ostra reakce na pre-
bujelou smyslnost by méla byt tudiz chapana
jako dUsledné asketicka realizace revol. ideje;
teprve po dosazeni tohoto spolecen. cile Ize zit
plnym, bohatym a plnokrevnym Zivotem.

Pocatky dila Ize sledovat jiz v udobi obcan-
ské valky (korespondence), zejména vSak poz-
déji (1927—30), kdy autor piSe p. Kotovskij
(nezachovala se), pokladanou za faktograficky
podklad 1. dilu roméanu. Jednoti, verze od €a-
sopisecké (1932—34) po knizni (1935) se lisily
zejména v partiich o ,,déInické opozici“ a v za-
véru. Dilo vzbudilo obrovsky ohlas u sovét,
mladezZe, bylo a je pokladano za faktum poli-
tické a celospolecen. dllezitosti, zvlasté ve
svém vychovném zaméfeni (zfilmovano 1942
M. Donskoj, 1956 A. Alov—V. Naumov).
Roman nestoji ve svét, ani v rus. a sovét, lite-
ratufe osaméle. Dotyka se na jedné strané tzv.
biographie romancée, denikové literatury a re-
portazné ladénych textd, na druhé strané tkvi
v romanech osobnosti (J. W. Goethe, G. Flau-
bert). V sovét, literatufe souvisi s dily licicimi
utvareni nového Cclovéka (D. Furmanov,
A. Fadéjev, A. Makarenko).

Vypisky ,,Nejdrazsi, co clovek ma, je zivot. Je mu
danjenjednou, a protojej musiprozit tak, aby se ne-
musi/ do hloubi duSe stydét za marnéproZita léta, aby
ho nepalila hanba za podlouckou a malichernou minu-
lost a aby v hodince smrti mohl Fici: cely Zivot a viech-
nu silujsem vénoval tomu nejkrasnéjsimu na svété
boji za osvobozeni lidstva" (1949, 252).

Preklady 1936 (1946, 1949, 1950, 1951, 1952,
1953, 1954, 1956, 1960, 1964, 1967, 1972, Jarmila
Wagsteinova), 1975 (Xenia Mrnkova).

Literatura L. Anninskij, Sudba Kor¢agina, in: Tyz,
Tridcatyje — semidesjatyje, Moskva 1977. A. I. Niku-
lina, Seminarij po N. A. Ostrovskomu, Leningrad
1956. S. A. Tregub, Zizn’i tvorcestvo Nikolaja Ostrov-



skogo, Moskva 1975. — B. Dohnal, Geneze tvaru, Vy-
voj textu romanu N. Ostrovského Jak se kalila ocel,
Praha 1964.
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OUSMANE, Sembeéne:

UHRANUTI

(Xala) — 1973

Rozséahla francouzsky psana novela vyznam-
ného senegalského spisovatele a filmového
tvlrce, Cerpajici z problematiky soucasné Ger-
né Afriky.

U. patfi k nejlep§im Ousmanovym prézam. Zpra-
covava podobenstvi o nelitostném prokleti bohacu,
Zijicich paraziticky na Ukor chudych. Tento namét
ma podobu trag. Zivotniho pfibéhu podnikatele El
Hadjiho, ktery predstavuje typ UspéSného, moderni-
ho afric. obchodnika. HI. hrdina, vyznavac tradicni
polygamie, je stizen v den svého tretiho shatku xa-
lou, magickym uhranutim, které odnima postizené-
mu muznost. Vzhledem k vyznamu, ktery afric. spo-
leCnost tomuto faktu dodnes priklada, nésleduje za
ztrdtou muzstvi nevyhnutelné spolecen. a obchodni
pad. PFislib vykoupeni se zjevuje na samém konci
— ve scéné hlubokého ponizeni hrdiny, zbitého
a poplivaného armadou Zebrak(, jez kdysi pomahal
ozebraCovat a jimiZz bezmezné pohrdal: laska prvni
zeny, kterou miloval, kdyZ byl jeSté chudy. Novela
je psana klasickou er-formou, ma jednoduchou
chronologickou kompozici. Jazykoveé je Casto vyuZi-
vano charakteristickych obrat(l a Uslovi z autorova
rodného jazyka, wolofStiny, coz podtrhuje lokalni
kolorit jinak franc. textu.

Zakl. otazkou, kterou si U. klade, je pro-
blém stfetu tradicniho a moderniho svéta
v dnedni Africe. Na osudu hl. hrdiny ukazuje
problematicky vyvoj velké ¢asti cerného konti-
nentu, ktery se zbavuje bilé kolonizace, aby ji
nahradil kolonizaci vnitfni, nadvladou vlastni
burZzoazie. U. patfi spolu s n. Osada v dunach
(1966, Vehi Ciosane) a n. PenéZni poukazka
(1966, Le Mandat) k vrcholdm Ousmanovy
prozaické tvorby. VVSechny zpracovavaji name-
ty z kazdodenniho Zivota obyvatel Senegalu,
ocitajicich se v slozité situaci lidi zijicich na
kfizovatce kultur. U. bylo rovnéz autorem zfil-
movano (1974, ve wolofsting, s franc. titulky).

Preklady 1980 (Jarmila Ortova, in: vyb.).

Literatura J. Ortova. Velmi neklidny African, SvLit
1977, 1. Taz (doslov k 1980).
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OVIDIUS Naso, Publius:

LISTY HEROIN

(Heroides, téz Epistulae heroides) — * mezi
léty 20 pf.n. L. a2n. 1

Rana sbirka starofimského basnika, v niz se
konstituoval zanr heroidy, fiktivniho milostné-
ho dopisu.

L. h. obsahuji celkem 21 listl psanych elegickym
distichem. Autorkami 15 kratsich listl (prdmérny
rozsah 150 vers() jsou znamé heroiny antické myto-
logie — Penelopa piSe Odysseovi (1), Fyllis Demo-
foontovi (2), Briseovna Achillovi (3), Faidra Hippo-
lytovi (4), Oinone Paridovi (5), Hypsipyle lasonovi
(6), Dido Aeneovi (7), Hermione Orestovi (8), Deia-
neira Herkulovi (9), Ariadna Théseovi (10), Kanake
Makareovi (11), Médea lasonovi (12), Laodameia
Protesilaovi (13), Hypermestra Lynkeovi (14) a Sap-
fo, jedina histor. postava mezi nimi, Faonovi (15).
VSechny hrdinky se zpovidaji z lasky ke svym vétsi-
nou nevérnym muzdm, milencm ¢i snoubenctim.
Stale se opakujici motivy odlouceni, tesknoty, osa-
mélosti, Zarlivosti, mySlenky na smrt aj. jsou indivi-
dualizovany podle charakteru postav. K tomuto
souboru Ovidius pozdéji dodal jeté 3 dvojice del-
sich listll, v nichz dochazi k pfimému dialogu mezi
pisateli (Paris — Helena, Leandros — Hero, Akonti-
0s — Kydippe).

V antické literature oblibené monology zra-
zenych, opusténych nebo trpicich Zen povysil
Ovidius na Zanr, kdyZ jim dal — inspirovan
patrné prikladem svého soucasnika Propertia
— formu dopisu a pisatelkami ucinil myt. he-
roiny pisici svym vzdalenym partnerim. Vyni-
kajici znalost psychologie spolu s technikou
suasorie (= fecnické cviceni, pfi némz se fec-
nik vcituje do psychiky héroa nebo histor. po-
stavy a uvazuje, jak by se chovali ve smysle-
nych situacich) umoznily Ovidiovi plasticky
podat duSevni stav Zen, jeZ muZova zrada ne-
bo odmitani vhani do trag. konfliktd. Obdivu-
hodné je i zpfitomnéni adreséatl, jejichz Ciny
jsou nelitostné probirany (nékdy i z vice stran:
Paridovi piSe Oinone a odpovida mu Helena,
lason je adresatem dopisu Hypsipylina i Mé-
dejina). Ackoli nebylo Ovidiovym cilem rein-
terpretovat situace dostateCné znamé CcCtena-
fam z antické epiky a tragédii, mytus se mu
stal jen osnovou protkanou drobnokresbami
erotického soukromi Augustovy doby. Tim byl
charakter hrdinek deheroizovan a modernizo-
van; staly se z nich sentimentalni, bezradné
a bazlivé postavy. Myt. plan vSak zabranil, aby
klesly k ironické frivolitg, jiz se vyznacuji hr-
dinky Ovidiovy milostné poezie. Rétoricnost
majici podobu duchaplnych variaci na dané
téma prechazi misty v mnohomluvnost, ktera
je zmirfiovana epickymi vloZzkami vypravéjici-
mi udéalosti pfedchazejici prislusné situaci (z
Meédejina dopisu se dozvidame, jak s jeji po-
moci lason ziskal zlaté rouno, z Deianeifina
dopisu poznavame ciny Herkulovy) nebo im-
presionistickym li¢enim prostfedi korespon-
dujiciho s naladami jednajicich postav (Ariad-
nino probuzeni na Naxu). Dokonaly vers
spontanné plyne a dostava gnémicky charak-
ter v pasazich obsahujicich etické Gvahy.



L. h. ziskaly velkou popularitu. Ovidiuv pfi-
tel Sabinus dokonce pfFipojil k listdm jednoti,
heroin odpovédi adresatll (coz patrné primélo
Ovidia k pridani oboustranné koresponden-
ce). Ovidius se sdm ve sbirkéach psanych v exi-
lu - Zalozpévy, Dopisy z Pontu (* 14 n. 1, Epi-
stulae ex Ponto) — stylizuje do podoby trpici-
ho hrdiny piSiciho svym drahym. Znalost L. h.
ve stfedovéku doklada mj. jejich citace v Dan-
tové Bozské komedii, novovék prifadil sbirku
k — Proménam jako tematicky bohaty zdroj,
z néhoz Cerpala novovéka poezie i drama.

Preklady 1815 (Antonin Marek, ukazky in: Prvo-
senky). ¢as. 1823 (Antonin Marek, ukazky in: Krok).
1868 (Josef UhIi¥, ukazky in: Vyrotni zprdva gymna-
zia Praha lil), 1891 (Antonin Skoda, ukazky in: Vy-
rocni zprava gymnézia Domazlice), 1935 (Karel Hrdi-
na. ukdzka in: sh. Vybor z Fimské poezie v prekla-
dech). 1943 (1957, 1963, 1965. 1969. Rudolf Mertlik.
Listy milostné: vyd. 1957 vyb. in: sh. Rimsk& lyrika,
vyd. 1965 in: vyh. Pisné lasky a Zalu), 1946 (Ilvan Bu-
reS, Dopisy lasky), 1960 (1961, 1971, 1987 Jan Fiser,
vyb.), 1979 (Dana Svobodova, ukazka in:sh. Velké mi-
lostné dvojice starovéku).

Literatura H. Dorrie, Der heroische Brief, Berlin
1968. R. Jacobson. Ovids Heroides, Princeton 1974.
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OVIDIUS Naso, Publius:

PROMENY

(Metamorphoses) — asi 8 n. L

Epicka latinska skladba starofimského basni-
ka.

Né&meétem P. jsou metamorfozy svéta a mytol. po-
stav. Spojuji pestrou $kéalu rozliénych pribéhd (asi
250) v souvislou béseri o 15 knihéch, zaCinajici
vznikem svéta z chaosu, stvofenim Clovéka, mytem
o Ctyfech vécich lidstva, pokraCujici pres potopu
svéta ke vzniku nového lidského rodu (Deukalion
a Pyrrha) az k zrozeni pokoleni hérod. Nasleduji cy-
kly o zakladatelich mést a osudech jejich rodu
(Kadmos a Théby, Perseus a Argolis). Povésti the-
salské (lason, Médea) a athénské (Théseus) jsou vy-
stfidany bajemi s tematikou krétskou (Minos, Mino-
tauros, Daidalos a lkaros). Poté basnik prechazi
k pribéhlm hérol Meleagra (slavny hon na kaly-
donského kance), Thésea a Herakla. Dalsi cyklus
pribéhl je seskupen okolo postavy pévce Orfea. Na
néj navazuji drobngjsi pfibéhy (Midas, Peleus, Keyx
a Alkyone) a poveésti trojského okruhu. Ty slouZi ja-
ko odrazovy mostek pro pfechod k Fim. tematice
(Aeneas, Pomona a Vertumnus, Romulus, Numa
a Pythagoras, Asclepius). Dilo vrcholi apote6zou
Julia Caesara (jeho zménou v kometu). V zavéru ba-
sné prorokuje Ovidius vlastnimu ditéti nesmrtel-
nost.

Motiv promény zameéstnaval antickeé literaty
jiz prfed Ovidiem (Eratosthenes, Nikandros,

Boio, Parthenios). Basnikllv pfitel Aemilius
Macer slozil sam basef o proménach ptakd.
Ovidius vSak zvolil motiv promény jako vy-
znamovy pilif spojujici dilo v daleko univer-
zalngjSim vyznamu. Proména je predstavena
v elementarni roviné mytologické (zména clo-
véka ve zvire, kamen ¢i rostlinu), ale téZ kos-
mologické (vznik svéta, Clovéka) a filozofické
(Pythagorova nauka o stéhovani dusi). Dru-
hym jednoticim faktorem je Casova posloup-
nost, kterd vede basen od pocatku svéta az
k basnikové soucasnosti (i ¢as je ovSsem pred-
staven jako neustald proména). Tematicky
basnik Cerpa z fec. mytologie, helénistickych
sbirek ucenych basnikl a z Ffim. poezie (Ennia,
Vergilia). V nékterych basnich vystupuje pro-
meéna jako Ustfedni jev (Aktaion, Apollon
a Dafne), jinde je pouze okrajovym doplikem
(Faethon, Daidalos a lkaros). Rozli¢na je také
technika spojovani basni do jednolitého cel-
ku. Ovidius se pokousi o kompromisni FeSeni
mezi velkou epickou basni a drobnym heléni-
stickym epickym medailénem (epillyem). Ba-
sné rozlicné délky jsou navlékany jako koral-
ky na nit pomoci charakteristik postav, mist,
vykladu mistnich jmen, zcela volné kladeny
vedle sebe ¢i naopak velmi umné vkladany do
Gtvar@ ramcového vypravéni. Také styl basné
je neobycejné pestry, prechazi od prostého vy-
pravéni v Urovni vSednodenni feci k didaktic-
ky slozittmu vykladu, rétoricky vybrousené
pasazi a k religiézné hymnické mluvé. Kromé
této jazykové obratnosti je basnikovou nejvy-
razngjsi prednosti nevysychajici basnicka
obraznost. Ctenar je vtazen do barevného to-
ku stfidajicich se scenérii, naznaCenych gest Ci
bleskovych, mnohdy ani nedokoncenych ,,se-
stfihG*. Ve vnitfni vyznamové vystavbé basné
hraje velkou roli zejména kategorie pohybu
a klidu, jez slouzi k odstinéni vlastni promény,
vystupriovani dynamiky vasné, sugesci ¢asové-
ho sledu i zd(raznéni pocitd radosti a Zalu.

Rany stfedovék reaguje na P. rozpacité. Az
v 11.—12. stol, oziva zajem o Ovidiovo dilo
(podle medievisty L. Traubeho ,,Ovididv
vek*). Ovidius se stava Skolnim autorem, je
hojné komentovan a parafrazovan. Pro Zakov-
skou poezii je nevycerpatelnym zdrojem, byva
nazyvan doctor egregius (vynikajici ucenec)
milostné poezie. PocCinaje renesanci jsou na-
méty Ovidiovych P. jiz pevné zakotveny v kul-
turnim povédomi Evropy. Ohlasy na jeho dilo
najdeme nejen u G. Chaucera, W. Shakespea-
ra, J. Miltona, J. Drydena, G. Boccaccia, F.
Petrarky aj., ale u stovek dalSich. Také pro vy-
tvarné uméni predstavuji P. silny inspiracni
zdroj (ital. malifstvi 15.—16. stol., franc. ma-
litstvi 18. stol.). V sochafrstvi ztvarnil nejzivot-
néji ovidiovské promény G. L. Bernini (Apol-



lon a Dafne, Pluto a Proserpina). Z Ces. bas-
nik( ovlivnil Ovidius nejvyraznéji Vrchlické-
ho, J. Karaska (Endymion) a O. Theera (Fae-
thon). Parafrazi pfibéhu Daidala a lkara pfri-
nesl v b. Proména F. Hrubin.

PFe_kIadg Cas. 1833 (Cas. 1836. Cas. 1839. 1861,
FrantiSek Susil, ukazky: vyd. 1833 a 1839 in: CCM:
vyd. 1836 in: Krok; vyd. 1861 in: sh. Anthologie), 1858
(Jan Vondracek, vyb. in: sh. Ovid a Katull), 1883 (Ti-
mothej Hruby, z€4sti in: Vybrané basné), 1885—95
(Jan Cervenka). 1879 (Antonin TruhlaF, nedokonce-
no), 1935 (1974. lvan Bure$), 1935 (Otakar Palan,
Ovidiovy Promény v modernim rouse). 1935 (1942,
1957, 1958, Ferdinand Stiebitz), 1980 (Véra Adlova,
adapl. pro déti Promény lasky).

Literatura H Fréankel, Ovid. A Poet Between Two
Worlds, Berkeley—Los Angeles 1945. V. Ludwig,
Struktur und Einheit der Metamorphosen Ovids, Ber-
lin 1965. B. Otis, Ovid as an Epic Poet. Cambridge

1966. — J. Burian, Publius Ovidius Naso, Praha 1975.
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OVIDIUS Naso, Publius:

ZALOZPEVY

(Tristia) — * mezi léty 9—12 n. L

Shirka Fimského basnika napsana v exilu, kte-
ra ustalila Zanrovou podobu elegie.

Z. jsou tvoreny 5 knihami Zalozpév( basnic-
kych listll psanych elegickym distichem. Jednot,
knihy, koncipované vzdy jako samostatny celek ma-
jici sviij prolog a epilog, vykazuji rliznou miru za-
mernosti v kompozici. Nejpropracovanéjsi se z to-
hoto hlediska jevi I. kniha. V jejim prologu (1) a epi-
logu (11) se autor obraci ke Ctendfi, jemuz knihu
posila jako svého vyslance, do stfedu shirky je polo-
Zen dopis manzelce (6). Kolem tohoto centra jsou
seskupeny dopisy vérnému (5) a nevérnému (8) pfi-
teli, vzpominky na posledni noc v Rimé (3), a na
druhém pdlu dopisy tém, ktefi budou autora v Rimé
zastupovat (7, 9). Tato poselstvi jsou prolozena
obrazky z cesty do Tomidy (2,4, 10). II. knihu tvori
naproti tomu jedina basen o 578 versich. Je urCena
jako otevieny dopis cisafi Augustovi (kromé Zeny
a jakesi Perilly, nékdy povaZzované za Ovidiovu ne-
vlastni dceru, jedinému, kdo je v basni oznacen jmé-
nem). Obsahuje basnikovu obhajobu spolu s prehle-
dem milostné tematiky v antické poezii a dramatu.
111, a IV. kniha jsou sloZeny z dopisC prateldim a li-
Ceni basnikova Zivota v barbarském prostredi a ne-
zvyklych podminkach (zima a jaro v kraji, najezdy
barbarskych kmend, nemoc aj.). IV. kniha je uzavie-
na slavnou Ovidiovou autobiografii, ktera jakoby ¢i-
nila tecku za celym cyklem. Pata kniha vznikla patr-
né jako pridavek k predeslym a byla zvefejnéna ro-
ku 12. Mezi dopisy posilanymi do Rima tu dominuji
dopisy manzelce (2, 5, I, 14), jiz basnik svymi ba-
snémi zbudoval pomnik pfetrvavajici Cas.

Prvni shirka napsana basnikem po relegaci
(= vyhnanstvi bez ztraty majetku a obcan-

skych prav) je skutetnym Zzalozpévem nad
osudem, ktery Ovidia stojiciho na vrcholu sla-
vy vyhnal z Rima, stfediska polit., spolecen.
a kulturniho déni, na nehostinné a necivilizo-
vané pobrezi Cerného more do Tomidy (dnes-
ni Constan(a). Opakujici se motivy stesku nad
ztratou vlasti a rodiny, stalé ospravedlfiovani
se, stiznosti na drsné podminky, Upénlivé pro-
sby o zakroCeni v basnik(lv prospéch, devotni
pochlebovani cisafi spolu s nemirnou skrom-
nosti, s niz se basnik ponizené vyslovuje o bas-
nické nedostatecnosti svého dila, vedla k pod-
cenéni Z. Byl v nich spatfovan jen Upadek
basnikova talentu rozmélfujiciho se v mono-
tonnich projevech zbavenych nékdejsi oslnivé
hravosti a spontannosti. Ve skutecnosti tato
basnikova autostylizace je soucasti promysle-
né lidské i liter, taktiky. Aby dosahl Zadouciho
ucinku, vtiskl elegii, v soudobé poezii Zijici ja-
ko utvar, jejz Ize naplnit pestrym obsahem
(politickym, etickym, milostnym aj.), zasadni
zalozpévny tén (,,Osud mUj zalostny je, i ba-
sen zalostnd bude — / obsah i podoba dila
ve shodé vzajemné jsou*). Elegie dostavaji
charakter ,,carmina publica®, jakéhosi otevre-
ného listu adresovaného viem, v nichz muze
bésnik vzbudit soustrast a jejichz prostfednic-
tvim mdze dosahnout odvolani rozsudku.
| kdyZz se pod nejmenovanymi adresaty basni
skryvaji Ovidiovi skuteCni pratelé a nepratelé,
vlastnim adresatem sbirky je CtenéfF, at’ uz sou-
¢asny nebo budouci (,,0 mnég, ktery jsem skla-
dal ty hravé milostné zpévy, / budoucim —
aby mé znali — ¢tendfim dana bud’ zvést*).
Ctenaf, v némz jediném je zaruka béasnické
nesmrtelnosti, je povolan, aby stal jako roz-
hodci ve pfi basnika a moci. Pod zdanlivé pfi-
mocarym a prostym li¢enim osobnich zazitk{
je napjata sit’ liter, a mytol. narazek (Homér,
Vergilius aj.). Basnik transponuje svij osud do
heroicko-epického svéta, navazuje na své -
Listy heroin, stylizuje se do podoby trpiciho
hrdiny (Odyssea), Upéjiciho pod hnévem nej-
vyssiho boha (Ovidius vede Casto paralelu me-
zi Augustem a Jupiterem) a piSiciho list vzda-
lené Zené (srovnavané mj. s Penelopou). V po-
pisu posledni noci v Rimé Cetl dobovy pfijem-
ce dila nejen ztvarnéni trag. zazitku, ale i jas-
nou paralelu k posledni Aeneové noci v Troji,
v liceni nebezpecné morské boure Cetl i kon-
venéni motiv antické epiky.

Z,, od stfedovéku az do po¢. 20. stol, Skolni
Cetba doporuCovana mladezi jako dilo méné
Skodlivé nez proslulé erotické basné autorovy,
pritahovaly dlouho pozornost diky tajuplnym
ddvodim basnikovy relegace. At uz byl vlast-
nim dlvodem k vypovézeni pre€in z oblasti
moralni, sakralni nebo politické, jisté je, Ze
velmi tvrdy trest svéd¢i o tom, Ze neteCnost



prvniho Fimského basnika k principovu poku-
su o restauraci starofim. mravd byla shledana
neunosnou. Utvar elegie i stylizace postoje
vyhnance — basnika stojiciho v opozici proti
moci a vzdaleného svého publika vsak z(stala
Ovidiovym vkladem do kulturniho povédomi
(viz Grillparzerovu sb. Tristia ex Ponto, Puski-
novo spriznéni s osudem Ovidiovym v jeho Li-
stu Ovidiovi, Macharovu sb. Tristium Vindo-
bona, vzdalenou reminiscenci v Tyrolskych
elegiich K. Havlicka a Duinskych elegiich R.
M. Rilkeho aj.).

Vypisky ,.Dokavad Stasten bude$, pak pratel na-
podteS mnoho — prijdou-li chmurné ¢asy, z(stanes$
Uplné sam™ (1985, 49).

Preklady 1883 (1903, Timothej Hruby, ukazky in:
Vybor literatury Fecké pro Ceské realky; vyd. 1903 pre-
pracované Otmarem Vanornym), 1943 (1953, 1966,
1985, Rudolf Mertlik; vyd. 1966 in: Spisy 3).

Literatura J. C. Thibault, The Mystery of Ovids
Exile, Berkeley 1964. M. von Albrecht—E. Zinn, Ovid,
Darmstadt 1968.
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PA Tin:

RODINA

(Tia) — 1933

Cinsky roman, jeden z nejpusobivejsich lite-
rarnich dokument( tragické ,,rodinné* kapito-
ly ¢inské revoluce.

R. se odehréavé zfejmé v Ccheng-tu, hl. mésté pro-
vincie S’-Cchuan, ve 20. letech 20. stol. Li¢i rozpad
tradi¢ni stfedné zamozné €in. rodiny vazané konfu-
cianskou moralkou, v niz hlavou byl déd vyZadujici
naprostou poslusnost. Na tyto vztahy doplaceji pre-
devsim tfi vnuci, sirotci — Tue-sin, Tle-min a Tue-
chuej, jesté vice vsak Zenské prlslusnlce rodiny, do-
hanéné rodlnnyml poméry az k smrti (Svestkovy
kvét umird na tuberkulézu, Fénix sebevrazdou
a Stastny Nefrit pfi porodu). Tie-sin byl po otcové
smrti nucen zanechat studii jiz v 19 letech, jesté
pred hnutim 4. kvétna 1919, a po svém sfatku ,,Zil
uzZ jen proto, aby nesl bfimé, aby uchoval tuto rodi-
nu odkazanou na otce*. | kdyZ uznaval nové my-
Slenky hnuti 4. kvétna, nedovedl se odtrhnout od
tradice. Zastava tzv. ,filozofii neodporovani zlu a fi-
lozofii poklon*, ktera zpdsobi nakonec smrt jeho Ze-
ny, vykdzané z povércivosti pfi porodu za hradby
meésta. Prostfedni bratr Tlie-min, ktery ma byt nasi-
lim oZenén, se nakonec davéa do boje za své Stésti
S milovanou divkou. Nejmladsi Tiie-chuej prcha do
Sanghaje plny nejasnych, ale rozhodnych revol. ide-
all. Rodina, ,,podobajici se pusté pousti, za cenu
mnoha tragédii ztraci svou absolutni moc.

Rodina se u Pa Tina stala symbolem zpatec-
nictvi a vSestranného konzervatismu — zatim-
co ve staré Ciné zabezpeCovala existenci
jednotlivcd, a z toho dlivodu je také plné ovla-
dala, v nové dobé, za evrop. pronikani do Ci-

ny a vyvstavajici naléhavosti spolecen. pro-
meén, se stala jednoznacné brzdou vyvoje. Ro-
man zachycuje jesté pozUstatky tradi¢niho Zi-
vota rodiny (oslavy Nového roku, pohfebni
obrady, predepsané vztahy mezi jejimi cleny
aj.), ale zaznamenava také vpad moderniho
svéta — vzdélani a idealy nejmladsSich, hleda-
ni partnera z lasky a nikoliv podle prani rodi-
¢a, symbol, stfihani vlasti u divek. Na realie
bohaty obraz fungovani tohoto spolecen. or-
ganismu je krajné subjektivizovan, podavan
s vasSnivym zaujetim mladého autora, ovlivné-
ného evrop. revol. idealy, mj. i anarchismem
(autor@v pseudonym je anagramem ze znak(
jména Bakunina a Kropotkina). Postavy Casto
vystupuji predevsim jako nositelé ideji, stavaji
se jen prostfedkem vyrazu pragmaticko-mora-
lizujici tendence. Presto ma v Cin. liter, vyvoji
R. znacny vyznam: pomohla pfekonat tradi¢ni
,.kapitolovou stavbu® klasického ¢in. romanu
svym Usilim navazat na tradici evropskou.

R. je prvnim romanem z pozdéjsi trilogie
Proud g940 Ti-liou), tvorené dale r. Jaro
(1938, Cchun) a Podzim (1940, Cchiou); je
znatné autobiograficka (Pa Tin se v mladi
s rodinou rozeSel a odeSel do mésta), i sam
podnét k napsani R. byl zcela osobni (smrt
nejstarSiho bratra 1931). Roman ziskal oka-
mzity Uspéch — ,,rodinnou* kapitolou vlastné
¢in. revoluce u kazdého jedince zacinala —
kladné postavy se staly idedlem ¢in. mladeze.
Obliba R. trva dodnes, byt v Ciné mély Pa Ti-
novy romany Vvétsi ohlas, nez mohly ziskat pro
svou poplatnost cizim vzordm v zahranici.
Presto jsou prekladany a ¢teny, nebot’ podava-
ji zajimavy obraz cin. spoleCnosti v obdobi
velkych pfemén 20. a 30. let.

Preklady 1959 (Oldfich Kral—Marta RySava).

Literatura O. Briere, Un romancier chinois contem-
porain: Pa Chin, in: Bulletin de TUniversité I'Aurore
1942, 3. — 0. Kral (doslov k 1959).
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PANCATANTRA

(dosl. Kniha o péti oddilech) — * 4.-6. stol.
Staroindicka sbirka bajek, pohadek a mra-
vouénych pFibéhd v sanskrtu, uéebnice vladar-
ského uméni a zivotni moudrosti.

Jak napovida jiz samotny nazev, sestava P. z 5 Ca-
sti, z nichZ kazda rozebira jisty typ zivotnich situaci
a na prikladech ze svéta zvifat i lidi uci, jak dojit
svétského prospéchu. Jednoti, oddily, uvedené vzdy
vlastnim ramcovym vypravénim, pojednavaji o tom,
jak dosahnout roztrzky mezi prateli, jak si pratele
ziskavat, rozebiraji otazky valky a miru i nasledky
nepredlozeného jednéani a varuji pred lehkomysinou
ztratou toho, ¢eho jsme pracné nabyli. Pfibéh psany
v proze je zpravidla zavrsen verSovanou préipovédi,
ktera strucné a vystizné shrnuje ponauceni, jez je
tfeba si vStipit do paméti.



Podle vypravéni uvedeného v Gvodu zvolil
tuto zdbavnou formu vyuky uceny brahman
Visnusarman, aby vstipil nenadanym synlim
svého panovnika zaklady vladarského umeéni.
Jeho jméno pFipomina prizvisko, pod kterym
byl zndm hl. ministr a radce maurijského vlad-
ce Candragupty (321—297 pf. n. 1.), prosluly
znalec statovédy Kautalja (zvany téz VisSnu-
gupta), jehoz poucky doklada P. nazornymi
priklady. Dobu vzniku sbirky a jeji autorstvi
viak nelze spolehlivé stanovit; pravdépodob-
né povstala v prvnich stoletich n. 1. jako umélé
basnické dilo a pozdgji byla podrobena cet-
nym redakcim. Dochované rukopisy vesmés
zachycuji mladsi vyvojové stadium textu, za-
timco pdvodni verze se nedochovala. Podle
nékterych badatelll se pocateéni podoba P.
nejvérnéji odrazi v kaSmirské redakci zvané
Tantrakhjajika (Kniha pfibéhl v oddilech,
4.-5. stol.), ktera vSak zjevné vychazi ze star-
Sich predloh. Jinou nedochovanou verzi ze 6.
stol, Ize rekonstruovat pouze podle pozdniho
arab. a per. prevodu, pofizeného ze ztracené-
ho pahlavského zpracovani indic. originalu.
V pozdgjSich redakcich P., jako je rozsiteny
textus simplicior (9.—11. stol.) a ponékud
mladsi textus ornatior (12. stol.), ustupuje ma-
chiavellisticky raz stale vice moralizujici ten-
denci, a to na ukor ctivosti a liter, hodnoty
dila. Néktera mladsi zpracovani namétd z P.
byla rozSifena o nové cykly vypravéni a maji
dnes charakter samostatnych liter, dél — na-
pf. Hitopadésa (dosl. Vzacné ponauceni,
9.—14. stol., Cesky 1887). VétSina ranych
evrop. pfevodl P. byla pofizena podle fec.
(11. stol.), hebrej. (12. stol.) a latin. (13. stol.)
prekladu starSi arab. verze; mnohé z nich pfi-
pisuji autorstvi predkladanych bajek mudrci
Bidpajovi, coZ je vSak pouze zkomolenina
sanskrtského titulu Vidjapati (Pan védéni).
Celkem je znamo asi 200 rdznych podob P.
v témérF 60 jazycich.

Preklady 1528(1961, Mikula$ Konac z Hodiskova,
adapt. Pravidlo lidského Zivota, jinak Podohenstvie
starych mudrcuo; z latiny). 1846—50 (Frantisek Ma-
tous Klacel, adapt. Bajky Bidpajovy), 1876 (Vaclav Pe-
trli, adapt. Indické poveésti), 1881 (Antonin Jaroslav

Vrtatko, adapt. Opice a krokodyl aneb MuZ nebud

otrokem své Zeny), 1893 (Eduard Valecka, adapt. Baj-
ky Bidpajovy), 1947 (lvan Olbracht, adapt. O mudrci
Bidpajovi a jeho zvifatkach), 1965 (Marie VoriSkova,
adapt. O Istivém Sakalovi), 1966 (Jan Vladislav, adapt.
Svétla z Kanopu), 1968 (Frantisek Jilek, Pancatan-
tram).

Literatura L. Alsdorf, Pantschatantra, Bergen
1952. F. Edgerton, The Panchatantra Reconstructed
1—11, New Haven 1924.
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PASCAL, Blaise:

MYSLENKY

(Pensées) 1670

Posmrtné usporadany soubor fragment( vzta-
hujicich se predevsim k planované filozofické
apologii krestanstvi, vrcholné moralistické di-
lo francouzského klasicismu.

Svornikem M. je autorovo hledani ,,pevné-
ho bodu“, jehoz by se mohlo zachytit pravé
objevované rozporuplné byti ¢lovéka, chapa-
ného jako ,.stfed mezi ni¢im a v§im*, mezi
,,ubohosti* a ,,vzneSenosti‘. Vychodiskem dia-
logického pohybu M. jsou tehdejSi bézné u-
znavané jistoty (pravdivost smyslového i me-
chanicky racionalistického poznani, spravedl-
nost, principy lidského jednani i stavajici spo-
le€nosti atd.). Dialektickou konfrontaci s ma-
lym poctem peclivé vybranych a usporada-
nych antitetickych pfikladd, ¢erpanych z kon-
krétni psychol. i spole€en. skuteCnosti, jsou
systematicky usvéd€ovany z nedokonalosti
a klamu. Jako plod obraznosti, sebelasky
a neustalého Gtéku pred niternym lidstvim je
pojato bezduché sebezaclenéni do stavajici
skutecnosti, které v ¢lovéku vytvari druhou fa-
leSnou pfirozenost. V dram. pohybu vasnivého
hledani, ktery se na stylistické roviné projevu-
je jak implicitnim i explicitnim dialogem s po-
tencialnim ctenafem i se sebou samym, tak
i znaGnou Cetnosti prostfedkld charakteristic-
kych pro vzru$enou dikci (coz vSe podtrhuje
v M. rysy ,,mentalni“ autobiografie), je pak
velikost ¢lovéka zdanlivé paradoxné zaklada-
na na mysleni (pokud si je védomo svych hra-
nic), tj. na pochopeni rozpornosti lidského by-
ti i postaveni Clovéka ve svété. Pevny bod je
pfritom historicky zcela pochopitelné — na-
l1ézan ve vife v nedokazatelného a nepochopi-
telného (skrytého) Boha, ktera ma maloco
spole¢ného s jakoukoliv teologickou sousta-



vou, a v lasce k nému. V silné fragmentarni
a myslenkové plossi apologetické €asti se pak
autor snazi presvédcit sebe (?) i Ctenare o slu-
Citelnosti Bible a rozumu a o vyhodnosti (!) vi-
ry oproti nevire.

M. byly plvodné zaméreny predevsim k do-
bovému mondénnimu libertinovi, ktery své
bezduché pozitkarstvi ukryval za povrchni
maskou ateismu. Pascal v nich prohloubil
montaignovskou skepsi do trag. vize Clovéka
tvari v tvar nekone¢né rozmanitosti sebe i pFi-
rody, k jejichz pravdivému poznani dobovy
karteziansky  racionalismus  nepostacoval.
V autoroveé tvorby navazaly M. na Gto¢né pro-
tijezuitské Listy provincialovi 1656—57 (Lettres
écrites a un provincial), napadajici predevsim
pokryteckou novoscholastickou kazuistiku ve
jménu prisnych moralnich zasad, bliZicich se
protestantismu, které hlasali portroyalsti jan-
senisté. Ve vaSnivém patrani po pravdé, pri
némz je (pres jisty konzervatismus) krité de-
maskovana faleS dobové spolecnosti, se M.
staly nejen vzorem pro stylisticky vytfibenou,
vtipnou sarkastickou Kkritiku, kterou pozdéji
osvicenci (pfes ostré vypady proti autorovu
pesimismu i vife) napadali spolecen. instituce,
ale pfinesly i — v historicky podminéné formé
— skvélé intuitivni postfehy k dialektickému
pojeti Clovéka, prirody, lidského poznani atd.
M,, na néz se v minulosti odvolavali myslitelé
nejriiznéjsiho zaméreni (v 19. stol, predevsim
katolicti, ve 20. stol. zvi. existencialisté), pUso-
bi od svého vydani jak skvélou umél, formou,
tak — predevS§im — hledaskym patosem
a rozporuplnym zapasem o novy humanismus.

Vypisky ,,Clovék je pouha tftina, to nejslabsi, co
chova priroda; ale je to tftina myslici* (1973. 46) —
,.Cas tisi bolesti i svary, ponévadz se ménime* (1973.
78) — ,,Nikdy nestojime o véci samy, ale ojejich zis-
kavani“ (1973, 89) —“*.....mohu dat za pravdu jen
tém, kdo v Uzkostech hledaji* (1973.112) — ,,Kolik Fi-
§i 0 nas nevi!* (1973, 124)

Preklady 1909 (1937. Antonin UhIif, vyb.), 1932
(Jaroslav Dvorék, vyb.), 1973 (Miloslav Zilina, vyb.).

Literatura J. M. Kljaus — I. B. Pogrebysskij — U.
1. Frankfurt. Paskal'. Moskva 1971. J. Mesnard, Pas-
cal, 'homme et loeuvre, Paris 1951. — J. Netopilik
(pFedmluva k 1973).
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PASOLINI, Pier Paoio:
ZBESILY ZIVOT
(Una vita violenta) — 1959
Roman zobrazujici psychickou a socialni situ-
aci dospivajici mladeze z chudinskych pred-
mésti Rima, jeden z pozdnich projev( italské-
ho neorealismu.

V 10 kap., rozdélenych do 2 €&sti, je rozvinut bar-
vity a rudny obraz Zivota Fimského pfedmeésti, zvi.

Ctvrti Pietralata. V |. Casti prevazuji scény dokumen-
tujici agresivni vitalitu vyrostkdl z bardkové kolonie
Mala Sanghaj, poznamenanych nuznym prostredim,
zaplavenym $pinou, zdpachem, hladem a takika ani-
malitou. S naprostym ignorovanim jakychkoliv soci-
alnich norem se tito vyvrZenci vrhaji proti velkomé-
stu, jeZ jimi pohrdd, aby tam ukofistili prostfedky k
ukdjeni svych pudovych potteb. Jejich fadéni (kra-
deZe, prepadeni, prostituce apod.) u€ini pfitrz poli-
cejni razie. Uprostied party vytrznik( je podrobnéji
sledovan syn obecniho metafe Tommaso Puzzilli,
u kterého dalsi Zivotni okolnosti podmini vyvoj
k ziskani pocitu lidské ddstojnosti. Pro probuzeni
potlaceného citového Zivota ma vyznam vztah k div-
ce Irené. Po témérF dvouletém véznéni pro tézké zra-
néni soupere ve rvacce prozivd Tommaso Stésti z na-
byté svobody. Touhu zménit dosavadni Zivot v ném
upevni presidleni rodiny do bytu v panelaku, kde
poprvé zakusi povznasejici pocit skutecného domo-
va. Jeho plany na normalni rodinny Zivot vSak zhati
onemocnéni tuberkul6zou. V sanatoriu ma moznost
Gcastnit se kolektivni polit, akce (stavka personalu,
srazka pacientl s policii a obsazeni nemocnice), po-
maha pfi skryvani komunist. pfedak(. Takto posi-
len ve svém sebevédomi a z naléhavé potreby odbo-
je vhci spolegnosti vstupuje Tommaso do mistni or-
ganizace KS. Na jeji vyzvu se G€astni zachrannych
akci pfi zatopeni kolonie rozvodnénou fekou Anie-
nou, zachvati ho smrtelné chrleni krve a po nékolika
dnech nesmifen vzdorné umira.

»Zbésilé* pfibéhy romanu jsou podany
s velkou mirou programové autenticity. Autor
ji dosahuje misty az naturalisticky ddslednym
zaznamem specifickych zvlastnosti prostfedi
(Casto Sokujicich), podrobnou topografii, dale
zvyraznénim detailu ve zjevu, pohybech, ge-
stech a mimice postav (roman naplfiuje nepre-
berné mnozstvi epizodnich figur) a konec¢né
vyuzitim expresivity drsné zargonové miuvy,
a to v ojedinéle koncentrované formé. Hovo-
rova fec a zargon (jeho slovni zasoba, obsahu-
jici téZ slova-Sifry, idiomatické obraty, nadav-
ky, vulgarismy, prezdivky, drsné zesmésnujici
prirovnani apod.) jsou uplatnény hlavné
v hutnych sériich skupinovych dialogd, dale
ve vnitfnich promluvéach hl. hrdiny, ale v men-
§i koncentraci i v feCi vypravéce, ktery takto
vystupuje jako dlvérny znalec svébytného
prostfedi spoleCen. dna. Nazornost zpodobeni
(srov. dlraz na vnéj$i projev postav — mimi-
ku, gesto, akci, mluvu), souvisejici nepochyb-
né s filmovou orientaci autora, se projevuje
i vyrazné optickym zachycenim predméstské
scenérie, velkymi celky naplnénymi atmosfé-
rickymi proménami jejiho momentalniho kli-
matu. Snaha o autenticitu je patrna i v pojeti
tématu Ustfedni postavy. PFi zachyceni proce-
su jejiho socialniho zrani se Pasolini Gzkostli-
vé vyhyba nésilnému zvratu (pferod hrdiny)



a rétorické argumentaci. V zakl., bytostnych
projevech zlstdvda Tommaso i tehdy, kdyz
chce védomé formovat svij Zivot a projevi
osobni stateCnost, spjat se svym plvodnim
prostfedim mluvou, jednanim i prvky pu-
dové neresti.

Filmovy rezisér, kritik a teoretik, basnik,
prozaik a esejista Pasolini navazal Z.i. na
svou prozaickou prvotinu  DarmoS$lapové
(1955, Ragazzi di vita). Své ,ragazzi di vita“
(dosl. chlapce Zivota, mladez zivota), které ob-
jevil jako fejetonista deniku 1l Quotidiano
specializovany na sociologickou problematiku
mladeze z chudinskych ctvrti, pFivedl Pasolini
s neskryvanym zamérem spolecen. apelu i na
filmové platno. Nejprve jako scenarista filmu
Divoka noc (1959, rezie M. Bolognini) a Smrt
pritele (1959, rezie F. Rosi), posléze jako rezi-
sér svych prvnich dvou proslulych filmd Ac-
cattone(1961) a Mamma Roma (1962). V obou
téchto filmech, které vyznamné pfispély k ozi-
veni neorealistickych tradic v ital. kinemato-
grafii, zpracoval latku spolecen. periférie v du-
chu osudové tragédie. 1962 byl se znatnym
nezdarem Z. z. zfilmovéan (rezie P. Heusch
B. Rondi).

Preklady Cas. 1961 (1965, Radovan Kratky: 1. vvd.
SvLit).

Literatura K Mannino, Invito alla lettura di Pasoli-
ni, Torino 1977. C. Salinari, Problémy romanu.
SvLit 1961. Tyz, O moderni italské literatufe. Praha
1964.
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PASTERNAK Boris:

SESTRA MA — ZIVOT

(Sestra moja — Zizn") 1922

Shirka lyrickych béasni ruského sovétského
basnika.

S. m., opatfena vrocenim Léto 1917a dedikovana
romant. basnikovi M. J. Lermontovovi, k némuz od-
kazuje i Gvodni b. Paméti démona, se €leni do vétsi-
ho podtu oddild — CoZ neni Cas. kdy méji ptaci zpi-
vat. Prvni kapitola, Cviceni z filozofie (se zvlaStnim
cyklem Zabavy pro milovanou), Pisné v dopisech, aby
netesknila, Romanovka, Pokus dusi odloucit, Navrat,
Jelenéa Doslov; pfitom oddil 11—IX vytvarel zvIast-
ni celek oznaceny jako Kniha stepi. Spojovaci pro-
zaické texty mezi oddily podtrhuji jednoduchy epic-
ky ramec milostného pFibéhu. — V definitivnim vy-
dani doslo k nékterym drobnéjsim zménam (celek
titul oddilu 11, Z&bavy pro milovanou se staly samo-
statnym oddilem, kratké prozaické texty byly vypu-
Stény apod.). Jak uz nazvy samy napovidaji, obsahu-
je shirka predevsim témata pFirodni, milostna a filo-
zoficky reflexivni. Zafazeni basni do jednoti, oddill
vSak neznamena jejich pfisné témat, roz¢lenéni. PFi-

rodni a milostné motivy totiz spolu tésné sousedi
v jediné basni, jedny se zrcadli v druhych, prostred-
nictvim pfirodnich zabérd vyjadfuje lyr. hrdina svij
vztah k milované Zené a naopak: lidské vztahy jsou
promitany do déni prirodniho, jemuz jsou cestou
bohaté metaforiky pfisuzovany lidské vlastnosti
a zaméry a je tedy vyrazné antropomorfizovano.
Styl této sbirky je vybudovan celou Fadou
kontrastl a napéti. Je tu zejména napéti mezi
vyznamovym komplexem harmonie, fadu, kte-
ry je vlastni tématdm pfirodnim a ktery je
podporovan mj. i zakl. pldorysem Pasterna-
kova pravidelného verSe, a zvlastnim nekli-
dem, danym jednak vybérem uvnitf oblasti
pfirodnich motivl (je pfiznacné, Ze prednost
je davana tém, jez maji dynamicky charakter:
dést, vitr, boure atd.), jednak i tim, Ze do basni
jsou vtahovany a s ostatnimi nejtésnéji kon-
frontovany dalSi témat, okruhy, napf. oblast
civilizatni  (,,Hvézdy, mistenky, mosty, /
spat!*“ v b. U mne doma), i mnoha prostred-
ky dalSimi. Setkavame se tu — zvi. prostred-
nictvim metafor — se slozitym a sugestivnim
narusovanim prostorovych vztahd a vd-
bec obvyklych vécnych souvislosti (napf.
A je slySet: daleko, jako v srpnu, / pullnoc
v polich dozrava®, v b. Plagici sad), své dilezi-
té misto tu ma paradox (srov. nazev b. ,,Boure
navzdy okamzitd“) a ironie, fe€¢ ma vzruseny,
Casto preryvany raz a konfrontuji se v ni rdizné
stylistické roviny (zejména neutralni spisovny
jazyk s hovorovym stylem). V oblasti vystavby
verSe je dynamizujicim cinitelem naruSovani
metrické pravidelnosti, a zvi. bohaté vyuzivani
zvukovych souvztaznosti uvnitf jednoti, versd,
jez mj. retarduji, brzdi vnimani, a tim modifi-
kuji intonacni linii. V neposledni fadé vznika
ve shirce i napéti mezi vyraznou smyslovou
konkrétnosti obrazd, navozujici dojem, jako
by Slo o bezprostredni, ,,impresionisticky*, ne-
obyc€ejné citlivy a detailni zdznam smyslové
vnimaného, a jejich bohatou a mnohoznacnou
platnosti obraznou a symbolickou, jez ¢ini
kazdy vnimany okamzik vyjadfenim celého
déni mezi ¢lovékem a jej obklopujicim svétem.
Shirka, jez byla podle autorovy datace nap-
sana (byt mozna jesté ne v Uplnosti) v lété
1917, byla vydana 1922 v Moskvé a 1923
v Berliné a do roku 1935 dosahla 5 vyd., ne
vSak jako samostatny svazek. Je tfeti basniko-
vou knihou a byva povazovana za jeho prvni
zralé dilo. Ve své dobé byla pfijata s ohlasem
rozpornym. Rada kritikd ji vytykala obtiznou
srozumitelnost, jazykové ,,schvalnosti®, pfilis
sloZitou metaforiku aj., dalSi postradali vyraz-
néjsi témat, sepéti s revol. dénim. Z dobovych
kritikG zvi. basnik V. Brjusov jasnozfivé po-
chopil, Ze vazba Pasternakovy lyriky s dobou



nespocCiva v roviné namétu, nybrz hloubgji —
férou revol. epochy: ,,Pasternak nema samo-
statné verSe o revoluci, avSak jeho verSe, moz-
na bez védomi autora, jsou prodchnuty du-
chem soucasnosti; psychologie Pasternakova
neni prevzata ze starych knih; vyjadfuje pod-
statu samého basnika a mohla se utvofit pou-
ze v podminkéch naSeho Zivota."* Svét, proslu-
lost ziskal autorovi r. Doktor Zivago (1957);
Nobelovy ceny (1958) se Pasternak zrekl.

Preklady 1935 (1947, JosefHora; vyd. 1935 zCasti
in: Lyrika, vyd. 1947 z€4sti in: J. Hora: Jesenin a Pa-
sternak), 1966 (Karel Siktanc—JiFi Sotola, z€asti in:
Modry host), 1967 (Ladislav Fikar—Josef Hora—JiFi
Sotola, zCasti in: sh. Kolo inspirace), 1979 (Ludék Ku-
bista, z€asti in: Svétlohra).

Literatura L. Ginzburg, O lirike, Moskva—Lenin-
grad 1964. J. M. Lotman, Stichotvorenija rannego Pa-
sternaka i nekotoryje voprosy strukturnogo izucenija
teksta, TRUT TZS 4, Tartu 1969. — L. Kubista (do-
slov k 1979). Z. Mathauser (doslov k 1967).
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PAVESE, Cesare:

DABEL NA KOPCICH

(Il diavolo sulle colline) — 1949

Basnicky roman italského spisovatele 20. stol.

Tzv. kratky roman D., psany v 1. 0sobg, roz¢leng-
ny do 30 nevelkych kapitolek, je zasazen do dvoji
krajiny — meéstské (Turin a okoli) a venkovské (vi-
nafsky kraj kolem Piemontu); z nich vyrdsta pribéh
nékolika vykorfenénych mladikd. Oreste, Pieretto
a vypravec se pfi své nocni toulce na kopci nad Tu-
rinem setkavaji se zdhadnym Polim. Poli na rozdil
od nich patfi k privilegované tfidé, ale je ji odcizen
a pocina si jako bloud. Pfi dalSich setkanich se po-
stupné odhaluje Poliho ,,tajemstvi“: hrdinové se se-
znamuji s jeho milenkou Rosalbou, kterd se Poliho
pokusi zabit a sama spacha sebevrazdu, o prazdni-
nach na venkové poznéavaji jeho Zenu Gabrielu. Né-
kolik dni, prozitych s Polim a Gabrielou na zpustlé
samoté v Greppu, otfese jejich Zivotnimi jistotami;
poznani Poliho je pro né zaroven poznanim pfirody,
jiz se odcizili, a poznanim sebe sama (Oreste se
s Gabrielou zproneveéri své venkovske lasce). Dialo-
gy postav, jejich podtextem a licenim zdanlivé idy-
lickych vyletli do kraje prosvita drama pfirody a li-
di, hlasici se zlovéstnymi znamenimi. Pfibéh se uza-
vira ve chvili, kdy je nezbytné prevézt vazné nemoc-
ného Poliho do mésta.  _

Vlastni déj je tak v D. odsunut do pozadi,
hravaji jakoby za scénou (Rosalbin pokus
0 vrazdu a sebevrazda, Orestova nevéra), mo-
tivace, souvislosti, lidské vztahy jsou zastfené,
dvojznacné a vychazeji najevo aZz dodateCné.
HI. syZet tvori tedy predevSim konfrontace
dvoji krajiny (turinské a piemontské) a stret-

nuti hrdin{ s témito prostory, jimz v obou pfi-
padech dominuje kopec (kopec nad Turinem,
kopec v Greppu) a v nichz hraje vyznamnou
Glohu vodni Zivel (feka Pad a tdn), stietnuti
s vlastni bytosti. Sestup hrdind do nitra pfiro-
dy, poznani jejiho skrytého Zivota i smrtono-
sné sily je sestupem do vlastniho nitra, krajina
a duSe se prolinaji: odcizenost pfFirodé, vyko-
fenéni, z néhoz prameni pocit osaméni v més-
té (Utéky k Fece) a které je symbolizovano
i zpustlou, neobdélanou zemi kolem Greppa,
znamena vnitini vykorenéni hrdind, odcizuji-
cich se vlastni pFirozenosti a plvodu (Oreste)
i spolecnosti, jeZ na tomto odcizeni, majicim
pro hrdiny trag. ddsledky, nese vinu (Poli).
PFibéh se rozviji prostfednictvim Fady motivd,
obménovanych a navzajem se prostupujicich:
motivu kopce, feky a plaze, vinice, ting, smr-
tonosného poledniho Zaru, lovu, tulactvi a sa-
moty, opalovani (nahoty), luny, vina a krve
(Poliho réna, zastfeleni ptéaci, vino jako krev
zemé, chrleni krve), divociny a pustiny, panen-
skosti a zhanobeni (zemé zhanobena boufi).
Ze sité téchto motivd se postupné vynofuje
motiv boZstvi, vztazeny k postavé Poliho (Poli
stravil na kopci tfi dny, dvakrat ,vstava
z mrtvych* — po opojeni z drogy, po Rosalbi-
né vrazedném pokusu; ma ranu v boku jako
Kristus; vede Gvahy o Bohu v sobé); bozské
atributy Poliho vystupuji na povrch zejména
v Greppu (chory Poli je obklopen zpustlym
krajem jako chory kral Rybar — viz stfedoveé-
ky Perceval Chrétiena de Troyes, b. Pustina T.
S. Eliota). Poli ztélesnuje boha kraje, zblou-
divSiho a posléze obétovaného. Oreste, Pieret-
to a vypravéc (nese autorovy rysy) vstupuji do
jakéhosi prFirodniho obfadu a pfitom do jisté
miry v méné vyhrocené podobé zrcadli Poliho
osud, i oni jsou poznamenani ,,bozstvim*, i do
nich duch kraje vstupuje. Akt vypravéni sply-
vay D. s aktem mytotvornym.

D. spadd do posledniho obdobi Paveseho
tvorby, vySel v povidkovém triptychu Krasné
léto (La bella estate), ktery kromé titulni prozy
obsahoval jesté p. Pritelkyné (Tra donne sole).
VSechny Paveseho prozy — k nejzndméjsim
patfi dale Mésic a ohné(1950, La luna e i fald)
—, oznacované za ,,kratké romany*, i jeho poe-
zie — Pracovat unavuje (1936, Lavorare stan-
ca), —» PfFijde smrt a bude mit tvé o¢i — jsou
navzajem spojeny motivy a symboly, z nichz
se rodi tzv. pavesovsky mytus (téma boha vté-
leného do kraje, bytosti splyvajici s prostorem,
sestup do nitra kraje, osaméni, utkvély motiv
sebevrazdy, ktery se stal Pavesovi osudnym).
| kdyZ se Paveseho pr6za pohybuje na pomezi
poezie, neni autobiogr. lyr. fragmentem, Utva-
rem, ktery inspirovan estet. teorii B. Croceho
ovladl ital. literaturu v obdobi mezi valkami,



a neni ani projevem neorealismu, nejvyraznéj-
§i viny povalecné prozy, i kdyz s ni sdili nékte-
ré rysy (akcent na mluvenou fe¢, ndznaky vyu-
Ziti dialektu a slangu). Pro symbol, vidéni sku-
te€nosti, to, co Pavese ve svém deniku Reme-
slo Z/7 (1952, 1l mestiere di vivere) nazval ,,he-
raldickym smyslem*, se v souvislosti s Pavese-
ho tvorbou mluvi o symbol, realismu, jehoz
prvky nalezl jako prekladatel v Melvillové r.
Bil4 velryba (v ital. pr6ze se mu bliZzi roméany
G. Bassaniho).

Vypisky ,,Cim hloubé&jijsme klesli, o toje vic v saz-
ce. Dotykéme se dna. KdyZje vSechno ztraceno, najde-
me sami sebe" (1965, 182) ../l aby k tomu Clovék
doel, aby se stal Bohem, staci, aby se dotkl dna, aby
se poznal az do dna" (1965, 247).

_ Preklady 1965 (Vladimir MikeS in: Pritelkyné
Dabel v kopcich).

Literatura F. Jesi, Letteratura e mito, Torino 1968.
C. Salinari, La poetica di Cesare Pavese, in: Queslio-
ne del realismo, Firenze 1960. Sigma, dicembre 1964,
3—4. — D. Lajolo (pFedmluva k 1965).
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PAVESE, Cesare: ) L
PRIJDE SMRT A BUDE MIT TVE OCI
(Verra la morte e avra i tuoi occhi)
* 1945-1950, 1951
Klicova sbirka italského basnika a prozaika
20. stol.

P.
a

cyklu
bez
cyklus
mé

mé

visf i
ktera
lem

ra,
sua

P.s. je obrazem posledniho aktu tragédie
basnikova Zzivota, lokalizovaného do mytizo-
vané krajiny nesouci znaky jednak krajiny-

-svéta (prevladaji zZivly more a zemé), jednak
rodné krajiny, krajiny détstvi (kopec, pahorek,
vinice). Basnik, podoben Orfeovi, do ni sestu-
puje hledat ztracenou lasku, jejiz podoba sply-
va s krajinou. V tomto prostoru se odehrava
mystérium prirody, podrobené rocnimu kolo-
béhu ozivani a smrti (protich@idné pojaty mo-
tiv jara — ,krev jara*), a kromé toho mystéri-
um jakéhosi druhého stvoreni svéta (zemé vy-
norujici se z vod); soucasti téchto mystérii je
i lidsky Zivot, podléhajici rytmu odchodl a néa-
vratd (téma navratu, v Pavesové tvorbé klico-
vé, se objevuje v fadé obmén: navrat lasky,
navrat do krajiny détstvi, navrat muze k ditéti
v sobgé). Od ,,epického* verSe basné-povidky,
ke které Pavese tihl v prvni sh. Pracovat unavu-
je, dospiva v této druhé a posledni shirce k lyr.
sebevyrazu v basni pojaté jako ,,canto* (zpév)
a blizici se svym charakterem ritualni poezii
(zafikavani, nénii — zpévu za zemrelé). Basné
jsou stylizovany jako tok a stfetani ambivalen-
tnich obrazd, ve kterém se vyuziva hlaskovych
a rytmickych opakovani. Tomu odpovida
uvolnéni verSové stavby, nespoutané tradic-
nim strofickym ¢lenénim ani rymem, hyfici
presahy (vyjimku tvofi b. Ddm a Last blues).
Struktura basné, zaloZzend na vracejicim se
motivu, pfipadné jeho protikladu, odpovida
struktufe pavesovského poznani, pojimaného
jako znovuuchopovéani uz vidéného, znovu-
prozivani uz prozitého, mucivé hledani ztrace-
né minulosti prostfednictvim vzpominky.

P.s. je svym zpUsobem rozekland mezi dvé-
ma polohami, v nékterych momentech se pro-
stupujicimi — mytickou a konfesionalni: zahr-
nuje basné, které maji nezastfené denikovy
charakter, jsou poslanim ¢i zavéti adresova-
nou konkrétni osobé (To C.from C., Last blu-
es, to be read some day), a basné, v nichz jsou
autobiogr. Udaje zaSifrovany do pfirodnich
symboll (Prisla jsi v bFeznu na nahou zemi).
Tento charakter shirky vSak plyne z okolnosti,
Ze jeji stavba nebyla dilem basnikovym, vyda-
vatelé do shirky zaradili po basnikové sebe-
vrazdé 1950 vSechny basné, které Pavese na-
psal po sb. Pracovat unavuje (basné oddilu Ze-
mé a smrt vznikly 1945, byly uvefejnény Caso-
pisecky o dva roky pozdéji, ostatni pochazeji
z basnikova posledniho jara) a v P. s. se ocitly
v poradi, v némz byly nalezeny v pozlstalosti.
Diky své neautentické (neautorské) kompozi-
ci, vydavateli nicméné kanonizovang, stala se
shirka trag. dokumentem o dvou basnikovych
laskach — k zené ,,chraplavého hlasu® z Pave-
seho mladi, jejiz zjev dominuje v cyklu Zemé
a smrt, a k amer. hereCce Constance z posled-
nich mésicl jeho Zivota.

Vypisky ,,Pro kazdého ma smrt pohled. / Prijde
smrt a bude mit tvéo¢i. / Bude tojako zlozvyku si



odnavykat. / Jako vzrcadle zFit / vynofujici se
mrtvou tvaf, / jako naslouchat rtim semknu-
tym.  / Dojicnu sestoupime némi* (1964, 139).

Preklady 1964 (Radovan Kratky).

Literatura A. Giudicci, Il milo Parese, Firenze
1967. D. Lajolo. 1l vizio assurdo, Storia di Cesare Pa-
vese, Milano 1960. F. Mollia, Cesare Pavese, Firenze
1963. — R. Kratky (doslov k 1964). Tyz, Cesta k nes-
mysIné nefesti, SvLit 1964, 5.
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PAZ, Octavio:

SVOBODA NA SLOVO

(Libertad bajo palabra) — 1960, pfepr. 1968
Soubor lyrickych basni a proz z let
1935—1957 vytvoreny mexickym spisovate-
lem, pFedstavitelem postavantgardni, existen-
cialné ladéné poezie.

Vydani 1968 ma 5 oddild: 1. V tvém jasném stinu
(* 1935—1944); 1l. Pohromy a zazraky (¢
1937—1948); I1lI. Semena hymnu (¢ 1943—1955);
IV. Orel nebo hlava? (lyr. prézy, * 1949—1950); V.
Zurivé obdobi (* 1948—1957). Oddily méji po 2—5
Castech; kazda nese vlastni titul s udanim obdobi,
v némZ zafazené texty byly napsany. Chronologické
fazeni i nazvy oddilG se lisi od vyd. 1960; kromé to-
ho ve vyd. 1968 je vypusSténo 40 bésni. Pravidelny
slabi¢ny ver§ (pfedevsim hendekasylab), ktery pre-
vlada v rangjSich bésnich, ustupuje pozdéji volnému
versi a lyr. proze, ale nikdy nemizi Uplné (je jim na-
pr. napséna rozsahla zavérecna skladba Slunecni kéa-
men). K hl. namétim souboru patfi Givaha o lidské
existenci, hledani zdroj autentického byti a zamy-
Sleni nad basnickou tvorbou a slovem jako jejim no-
sitelem.

Jiz jedna z prvnich basni vzyva slovo, ,,pfes-
ny hlas a prece oSidny: / temny a zafi-
vy; / zranéni a zdroj: zrcadlo.”“ Slovo je
vychodiskem — ,,den se pocina v mych slo-
vech* — i mostem: ,,To viditelné a hmatatelné
co je vné / To co je uvnitf a beze jmé-
na / Poslepu sev nas hledaji 7/ V rytmu
jazyka / Vstupuji na most, jenz se k nim
vzpina z tohoto obrazu.”“ Akt basnického poj-
menovani je srovnatelny s aktem lasky — oba
patfi k okamzik(m, jimiz se ¢lovék vymanuje
z pout Casu, vybocuje z historie, z toku v3ed-
nich a banalnich dé&jd, z jafma kazdodennosti.
Jsou skokem smrti k ,,druhému bifehu*, k ab-
solutnu. Jsou cestou do hloubi a nazpét, k pra-
pocCatku Zivota. Basné z povalecného obdobi
tuto jistotu zpochybnuji. Vypovidaji o ¢lovéku
jako vézni, ktery uzavien do své casovosti
a své ,,okolnosti“ ztratil spojeni s vesmirnym
bytim. A tak jako je svét roztfistén v nespocet-
nych nicotnych existencich, i jazyk, basnické
slovo pak ztraci svou jednotici, ocistnou a tvo-
fivou moc. Basnik, stvoritel a hledac slova, se
vSak nevzdava: ,,Je tfeba znovu vyhrabat ztra-

cené slovo, snit dovnitf a také ven, / ..k
samému stfedu zrozeni, za konec a pocatek.*
Slune¢ni kamen, stézejni skladba souboru,
stvrzuje tuto znovu se rodici viru v moZznost
navratu k plvodni Gistoté. V basni o 584 ver-
Sich, jez odpovidaji poCtu dni mezi dvéma
konjunkcemi Slunce a VenuSe (VenuSin syno-
dicky obéh byl zakladem kalendéare starych
Mayu; ,,slunecni kamen* kromé toho odkazu-
je k proslulému, do kamene vytesanému ka-
lendari Aztéku), se lyr. subjekt, ktery ,spal
spankem kamene, jenZ nesni*, probira k védo-
mi, zasazen sluncem — laskou. Milostné spo-
jeni — komunikace dvou tél — se stava jazy-
kem rozhovoru; klicem, jimz se otevira ,,brana
byti*“; vychodiskem na cesté od ja k ne-ja,
k tomu druhému — ostatnim lidem, pFirodé,
svétu. Cyklicky pojata basen zacina a konci 6
stejnymi versi, jeZ jsou obrazem ztraceného
a znovunalezeného (ale také vzdy novou ztra-
tou ohrozeného) raje, svéta, v némz je clovék
v souladu se sebou i s tim, co ho obklopuje:
,,-- -KFiStalova vrba a vodni topol, / vysoky
vodotrysk, jejZz vitr ohyba, / strom pevné
vsazeny, le€ tanCici, / putujici tok Feky, jez
se toCi, / jde kupfedu a zpatky, okli-
kou, / a vzdycky dojde ...*

Do souboru S. byla autorem zahrnuta —
vedle Cetnych basni rukopisnych a ¢asopisec-
ky publikovanych — veétsi ¢ast textd z basnic-
kych knih vydanych jiz dfive samostatné.
Z pocatecniho tvdréiho obdobi O. Paze to je
sh. b. V tvém jasném stinu ajiné basné o Spa-
nélsku (W1, Bajo tu clara sombra y otros poe-
mas sobre Espafa), inspirovana Span. protifa-
Sistickym bojem, sb. b. Mezi kamenem a kvi-
tem (1941, Entre la piedra y la flor) a Na bfehu
svéta (1942, A la orilla del mundo). Po 2. svét,
valce O. Paz pracoval v diplomatickych sluz-
bach ve Francii, kde navazal Gzké kontakty se
surrealisty, zvi. s A. Bretonem. Jejich vliv je
patrny predevsim ve sh. b. Svoboda na slovo
(1949), ktera dala pozdéji nazev celému sou-
boru, a sh. lyr. pr6z Orel nebo hlava? (1951,
OAguila o sol?). Existencidlni Gzkost a jeji pre-
konani vyjadfuji sh. b. Semena hymnu (1954,
Semillas para un himno) a Zufivé obdobi
(1958, La estacion violenta) a b. Slunec¢ni ké-
men (1957, Piedra de sol).

Preklady 1966 (Lumir Civrny, zCasti in: Na brehu
Svéta).

Literatura A. Flores aj., Aproximaciones a Octavio
Paz, México 1974. P. Gimferrer, Octavio Paz. Madrid
1982. 1. Ivask, The Perpetual Present: The Poetry and
Prose of Octavio Paz, University of Oklahoma Press
1973. R. Phillips, The Poetic Modes of Octavio Paz,
London 1972.
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PEREZ GALDOS, Benito:

DONA PERFECTA

1876

Romaén celného predstavitele Spanélského kri-
tického realismu.

Déj D. P. se odehrava ve smysleném Span. pro-
vinénim mésté Orbajose, do néhoz pfijizdi mlady in-
Zenyr Pepe Rey, aby se oZenil se sestfenici Rosario.
Se svymi pokrokovymi liberalnimi nazory se po-
stupné dostava do konfliktu s predstaviteli klerika-
lismu a reakce: se svou tetou, venkovskou Slechtic-
nou dobou Perfectou, s kanovnikem donem Inocen-
ciem, s ostatnimi Orbajosany. Doba Perfecta se U-
skoky snazi zabranit lasce Pepeho a Rosario. V dra-
maticky stupbovaném konfliktu se k soukromym
rozporim pridruzi postupné spoledenské. Vladni
vojsko prijizdi zabranit vzpoufe zaostalych lokal-
nich patriotd. Pepe vyuZiva pritomnosti vojak
asnazi se Isti dosahnout shatku navzdory vili Rosa-
riiny despotické matky (pfipominajici Lorkovu do-
bu Bernardu). Fanatickd doba Perfecta spojuje cil
zni¢it Pepeho s podnécovanim vzpoury na obranu
klerikalismu. Konflikt, na némz se sou¢asné podileji
zajmy kanovnikovy netere, ktera by s bohatou Rosa-
rio rada oZenila svého syna, vyUsti tragicky: pfi taj-
né schilzce s Rosario je Pepe na piikaz doni Perfec-
ty zavrazdén.

Obraz typického prostfedi Span. provincie
19. stol, je budovan na napéti dvou hledisek.
Zevnitf se Orbajosa jevi v opozici ke ,,zkaze-
nému“ méstu jako rajsky venkov a dédic Span.
hrdinské tradice. Ve stfetnuti s vnéjsi perspek-
tivou predstavitele pokroku Pepeho, na jehoz
strané stoji vypravéc, jsou postupné demasko-
vany hodnoty povaZzované za pozitivni, ale
uvnitr jiz prazdné: vira byla nahrazena vnéj-
Skovym nabozZenskym fanatismem, hrdinstvi
se zménilo v barbarstvi (srov. ironicka symbol,
jména Orbajosa — ,,Urbs augusta“, dona Per-
fecta, don Inocencio). Ve srazce starého a no-
vého svéta, jiz by mohla usmifit laska Pepeho
a Rosario, jsou rozpoutany elementarni vasné
a nenavisti. Krit. odhaleni zhoubnosti nabo-
Zenské nesnaSenlivosti, zpateCnictvi a pokry-
tectvi implikuje potfebu nastolit opacné hod-
noty — pokrok, rozum, snaSenlivost, které
jsou zarovern reprezentovany postavou Pepe-
ho. Nebezpec¢i myslenkového schematismu se
autor pIné nevyhnul pravé u tohoto kladného
hrdiny, jehoZ relativni dokonalost pdsobi spi-
Se jako idedl. AvSak dona Perfecta je jiz reali-
st. typem reprezentantky ndbozenského fana-
tismu s vyraznymi a jedineCnymi vlastnostmi.
Mistrna je i kresba vedlejSich postav, spoluvy-
tvérejicich obraz prostfedi. Celkové vyznéni
romanu navzdory trag. konci neni pesimistic-
ké, Pepe nemusel zemfit jako reprezentant po-
kroku, nybrz proto, Ze si nedokazal zachovat
zdravy rozum. Nositele postulatl, z jejichz

hlediska je zobrazena skutecnost kritizovana,
naléza Galdos v Castecné idealizované liberal-
ni burzoazii své doby, jeho vidéni svétav D. P.
proto naznacuje moznost zmény. Autorlv op-
timismus je podminén histor. situaci (nedo-
konCena burzoazni revoluce ve Spanélsku),
obraci se proto — pFiznacné pro Span. krit.
realismus vibec — proti prezitkdim feudalis-
mu z pozice tridy, ktera jeSté nedohrala svou
roli.

D. P. vznikla v prvnim obdobi Galdosovy
tvorby, tematicky a ideové na ni navazuje r.
Gloria (1876—77) a r. Rodina Leona Rocha
(1878, La familia de Leon Roch), zobrazujici
dalsi  stranky naboZenského  fanatismu.
K D. P. se Galdoés vratil ve stejnojmenném
dramatu. D. P. byla napsana spésné, stejné ja-
ko celé Galdésovo obsahlé dilo, v némz jako
obdivovatel Balzaka zachytil ,.lidskou kome-
dii“ 3pan. 19. stol. (34 romand, 46 ,epizod
z narodnich déjin*“, 24 dramat). Galdés je
(spolu s Clarinem) nejvyznamnéjsi romanopi-
sec Span. realismu, v némz védomeé navazal na
doméci tradice (pikareskni roman, Cervantes,
kostumbrismus) a vytvoril originalni, narodni
realist. dilo.

Preklady 1936 /Milada Novakova, Doria Perfekta),
1959 (Eduard Hodousek).

Literatura J. Casalduero, Vida y obra de Galdos,
Madrid 1961. R. Gullén, Galdos. novelista moderno.
Madrid 1966. — R. Grebenitkova (doslov k 1959).
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PERRAULT, Charles:
POHADKY MATKY HUSY
(Contes de ma mere I'Oye) — 1697
Francouzsky soubor pohadek z konce 17. stol.
Soubor obsahuje v 1. vyd. 8 prozaickych po-
héadek. Princezna ve 3picim lese je verzi pohadky
o Sipkové RUZence, ke které je pripojen syzet o Zené
lidoZroutce, pohddka Cervend Karkulka mé trag. za-
konceni, pohadky Modrovous, Kocour v botach. Po-
pelka aneb Sklenény stfevicek se v zakl. obrysu sho-
duji s pohadkami znamymi i u n&s. Pohadka Vily je
variantou pohadky o 2 sestrach, dobré a zlé, kterym
se po zasluze dostane rozdilné odmény. Hrdina po-
hadky Princ Chocholous z lasky u€ini z krasné, ale
hloupé princezny rozumnou bytost, ona ho na
opléatku zbavi Serednosti. Palecek se hlasi k typu po-
hadky o JeniCkovi a Marence. Ve 2. vyd. pfipojil
Perrault jeSté 3 pohadky verSované — Griselda je
pfibéhem nespravedlivé téZce zkouSené manzelské
oddanosti, Osli klizeje pFibuzna pohadce u nas zna-
mé pod titulem Princezna se zlatou hvézdou na Cele,
pohadka Smé3na pranije anekdotou o drvostépovi,
ktery promrhéa svou hlouposti spInéni svych 3 prani.
Perrault byl ucastnikem prudkého a vieklé-
ho sporu starych a modernich (querelle des



anciens et des modernes) na pfelomu 17. a 18.
stol., v némz doslo k pokusu o pfehodnoceni
postoje k antické literatufe. Proti N. Boileauo-
vi, J. La Fontainovi, A. Dacierové aj., ktefi vi-
déli v antické literatufe vrchol dokonalosti
a nedostizny vzor soudobé literatury, Perrault,
B. Fontenelle aj. argumentovali zvi. vys$§im
stupném rozvoje rbzumu v soucasnosti, ktery
byl chapan za dilezity faktor rozvoje lidského
poznani, tedy i literatury. Toto pozadi urcova-
lo i liter, vyznam P., které jiz latkové demon-
strovaly svij odklon od antické tradice v lite-
ratufe. Perrault v lidové pohadce (opiral se
pritom i o starSi ital. pohadkovou sb. G. Basi-
leho Pohadka pohadek aneb Kratochvile ma-
lickych, 1634—36, aj.) objevil nevycerpatelny
liter, pramen, obsahujici v poetickém rouse
,,chvalitebné a moudré nauceni*. Tim, Ze uve-
dl pohadku do systému dobovych liter, Zzanrd,
pFizplsoboval ji do znaéné miry stylu dvorské
literatury, ktery vSak byl lehkou ironii a hru-
bozrnnéjSim humorem, nepfimo neustale od-
kazujicim k lidovému svétu, zaroven rozruso-
van. Perraultovy pohadky se tak vyznamné
podilely na demokratizaci franc. literatury
sklonku 17. stol., mély vliv na vyvoj evrop. po-
hadkové tradice (J. a W. Grimmové, H. Ch.
Andersen aj.) a vstoupily do zlatého fondu
détské literatury.

P. poprvé vysly pod jménem autorova syna
Pierra Perraulta Darmancoura pod titulem
Pribéhy a pohadky ze starych ¢asl s ponauce-
nim (Histoires ou contes du temps passé, avec
les moralités). Titul sbirka dostala podle textu
na titulnim obrazku 1. vyd. Balet M. Ravela
Ma matka Husa (1912).

Preklady 1916 (V. F. Suk, jen Princ Chocholous),
1958 (1960, 1965, 1970, 1973, 1975, FrantiSek Hru-
bin; vyd. 1958, 1970, 1975 vyh. Kocour v botach, vyd.
1965 Popelka aneb Sklenény stfevicek — Princ Cho-
cholous, vyd. 1960 Pohadky).

Literatura fK Th. Elwert, Ch. Perrault und seine
Marchen, Archiv far das Studium der neueren Spra-
chen (und Literaturen), 188, 1951. L. Chini-Velan,
Carlo Perrault, Firenze 1960. H. Kortum, Ch. Perrault
und Nicolas Boileau, Berlin 1966.
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PERSE - SAINT-JOHN PERSE
PETAR Il. PETROVIC - NJEGOS

PETOFI, Sandor:

APOSTOL

(Az apostol) — * 1848, 1851

Lyrickoepickd basen ze zavérecného obdobi
intenzivni, avsak kratké tvQréi drahy madar-
ského romantika a revolucionare.

Epicka linie zachycuje ve 20 oddilech trag. osud
revolucionare Silvestra. Od pfitomné chvile (obraz
hladem vycerpané rodiny v nuzné svétnicce upro-
stfed noci) se vypravéni odpoutava k liceni muZova
détstvi a mladi. Byl pohozen matkou, vychovéavan
starym zlodéjem a po jeho popravé zneuZivan k Ze-
bréni bezcitnou stafenou. KdyZ dospél, opustil
vzpurné bohaty ddim, kam byl najat, aby slouzil pa-
novu synovi a trpné snasel jeho kruté rozmary. Po
studiich odeSel Silvestr slouzit venkovandm, ale oni
ho, postvani statkafem a knézem, vyhnali. Tézky
Gdél, ktery s nim pFiSla sdilet na méstskou periférii
statkérova dcera, nezlomila ani Silvestrova usilovna
liter, prace, nebot’ v3e, co vyslo z jeho pera, bylo
v rozporu s cenzurou. KdyZ spis o svobodé jako prv-
ni povinnosti Clovéka vytiskne po letech tajna tis-
kérna, je Silvestr uvrzen do Zalére, ze kterého vyjde
po 10 letech jako bélovlasy stafec. Nenajde Zenin
hrob ani syna, a kdyZ pochopi, Ze se jeho narod i ce-
ly svét kofi moci jesté pokornéji nez dfive, probudi
se v ném sila k osvoboditelskému ¢inu a pokusi se
0 atentat na panovnika. Pfed zraky Skodolibého da-
vu a za pokfiku ,,At Zije krél* je popraven jako nej-
horsi zloCinec.

Pro vyklad A. je klicovy symbol, vyznam hr-
diny. Titul i narazky v textu (Silenec, polobdih,
svétec, mucednik, spasitel) poukazuji ke kre-
stanské tradici a vyznacuji vyjimecnost Silve-
strovy osobnosti, jeho nadosobni poslani —
poznanim pravdy predchazi apostol svou do-
bu, byva nepochopen a ubit. Tak jako svétci je
i hrdina A. vystaven nesmirnému utrpeni (jeho
véznéni se rovna témer smrti zaziva, po niz na-
stava vzk¥iseni), aby mohla byt provérena pev-
nost jeho presvédceni a sila ducha, symbolizo-
vana motivy svétla (zafeni, blahodarné pa-
prsky, plamen aj.) a monumentalizovana. Kre-
stanské ohlasy jsou tu ovéem dlsledné vpoje-
ny do radikalné revol. ideové koncepce, nebot
apostol neni jen nositelem pravdy, ale i bufi-
¢em a zalobcem — proti zotroCeni Clovéka,
proti knézstvu, proti cenzure, proti krali a na-
konec i proti bohu. Do vystavby postavy se
promita i autorska autostylizace (jméno hrdi-
ny podle dne, kdy se Petdfi narodil, prihlaSeni
k plebejské vrstve, zasvéceni boji za svobodu
apod.), nejvyraznéjSi v pasazich reflexivnich
i v prudkych invektivach, ve vybuSich hnévu
i v prozitku zklamani a skepse. S basnikovym
programem souvisi také vysloveni duality ob-
can-Clovék a jeji smifeni prolnutim tématu
spasitelského s milostnym (dvojjedinost idea-
lu svobody a lasky). A. je napsan volnym ver-
Sem v nepravidelném rytmu, s proménlivou,
dynamickou, emocionalni intonaci (vyrazové
rozpéti od strohé vécnosti a hovorovosti az
k rétorické vznosnosti). Naléhavé jednoznac-
na obraznost je zaloZzena na prostoté i expre-
sivni sile pfirodnich motiva (Gerpani ze zdrojl



lidové tradice je pro Petodfiho tvorbu pfiznac-
né).
)A. vznikl v zavére¢ném a vrcholném obdobi,
kdy kulminuje i basniklv polit, radikalismus
(1847—49), kdy jeho dilo a aktualni déjiny
splynuly nejtésnéji, nebot’ ve své poezii zachy-
coval cely pribéh mad. revoluce od prvniho
vzedmuti (prolog k revoluci Pisefi naroda) az
k porazce a rezignaci {Evropa je ticha znovu,
Hrozné Casy aj.). Bezprostfedni pohnutkou
k napsani basné se stal autorCv trpky zazitek
z voleb do narodniho shroméazdéni, kdy byl
kandidujici basnik volici, ovlivnénymi pomlu-
vami o jeho vlastizradnych Gmyslech, vystvan.
Petofi se inspiroval mj. zivotem mad. jakobina
Martinovicse, popraveného 1795, a osudy ji-
nych revolucionarl své doby. A. nalezi k epic-
ké linii basnikovy zanrové rozmanité tvorby
(lidové pisné, krajinomalebné basné, zanrové
obrazky s betarskou romantikou pusty, milost-
na lyrika, socialné revolucni a revolucné vlas-
tenecka lyrika, vyzvy a apely), kterou dale tvo-
fi epos Bohatyr Jan (1845, Janos vitéz), v lido-
vém duchu pojata parodie na pseudohrdin-
skou epiku Kladivo obce (1844, A helység kala-
pacsa) a basnicka p. Blazen Istok(* 1847, Bo-
lond Istok).

Preklady 1951 (prepr. 1973, Emil Boleslav Lukac,
sl,).
Literatura J. Dolansky, Alexandr Petdfi, basnik
madarského lidu, Praha 1950. Gy. Illyés, Petdfi, Pra-
ha 1953. E. B. Lukac (doslov k 1973).
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PETRARCA, Francesco:
ZPEVNIK
(Canzoniere) — * 1327-1370
Stézejni basnické dilo rané italské renesance,
vydavany i pod nazvem Kene(Rime), pfedsta-
vuje soubor lyr. basni, vznikajicich zhruba v rozme-
zi 30 let basnikova Zivota a jim samym usporada-
nych pod ndzvem Rerum vulgarium fragmenta
(Zlomky v jazyce lidovém). Soubor obsahuje 366 ba-
sni (317 sonetd, 29 kancdn, 9 sestin, 7 balat a 4 ma-
drigaly), Zanrové vesmeés vychazejicich (kromé bala-
ty, kterd vznikla z ital. lidové pisné) z poetického
rejstiku stfedovéké trubadirskeé lyriky, jejiz podné-
ty jsou Petrarkou dovedeny k dokonalosti. Basné
jsou psany hovorovou toskanstinou, zuslechténou
prvky klasické latiny a podbarvenou florentskym
nafeCim autorova rodného kraje a Castecné i pro-
vensalstinou, jejiz vliv vstfebaval béhem svého dlou-
holetého pobyvani na jihu Francie. Kromé nepatrné
Casti (asi 24 basni narodnostné oslavnych, nabozen-
sky meditativnich, politickych apod.) jsou vSechny
basné sborniku milostné a soustfeduji se kolem je-
diného tématu — umélcovy nenaplnéné lasky
k donné Laufe, ktera se stala jeho celoZivotni inspi-
raci. Ustfedni milostné téma urCuje zakl. Clenéni Z.

na dva celky, In vitam (Za Laufina Zivota ) a In mor-
tem (Po Laufiné smrti), v nichz je v fadé stalych,
vracejicich se motivil (krdsa Laury, emotivni proZzi-
vani pfirody, vzpominky na setkani, marné sny o vy-
slySené lasce apod.), neustale obmériovanych podle
chvilkovych nalad a dojm, zachycen hluboky cito-
vy prozitek, jehoZ intenzita prehlusuje mnohdy jesté
zcela zfetelny vliv dobovych estetickych i myslenko-
vych klisé a dava jiz zaznit typicky renesancni touze
po plnohodnotném a nespoutaném Zivoté. Obsah-
lost a neutfidénost Z. inspirovala pozdgjsi vydavate-
le k nejrdznéjsim vlastnim koncepcim zprehlednuji-
cim cely soubor podle tematickych, Zanrovych i ji-
nych hledisek. V dlsledku pozdéjsiho vydavatelské-
ho zésahu byly také basné vénované Laufe, pravdeé-
podobné pro svou relativni motivickou monoton-
nost, dodatecné opatfeny epickymi predverSimi
(moty) — v ital. vydanich se nejvice vzila mota G.
Leopardiho —, ktera dodavaji jednoti, basnim jis-
tou gradaci a vzajemné odliSeni a jsou dnes Ctenar-
skym povédomim prijimana jako soucast cyklu.
Basnické poselstvi Z. je vyrazem rozpolce-
nosti ¢lovéka na rozhrani dvou svétd — stre-
dovékého, svazaného scholastickymi dogmaty
a krestanskou moralkou, a renesanéniho, hle-
dajiciho jiz cestu k plnému rozvinuti a uplat-
néni vsech lidskych potfeb a schopnosti. Tato
rozpolcenost, ktera predstavuje hl. poeticky
naboj Petrarkovy milostné lyriky, se projevuje
nesmiritelnym stfetanim citového, smyslového
a pudového prozivani, podnécovaného vasni-
vou laskou k Zené, s jeho racionalnim zhodno-
cenim zpétné se tohoto svobodomysiného ge-
sta zfikajicim. Svét je tak sice jiZz vymanén
z mystickych symboll a stava se konkrétnim
predmétem lidského vnimani, avSak tento své-
tondzorovy zlom je souCasné chapan jako
Lhiich® a cesta k vlastnimu ,,zatraceni*. Za-
kladni a v ramci Petrarkou dosud uznavanych
myslenkovych schémat nefeSitelny rozpor Gsti
v nejednoznacnost a v bludny kruh paradoxni-
ho vzyvani i popirani objevovanych hodnot.
Laura tak je na jedné strané vnimana ve své
konkrétni zenskosti, soucasné vsak je toto pro-
buzeni smysll podle dobového mravnostniho
kodexu povazovano za jeji ,,zneucténi, coz
vede ke konvencnimu zddraziiovani Laufi-
nych ctnosti jako nedostupné vdané Zeny
a k prijeti zasad ryze platonického vztahu.
Idedl krestanské ,,Cistoty“ je sice zpétné zrazo-
véan vlastni obraznosti, v niZ je toto racionalni
feSeni citové a pudové popirano (rozum ,je
panem mym, vSak pfitelem mi neni*), avsak
svét snu a fantazie nemidze v tomto bludném
kruhu poskytnout Gtocisté, nebot’ je vzapéti ro-
zumem bofen a stava se neustalym zdrojem
vycitek a nejistoty. Laska je vzyvana i prokli-
nana, je zZivotodarnym proudem dodavajicim
smysl pozemskému Zivotu jiZ v renesanc¢nim



duchu (,,at’ laska vede mne, jez ve mné vzbudi-
la to smélé hnuti*‘), soucasné vsak je i zkous-
kou a pokuSenim, jehoz prekonanim se otevi-
ra cesta ,,k raji“ (v tomto smyslu je i v Laufiné
ctnosti a nepfistupnosti spatfovana zaruka bu-
douciho ,,spaseni®). | kdyZ citové vzepéti Usti
(zvi. v Casti In mortem) v kajicné pokani za
,.hFisné Zaly* a v navrat k Bohu (,,hledejme
v nebi, co svét neposkyt®), toto rezignované
podfizeni se rozumu neni pocitovano jako
uspokojivé a zfetelné z ného zazniva zoufal-
stvi nad pomijejicim, nenaplnénym Zivotem,
které dodava basnickému vyrazu novy naléha-
vy tén revolty (,,doufam, Ze doleti, / kam
dychti a kde slysen by mél byti, / mdj stesk,
jejz kri¢im, mlcky béduje®).

Kromé milostné poezie psané italsky je Pe-
trarca autorem fady dél psanych klasickou la-
tinou — epos Afrika (* 1339—42, 1496, Afri-
ca), eklogy, traktaty, epistoly apod. —, v nichz
se Petrarkovy humanistické ndzory manifestu-
ji Usilim prekonat ,,barbarsky* stfedovék ozi-
venim plvodnich etickych, spoleenskych
i umél, ideall antiky, znovuobjevovanych v di-
lech klasikd. Celou svou rozséhlou tvorbou,
bofici kruh stfedovékych filozoficko-nabozen-
skych dogmat, se zaslouzil o rozkvét evrop.
humanismu a stal u zrodu monumentéalniho
mysSlenkového proudu renesance v dobé, kdy
v ostatnich zemich kultura stfedovéku teprve
vstupovala do své vrcholné faze. Do zlatého
fondu evrop. pisemnictvi se vSak vepsal hlav-
né milostnou lyrikou, jejiz umél, mistrovstvi
(zvi. tvarové vybrousené sonety) se stalo poe-
tickym kanonem pro mnoho generaci. Petrar-
kova umél, analyza rozpolcenosti individua
vedla zvi. za romantismu k novému oZiveni
petrarkovského kultu a stala se tak i jednim
z vyznamnych inspiranich zdrojd poezie mo-
derni doby. PfestoZze u nas Petrarca zapUsobil
svym vlivem uZ za svého Zivota (byl osobnim
hostem Karla IV. a udrzoval pisemny styk
s prednimi Ces. humanisty), prvni Ces. prekla-
dy se objevovaly az v 16. stol. (Rehof Hruby
z Jeleni, Mikul4ds Konac¢ z HodiskovalL v dobé
nejvétSiho rozkvétu humanismu v Cechéach.
Ztetelna petrarkovska inspirace je vSak u nas
patrna az v dobé obrozeni (J. Kollar: Slavy
dcera).

Vypisky ,,Ja s hrlizou nyni vim, /jak mamo dych-
til po néCem, co zhasne. / Chci pravdu obejmout, ne
stiny krasné. / Ale méa vasen, neodbytné stala, / nad
vSechny jiné touhy zvedd hlas. / AC se mi
krati ¢as, / nedbaje sebe zpivam o lasce" (1969,
86).

Preklady 1900 (Jaroslav Vrchlicky, vyb. TFi kanzo-
ny), 1945 (1946, Pavel Eisner, vyb. Vzyvani), 1965
(1969, Vaclav Reng; vyd. 1965 vyh. Sto sonetll Laufe,
vyd. 1969 vyb. Kanzony pro Lauru). 1968 (1979, Voj-

tech Mihalik, sl. vyb. Sonety pre Lauru), 1979 (Jaro-
slav Pokorny, vyb.).

Literatura H. Hauvette, Les poésies lyriques de Pe-
trarca, Paris 1931. L. Russo, Il ,,Canzoniere" del Pe-
trarca, Pisa 1949. E. H. Wilkins, The Making of the
Canzoniere and Other Petrarchean Studies, Rome
1954. — L. Peterajova (doslov k 1968).
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PETRONIUS Arbiter, Gaius:
SATIRIKON
(Saturae, Satyrikon) — * 1. stol.
Dobrodruzné mravoli¢ny latinsky psany ro-
man s vyrazné satirickou tendenci, jehoz au-
torem je patrné fimsky konzul a Neronuv roz-
hod¢i ve vécech vkusu (arbiter elegantiarum).
Dilo, plvodné rozsahlé, se zachovalo v nékolika
excerptech s ¢astmi 14.—16. knihy. V Gvodu hl. hr-
dina, mlady propusténec Encolpius, pronasi v pfi-
tomnosti rétora Agamemnona fe€ o Upadku Fecnic-
tvi. Jeho spolecniky v romanu jsou Ascyltus, rovnéz)
propusténec, a hoch Giton,” Encolpitv milaCek’
a predmét pri mezi obéma prateli. VSichni tfi se do-
stavaji do rukou Quartilly, knézky boha plodnosti
Priapa, a zakusi mnoha prikofi jako odplatu za jaké-
si svatokradezné pocinani v minulosti. S rétorem
Agamemnonem se pratelé Ucastni hostiny u zbohat-
lého propusténce Trimalchiona. Ta otevira barvity,
obraz Zivotniho stylu zbohatlické spolecen. vrstvy
a vrcholi predcitanim Trimalchionovy zavéti a jeho
oplakavanim jiz zaziva. Vzniklého zmatku vyuZivaji
Encolpius a jeho pratelé k Gniku. V dalSi scéné se
objevuje sesly verSotepec Eumolpus, ktery prednasi
b. O dobyti Tréje)ako doprovod k slavnému obrazu
v obrazarné. PFidruZuje se k Encolpiovi a Gitonovi,
pricemzZ opét vzbudi Zarlivost svym zajmen o Gito-
na. D&j pak probiha v shluku scén naplnénych stret-
nutimi zarlivych sokl a posléze se pfenasi na lod,
kam Eumolpus Encolpia a Gitona privadi. Shodou
okolnosti je majitelem lodi Tarentan Lichas, které-,
ho provazi jeho milenka Tryfaena. Této dvojici vy-
vedli v minulosti Encolpius a Giton néjaky osklivy
kousek a nyni jsou v nesnazich, jak uniknout nepo-
zorované z jejich moci. Na radu Eumolpovu si ostfi-
haji hlavy dohola a vydavaji se za odsouzené otro-
ky. Presto se jejich totoZnost prozradi, jsou potresta-
ni vypraskem, ale ve kon¢i smirem. Pratelské pose-
zeni, které Eumolpus kofeni vypravénim n. Vdova
z Efesu, je naruseno prudkou boufi, v niz Lichas za-
hyne a lod ztroskota. Trojice pratel se vsak zachrani
a dostava do jihoital. mésta Krotonu, proslulého Fa-
dénim lovcl dédictvi. Eumolpus hraje tedy okamzi-
té tlohu majitele latifundii ze severni Afriky, Encol-
pius s Gitonem se vydavaji za jeho otroky. Pod jmé-
nem Polyaenus zazivd Encolpius milostné dobro-
druzstvi s divkou Kirkou a jeji sluzkou Chrysidou.
Eumolpus prednasi b. O valce obCanské. Zavér je
roztristén v fadu grotesknich volnych scén a vrcholi
burleskni Eumolpovou zavéti, v niz zada, aby pfi-



Eadni dédici snédli po smrti jeho télesné pozdstat-
y.

S. je slozitym Zanrovym Utvarem, jenz stoji
osaméle uprostfed dochovanych antickych li-
ter. dél. Paroduje kompozi¢ni postupy fec.
dobrodruzného ¢i erotického romanu s jeho
aparatem nahlych zvratll osudu, nezdafenych
sebevrazd, ztroskotani a necekanych setkani,
ale navazuje i na tradici Fec. filozofujici satiry
Menippa z Gadar (3. stol. pf.n. 1), tzv. me-
nippskou satiru. SyZetovy pUdorys cesty
umoznuje meénit libovolné scenérie i situace
déje (hybnym motivem romanu, ktery hrdinu
Zene z mista na misto a vystavuje jeho Zivot
vzdy novym a novym peripetiim, je hnév boha
Priapa, cozZ je parodicka obména rozhnévané-
ho bozstva z homérskych epostl). Neobycejna
schopnost plasticky zobrazit nejriiznéjsi posta-
vy a prostfedi kazdodenniho Zivota (zvi. v nej-
celistvéji dochované Hostiné) dovoluje hovofit
o realismu S. Velkou Ulohu hraje jazyk dila,
ktery v dialozich propusténcl prechazi ve vul-
garni latinu a zachovava si velkou schopnost
charakterizacni. Vlozené verSe prozrazuji for-
malni mistrovstvi autorovo (b. O dobyti Troje
a O valce ob¢anské jsou mj. polemicky namire-
ny proti eposu Farsalské pole M. Annaea Lu-
cana). Torzovitost dila s Fadou volnych epizod
(o vlkodlakovi, o hochovi z Pergamu, o vdové
z Efesu) nedovoluje udélat si jasnéjsi predsta-
vu 0 ideovém zaméru autora. Moralni tenden-
ce je mu cizi, zda se, Ze zakl. Zivotnim pocitem
S. je nejistota a absurdita Zivota, z niZ jedinou
cestou je osvobozujici smich, nepostradajici
patficnou davku jizlivosti.

Zajem o Petroniovo dilo vyvrcholil
v 17.—18. stol. zvi. ve Francii. Franc, ddstoj-
nik F. Nodot se pokusil ve svém prekladu
(1693—1708) doplnit chybéjici Casti, ale pod-
vrh byl brzy odhalen. Petroniovy novely zpra-
covali ve Francii Ch. Saint-Evremond a J. de
La Fontaine, Angli¢an J. Ogilby napsal p.
Efeskd matréna (1666), ktera vysla s rytinami
V. Hollara. U nas zpracoval latku novely V.
M. Kramerius (1791), S. K. Neumann (Bohy-
ne, svétice, Zeny, 1915), O. Fischer (Vdova,
1930), V. Riha = V. Tille (Matréna z Efesu,
1937) a E. Vachek (VVérna vdova, 1938). Zfil-
movéno F. Fellinim (1969).

Preklady 1908 (FrantiSek Sebela—Adolf Vesely,
jen Hostina u Trintalchiona), 1923 (1925. 1931, 1947,
1959, 1970, 1971, Karel Hrdina. 1. vyd. Satiry, vyd.
1959 pouze Hostina u Trimalchiona).

Literatura /. Achatz, Petrons Satiricon ais Spiegel
zeitgendssischer literarischer und sozialer Ereignisse,
Wien 1965. J. P. Sullivan, The Satiricon of Petronius.
London 1968. J. K. SCeglov, Matréna iz Efeza. in: sh.
Sign — Language — Culture, The Hague 1970. — M
Bachtin, Roman jako dialog, Praha 1980. K. Hrdina

(doslov k 1970, predmluva k 1971). J. Novakova, De-
vét kapitol o takzvaném stFibrném véku Fimské sloves-
nosti, Praha 1953.
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PHSAVELA, Vaza:

POJIDAC HADU

(Gvelism¢ameli) 1901

Epickd poéma novoromantického gruzinskeé-

ho basnika.
V chronologicky zdmérné bliZze neuréeném obdo-

bi gruzin. stfedovéku, pravdépodobné za vlady kréa-
lovny Tamar (13. stol.), se odehrava pribéh moudré-
ho Mindii, pfislusnika gruzin. severovychodniho
kmene Chevsurd. Rika se mu také Pojida¢ had(, ne-
bot" Mindia stravil 12 let v zajeti u kmene Khadz(,
a pravé tam — kdyZ okusil hadi maso — ziskal nad-
pfirozenou schopnost rozumét fedi zvifat, ptaka,
stromd i rostlin. Diky tomu se stal po navratu neofi-
cialnim vlidcem chevsurské horské ob¢iny a vedl ji
v bojich s okolnimi kmeny. Aby opatfil obZivu pro
svou rodinu, musel jedenkrat Mindia usmrtit zvife
a ihned ztratil svij dar jazyka flory a fauny. Kdyz se
Chevsurové chystaji odrazit loupezZivy najezd Khi-
std, Mindia vi, Ze nemdZe byt svym rodakim napo-
mocen, Ze pro své individualni zajmy pfisel o zplso-
bilost rozhodovat jako nejmoudfejsi muz obCiny
o0 zajmech celku. Nejprve vyhledava hrdinskou smrt
v bitvé, a potom, kdyZ shledavé, Ze porézka se napl-
nila, ukonci sam vlastni Zivot.

V epické basni o 12 zpévech, psané Sestnac-
tislabicnym verSem Sairi, vyuzil Vaza PhSavela
podnéty gruzin. lidové epiky (rozvinul fadu
paralel z narodnich balad a povésti), s jejimz
materidlem vSak zachazel velmi volné; casto
jde dokonce proti tradi€nimu vyznéni folklor-
nich obrazli. Zaroven Casto pracuje se starymi
motivy predkfestanské gruzin. mytologie, opi-
rajici se o dualismus svéta mrtvych a svéta Zi-
vych, spojenych stromem Zivota; a pravé pro-
stfednictvim tohoto obrazu vyslovuje Vaza
PhSavela v novoromant. duchu specificky na-
rodni zaklad filozof, prfedstav o dobru a zlu,
jez jsou vloZeny do soustavy etickych zakonl
obciny, tzv. themi (jejichz dodrzovani patfi do
kategorie dobra) — zakon( pohostinstvi, krev-
ni msty, priority pospolitosti pred jedincem aj.
Toto poselstvi je tlumoceno formou vypravné
basné, jejiz protagonisté se dostavaji do kon-
fliktu s panujici moralkou. Aby zddraznil trag.
charakter skladby, uplatnil VaZa Ph3avela
i princip choru (Zeny a divky vyprovazeji mu-
Ze do boje) a dram. scény (dialog Mindii a je-
ho Zeny). Zvlastni tlohu tu hraji obrazy pfiro-
dy, ktera vstupuje do tkané dila jako jeden
z jeho hrdind a je v symbol, roving mravnim
protikladem k svazujicim zakonlm obciny.

Nejvétsi klasik gruzin. poezie z pfelomu 19.
a 20. stol. (Vaza Ph3avela Zil 1861 — 1915) vy-



chazel ve svych 36 poémach (psal je od zacat-
ku 80. let 19. stol.) a lyrickoepickych sklad-
bach ze svérdzného chevsurského a pSavského
folkloru, jejz ovSem podrobil vlastnimu umeé-
leckému, romanticky koncipovanému pojeti.
V souladu s dobovou zvyklosti si také zvolil
Llidovy* pseudonym podle ,,vazi phsaveli*
pSavsky junak (vlastnim jménem se jmenoval
Luka Razikadvili). Velkou ¢ast svych dél psal
autor v pSavském dialektu, vyhrazoval si pra-
vo psat v rodném néreci, a byl proto pokladan
za lidového barda, za basnika na pomezi fol-
kloru a umélé literatury presto pravé P. h.
je napsan tehdy se formujicim gruzin. spisov-
nym, tzv. celonarodnim jazykem, oproSténym
od archaism0 vieho druhu. Do rustiny byl Va-
Za PhSavela prekladan jesté pred 2. svét, val-
kou (mj. B. Pasternakem), po 1945 nasledova-
ly preklady jeho dila do jazyk( narodd SSSR
i fady evrop. jazykd. 3

Preklady 1982 (Véclav A. Cerny; vydano podjme-
nem P3avela).

Literatura E. Lundberg—E. Gogoberidze, Vaia
Ph3avela, Thilisi 1959. — V. A. Cerny (doslov k

vene

PCHU Sung-ling: = _

PODIVUHODNE PRIBEHY ZE
STUDOVNY UTULEK

(Liao-Caj ¢'-i)— * z vé&tsi Casti 1679, 1766
Nejvyznamnéjsi sbirka ¢inskych fantastickych
povidek psanych literarnim jazykem (man-
dZuska doba, tj. 1644—1911).

P. p. vychazeji z jednotné kompozice klasic-
kého Cin. vypravéni: Gvodni véty obsahuji

jméno hrdiny, mistni Gdaj, pfipadné stru¢nou
charakteristiku (,,Pan Jin, pozd&jSi ministr vni-
tra, pochazel z mésta Li. V mladi byl chudob-
ny, ale byl state¢ného srdce a ve viem si védél
rady*). Z tohoto vychodiska se odviji nasledu-
jici déj obvykle po prosté ¢asové linii posloup-
nosti. Pchu Sung-lingovo podani vSak vychozi
kronikarsky pldorys prekracuje smyslem pro
barvity detail, subjekt, pojetim latky. Skutec-
nost se v P. p. jevi nevyzpytatelnym prostorem
ustavicného stfetani prirozeného s nadpfiroze-
nym, vSedniho s nepravdépodobnym, kfizo-
vatkou ,,Sesterych cest osudu“ (zpClsobl exi-
stence podle buddhistickych pfedstav — an-
délé, lidé, démoni, hladovi duchové, zvirata,
hFisSnici v pekle). Jeji nepevna i nejista tvar-
nost autora skliCuje, vhani do samoty (,,Jsem
podzimni hmyz lkajici k mésici a tisknouci se
ke dvefim, aby se zahral. Zda se mi, Ze ti, kdoz
mé chapou, jsou toliko stiny, pohybujici se
mezi zC€ernalymi lesy a pasy hrani€nich hvoz-
dd zahalenych tmou*), ale soucasné je to sku-
teCnost tajemna, vabici a uhranciva. V P. p. se
tak neustale prostupuje slozka realna (prosa-
zuje se tu vystizny obraz ¢in. venkova, dobo-
vych spolecen. pomérl, dobové pfiznaéné lid-
ské typy) se slozkou fantazijni, snovou. Fanta-
stickd imaginace nijak nevylucuje zaujeti i os-
trého krit. a satir, postoje, naopak Casto dovo-
luje vyslovit metaforou, nardZzkou to, co by ji-
nak muselo zlstat nevysloveno.

Shirka, tiskem vydana az 1766 — pul stoleti
po autorové smrti, navazuje na tradici fanta-
stickych povidek, zvi. z obdobi dynastie
Tchang (618—907), ,,podivuhodnych pFibé-
hG* Echuan-&chi, vnasi viak do tohoto Zanru
predevsim silny osobni tén a uvadi nékteré
nové motivy — kriminalni a detektivni. Virtu-
0zni strucny styl bohaty na liter, narazky pred-
stavuje vyvrcholeni starého psaného jazyka.
Stylistické mistrovstvi ziskalo sbirce obdiv
i U konzervativnich ¢in. literatl, barvity dgj
déji ustné tlumoceny mezi lidem v nes€islnych
zpracovanich, byly také literarné napodobova-
ny. Zfejmé Zadné jiné dilo vysoké €in. literatu-
ry nebylo tak masové oblibeno a nenalezlo to-
lik upravovateld a popularizatori. P. p. byly
pfeloZzeny do mandzustiny a japonstiny, od
minulého stoleti i do Fady evrop. jazykll — do
anglictiny, némciny, rustiny aj.

Vypisky ,,Kazdy podle svého dava znit varhanam,
jez nebesa mu vlozZila v dusi, a nenasadi-li dobry ton,
ma to své priciny" (1963, 7) — ,,V8ak nevyzpytatelni)
jest estero cest osudu, a kdo mlze Fici, Ze nevladnou
jimi zakony?" (1964, 8) — ,,Jaci hlupacijsou lidé to-
hoto svéta! Je uz nad slunce jasnéjsi, Ze jde o upira,
a onijesté tvrdi, Zeje krasny" (1963, 62).

Preklady 1955 (1963, Jaroslav Prisek, vyh. Zkazky
0 Sesteru cest osudu).



Literatura W. Eberhard, Die chinesische Novelle
des 17. bis 19. Jahrhunderts, Ascona 1948. A. ftF.
Hummel, Eminent Chinese ofthe Ch 'ing, Washington
1943. O. Landstatter, P'u Sung-ling, Minchen 1960.
J. Prisek, ,,Liao—chai chih—i" by P'u Sung-ling, in:
Studia Serica B. Karlgren dedicata, Kopenhagen
1959. — Tyz (doslov k 1963).
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PILNAK, Boris:

HOLY ROK

(Golyj god) — 1921

Prvni roman o ruské revoluci 1917, zakladni
dilo ruské sovétské literarni avantgardy.

Zilo naposledy pred sedmdesati lety*, liter, dvojnik
starobylé stfedorus. Kolomny, v niz autor za valky
plisobil. Nese jméno podle zdegenerovaného knize-
ciho rodu Ordyninu, jehoZ ¢lenové v priibéhu ,,holé-
ho roku“ jeden za druhym odchéazeji spolu se sta-
rym svétem. V H. r. je z rlznych zornych ahli vyli-
¢en zanik nékdejSiho kupecko-Slechtického mésta
a mikrokosmu jeho gogolovskych lidi¢ek. V romanu
bez pevné syZetové stavby je obraz ,lidové Rebelie*
budovan z tFisté paradoxné spjatych scén: Cerny
prapor svobodnych anarchist(l vedle kostela svatého
Nikolaje, oddéleni sovdepu pro bezpecnost lidu zfi-
zené v Klastefe Obétovani Panny Marie. Méstem
bloudi rozkolnici, hlidky, sleény ze sovétu, ,,koma-
nesti“ (komunisté) v koZenych bundéach, hlad, syfilis
a smrt. Tony Internacionaly a symbol, strojovy ryk
vanice se prolinaji s kolovratkovymi melodiemi
a starymi rus. pisnémi. V zavéru vsak symbolicky
jako po zavratné jarni povodni — pfichazi ,,chladné
a nachové rudé obrozeni*.

H.r,, romanova montaZ zlomkd a Gryvk(
prozaickych, pFedstavoval pro prvni Ctenare
predevsim vyrazny formalni experiment: do
jeho textu preSly v nezménéné Ci nepatrné
pozménéné podobé celé texty nebo cCasti Pil-
nakovych ranych povidek o revoluci v provin-
¢nim rus. tylu. Pfesto_neni H. r. pouhou ,,koe-
xistenci novel* (V. Sklovskij), nybrz kontra-
punktickou montazi réiznych zanr na zakladé
jejich konfrontace i parodie. Tento typ monta-
Ze se stal v sovét, proze jednou ze zakl. modifi-
kaci moderniho roméanu i vzhledem k rezigna-
ci na univerzalitu vnimani a na tradi¢ni postu-
py klasické rus. prézy. Liter, dilo nemélo pro
Pilfaka samostatny, autonomni vyznam, bylo
mu odrazem vlastniho dynamického vnitfniho
svéta, zrcadlenim jeho momentalni situace.
Romanova forma H. r. je v podstaté jedinym
nepretrzitym prozaickym pasmem, jedinym
».monologem* ¢i ,,vnitfnim dialogem*, prokla-
mativné obnazujicim avantgardni pojeti ,,déla-
ni prozy*.

Pilfakovym romanem, hudebni intonaci na-
vazujicim na rytmizovanou prozu A. Bélého,

vyvrcholila v rané sovét, literatufe témat, linie,
ktera interpretovala revoluci jakozZto navrat do
minulosti, k plvodni a Zivelné Rusi 17. stol.,
kterou svého €asu poevropStoval Petr I. Proto
byl spisovatel kritikou nazyvéan ,,sovét, narod-
nikem*, tfebaZze vyznam knihy je pFedevsim
v ztélesnéni ,holé” a ,,nahé*, emocionalni
a syrové pravdy o holém roku ob&anské valky.
Z formalniho hlediska je zaroven H. r. klasic-
kym dilem svét, moderni prézy, byl dopsan jiz
v prosinci 1920 a vznikl tedy dfive nez hl. dila
J. Joyce, J. Dos Passose aj. Pro svij ,,struktu-
ralni exhibicionismus® mél ur€ujici vliv na
tzv. sekanou prézu v sovét, literatufe 20. let.
V kontextu sovét, umeéni je H. r. osobitym li-
ter. protéjSkem pozdéjsi Ejzenstejnovy ,.teorie
montaze*“ a konkrétni liter, realizaci avant-
gardniho programu teoretikd Lefu (O. Brik, S.
Trefjakov aj.). Pilnak byl i jednim z nejvétSich
rus. stylistll, vstfebal jazykové bohatstvi rus.
klasické literatury, podnéty symbolistu, jazy-
kové experimenty 20. let, téZil z pramen0 lido-
vé mluvy, slangd i starych rukopisu.

Preklady 1928 (1970, Vladimir Vendys).

Literatura V. Novikov, Tvorceskij put Borisa
Pilnjaka, VopLit 1975, 6. P. Palijevskij, Eksperimen-
tal'naja literatura, VopLit 1966, 8. — F. Brablik, Vy-
znam experimentu, CRus 1967, 4. TyZ (doslov k 1970).
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PINTER, Harold:

NAROZENINY

(The Birthday Party) — insc. 1958, 1960
Groteskni komedie vyznamného predstavitele
anglického absurdniho dramatu.

Vsechna 3 jedn. se odehravaji v obyvacim pokoji
se$lého penziénu manzell Bolesovych v kterémsi
angl. pfimorském meésteCku. Jedinym hostem je tu
Stanley, ktery se v penzionu uzaviel pred svétem.
Nic nedéla, ni¢im se nezabyva, dokonce se uz ani
nemyije, jen plytce tlacha s obstarozni Meg. Poklid-
né zavétfi bezsmysIné existence rozvrati pfichod
dvou dal$ich hostl, Zida Goldberga a vyobcovaného
ir. knéze McCanna. S nimi vstupuje do domu neja-
sna, tuSena hrozba. Oba stale agresivnéji Stanleyho
psychicky i fyzicky atakuji; jejich teror vyvrcholi na
oslavé Stanleyho Udajnych narozenin, kterou si pfi-
chozi vynuti. Na vecirku, ktery se zvrhne v drasticky
hon na lidskou obét, ho bezohledné ztyraji. Nazitfi
rano Stanleyho, ktery propadl apatickému Silenstvi
a pozbyl feci, odvadgji s sebou, Cisté umytého a spo-
fadané obleCeného. Petr (Petey) Boles se jim v tom
snazi zabranit, ale zastraSen rezignuje. Meg se ve své
nic nechépajici ubohosti s potéSenim obira vzpo-
minkou na hezky vecirek.

N. zobrazuji lidskou situaci jako bezvychod-
nou a zoufalou. PFedstavuji Clovéka, ktery ne-
ma tvari v tvaF svétu Zadné moznosti, perspek-
tivy ani nadéje. Kruty a nesmyslny svét ,,ven-



ku*“ ho dostihne kdekoli a zni¢i. Tématem hry
je marna snaha Clovéka po jistoté a bezpecCi
v hrozivém neznamu (fiktivni Utocisté je v Pin-
terdvych hrach ¢asto symbolizovano uzavre-
nosti a intimitou pokoje, za jehoz dvefmi vSak
¢iha nepopsatelna hrtiza). Vnéjsi prostor si
Clovéka prisvoji a prisvojeni se rovna zkaze.
Vedle tématu agresivity a nasili je v N. pojed-
nano i téma nemoznosti vzajemného lidského
dorozuméni, ztraty lidskych vazeb. Hra je re-
flexi onoho Zzivotniho pocitu z nesmyslnosti
protilidsky fungujiciho svéta, pro néjz zapadni
intelektuélové a umélci nalezli ndzorovou béazi
ve filozofii absurdity. Nema-li svét smysl, logi-
ku, pFirozeny fad, je-li nesmysiny a absurdni,
stava se podle této koncepce postizeni a obraz
nesmyslnosti smysluplnym. Pro N., jako ostat-
né i pro dalsi hry tohoto proudu, je pfiznacné,
Ze postavy nejsou dokreslovany zadnymi pres-
néjSimi Gdaji, autor je védomé odmita ,,verifi-
kovat*, nebot’ za rozhodujici poklada pocity,
které jsou s to vyvolat, i kdyZ o nich ,,nic nevi-
me*“. Ve své nedourcenosti jsou postavy obec-
nymi symboly, jez Ize téméF libovolné konkre-
tizovat. McCann a Goldberg mohou byt pravé
tak policejnimi agenty jako prislusniky tajné
organizace Ci reprezentanty spolecnosti, usilu-
jicimi vratit Stanleyho ,,normalnimu® Zivotu,
kafkovskymi vykonavateli ortelu ¢i zosobné-
nim smrti; Stanley je naopak moderni obdo-
bou ,,Jedermanna“ — alegorického Clovéka
— i ,,Clovékem bez vlastnosti“. Pinter pracuje
s presné odposlouchanym hovorovym jazy-
kem, s jeho slovnikem, rytmem, s banalnimi
klisé, ktera nicnefikajici otfelosti dokonale
evokuji vSedni obyc€ejnost. Bezobsazny jazyk
kazdodennosti, ktery je tryznivym ne-dialo-
gem postav (Meg, Petr), kontrastuje autor
s vichrnou zbeésilosti z jakéhokoli smyslu
vymknutych promluv (McCann, Goldberg),
pficemz v obou téchto liniich se odhaluji odli-
$né podoby absurdity — té mimovolnég, i té
UCelové, ktera slouzi zmateni a zdeptani clové-
ka.

N. navazuji na angl. liter, tradici grotesky,
zvi. na grotesku hrlizy, do niz vnaseji existen-
cialni problematiku, pfibuznou Beckettovu
pojeti absurdity. Zretelné vazby vykazuji N.
k dilu F. Kafky — napf. ve varianté dvou kat(
z Procesu, v obdobném vyusténi osudu Stan-
leyho i Josefa K. i v navozeni atmosféry tisni-
vého a stale pfitomného nebezpeci z mocnych
neznamych sil. Do svét, absurdniho dramatu
vnesly N. osobity ton, spocivajici na rozdil od
her Beckettovych, loneskovych ¢i Genetovych
v az smyslové hmatatelném zpodobeni hrizy
lidské existence a v hlubokém cCastenstvi
s Clovékem. 1963 film C. Donnera.

Preklady 1966 (Milan Lukes, in: sh. Anglické ab-
surdni divadlo).

Inscenace 1967 (Jaroslav Vostry, Cinoherni klub,
Praha), 1987 (Pavel Palous, Statni divadlo, Ostrava).

Literatura R. Hayman, Harold Pinter, London
1968. W. Kerr, Harold Pinter, New York 1968. — M.
Esslin, Zdravy smysl v nesmyslu, in: sh. Smysl nebo
nesmysl?, Praha 1966. F. Fréhlich, Harold Pinter o so-
bé, Divadlo 1966, 7. P. Pujman, Nové britské drama,
SvLit 1964, 1. J. L. Styan, Pochmurna komedie, Diva-
dlo 1966, 10. F. Vrba (doslov k 1966).
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PINTO, Fernao Mendes:

PUTOVANI

(Peregrinacéo) — 1614

Cestopisny roman, jedno z nejvyznamnéjSich
dél Kklasické portugalské literatury, opévujici
nové objevené kraje a civilizace.

Roman o 226 kap. je vypovédi starého muZze, kte-
ry vzpomina na €iny svého mladi. Jako mnozi Portu-
galci, jimz se ve vlasti nedafilo, rozhodne se odplout
do Indie, aby tam zbohatl. Tomuto z&méru podfizu-
je veskeré svoje konéni. Za jedenadvacetiletého po-
bytu v zemich Orientu, které poznal od Arabie az po
Japonsko, proZil ¢etnd, mnohdy Zivotu nebezpeCna
dobrodruzstvi, pfi nichz byl tfin4ctkrat zajat
a sedmnactkrat prodan*. Osudové zasahy boZi pro-
zfetelnosti v podobé boufi, ztroskotani ¢i nasilnych
prepadll neustdle méni vypravéovo postaveni:
z bohécle se stava Zebrék, je dokonce nucen nabid-
nout se za otroka, aby si zachranil holy Zivot. Bé-
hem svych cest prosel mnoha ,,profesemi‘, mimo
jiné byl vojakem, obchodnikem, piratem v €in. mo-
fich, tulakem, mocnym panem a nakonec vyslancem
portugal. mistokrale. Pod vlivem sv. FrantiSka Xa-
verského zorganizuje jezuitskou misii v Japonsku.
Do vlasti se vraci 1558 s doporucujicim listem, mar-
né viak ceka na slibené ocenéni svych zésluh.

P. nespliiuje pozadavky autobiogr. a histor.
dokumentarnosti, je smésici pravdy a fantazie,
jez spolu vytvareji poutavy déj. V P. Ize rozli-
Sit kapitoly sepsané na podkladé vlastni zku-
Senosti (Pinto byl vnimavym pozorovatelem)
a kapitoly inspirované informacemi nacerpa-
nymi z nejrizngjsich zdrojl i neliter. povahy
(popis Ciny). Na rozdil od ostatnich portugal.
dél té doby Cerpajicich ze zamorské expanze
P. neoslavuje hrdinstvi Portugalcl, nybrz je
kritikou nasili pachaného pod rouskou Sifeni
kfestanstvi. HI. postava, do niz se autor styli-
zoval jako bazlivy a Casto zbabély obchodni-
Cek, rozbiji tehdejsi portugal. predstavu rytire-
-dobyvatele, jejiz satir, podobu v P. vystihuje
pirat Antonio da Faria. Jeho €iny nemotivuje
Zadny vyssi idedl, ale pouze touha po zlaté
a moci. Kritika v P. je vedena zplsobem kon-
frontace mezi evrop. predstavami o civilizova-
ném svété a idealizovanymi vychodnimi zemé-
mi. P. vyjadfuje obdiv k asijskym civilizacim,
z jejichz zplsobu zivota by se méli Portugalci



mnohému priucit. Obraz hospodéarského a so-
cialniho systému Ciny odpovida krestansko-
utopickym predstavam o dokonale spravedli-
vém staté. Moralné didakticky aspekt ukryty
v barvitém déji v sobé nese hluboké myslenko-
vé poslani, které odsuzuje jakoukoli formu
lidské nadfazenosti, odhaluje nesmyslnost na-
sili a uvazuje o mozném mirovém dorozuméni
mezi narody. Duch renesan¢niho optimismu
odliSuje P. od Span. pikareskniho romanu,
s nimZ ho spojuji pouze zakl. vypravné princi-
py (autobiografi¢nost, motivy cesty a sluzby
mnoha pandm).

P. jako jedno z prvnich portugal. dél o na-
morni expanzi prekrocCilo ramec kronikarské-
ho zaznamu. Soucasné je to jediny dokument
o Pintové Zivoté spolu s nékolika dochovany-
mi pisemnostmi jezuitd. Vedle Camoesovych
Lusovcu je P. dalsim produktem portugal. lite-
ratury, ktery zaznamenal Siroky ohlas i v za-
hrani€¢i. Span. pfeklad pochazi jiz z 1620. Bé-
hem 17. stol, bylo P. pfeloZzeno do angl., franc.
a nizozem. Obrovsky Uspéch zplsobil prede-
vS§im nedostatek informaci o vychodni Asii
(Pinto byl mezi prvnimi Evropany, ktefi se do-
stali do Japonska). V 18. stol, zjem o P. upa-
da, nicméné vychazi jeSté v ném. verzi. Exotis-
mus P. a utopické predstavy o idealnim staté
predjimaji spoleCen. kritiku 18. stol, a liter,
exotiky 19. stol. Metoda konfrontace, uzita
v Pintové dile, v jistém smyslu pfedznamenava
vyvoj moderniho cestopisu.

Preklady 1966 (Ludék Kult, vyb. in: Objevné cesty
do Afriky a Asie).

Literatura A. J. Saraiva, Ferndo Mendes Pinto: Pe-
regrinacdo e outras obras, Lisboa 1961. — L. Kult
(pfedmluva k 1966). E. Schalkova, Rozbor Putovani
Fernda Mendese Pinta, FFUK, Praha 1972 (dis.).
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PIRANDELLO, Luigi:

JINDRICH IV.

(Enrico 1V) — 1922

Italské drama rozkryvajici existencialni pro-
blematiku individua v napéti minulosti a sou-
Casnosti, vnitfni autenticnosti a Zivotni masky.
vovska vila v Umbrii, pfestavéna a upravena jako
hradni pevnost z 11. stol. Zde Zije obklopen kosty-
movanym sluZebnictvem a naprosto izolovan od
ital. reality 20. let hl. hrdina dramatu — JindFich,
ktery je svym okolim povaZzovan za Silence. Pfi mas-
karnim plese, jehoz soucasti byla téZz kostymova ka-
valkada, spadl z koné a nasledkem otfesu pfi neho-
dé se zaCal ztotoznovat s postavou, kterou na plese
predstavoval (ném. cisar JindFich IV., jenZ v 2. pol.
11. stol, svadeél urputny boj o tzv. investituru s pape-
Zem Rehofem VIL.). | poté, co procitl z utkvélé fik-
ce, hraje svou roli blazna tak dlouho, az se mu ve

vadniveé vypjaté scéné podafi zcela demaskovat cha-
rakter lidi, ktefi ho obklopuiji, a chce se vratit k nor-
malnimu Zivotu. Svidce jeho byvalé milenky Matyl-
dy, hrabé Belcredi (alias Pietro Damiani), ho vSak
natolik vyprovokuje, Ze ho Jindfich zavrazdi, a tak
se navzdy odsoudi k Uloze silence mimo pravomoc
justice.

Pirandello zvolil analytickou dram. techni-
ku, v nizZ proti sobé ostfe postavil fikci a reali-
tu, pseudohistor. reminiscenci a soucasnost.
Vicevrstevny pfistup k Casu i skute€nosti je
uplatinovan i pfi vytvareni hl. postavy a kon-
fliktu, ktery se v ni i kolem ni vytvari. Nékolik
rovin ma napr. motiv prevleku: pro hl. hrdinu
je postupné alegorickou identifikaci, chorob-
nou skutecnosti (pfed zacatkem vlastniho dé-
je), pak spole€en. maskou, pro ostatni nejprve
masSkarnim kostymem a pozdgji trapnym vnu-
cenym prevliekem. Obdobné blaznovstvi pfi-
soudilo Jindfichovi okoli jiZz dfive pro jeho
nonkonformni stanoviska, ovSem do hry uz
hrdina vstupuje jako ¢lovék, jenz se Silenstvi
pridrzuje jako zpUsobu, jak si uchovat jistou
miru vnitfni svobody. Divéakovi je nicméné
prostfednictvim kompozice hry zatajovan pra-
vy stav véci, takZe je k jejich smyslu veden na-
rocnou, ale divadelné plsobivou technikou
neustalého hledani identity postav, minulosti
i pfitomnosti. Autor tak reflektuje svar jedince
a spolecnosti v duchu své filozof, teze, Ze si
kazdy musi v rAmci existujicich spolecen. vzta-
hi zvolit ur€itou roli a peclivé k ni vybrat
vhodnou masku. | Jindfichovou zkuSenosti
kdysi bylo, Ze jedinec, ktery odmita pretvarku
a z(stava vérny svym idealtim, je zpocatku ter-
¢em vysmeéchu, ale kdyZz své okoli zalina
usvédCovat ze 1Zi, stane se nepohodlinym
a pozdéji nezéddoucim. Spolecnost se ho pak
jako cizorodého elementu snazi zbavit. Také
proto si nyni Pirandelliv hrdina poneché his-
tor. roucho kajicnika, v némz vSak nakonec
neunese ,tihu klatby*, tihu samoty, vystoupi
ze své masky a znovu se vzepie osamélym, via-
stné tragicky nesmyslinym ¢inem, aby se v jeho
ddsledku stal — jiz vylé¢en — nedobrovol-
nym zajatcem racionalné zvolené fikce.

Autor — jenz se k tomuto dramatu inspiro-
val plvodné jen struénou zpravou z éerné kro-
niky — prokézal nejen znalost historie, ale
i psychologie (pFi liceni stavll Silenstvi mu by-
la inspiraci duSevni choroba jeho manzelky);
do dramaticky vypjatych dialogl i filozoficky
ladénych monologt hl. hrdiny obdivuhodné
koncentroval ideové posléani celého dramatu,
v némz se Silenstvi nebo smrt jevi jako jedina
vychodiska ze sou€. krize spolecen. i lidskych
hodnot. Zfilmovano A. Palermim (1926, Neé-
mecko), G. Pastinou (1943) a M. Bellocchiem
(1984).



Vypisky ,,Napadlo vas nékdy, kdyzjste tak staliji-
né bytostipo boku a divali seji do o¢i — takjako seja
kdysi dival do jednéch o€i — Ze jste vlastnéjako Ze-
brak pFede dvermi, jimiz nikdy nebude smét vstoupit.
Ten, kdo vejde, nebudete nikdy vy s vaSim svétem v so-
bé tak, jak ho vidite, jak se ho dotykate, ale kdosi vam
neznamy, ten, koho ten druhy ve svém neproniknutel-
ném svété ve vas vidi a dotyka se ho..." (1967, 245).

Preklady 1926 (Véaclav Jifina), 1967 (Alena Hart-
manova, in: 5 her a jedna aktovka).

Inscenace 1926 (Vojta Novéak, Narodni divadlo.
Praha). 1926 (Vladimir Simacek, Narodni divadlo, Br-
no), 1967 (Véclav Hudecek, Divadlo na Vinohradech),
1982 (Milo$ Horansky, Divadlo F. X. Saldy, Liberec),
1986 (Karel Novacek, Statni divadlo O. Stibora, Olo-
mouc).

Literatura A. L. de Castris, Storia di Pirandello,
Bari 1972. F. V. Nardelli, Vita segreta di Pirandello,
Roma 1962. A. Vallone, Projilo di Pirandello, Roma
1962. A. Weiss, Le Théatre de Luigi Pirandello dans le
mouvement dramatique contemporain, Paris 1967.
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PIRANDELLO, Luigi:

SEST POSTAV HLEDA AUTORA

(Sei personaggi in cerca dautore) — 1921
Italské drama, které v principu ,,divadla na di-
vadle* nalézd prostfedek k nastoleni tématu
vztahu Zivota a uméni, pravdy a fikce.

Pod vedenim reZiséra na scéné probiha viedni di-
vadelni zkouska, kterou prerusi prichod 6 postav,
jez vypravénim svych Zivotnich osudd celou hru na-
plni. Postupné se pred herci a rezisérem odviji neob-
vyklé drama jedné rodiny: Mezi Otcem a Matkou jiz
neexistuje zadna citova vazba. Otec povaZzuje svou
Zenu za bytost bez vyssich intelektualnich ambic, vy-
pudi ji z domu a fakticky donuti, aby Zila s jeho by-
valym tajemnikem, k némuz vzdycky citila pratel-
stvi. Syn se zatim rodiné odcizil: cynicky ironizuje
Matéinu bolest i Otcdv |, filozoficky“ nadhled. Po
smrti druného muze, s nimz Matka méla tfi déti,
musi Nevlastni dcera z finanénich dlivodl vstoupit
do sluzeb kloboucnického salénu pani Paceové,
jenZ byl vlastné vefejnym domem. Tam se jako s kli-
entem setkavd s nezndmym nevlastnim Otcem, ale
v krit. chvili zasahuje nahodné prichazejici Matka.
Scénu v kloboucnictvi také postavy rezisérovi sehra-
ji aon seji pak pokousi, za neustalych projevl ne-
spokojenosti ze strany postav, s herci nazkouSet.
domu. KdyZ chtéji postavy sehrat scénu, pfi niz se
nejmladsi dévcatko utopi v zahradnim bazénu, ozve
se za kaSirovanymi stromy vystfel. Nikdo z pfitom-
nych si nenf jist, jestli se Mat€in mladsi syn skutec-
né zastrelil, anebo jde opét o divadelni iluzi. Do
vSeobecného zmatku zazniva ironicky smich Nevla-
stni dcery, zkouska je definitivné zmarena, divadel-
ni spolecnost se rozchazi.

Autor sam nazval S.p. v podtitulu Hrou,
kterou je nutno udélat. Snazi se v ni navodit
iluzi improvizace s pomoci postupd ,,divadla
na divadle*. Vznikla tak svébytna syntéza kla-
sickych tradic ital. komedie dell’arte, kde jsou
lidovost, ryzi komedialnost a buffonada na-
hrazeny bezvychodnou filozofii moderni do-
by. K tlumoc€eni myslenkové koncepce si Pi-
randello zvolil postavu Otce, zatimco k reali-
zaci novatorskych postupl v divadelni sféfe
slouzi postava Reziséra. V dialozich obou po-
stav Ize spatfovat konkrétni naplnéni soudobé
vize rozpadu osobnosti a tuSime z nich také
vyristat kofeny existencialisticky podbarvené
neschopnosti mezilidské komunikace. Za hl.
ideovou osu dramatu lze vSak povaZovat pre-
devsim divadelni zpfedmétnéni vlastniho dra-
matikova tviréiho zapasu, na némz se pfimo
podilela Pirandellova osobni zkuSenost. Jeji-
mu adekvatnimu vyjadreni jsou také podfize-
ny veskeré pokusy o uvolnéni tradi¢niho tvaru
dramatu. Potfeba zd(raznéni opravnénosti na-
roku postav na svébytnost vlastnich osudl
i na jejich odpovidajici dram. ztvarnéni vede
Pirandella k vyuziti prvkd Fizené divadelni im-
provizace ve formé divadelnich zkouSek pre-
ruSovanych neustale diskusemi (s tim souvisi
i zruSeni rampy, predélu mezi hledistém a je-
vistém). V dialozich jsou vyjasfovany vztahy
mezi autorem a rezisérem, postavami a herci,
ktefi maji jejich osudy umélecky zpodobnit.
Odhaluje se tak rdzna schopnost postav vy-
rovnat se s vlastni ,,spolecen. roli*, nyni jako-
by nahrazujici pevnou masku nékdejsi kome-
die delTarte. _

Premiéra S. p., kterd se konala 20. 5. 1921
v fimském Teatro Valle, skoncila sice spole-
¢en. skandalem, ovSem soucasné znamenala
autorovo definitivni vitézstvi: jeho hry postup-
né zaplavuji svét, jevisté (Nobelova cena
1934). Hra prorazila nejen v Evropé, ale
i v Americe, u nas byla poprvé provedena
1923 (rok pred premiérou v Némecku, kde
méla nejvétsi vyznam inscenace M. Reinhar-
dta). 1926 s ni v Praze hostovala i Pirandellova
divadelni spolecnost.

Preklady 1923 (Marie Votrubova-Haunerova),
1967 (Jan Vladislav, in: 5 her ajedna aktovka).

Inscenace 1923 (Karel Dostal, Narodni divadlo,
Praha), 1943 (Karel Jernek. j. h,, Méstské divadlo na
Kral. Vinohradech, Praha), 1966 (Miroslav Machacek,
Narodni divadlo, Praha), 1987 (Lubo$ Pistorius,
Realistické divadlo Z. Nejedlého, Praha: prel. Vladi-
mir Mikes).

Literatura A. Janner, Luigi Pirandello, Firenze
1964. — Z. Digrin (doslov k 1967). M. PaZitka in: L.
Pirandello, Il0zia a skuto¢nost, Bratislava 1972.
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PISEN O CIDOVI

(Cantar de mio Cid) — * kolem 1140
VerSovany hrdinsky epos, nejvyznamnéjsi pa-
matka Spanélské stfedovéké literatury, pravdé-
podobné dilo neznamého Zakére.

Skladba o 3 730 versich, vétSinou ¢tmactislabic-
nych obmén alexandrind spjatych asonancemi, pfi-
blizuje nékolik epizod ze Zivota Rodriga Diaze de
Vivar (1043—99), znamého také pod pfizviskem Cid
el Campeador (Pan rozdavajici rany; bohatyr), jenz
se proslavil v bojich proti Maurlim. I. Gast — Zpév
0 vypovézeni (Cantar del destierro) zacind okamzi-
kem, kdy Cid, zprvu vazal krale Sancha Il. a po je-
ho smrti Alfonse VI., odchéazi z Vivaru do vyhnan-
stvi. Panovnik jej tak trestd za Udajnou zpronevéru
maurské dané. Ve snaze ziskat zpét vladcovu prizen
opousti Cid manzelku a dcery, které nechava pod
ochranou klasternich zdi, a vydava se na valecné ta-
Zeni proti Maurlim. Se stale pocetnéjsim vojskem si
podmanuje ¢ast nepratelského tUzemi a zajme i hra-
béte barcelonského, jemuz velkoryse daruje svobo-
du. Il. ¢ast — Zpév o svatbé (Cantar de las bodas)
zachycuje dobyti Valencie Cidem a jeho usmifeni
s panovnikem. Kral, obmékcen Cidovymi dary a vo-
jenskymi Gspéchy, dovoli, aby se uznavany vojevld-
ce mohl ve Valencii setkat s choti dofiou Jimenou
a dcerami donou Eivirou a donou Sol. Cidovo bo-
hatstvi ziskané pFi vojenskych taZenich se brzy stava
predmétem obdivu, zavisti a touhy. Pfitahuje zvi.
carrionské infanty, jimz na vladclv pfikaz dava Cid
své dcery za manzelky. V 1. ¢asti — Zpév o pohané
(La afrenta de Corpes) se vSak zahy ukazuje Spatna
povaha obou mladych muz(, ktefi se za opovrzeni,
jez je stiha, msti na vlastnich manZzelkach a nevahaji
je ztyrat. Cid si stéZzuje u krale a panovnik mu vy-
chazi vstfic. Infanti musi podstoupit souboj s Cido-
vymi valecniky. V méfeni sil podléhaji a jsou pro-
hlaSeni za zradce. Proklamaci, Ze s Cidovymi dcera-
mi mohou uzavfit snatek pouze princové z Navarry
a Aragonu, dilo kon¢i. Krev narodniho hrdiny se
ma spojit s krvi Span. kralovského rodu.

Prostota a soucasné dlstojnost ver$ti umoc-
fuje slavnostni tén celého dila. Cilem skladby
vSak neni pouze oslava vynikajiciho vale¢nika,
vérného za kazdych okolnosti svému krali
a dbalého rytifské cti. V podani neznamého
béasnika neztraci Cid na monumentalité pFi-
znacné pro hrdinské eposy, ale ziskava navic
lidské rozméry. Je milujicim manzelem, sta-
rostivym otcem a mirnou a shovivavou
vrchnosti. Tim v8im vlastné prerlista prototyp
idealniho krestanského rytife. Ve srovnani
s franc. Pisni o Rolandovi, ktera vznikla pfFi-
blizné ve stejné dobé, se Span. autor vice pfFi-
drzuje reality. Patrné je to jak v pojeti Cida,
tak ve vérném vystizeni chovani a mysleni
stfedovékych rytifl, cenicich si zbrani, Sperk(
a kofisti stejné jako statecnosti.

P. se zachovala v jediném zapise, ktery na

zéakladé verze blizké originalu pofidil 1307 Per
Abbat. V pozdnim stfedovéku byla skladba
nové zpracovavana a rozSifovana, nejprve ve
Zpévu o Rodrigovi (* konec 14. nebo po¢€. 15.
stol., Cantar de Rodrigo), v romancich, které
z ného vychéazely, a pozdéji ve formé prozaic-
kého, kronikéarsky pojatého vypravéni. Byly to
pravé romance, ze kterych tézili i spisovatelé
17.—19. stol. Mezi mnoha variacemi latky vy-
nikla Corneillova tragikom. Cid (1637). PU-
vodni znéni stfedovékého dila vydal tiskem az
1779 T. A. Sanchez. Velké oblibé se t&Silo ze-
jména v obdobi néastupu tzv. generace roku
1898, kdy se P, stala vychodiskem Gvah o dgji-
nach a osudu Spanélska i inspiracnim zdrojem
krasné literatury. Do CeStiny prelozil pozdné
stfedovéké adaptace cidovské latky J. Vrchlic-
ky ve sb. Cid v zrcadle Spanélskych romanci
(1901).

Preklady 1943 (Jan Fischer—Olga Frankova, vyb.
in: Poesie hrdinG a svétc).

Literatura E. de Chasca, Estructura y forma en el
Poema del Cid, University oflowa 1955. R. Menéndez
Pidal, En torno al Poema del Cid, Barcelona 1963.
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PISEN O NIBELUNZICH
(Nibelungenlied, Der Nibelunge N6t) — *asi
1200-1210
Hrdinsky verSovany epos neznamého autora,
vrcholné dilo némecké stfedovéké literatury.
P. o N. se sklada z 39 zpév( ¢lenénych do 2 379
tzv. nibelunskych strof, Gtvaru s bohatym histor. za-
zemim. Strofu tvofi 4 dlouhé sdruZené rymované to-
nickeé verse (langzeile), délené v 2 verse kratké (kurz-
zeile), tzv. anvers a abvers, nékdy také rymované
sdruZené. Krétké verse jsou tfiiktové, pouze osmy je
Ctyfiktovy. Epos se dochoval ve vice nez 30 opisech
ne zcela jednotného znéni a vychézejicich ze 3 zakl.
textl. Mnichovsky (oznatovany ,,A“), Hohenem-
sko-lassbersky (,,C*) a Svatohavelsky (St. Galler —
,B“), origindlu nejblizsi. 1. ¢ast P. o N. (zpév 1—
XIX) je vénovana pribéhu Siegfrieda az do jeho
smrti, druha, pri¢inné s ni spjatd (zpév XX az
XXXIX), Kriemhildiné pomsté a zahubé Burgundd.
Siegfried, hrdina s bajnymi atributy (je nezranitelny
diky koupeli v draci krvi, aZ na malé misto mezi lo-
patkami. kam pfi koupeli padl list z lipy; v boji zis-
kal 3 kouzelné predméty: poklad Nibelungd, jejich
me¢ Balmung a plast propljcujici neviditelnost),
kralovsky syn z Dolniho Ryna, pfijizdi na burgund-
sky kralovsky dvir do Wormsu, aby ziskal krasou
proslulou Kriemhildu za Zenu. Nevéstu si vyslouZi
rekovnymi ¢iny, zvIasté pfemoZenim island, kralov-
ny Brunhildy pro burgundského krale Gunthera. Je-
ho pomoc potfebuje krél i pfi svatebni noci. Sieg-
fried vzdy vyuZije své neviditelnosti, aby jako pre-
mozitel mohl vystupovat Gunther. Po 10 letech se
opét setkavaji kralovské rody ve Wormsu. Kralovny



P. o N. nabyla definitivni podoby za vrchol-
ného stfedovéku v rakousko-bavorské oblasti
stmelenim nékolika hrdinskych pisni, nibelun-
ska latka vSak nalezi do okruhu starogerman.
poezie a je soucasti Casové i prostorové velmi
¢lenitého okruhu nibelunskych povésti a pisni,
které se ze stfedni Evropy rozsifily i do Skan-
dinavie a na Island, kde se pak rozvijely do
urcCité miry nezavisle na pozdéjsich ném. nibe-
lunskych pisnich. Nibelungové znamenaji pa-
vodné myt. bytosti, jsou strazci a vlastniky po-
kladu, ktery na nich moci dobude vyvoleny
hrdina, jemu samému se vSak stane pFi¢inou
zahuby (v P. o N. jsou jako Nibelungové ozna-
¢ovani vzdy momentalni vlastnici pokladu).
Z&akl. mytus o Siegfriedovi se vykladal nespo-
lehlivé jako mytus pFirodni, mytus o bohatyru
svétla, v némz Nibelungové byli jeho démo-
nickymi protivniky. Myt. zaklad stfedovékou
P. 0 N.jiZ jen slabé prosvita. PFiblizna podoba
plvodnich nejstarSich nibelunskych textd se
odvozuje z dochovanych severskych dél (Ed-
da, Saga o Volsunzich, Snorriho Edda a Saga
o Thidrekovi, prozaické zpracovani povésti
o Dietrichovi z Bernu). Prvotni fabule P. o N.
je zalozena na slouceni franské a burgundské
hrdinské povésti z 5.—6. stol., které se rekon-
struuji jako Pisen o Siegfriedové smrti a Pisen
0 zaniku Burgundd. Burgundska povést vznik-
la kontaminaci poveésti o dvou histor. udalos-
tech: pordzce Burgund( Huny roku 436 a néa-
hlé Attilové (= Etzel) smrti roku 453 (zemfel
na chrleni krve), kterd se spojovala s pomstou

jeho ném. Zeny Hildiko za smrt otce. Geneze
franské povésti se hledd bud v mytu, nebo
v povésti o nedoloZené histor. udalosti, ve kte-
ré mél kralovsky syn pfFijit k Burgundim jako
vyhnanec, nalézt zde GtoCisté a posléze se stat
obéti polit, vrazdy. Severska podani, jez se za-
chovala v plvodnéjsi podobé, jsou silné pro-
stoupena mytologii. Dochovaly se zde (Edda)
i samostatné pisné asi z 9.—10. stol, o Siegfrie-
dové mladi. Piseit o zaniku Burgund( dostala
novou podobu v 8.-9. stol. (tzv. Bavorska pi-
sen o Kriemhildé), kde se Zena za zahubu své-
ho rodu nemsti na manzelovi, jak tomu bylo v
podanich severskych, ale naopak, msti se za
smrt manzela na svém rodu. O Bavorskou pi-
sen o Kriemhildé a predpokladany dalsi vyvo-
jovy stupen, epos z pol. 12. stol., se opira P.
0 N. Je to knizni epos ureny k predcitani.

Za autora konec¢né podoby P. o N. byva po-
kladan béasnik z okruhu Staufského dvora —
vétsina badateld se domniva, Ze Zil v Pasové
v blizkosti biskupa Wolfgera (1191 — 1204) —
se Sirokym rozhledem po soudobé evrop. lite-
ratufe. Napadna je navaznost P. o N. na franc.
lyriku zvi. pfi vykladu snll a na franc. epiku —
epos o Ctyfech synech Aimonovych a Pisen
o Rolandovi. Jako dilo basnikovy autoreflexe
byva vykladana postava burgundského pévce
Volkera z Alzey — state¢ného rytire, jehoz za-
libou je hudba a basnéni. Z kontextu ostatni
stfedovéké literatury a jejich motivickych sou-
vislosti s P. o N. se vyvozuje datace jejiho
vzniku na 1. desetileti 13. stol. Od svého
vzniku se stala P. o N. velmi oblibenou a SiFila
se aZz do pozdniho stfedovéku. Od pocatku no-
vovéku zajem o rytifskou epiku klesa, az v 17.
stol, je P. o N. jiz zcela zapomenuta. Ani jeji
znovuobjeveni 1748 a vyd. 1757, 1782 nevyvo-
lalo vétSi ohlas. Jeji nové ocenéni prinasi az
romantismus (J. W. Goethe ji pfirovnaval
k Homérovi), na pocatku 19. stol, se stava
predmétem systematického zkoumani. Od 2.
pol. 19. stol, podnitila vznik mnoha umél, dél
(F. de la Motte Fouqué, F. Hebbel, R. Wag-
ner, M. Mell aj.). Zfilmoval F. Lang
(1922-24).

Vypisky ,,... smrl ma zbrané / ostré az k nevire"
(1974, 162).

Preklady 1941 (FrantiSek Vaclav Autrata), 1974
(JindFich Pokorny).

Literatura  Krojmann—U. Pretzel, Bibliographie
zum Nibelungenlied und zur Klage, Berlin 1966. F.
Neumann, Das Nibelungenlied in seiner Zeit, Géttin-
gen 1967. F. Panzer, Das Nibelungenlied. Entstehung
und Gestalt, Stuttgart 1955. G. Weber. Das Nibelun-
genlied, Stuttgart 1963. — P. Trodt (pfedmluva
k 1974).
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PISEN O ROLANDOVI

(Chanson de Roland) — * asi kolem 1100
Starofrancouzska skladba, nejznaméjsi z tzv.
»chansons de geste*.

Nejstarsi zndmou podobu P. o R. — celkem
0 4002 desetislabi¢nych versich, seskupenych do
291 rdizné dlouhych , laisses” — prinasi text tzv. Ox-
fordského rukopisu. Déj skladby je zafazen do doby
vlady Karla Velikého. Po sedmileté kfizové valce
obléha Karel se svym vojskem marné Zaragozu, po-
sledni opérny bod Saracénu ve Spanélsku, a nako-
nec voli jednani. Roland navrhne vyslat k saracén-
skému krali Marsilovi svého ot€ima Ganelona. Ga-
nelon, ktery v tom vidi Uskok, se pomsti: pfesvédci
Marsila, aby sliby pfimél Karla k odchodu a pak
v Roncevalském prismyku napadl zadni voj. Sou-
Casné se zasadi 0 to, aby Roland byl jmenovan jeho
velitelem. Chrabry (preux) Roland, napaden sara-
cénskym vojskem, pfijme boj a pfes naléhani mou-
drého (sage) Oliviera odmita pfivolat Karla na po-
moc. Teprve marnost boje zméni jeho rozhodnuti,
zatroubi vSak na olifant tak silné, aZ mu praskne
tepna na spanku. Karel obraci vojsko, poréZi Sara-
cény, dobude Zaragozu. Krestanstvi zvitézilo. Osud
Ganelonliv uréi bozi soud: bude rozétvrcen. Ve
spanku se panovnikovi zjevi archandél Gabriel a vo-
14 iej k nové svaté valce.

P. 0 R. tvofi soucast tzv. karolinského cyklu
v rdmci ,,chansons de geste* (pisni o hrdin-
skych €inech), epickych skladeb v narodnim
jazyce a vztahujicich se k jedné postavé nebo
k jedinému rodu. Jejich vlastnim namétem je
rytifské hrdinstvi. Predstavy o rytifském idea-
lu se v nich prolinaji s obrazem krestanské eti-
ky do té miry, Ze lze téZko urcit, zda jde o vyu-
Ziti kfestanstvi v zajmu rytifské bojechtivosti
a polit, rozpinavosti nebo naopak, zda ,,rytif-
ské ctnosti“ jsou vyuzity k cilim ,,svaté“ val-
ky. Tyto zakl. hodnoty jsou predvedeny
v dram. svaru: feudalni pouto v boji vérnosti
se zradou a krestanské zasady v zapase kresta-
nl s ,,nevéficimi. P. 0 R. je psana vysokym
stylem, vyznacujicim se UGsilim o vzneSeny
Gcin. Psychologie stoji v pozadi — kazda po-
stava ztélesnuje urcity moralni postoj (do-
bry—zly, state€ny—zbabély, hrdina—zréadce,
kfestan—pohan apod.). Vyhrafuji se jednoti,
typy postav: kral (Karel Veliky), rek (Roland),
jehoz udatnost byva obvykle zvyraznéna srov-
nanim s dalSim skvélym rytifem (rozvazny Oli-
vier) a s postavou zbabélce nebo zradce (Ga-
nelon). Tak se postupné vytvari obraz dokona-
lého rytife, vyznacujiciho se odvahou, hrdosti
na vlastni rod, vérnosti lennimu panu a Bohu
a pohrdajiciho smrti.

Pozadim P. 0 R. je skutecna udalost: roku
778 byl napaden Basky severné od Ronceval-
ského prismyku zadni voj mladého krale Kar-
la, vracejiciho se ze Span. vypravy. Mezi obét-

mi tohoto Utoku je i jisty Roland. Je zfejmé, Ze
Karel ve skute¢nosti bojoval na Iberském po-
loostrové v zajmu nékolika saracénskych kni-
Zat, byl odraZzen u Zaragozy, a tak vyplenil
aspon krestanskou Pampelunu. Historie byla
vS8ak pretvorena v legendu: mlady Karel se
stava cisarem s prokvetlym vousem, Roland
jeho synovcem a Olivier je postava docela vy-
myslena. UtoCniky nejsou kiestansti Baskové
(nebo Gaskorici), ale Saracéni. Spanélské taze-
ni se méni v kfizovou vypravu a bitva u Ron-
cevalského prismyku je dlsledek zrady. P.
0 R. byla mnohokrat upravovana a prepraco-
vana. Asi do 1140 se datuje Pseudo-Turpinova
kronika Historia Karoli Magni et Rotholandi.
Kolem 1170 prelozil P. 0 R. bavorsky knéz
Konrad do némciny. Franc, kulturni oblasti je
nejbliz§i (kromé $pan. odkaz(l) tzv. Benatsky
rukopis (V4) ze 14. stol., napsany v benatském
dialektu. Znamé jsou i Upravy v jazyce nor.,
vels., angl., nizozem. a pozdgjsi volna zpraco-
vani italskd (M. M. Boiardo, Zamilovany Ro-
land, 1494; L. Ariosto, Zufivy Roland, 1516).

Preklady 1878 (Julius Zeyer; podle L. Gautiera),
1894 (Josef Stefan Kubin), 1986 (JiFi Pelan).

Literatura P. Le Gentil, La Chanson de Roland,
Paris 1967. R. Menéndez Pidal, La Chanson de Ro-
land et la tradition épique des Francs, Paris 1960. —
E. Auerbach, Mimesis, Praha 1968. J. Pelan (doslov
k 1986).
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PLATON:

FAIDROS

* po 387 pf. n. L

Filozoficky dialog o lasce, krdsnu a pravdeg,
pochéazejici ze zralého tviréiho obdobi autora,
feckého filozofa, zakladatele objektivniho ide-
alismu.

Dialog, jehoZ obsahem je fiktivni rozmluva mezi
Sokratem a jednim z jeho zakd, Faidrem, se rozpada
do 2 Casti. Faidros pFichazejici od Fecnika Lysia je
nadsen pro jeho uméni. Na vyhlédnutém misté,
v posvatném haji u feky llissu u Athén, predcita So-
nameétem je paradoxni tvrzeni, Ze v lasce je lépe byt
po vili tomu, kdo nas nemiluje, protoZe ze Zarlivosti
milujiciho vyplyva celd fada nepfijemnosti. Sokra-
tes kritizuje neukaznénou stavbu fe€i a pronasi na
obdobné téma rec vlastni. Poté se chce vzdalit, ale
jeho vnitfni hlas — daimonion ho varuje. Uposlech-
nuv prohlaSuje, Ze je tfeba opravit predesla tvrzeni,
aby se nedopustil svatokradeze. V nésledujici Feci
klade lasku, stejné jako vésténi, zasvécovani a bas-
nictvi mezi dary bozského Silenstvi (mania), jez je
protipdlem Silenstvi prinasejiciho nemoc. V pUsobi-
vém myt. obraze li¢i dusi jako sepéti koriského spre-
Zeni s vozatajem (rozum a afektivni slozky). Oddéle-
na od téla nasledovala duse kdysi objizdky bohl



Tvarova odliSnost obou ¢asti dialogu ne-
svédc¢i o jeho vnitfni nejednotnosti. Rétorické
cviCeni na zaCatku predstavuje vychodisko
Zatimco Sokratova oprava fiktivni fe€i Lysio-
vy je zaméfena proti tvarovym prohieskim
a formuje prejaty problém podle zasad rétoric-
ké osnovy, jeho druha fe¢ zapojuje dialektic-
kou metodu, pfesné vymezuje svij predmét
a na tomto zékladé opravuje obsahovou stran-
ku, podrzujic rozsifenou formu Feci predesSlé.
Dialog o rétorice demonstruje na zakladé
predeSlych paradigmat chybné a spravné po-
stupy k odhaleni pravdy, a tak vlastné prerd-
std plvodné stanovené téma. Kromé fedi
a rozhovoru obsahuje dilo i mytus a exkurs do
odborné rétorické literatury. Polemicky je za-
méreno zejména proti sofistickym teoriim, kte-
ré nezadaji hledani pravdy, ale spokojuji se se
zdanim pravdépodobnosti.

F. pfispél jiz v antice k formulovani estet.
teorie novoplatonika Plotina, ovlivnil pfedsta-
vy o dusi u kfestanské apologetiky a vyrazné
formoval Augustinovo teologické uceni. Stre-
dovék zna dialog pouze zprostfedkované. No-
vovéku otevira Platonovo dilo prace Floren-
tské akademie (M. Ficino, G. Pico della Mi-
randola). Osvicenstvi je vzruSeny ton dialogu
cizi, zato nového Zivota se mu dostava v dile
ném. novohumanistu, zvi. J. J. Winckelmanna,
a ve formulovani romant. estetiky (F. Schil-
ler), Estetickometafyzické teorie vyrazné
ovlivnily V. Solovjova, kriticky se s nimi vy-
rovnal N. G. CernySevskij. U nas nalézdme
napf. dozvuky Faidra v Méachové b. Vzor kra-

sy, v estet. teoriich F. Palackého a M. TyrSe.
Platonovy nazory se do jisté miry obrazily
i v poetice lumirovcl.

Vypisky ,,KdyZz nékdo usiluje o krasné véci, je pro
ného krasné i trpét, kdyZ se mu pfi tom néco pfihodi"
(1979, 204). »

Preklady Cas. 1828 (FrantiSek Palacky, in: CCM),
1911 (1927, G. Olivet), 1913 (Antonin Kolar), 1937
(1948, 1958, FrantiSek Novotny), 1979 (Jaroslav Son-
ka, in: Dialogy o krase).

Literatura P. Friedlander, Platon I—II, Berlin—
Leipzig 1928—1930. R. Démos, The Philosophy of
Plato, New York 1939. F. Novotny, O Platonovi
1-111. Praha 1948-1949, IV 1970.
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PLATON:

SYMPOSION

* 1. pol. 4. stol. pf. n. 1

Starorecky dialog o lasce s vyrazné propraco-
vanou dramatickou stavbou.



S. neni pouze filozof, dialogem, je to dram.
freska, inscenovana do nepfimého vypravova-
ni, aby tim vice vynikly charakteristické rysy
aktérl déje a prostfedi. Jednoti, TeCi jsou za
sebou fazeny tak, Ze se udrzuje mysSlenkové
napéti a obsahova souvislost. Projevy pronese-
né prfed Sokratem poskytuji pfitom material
pro vlastni stavbu jeho feci, jez svou originali-
tou prehodnoti i své jednoti, stavebni ¢asti. Al-
kibiaddv vpad prindsi dram. oZiveni déje a je-
ho slova vytvéareji svou srdecnosti kontrast
k ucenym projevum jeho predchddcl. Ranni
zavér navozuje uklidnéni déje a predstavuje
Sokrata jako moudrého ¢lovéka, jenz umi spo-
jovat veselé s vaznym a zna své zivotni posla-
ni. K charakteristice postav uziva Platon jem-
nych stylistickych odstinéni (u Agathona a Al-
kibiada napf. vtipné paroduje zvlastnosti je-
jich osobniho stylu), Zivost prostfedi evokuje
detaily z vSednodenniho Zivota. Nepfima ex-
pozice jesté vice vyzdvihuje nad€asovou plat-

nost Sokratovy feci. HI. mySlenka dila — cesta
od krasy individudlni k zfeni jeji ideje — patfi
k nejnosngjsSim tezim platonismu. Nejvyssi

poznani, jak je predstaveno v dialogu - Fai-
dros. je zde jesté doplnéno o dilezity dyna-
micky moment: vécnou lidskou touhu po kra-
se a dokonalosti, jez je motivovana laskou,
nejmocngjsSim citem v lidském Zivoté.
Platondv dialog vznikl ze sokratovskych ho-
vorl, jez konfrontovanim rozdilnych nazord
dochazely k vymezovani obecnych pojmd. Tu-
to plivodné heuristickou metodu rozvinul Pla-
ton v samostatny umél, Utvar. Jiz v antice do-
Sla forma dialogu zna¢ného rozsifeni, vétSinou
ovSem na Ukor liter, kvality. Z dram. stfetava-
ni postav a jejich nazorll se postupné stavala
jen vnéjskova Sablona. Tak u Aristotela prona-
né téma, oslabovana je ostatné i umél, fikce
autor se dialogu sam UGcastni (tak je tomu
i u Cicerona). Z klasicizujicich autor(
stol., ktefi tuto formu pfejimaji, ji pouze Luki-
anos rozviji ve svérazny satiricky Utvar za pod-
statného vlivu tzv. menippské satiry. Krestan-
sky biskup Apollinarios z Laodikeje (4. stol.)

vylozil v platonskych dialozich obsah evange-
lii. Jako samostatny typ platonského dialogu
doslo nejvétsi popularity symposion. V antice
je kromé Platona piSe Xenofon, Epikuros, Lu-
kianos a cisar Julian Apostata. Cely cyklus
Hovor(l pfi symposiich vytvofil Plutarchos
a podle jeho vzoru ve svych Saturnaliich Ri-
man Macrobius (3. stol.). Pro stfedoveék se stal
dialog oblibenou formou disputace (Abélard,
Tomas Akvinsky) a posléze ucebni Sablonou,
jez se ve své nejupadkoveéjsi podobé promitla
az do novovékych ucebnic katechismu. Tradi-
ce platénskych dialogl byla oZivena v ¢innosti
tzv. Florentské akademie (15. stol.), spisech
humanistd (Petrarca, Erasmus Rotterdamsky,
u nas napf. Jan z Rabstejna), renesancnich fi-
lozofli (G. Bruno, N. Machiavelli, F. Bacon)
a dilech predstaviteld ném. klasiky (J. W. Goe-
the, F. W. J. Schelling, G. E. Lessing, J. G.
Herder). Umél, vzestup zaznamenéava tato for-
ma u autort 20. stol. P. Ernsta, H. von Hof-
mannstahla a B. Brechta. S. inspirovalo také
vytvarné uméni (obrazy A. Feuerbacha a H.
Erniho) a hudbu (E. Satie: Sokrates). Scénicky
je ve 20. stol, upravili F. Kobler a E. Muller.

Preklady 1872 (Frantiek VeliSsky), 1915 (1936,
1947, FrantiSek Novotny).

Literatura /. M. Crombie, Examination of Plato's
doctrine, London 1962—1963.
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PLAUTUS, Titus Maccius:

KOMEDIE O STRASIDLE

(Mostellaria) — * 3.-2. stol. pf. n. L
Intrikovd fimska komedie, pravdépodobné
volné adaptujici feckou predlohu.

Komedie je typickou ukazkou Plautovy ko-
medialni techniky — ddraz je zde kladen zvi.
na komiku slovni, pocita se s vtipné vypointo-
vanymi replikami v dialozich, charakteristikou
osob jejich mluvnim projevem a s parodova-



nim afednich formuli. Text je pravdépodobné
volnym prekladem fec. kom. PFizrak (Fasma)
od autora nové atické komedie Filemona
(4.-3. stol. pf.n.1). Plautus zachovava fec.
prostfedi originalu, ale vnasi do néj nové ori-
ginalni prvky, ddlezitou roli zde nové hraje
mj. hudebni stranka dila — hl. postavy prona-
Seji delSi arie (kantika). Patrné i v této kome-
dii, jak nasvéd¢uji logické nedUslednosti
v predivu déje, kontaminuje autor motivy
z riiznych komedif jinych a spojuje je v jeden
celek. Plautus dava prednost Zivelné komice
s nahlymi zvraty ve vyvoji déje, nevyhybajici
se drsnosti vyrazu, prfed ukaznénou dram.
stavbou. Jeho postavy jednaji pod vlivem situ-
ace, nikoli na zakladé vnitfniho presvédceni
nebo logiky déje (napf. zavérec¢né odpousténi
Theopropidovo je v podstaté nemotivovang).
Zatimco dUlezitou slozkou v fec. komediich
nové atické Skoly byla i vaznost, ironizuje
Plautus absolutné vse — i filozof.- Gvahy viloZe-
né do Ust jeho postav pozbyvaji svého morali-
stického hrotu jiz samotnym zplsobem poda-
ni. Tyto rysy pfiblizuji plautovskou komedii
novodobé fraSce. Je dodnes cenna zvi. svym
genidlnim smyslem pro postizeni komickych
paradoxl kazdodenniho Zivota a laskyplnym
postojem k ,,malym* problémdm obycejného
Clovéka.

Plautus vyrazné ovlivnil dalsi vyvoj komedi-
alniho dram. umeéni. Pro starovék se brzy stal
klasikem a byl hojné ¢ten, komentovan a na-
podobovan. M. Terentius Varro (1. stol,
pf. n. 1) vyzdvihoval jeho jazykové kvality,
stejné jako Aulus Gellius (2. stol. n. 1.), ktery
ve svych vypiscich (Atické noci) pro nas za-
choval i nazory starych Fim. gramatikd na
Plautovo dilo (napf. Q. Terentia Scaura).

Vypisky ,,Své pany si délaji otroci sami: ma dobré-
ho dobry a Spatného Spatny"” (1926, 76).

Preklady 1904 (Jan Ladislav Capek, Mostellaria,
Komedie o straSidle), 1926 (Klara Prazékova), 1960
(Jaroslav Pokorny), 1968 (Ladislav Pavlik, Mostellaria
aneb Komedie o straSidle: na zakladé prekladu J. Po-
korného).

Inscenace 1942 (Felix le Breux, Divadlo ve Smeta-
nové muzeu, Praha), 1949 (Frantidek Bahnik, Krajské
oblastni divadlo, Hradec Kréalové), 1957 (Jaroslav
Heyduk, SeveroCeské divadlo, Liberec), 1961 (Petr Vo-
sahlo, Komedie o straSidlech, DISK, Praha).

Literatura B. Bader, Szenentitei und Szenenteilung
bei Plautus, Tlibingen 1970. F. della Corte, Da Sarsi-
na a Roma, Ricerche Plautine, Firenze 1967.

18

PLAUTUS, Titus Maccius:
PSEUDOLUS

insc. 191 pf. n. L

Nejslavnéjsi komedie proslulého
dramatika, skladatele komedii.

fimského

Déj se odehrava v Athénach pred domy starce Si-
mona a kuplife Balliona. Simon(v syn Calidorus se
dozvi, Ze jeho milenka Phoenicie, otrokyné kuplifo-
va, ma byt za 20 min prodana makedon. vojakovi.
Vojék uz slozil z&lohu, Calidorus propadé zoufal-
stvi, protoZze sdm potfebnou ¢astku postrada. Otrok
Pseudolus péana ujisti, Ze obnos seZene. Nésleduje
scéna s hudebnim doprovodem (kuplif Ballio s ka-
rabacem v ruce predvadi svdj Zivy inventar). Calido-
rus se mezitim marné snazi dosahnout svého cile po
dobrém, Pseudolus na sebe bere tlohu ,,vojevidce®,
ktery hodla ztéci Ballionovo ,.kralovstvi‘“, Mladiko-
vi sdéluje, Ze ma jiz svij plan a Ze je nutné, aby mu
k tomu Ucelu opatfil obratného pomocnika. Poté se
objevuje otec Simo, ktery se jiz dozvédél o synovych
zéletech, a jeho pritel, stafec Callipho, chlacholici
Simona poukazem na jeho vlastni mladické neroz-
vaznosti. Pseudolus se prekvapivé svému starSimu
panovi ke viemu priznava, slibuje, Ze hetéru odvede
od kupliFe, a zaskoceny Simo prislibi otroku za jeho
obratnost 20 min. Vzapéti se Pseudolus obraci k di-
vékim a pfizndv4, ze zadny plan vlastné nema.
Stastnd ndhoda problém vyfesi, kdyZ pfFichazi voja-
kiv posel Harpax a prinasi zbytek Gastky. Pseudo-
lus se hbité vydava za kuplifova otroka a od Harpa-
xe vylaka vojakovu pecet. Poté podava Calidorovi
v nabubfelém slohu zpravu o svém Uspéchu. Pseu-
dolovi se podafi s pomoci nepravého Harpaxe okla-
mat Balliona a odvést Phoenicii, a¢ byl pfedtim Bal-
lio Simonem varovan. Bohorovny kupliF slibil Simo-
novi otrokyni i dvacet min, jestlize otrok uspéje. Na
scénu prichazi pravy Harpax, Ballio kapituluje a Si-
monovi slibené penize vyplati. Hru uzavira karneva-
lova scéna: opily Pseudolus pfedvadi neslusny ta-
nec a li¢i milostné radovanky Calidora a Phoenicie;
potkd Simona, vymaha na ném slibenych 20 min,
pFinuti ho, aby hral Glohu otroka, a vede ho na hos-
tinu ke Calidorovi.

Na P. lze demonstrovat hl. rysy Plautovy
dram. tvorby. Je to pfedevsim uméni postavit
jiskrny, vtipny dialog, plny hyperbol, slovnich
hficek a parodie. Slohové rozpéti autorovo je
Siroké: od vysokého sakralniho vyrazu az po
jazyk ulice — vulgarni latinu, jiz charakterizu-
je postavy denniho Zivota. Dialogy se u Plauta
stfidaji s ariemi, tzv. kantikami, pfedstaveny-
mi formou monodii, duet a tercet. Rim. kome-
die se tak na rozdil od svého vzoru nové ko-
medie atické vraci k zapojeni hudebni slozky.
Svérazné jsou i Plautovy kompozi¢ni postupy
— vidime néaznaky kontaminace dvou i vice
dram. predloh, existuje zde cela fada volnych,
dale nerozvijenych motiv{ (napf. postava star-
ce Calliphonta). Obecné plati, Ze Plautova
kompozice neni spjatd vnitfné pevné logickou
vazbou, ale je spiSe fetézova a fadi volné za
sebou efektni, fraSkovité scény. Je pravdépo-
dobné, Ze na utvéareni tohoto fraSkovitého ra-
zu plautovské komedie méla vliv oskicka atel-



lana nebo jihoital. hry flyakd. Formalné za-
chovavaje fec. ramec svych predloh (Menan-
dros, Difilos), vnasi Plautus do svych dél rysy
fim. Zivota (tak vklada Pseudolovi v 1. jedn.
do ust fim. pravni formule). Na rozdil od
zjemnélého Terentia neznd Plautdv humor
zadnych moralistickych mezi a nezfidka
sklouzava i k obscénnosti.

K Plautovym obdivovatellim v antice patfili
Varro, Cicero i Caesar. V té dobé byl jiz pova-
Zovan za klasika. Casto byl srovnavan s Teren-
tiem, byt ne vzdy vychazel z tohoto srovnani
vitézné (Horatius). PFfesto nikdo nemohl Plau-
tovi upfit jeho hl. pfednost — Zivy a bujny hu-
mor. | ve stfedovéku byl Cten a opisovan, ac
jeho hry byly oficialni kritikou zatracovany ja-
ko nemravné. Humanismus pfinesl novou vl-
nu zajmu o Plautovo dilo. U nés byl 1533 stu-
denty prazské univerzity predveden v sale No-
vomeéstské radnice jeho Chlubny vojak (* 204
pf. n. 1, Miles gloriosus). Dram. odkaz Plau-
tuv se stal nevycerpatelnou studnici pro mo-
derni evrop. komedii — Moliére, W. Shake-
speare, C. Goldoni, P.-A. Beaumarchais, N. A.
Ostrovskij, V. K. Klicpera, H. von Kleist, J.
Giraudoux. Stopy jeho chytrého Pseudola od-
kryvame ve Scapinovi, Figarovi a Goldoniho
Sluhovi dvou pand. U nas byl Plautus hran jiz
od 90. let 19. stol. Do €es. kulturniho povédo-
mi se vyrazné zapsal Pseudolus v prekladu V.
Sramka,v rezii J. Frejky a s L. PeSkem v titulni
roli. Zfilmoval R. Lester pod titulem Cestou
na forum se stala divna véc (1966, USA).

Pfeklady 1907(Jan Ladislav Capek), 1924 (Vojtéch
Martinek, TaSkar; prozaicka uprava podle J. L. Cap-
ka), 1946 (rozmn. 1960, Vladimir Sramek, LiS&k Pseu-
dolus).

Inscenace 1921 (Vaclav Jifikovsky, Narodni diva-
dlo moravskoslezské, Ostrava, TaSkar), 1942 (Jifi Frej-
ka, Narodni divadlo, Praha: tato a dalsi inscenace
pod titulem LiSak Pseudolus), 1945 (Rudolf Walter,
Svobodné divadlo, Brno), 1947 (Karel Salek, Zemské
divadlo, Ostrava), 1950 (Oldfich Danék, Krajské
oblastni divadlo, Hradec Kralové), 1954 (RudolfKul-
hének, Statni divadlo, Brno), 1955 (Karel Neubauer,
Beskydské divadlo, Novy Ji¢in), 1958 (lvan SarSe,
Slezské divadlo, Opava), 1960 (Richard Mihula, Diva-
dlo Vitézného Unora. Hradec Kralové), 1968 (Rudolf
Vedral—Leo Spécil, Hudebni divadlo v Karliné, Pra-
ha), 1985 (Pavel Pechalek, ZapadoCeské divadlo,
Cheb; pFel. Jan Skacel), 1986 (Pavel Rimsky, Divadlo
bFi Mrétik(, Brno).

Literatura R. Perna, L' originalita di Plauto, Bari
1955. E. Segal, Roman Laughter, The Comedy of
Plautus, Cambridge 1968.
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PLUTARCHOS:

SOUBEZNE ZIVOTOPISY

(Bioi paralléloi) — * asi 105—115 n. 1

Sbirka Zivotopisdl slavnych feckych a Fim-
skych statnikl, sepsana feckym filozofem-
-eklektikem a spisovatelem.

S.Z. predstavuji v dé&jinach histor. monografie
ojedinély podnik. Umyslem autora bylo postavit
proti sobé (v dvojicich) vyznamné Fec. a fim. politi-
ky a z této konfrontace vyvodit jisté ideové dusled-
ky. Jeden par textd S. 7. se ztratil (Epameinondas—
Scipio), celkem se zachovalo 22 parli o 46 biogra-
fiich (jeden par je vlastné dvojity: Agis a Kleomenes
— bratfi Gracchové). Léatkové Cerpa Plutarchos
z vrcholného obdobi Fec. historie (Themistokles,
Aristeides, Kimon, Perikles, Nikias, Alkibiades, Ly-
sandros, Agesilaos), z doby pocCinajiciho Upadku
(Démosthenes, Fokion) a z doby nastupu helénistic-
kych Tisi (AlexandroSj Demetrios Poliorketes, Eu-
menes a Pyrrhos). U Rimand zabird hlavné obdobi
vrcholu a padu republiky (bfi Gracchové, Marius,
Sulla, Sertorius, Lucullus, Pompeius, Crassus, Cice-
ro, Caesar, Cato ml., Brutus a Antonius). Nevyhyba
se ovsem ani exkurstim do histor. davnovéku, roz-
plyvajiciho se v Seru myt. pfitmi (Théseus a Romu-
ius, Lykurgos a Numa aj.).

Autordv vybér se nékde setkal s Gspéchem
ve volbé vskutku rovnocennych dvojic (Ale-
xandros—Caesar, Demosthenes—Cicero, De-
metrios—Antonius), jinde spojil dvojice ne-
sourodé, kde bud’ pfevazoval Riman svym vy-
znamem Reka (Lysandros—Sulla, Agesila-
os—Pompeius), nebo k histor. Rekovi byl pfi-
fazen polomyt. Riman (Themistokles—Camil-
lus, Solon—Publicola). S. z. nejsou histor. di-
lem v pravém slova smyslu, ostatné ani autor
patrné nezamyslel psat v prvé fadé historii.
Konfrontace velkych postav méla posilit védo-
mi soundlezitosti uvnitf FiSe, upozornit Rima-
ny na velikost fec. déjin a naopak predveést
Reklm individuality rovnocenné jejich vel-
kym postavdm. Zaroven galérie slavnych mu-
70 slouzila jako prehled pfikladl — exempel
pro lidské jednani, poukazovala na €iny hod-
né nasledovani, ale i varovala pred zlovlli
mocnych. | kdyz autor cituje i histor. prame-
tury. Jasnym a prehlednym, mirné archaizuji-
cim slohem kresli psychol. portréty svych hr-
dinl a z vnitfnich pohnutek vysvétluje jejich
histor. ¢iny. K odstinéni charakterd mu ne-
zfidka slouzi anekdotické pribéhy. Vcelku je
mozno tvrdit, Ze Plutarchos kladl vétsi ddraz
na soukromou a dd@vérnou stranku lidské
osobnosti nez na politickou a vefejnou. P¥i
tomto postupu Casto plastictéji vynikli zaporni
hrdinové (Demetrios—Antonius) nez néktefi
kladni (Aristeides—Cato st.). Dilo je proloze-
no mnohymi u€enymi exkursy, etickymi a filo-



zof. Gvahami, starozitnymi vyklady a mnohy-
mi citaty, zvi. z Homéra a Euripida. Liter, pFi-
nosem Plutarchovym pro doby nasledujici je
bezesporu to, Ze dokazal filozoficky prohlou-
bit a psychologicky zjemnit histor. portrét je-
dince, a ucinil tak dal3i krok v dé&jinach liter,
zobrazeni individuality vibec.

Jiz v antice byl Plutarchos oblibenym au-
torem. N&aboZensk& tendence ve vykladu his-
tor. déni byla prijatelnd i pro rané cirkevni
spisovatele, jimiz byl hojné citovan. V raném
stfedovéku se vSak ohlas Plutarchova dila vy-
traci a probouzi se az v renesanci, kdy zaslu-
hou H. Stephana vychazi souborné vydani.
Pro rozsiteni S. z. do obecného povédomi mél
velky vyznam franc. preklad J. Amyota 1559.
Na jeho zakladé vznikla zahy angl. verze, kte-
ra poslouzila W. Shakespearovi jako latkova
inspirace pro histor. tr. Julius Caesar, Coriola-
nus, Antonius a Kleopatra. Zajem o Plutarcha
vrcholi v 18. stol., kdy se stava oblibenou sa-
lonni Cetbou. V 19. stol, sili tendence kritic¢téj-
Siho pfristupu k jeho liter, odkazu. Na Ces. lite-
raturu nemél Plutarchos vyraznéjsi vliv, jeho
ohlas najdeme snad jen u J. Vrchlického a J.
Machara. Souvisi to snad i s pomeérné poz-
dnim pretlumocenim ¢asti liter, odkazu Plu-
tarcha do Cestiny. 5

Preklady 1865—74 (Alois VaniCek, vyb. Zivotopi-
syTheseus a Romulus, Lykurgos a Numa Pompi-
lius, Solon a Publicola, Themistokles a Camillus, Peri-
kles a Fabius Maximus, Alkibiades a Coriolanus),
1933 (Ferdinand Stiebitz, jen Alexandros—Caesar),
1940 (Jifina Popelova-Otahalova, jen Perikles—Fabi-
us Maximus, Dion—Brutus), 1948 éFerdinand Stie-
bitz, vyb. Ctyfi Zivotopisy: Alkibiades—Coriolanus,
Demetrios—Antonius), 1967 (Antonin Hartmann—
Rudolf Mertlik—Vaclav Bahnik Edita Svobodo-
vad—Ferdinand Stiebitz, Zivotopisy slavnych Rekd
a Riman0).

Literatura 1V. Uxkull-Gyllenband, Plutarch und die
griechische Biographie, Leiden 1956. — J. Ce3ka (do-
slov k 1967).
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POE, Edgar Allan:

GROTESKY A ARABESKY
(Tales of the Grotesque and Arabesque)

1840
Soubor povidek amerického romantika.

Jednim principem kompozi¢niho postupu
G. je tvlrci sila basnické imaginace, ktera je
vSak schopna pouze konstruovat aiegoricko-
symbol. vize mechanismu zaniku intelektu,
jenz se pomoci vile marné pokousi prekonat
objekt, meze svych moznosti (Zanik domu Us-
herl. Ligeia). Druhym principem je romant.
ironie, kterd zvySuje odstup autora od vypra-
véce i celého pfibéhu a vytvari hravé momenty
déje, bizarni slepence obraz{ a motivd, monta-
Ze z ,,nizkych* a ,,vysokych* stylli a vede vy-
pravéni na hranici mezi snem a skutecnosti
(Muz, ktery se rozpadl, Epimanes, Kral mor).
V ,,groteskach* je kompozi€ni postup urcovan
spiSe romantickou ironii, v ,,arabeskach* pak
spiSe imaginaci. Mnohé z povidek jsou slozité,
vicerovinné utvary, jejichz ,doslovny* vy-
znam vytvari smeésice hrlzostrasnych efektd,
exoti¢nost €i neobvykla expresivita obrazd,
grotesknost, ktera mnohde pFfedznamenava
postupy ¢erného humoru. Na tuto vrstvu se
pak kupi vyznamy dalSi — psychologické (me-
taforizace Uzkostnych stavi aj.), moralni a fi-
lozofické. Jejich zdrojem je alegorie a symbo-
lika opirajici se o symbol domu (¢lovék a jeho
smysl), dvojnika (rozpolceni osobnosti v inte-
lekt a svédomi), oziti, pfipadné prevtéleni
krasky (frustrace intelektu hledajiciho idealni
krasu a neznajiciho lasku), symbol nezadrzi-
telného chodu pFirodniho mechanismu a smrti
(vir) aj. Ve tvaru vétSiny povidek je na jedné
strané patrna snaha autorského subjektu vy-
jadfit co nejpresvédCiveji a nejuplngji pficinné
vazby zéapletky — v analogii s Poeovymi kos-
mologickymi pfedstavami vyjadrenymi v eseji
Eureka (1848) (zpétné odvozeni syZetu z po-
sledniho nasledku), na druhé strané Gsili o po-
tvrzeni vnitfni svobody umélce, o odpoutani
se od mechanismu intelektuélnich konstrukci
v parodii, burlesce, slovnich hfickach, mystifi-
kaci apod.



V G. jsou sebrany veskeré Poeovy povidky,
které vychazely od 1831 v amer. €as. Southern
Literary Messepger, Baltimore Saturday Visi-
ter, Lady’s Book, The AmeriCan Museum aj.
ProtoZe vydani nebylo rozebrano, odmitli na-
kladatelé vydat 2. vyd., jez mélo mit titul Fan-
tazie (Phantasy Pieces) a obsahovat napf. jiz
i klasickou detektivni p. Vrazdy v ulici Morgue
(# 1841, The Murders in the Rue Morgue). Za
Poeova zivota vySel jeSté maly vybor Povidky
(1845, Tales), porizeny ziejmé spolupracovni-
ky newyorského nakl. Wiley and Putndm. G.
jsou ovlivnény dobovou trivialni literaturou,
ném. fantastickou povidkou (E. T. A. Hoff-
mann), gotickym roméanem (M. G. Lewis)
a Coleridgeovou teorii imaginace. Nékteré
z nich ztvarfuji Poeovy zazitky z mladi (Skolni
léta ve Stoke Newingtonu v p. William Wil-
sori). Nejvétsi ohlas mély ve Francii v tvorbé
Ch. Baudelaira, v kritice (G. Bachelard)
a v poetice surrealistd (A. Breton). Doma se
ucil od Poea kompozici povidky predevsim
Bret Harte. 5

Preklady 1894 (1921, Véclav Cerny, zCasti in: Pad
domu Usherovych a jiné novely), 1903 (Josef Zivny,
zC4sti in: Berenice ajiné povidky), 1910 (W. F. Waller,
Historie podivné a priSerné), 1914 (Antonin Stary,
Podivuhodné historie), 1959 (Josef Hirsal. z€asti in:
Zradné srdce), 1975 (1978, Josef Schwarz, z€asti in:
Jama a kyvadlo ajiné povidky) aj.

Literatura A. H. Quinn, E. A. Poe: A Critical Bio-
graphy, New York 1942. R. Regan (ed.), Poe, A Selec-
tion of Critical Essays, Englewood Cliffs 1967. — M.
Hilsky (doslov k 1978).

Pt

POE, Edgar Allan: =~

HAVRAN A JINE BASNE

(The Raven and Other Poems) 1845

Basnicka sbirka amerického romantika.
29 lyr. a

dohistor.

béh ze souc.

déleno do

predmluvé

ky“, za

amatérského

tvarci usili,

H. aj.

témat, ani

guruje téma

(Havran. Balada

svét snll a

Zerné sndl.

lidského

a marna snaha

tohoto

cionalismus

dag). Z

Cast basni se pfimyka po strance tematické
i formalni (Balada svatebni, Lenora) nebo jen
tematické (Spici) k titulni b. Havran, vyjadfuji-
ci symbolicky (hl. symbol havrana sediciho na
bysté Pallady a mechanicky odpovidajiciho na
kazdou otazku ,,vickrat ne* nevermore) ne-
moznost rozumového vyrovnani subjektu se
svétem, kde nad laskou vzdy vitézi smrt a za-
nik. Zaroven je v nich symbolizovéana nesdeli-
telnost zoufalstvi vyplyvajiciho z této situace
jinym zpUsobem nez pomoci snové vize (b.
Spici)\ symboliku téchto basni spoluvytvéfi ra-
finovand stroficka, rymovéa a aliteracni struk-
tura. Ostatni basné naznacuji jiz v obecnéjsi
alegoricko-symbol. roviné tvarnost a vzajemné
protiklady ,,vnitfnich krajin“ — snového svéta
a ,,redlného* svéta, ktery se zménil v pFizracny
,stav* rozkladu, stagnace a smrti, v jednom
pfipadé (b. PFemoZitel Cerv) alegorizovany jako
»5askovské drama®, v . némz hraji lidé-loutky
a jemuz prihlizeji blh a andélé, dokud je zcela
neplanovité nenarusi skutecny hrdina, ,,pre-
mozitel Cerv*. Alegorizovand retrospektivni
autobiografie subjektu, jehoZ tvorba, podoba-
jici se ,,snéni za bilého dne*, je stéle vice naru-
Sovéna racionalné spekulativni interpretaci
,,objekt.“ svéta, postupné prerlsta v kiecovité
vyjédreni odporu proti béZnému chépani lid-
ské existence a skuteCnosti a v.marnou snahu
hyperaktivni béasnické imaginace o absolutni
rozluku ,,unikového* svéta snd a podvédomi
a ,,Svéta smrti“. Tato rozluka v3ak zpUsobuje
postupnou ztratu vyrazové plnosti basnického
jazyka, ktery se méni na jakysi monotonni re-
ferenéni prostiedek symboll, doprovazenou
rozpolcenim védomi tvaréiho subjektu na du-
chovni (imaginativni) a rozumové spekulativni
slozku, z nichz zadna neni schopna dobrat se
smyslu béasnické tvorby.

H. a j. vznikly jako vybor z dfive vydanych
sb. Tamerlan a jiné basné (1827, Tamerlane
and Other Poems), Al Aaraf, Tamerlan a drob-
né basné (1829, Al Aaraf, Tamerlane and Mi-
nor Poems) a Basné (1831, Poems). Tyto rané
béasné byly pro nové vydani upraveny (tfebaze
to Poe popiral) a doplnény o pozdéjsi, vétsi-
nou jiz otisténé v Casopisech (napf. v newyor-
ském Evening Mirror). Havran se hned po
svém cCasopiseckém vydani (1845) stal nejpo-
pularnéjsi, hojné napodobovanou a parodova-
nou Poeovou bésni. Motiv havrana prejal Poe
z Dickensova r. Barnaby Rudge ¢i z lidové ba-
lady. Kompozi¢ni principy Havrana vysvétlu-
je Poe s efektni nadsazkou v eseji Filozofie



basnické skladby (* 1846, The Philosophy of
Composition). PFi vzniku H. aj. plsobily vlivy
angl. romant. a viktorianskych basnikd (S. T.
Coleridge, G. G. Byron, T. Moore, P. B. Shel-
ley, J. Keats, A. Tennyson, E. Browningova).
H. aj. ovlivnily utvareni poetiky franc. symbo-
lismu (Ch. Baudelaire) a surrealismu (A. Bre-
ton), u nas padsobily hlavné na tvorbu V. Ne-
zvala.

Vypisky ,,,Vyndej zobak z mého srdce, opustsochu,
havrane!" Havran di: ,uz vickrat ne*' (1959, 37).

Preklady po 1902 (Jaroslav Vrchlicky, vyb.), 1928
(1959, 1982, Vitézslav Nezval; vyd. 1928 in: Vybor
z poezie, vyd. 1959 vyb. Havran, vyd. 1982 in: V. Ne-
zval, Dilo XXXV), 1943 (1946, Vladimir Roy, sl. vyb.
Havran), 1959 (Josef HirSal— Vitézslav Nezval, vyb.
Zradneé srdce), 1972 (vyb. Poe aneb Udoli neklidu),
1979 (Jana Kantorova-Balikova, sl. vyb. Havran a iné
basné). Pouze Havran: 1925 (Jaroslav Vrchlicky),
1930 (Otto FrantiSek Babler), 1940 (Eugen Stoklas),
1945 (Dagmar Wagnerova), 1948 (Jan Jordan), 1953
(1956, Kamill Ressler), 1963 (Vitézslav Nezval—Ka-
mill Ressler) aj.: souborné in: Havran, Sestnact Ces-
kych prekladd (1985).

Literatura R. H. Pearce, The Continuity of Ameri-
¢an Poetry, Princeton 1961. — F. Gotz (doslov k 1959
a). 0. Voladlo (doslov k 1959 b).
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POGODIN, Nikolaj:
KREMELSKY ORLOJ
(Kremlévskije kuranty)
prepr. 1956

Stfedni ¢ast ruské sovétské dramatické trilogie
o V. I. Leninovi, zachycujici slozité psycholo-
gické promény obyvatel Ruska po VRSR.

* 1941, insc. 1942,

V K. 0., diky jeho mozaikovité stavbé, se
prostupuje nékolik témat: vztah staré inteli-
gence k revoluci (Zabélin a jeho pratelé), tou-

ha mladého ¢lovéka po plnohodnotém Zivoté
(Rybakov a Mésa), potfeba pracovat pro obec-
ny prospéch (Hodinaf, Deélnici poulicnich
drah). To v3e je vSak podfizeno Ustfednimu té-
matu, kterym je nezlomna vira v silu sovét,
vlady. Toto téma mélo v dobé vzniku dila
symbol, vyznam: hra totiz vznikla v prvnich
letech Vlastenecké valky v dobé nejvétSiho
ohrozZeni SSSR. Autor proto chtél v sovét, ¢lo-
véku ,,probudit jeho nejhlubSi duchovni za-
chranné sily, aby obstal v boji, v némz bylo
v sédzce vSe: osud socialismu i celého lidstva“
(J. Honzl). Proto zvolil pocatecni etapu dgjin
SSSR, kdy se mlady sovét, stat nachazel v ob-
dobné tézké situaci, ze které vySel vitézné.
Presto, ze hl. hybnou silou déje je Lenin, neni
toto dilo, stejné jako dalSi dvé Casti autorovy
dram. trilogie o V. I. Leninovi Muz s pus-
kou (insc. 1937, Celovek s ruz'jém), Treti pate-
ticka (insc. 1959, Tretja patetiCeskaja) — Zivo-
topisnou hrou o zakladateli sovét, statu. Jejimi
hl. hrdiny jsou ve svém celku obycejni a ¢asto
rozporuplni lidé, typizovani autorem do po-
stav Zabélina, Hodinare, Rybakova aj. a pred-
stavujici vlastné skuteéné tvlrce prvniho so-
cialist. statu. Zfilmovano v SSSR 1970.

Preklady 1946 (Vladimir Vymetal), rozmn. 1960
(Karel Gissiibel), rozmn. 1977 (Jaroslav Hulak).

Inscenace 1946 (Ale$ Podhorsky, Narodni divadlo,
Praha), 1947 (Karel Novak, Statni divadlo, Brno),
1960 (Stanislav Holub, Divadlo pracujicich, Gott-
waldov), 1961 (Karel Palou$, Realistické divadlo L
Nejedlého. Praha), 1976 (lvan Glanc, tamtéz). 1985
(Jevgenij Venjaminovi¢ Radomyslenskij, Narodni di-
vadlo, Praha).

Literatura A. Anastasjev, Trilogija Pogodina o Le-
nine na scene, Moskva 1964. V. Dijev, Trilogija N. Po-
godina o Lenine, Moskva 1965. — J. Taufer (program
k 1946).

P

POLEVOJ, Boris: ] . .
PRIBEH OPRAVDOVEHO CLOVEKA
(Povesf 0 nastojaS¢em cCeloveke) 1947
Dokumentarni psychologicky roman znamého
sovétského spisovatele a novinére.

ranén.
les-
sem

kde
div-

uki-



P. se sklada ze 4 ¢asti, z nichz kazda zachy-
cuje jednu etapu Meresjevova Zivotniho pFibé-
hu, pojatého jako pFibéh prikladny, monu-
mentalizujici hrdinstvi sovét, vojaka ve Vlaste-
necké valce. Na nové ideové zakladné je tu
vlastné v duchu tradi¢niho rus. mysleni klade-
na otazka tajemstvi ,rus. clovéka“ (F. M. Do-
stojevskij, N. S. Leskov, N. Ostrovskij aj.); hr-
dinovo lidstvi a mravni odolnost je provérova-
na v mezni situaci. Jakkoliv je linie pFibéhu
oprena 0 modelovou podobu tehdy silné aktu-
alizovaného typu romanu vychovného (Glohu
»Zasvétitele* tu vyplfiuje téZce ranény a umi-
rajici komisar), silou dila dodnes zlistava pres-
véd¢ivy a plsobivy dokumentarni material,
z néhoz P. Cerpa (obraz tézkého Zivota civili-
std ve frontovém zapoli, reflexe vsednich dnl
ve vojenské nemocnici apod.). Tuto stranku
romanu podtrhuje neschematické pojeti posta-
vy plukovniho komisarfe (obdareného jemnym
humorem a kousavou ironii), stejné jako titul-
niho hrdiny.

P. byl napsan podle skutecného pfFibéhu.
S letcem A. Maresjevem (v romanu Meresjev)
se autor setkal 1943 u Orla jako valecny zpra-
vodaj. Zde si také detailné zapsal do 2 sesitd
(jak uvadi v epilogu romanu) jeho vypraveéni.
Na norimberském procesu ho zaujala vypo-
véd H. Goringa, ktery mluvil o tom, Ze rus.
Clovék zdstane pro cizince vzdycky hadankou.
Svlij vyklad této ,,hadanky* se pokusil Polevoj
predlozit v P. Teprve po uvefejnéni se znovu
seSel s gardovym majorem Maresjevem, jehoZz
pfibéh, publikovany a popularizovany, se stal
mezitim legendou. Mezi jinymi autorovymi di-
ly ma P. vyjime€né postaveni svym spolecen.
dosahem; doklada autorovu Uspésnost v stro-
hych, dokumentarnich zdznamech, k nimz tihl
uz svym novinarskym femeslem. Spolu s r. Jak
se kalila ocel N. Ostrovského a Mladou gar-
dou A. Fadéjeva patfi P. k dokumentarné he-
roizujici vrstvé rus. sovét, literatury, jez zna-
menala nejen vyrazny pFinos do socialist, lite-
ratury, ale soucasné formovala védomi celych
generaci. Zfilmovano 1948 v SSSR (A. Stol-
Per).

Preklady 1948 (1950... 1951, 1953, 1954, 1956,
1957,1958,1959, 1963, 1964, 1967, 1972,1975, 1976,
1977, 1984, Julie Hefmanova).

Literatura N. Astajjeva, Prijémy tipizacii v proizve-
denii B. N. Polevogo ,,Povést o nastojas¢em Celoveke",
in: Trudy Tomskogo universiteta 13, 1957. B. Gala-
nov, Boris Polevoj, Moskva—Leningrad 1957.
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POLO, Marco:

MILION

(I milione) ¢ 1298-1299

Italsky stfedovéky cestopis benatského Slechti-
ce a obchodnika, podavajici nejobsahlejsi

a nejucelengjsi opraz vychodni Asic¢ své doby.
1."kap. zachycuje souhrnné okolnosti Polova ces-

tovani a pribéh jeho cest od 1271. M. Polo pfisel do
Pekingu pres Gzemi ovladana Tatary v doprovodu
svého otce a stryce, ktefi jako obchodnici vykonali
tuto cestu jiz dfive. Do Evropy se tehdy vratili s Ku-
blajchdnovou Z&dosti papezi, aby do jeho fise vyslal
»hékolik stovek moudrych muzd znalych boziho za-
kona a zbéhlych v sedmi umeénich®. Po nékolikale-
tém cekani na volbu nového papeze Rehofe X. Po-
lové dorazili do Pekingu sami, nebot’ dva misionéri,
vyslani papeZzem, je opustili uz v Arménii. M. Polo
zastaval ve sluzbach Kublaj-chana rdzné Urady
a mél prileZitost cestovat po celé FiSi. Po 12 letech se
Polové vrétili pfes JihoCinské mofe do Benétek
(1295). Vypraveéni v dalich kapitolach neni spojeno
Za&dnou souvislou linii, je mozaikou mensich, epicky
samostatnych a uzavrenych celkd, které pojednavaji
0 rozmanitych tématech (napf. O modlach ostrova
Cipangu a o tom, jak jeho obyvateléjedi lidské maso,
O mésté Karkan, kde lidé maji velké nohy a vole na
krku, O tom, jak byl zajat ajak zemrel Kalif, pan Bal-
daku, a o tom, jak se zazratné pohnula jedna hord).
M. obsahuje i zpravu o historii Tatar(. Il. ¢ast vy-
pravéni Cerpd z pobytu v Ciné. V 1ll. Casti knihy
jsou zaznamendny zAazitky a pozorovani z cesty do
Evropy.

Polovo podéni je vécné, soustfedéné k pod-
statnym znak(m, tfebaze pfitom autor nikte-
rak neskryva své subjekt, pocity. M. odkryl
pfed posluchaci a ¢tenafi dosud netuSeny svét,
oplyvajici pfirodnimi divy, etnickymi zvlast-
nostmi a hlavné nesmirnym bohatstvim. SiFi
pozorovatelského zabéru presahuje ramec
pouhého cestopisu. Je prodchnut stfizlivym
a praktickym duchem pozorovatele, ktery se
zajima predevsim o véci pozemské a snaZzi se
prekroCit hranice poznaného krestanského
svéta. Tento novy Zivotni postoj, svédcici o ro-
dicim se renesan¢nim svétonazoru, vysvétluje
také velky ohlas M. v Itélii. Z védeckych obo-
ril jej vyuzila nejdfive kartografie, teprve poz-
déji byl prijat jako vérohodny pramen i ostat-
nimi disciplinami.

M. vznikl na zakladé vypravéni M. Pola
v janovském Zzalari (1298), které zapsal jeho
spoluvézen Rustichello z Pisy. Sifil se v Cet-
nych opisech (asi 140) a byl prekladan do ital.
dialekt(. Originalni text ani jeho nazev neni
zndm, neni jisté ani, jak& byla jeho jazykova
podoba (latina? starofrancouzstina s ital.
prvky?). Oznaceni Milion je doloZeno aZ na
poc. 14. stol, a odvozuje se bud’ z vysokych ¢i-
selnych udajl v cestopise, nebo z velkého ma-



jetku Polovy rodiny. Nejzachovalejsi a nejob-
sahlejsi je tzv. rkp. Geograficky (Rozdéleni
svéta). Za nejstarsi je dnes povazovan rkp. To-
ledsky (O rdznych plemenech lidskych a rlz-
nych krajinach svéta). Pravdépodobné vychazi
z jedné z nejstarSich redakci, kterou upravil
jesSté M. Polo. O stejnou predlohu se ziejmé
opira i nejrozSitengjsi Pipinova latin, verze
(1315—20) a verze Giambattisty Ramusia
(1559), ktera obsahuje bibliografii a prvni krit.
srovnani rukopisd. Kolem 1400 byl M. prelo-
Zen do cestiny podle latin, verze Pipinovy. Sta-
roCes. preklad obsahuje mista, ktera nejsou
v ostatnich rukopisech, z ¢ehoz se usuzuje, Ze
Pipintv preklad byl plvodné Sirsi, a pravé
o0 tuto verzi se opira staroces. text. Dochovan
je v jediném opise z 15. stol, a uloZen je v Na-
rodnim muzeu. Az v 19. stol, se 0 ném zminuje
J. Dobrovsky na zakladé upozornéni V. Han-
ky, ktery ho vlastnil. Pozdéjsi zjisténi, Ze tento
preklad poslouZil jako jedna z pfedloh RKZ,
prispélo k odhaleni falza. Na Jungmannuv po-
pud vychazely tryvky M. v Jire€kové Antholo-
gii z literatury Ceské doby stfedni (1858—61)
a v Il. dilu Erbenova Vyboru z literatury ceské
(1857-68).

Preklady asi 1400(1902, 1950,?; ed. vyd. 1902J. V.
Prasek, ed. vyd. 1950 Q. Hodura a B. Horak), 1904
(1927, FrantiSek MaleCek, Milion Cili Cesty po Asii,
Africe a po mofi Indickém popsané ve stoleti XIII.),
1961 (Miroslava Mattusova), 1942(1943, 1946, 1969,
Zdenék Vavrik, adapt. Dobrodruzstvi Marca Péla).

Literatura F. Borlandi, Alle origini del libro di Mar-
co Polo in: sh. Studi di onore di A. Fanfani, Milano
1962. — F. Heller, Miliény Marca Péla, Praha 1929.
B. Horak, Marco Polo, jeho cesty a dilo, Praha 1949.
M. Mattusova, Marco Polo ve svétle nejnovéjsich kri-
tickych badani, CMF1958.
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POMPEIA, Raul d’Avila:

ATHENEUM

(O Ateneu) — 1888

Brazilsky roman zpracovavajici zazitky a po-
zorovani ze studii na elitni soukromé S$kole,
v némz se reflexe vlastniho vyvoje spojuje
s kritikou vzdélavaciho systému.

Podtitul Kronika stesku ozfejmuje charakteristic-
ky zplsob rozvijeni tématu v plynule propojenych
epizodach a pfevahu namnoze ironicky zabarvené
introspekce nad dgj. prvkem. Vypravécem v ich-for-
mé je dospivajici chlapec Sérgio, stradajici v kolek-
tivu chovancli internatu osaménim a citovymi zmat-
ky. Zpodatku patfil k ,,lepsimu prlméru®, prochazi
vSak Fadou drobnych nepfijemnosti i zrafiujicich
konflikt(l. Hleda oporu mezi spoluzaky, ale ziskava
pro sebe jen pouta zavislosti a rozporné zazitky ho-
mosexudlniho razu. Postupné dospivé k vlastnimu
sebeuvédomeéni a po vykonanych zkouskach nenavi-

dény Ustav opousti. A. konci pFizracnym obrazem
zniCujiciho pozaru Skoly. Takto se uzavira pribéh
slabého srdce v tryznivém rozporu s prostfedim,
v némz plati hlavné kritéria vykonu a o moc se déli
praktické mysleni a télesna sila.

V sugestivnim zavéru prichazi ke slovu zast
citlivého outsidera vici soudobym vzdélava-
cim snaham, vG¢i kultu individua pfi zanedba-
vani skute€né, neopakovatelné individuality
a vlibec vlci zafazujicim socialnim tlakdm, jez
prinasi s sebou industrializovana kapitalistic-
k& spolecnost. Vyznéni dila je tak ve shodé
s Pompéiovym radikalismem, pfiznacnym pro
jeho €innost novinarskou. Z polemického za-
palu, z nedostatecné autorovy osobni distance
od vypravéného pribéhu vyplyva az zjevna
formalni nevyvézenost umél, textu. Uvahy fi-
lozofické, estetické a mravni (nositelem Pom-
péiovych nazorl je profesor Claudio, jedina
kladna postava) se v ném stridaji se zlobné sa-
tir. pasazemi; lyr. popis, jemné postfehy psy-
chologické, smysl pro lehké prechody barev
a polotony, jez dobre vyhovuji melancholické-
mu ladéni fady zazitkd, se misi s karikaturni
nadsazkou.

A. predstavuje vyjimecny jev nejen v souvis-
lostech autorovy tvorby, jejiz tézisté bylo spiSe
v zurnalistice, ale i v souvislostech celé brazil.
prézy, pro nizZ ma vyznam témer zakladni. Na
rozdil od svych vrstevnik(, ktefi dlsledné sle-
dovali priklad franc. naturalismu, dokéazal
Pompéia vybocit smérem k introspektivni psy-
chologii a k impresivnimu vyjadreni, v kterém
stoji blize tendencim, jez pFipravovaly nastup
evrop. moderny.

Vypisky ,,UmysIné moralni baseri je jako mnoho-
barevna socha nebo malba v reliéfu. Pouze néco, coje
mozno provést, ale nic vic;jsou téZ takovi, kteFi udélaji
kvéty z noh a krovek $vabd“ (1963, 131).

Preklady 1963 (Jaroslav a Jarmila Vojtiskovi).

Literatura L. lvo, O universo poético de R. Pom-
péia, Rio de Janeiro 1963. E. Pontes, A vida inquieta
de Raul Pompéia, Rio de Janeiro 1935.
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PONTOPPIDAN, Henrik:

STASTNY PER

(Lykke-Per) — 1898-1904, prepr. 1905
Jeden z vyznamnych romand danské realistic-
ké literatury prelomu stoleti.

HI. postava romanu o 27. kap., Petr Andreas Si-
denius, pastorliv syn z vychodojut. méstecka, se jiz
od détstvi odmita smifit s podminkami, v nichz Zije.
Vzepre se roding, Skole, cirkvi a posléze i celé spo-
le€nosti, kterou pocituje jako omezenou a provinci-
alni. Ve svém odporu k tradicim se rozhodne stat se
inZenyrem a v Zivoté dobyt slavy a bohatstvi; odmit-
ne dokonce nést dal své vlastni jméno a necha si fi-
kat Per. Za studii v Kodani se pohybuje zprvu pre-



vazné mezi umélci, pozdgji se vsak dostava do bliz-
kosti finanénich kruht, kdyz ziska prizei v bohaté
Zidov. rodiné Salomonovych, od niz ocekava pod-
poru pro své plany. Vytvari totiz velkolepy projekt
sité¢ vodnich kanald, ktery ma pomoci pretvorit
Dansko ze zaostalé agrarni zemé v moderni stat. Per
se zasnoubi se Salomonovou dcerou Jakubkou a je-
ho Zivotni plany dostavaji nadéji na uskutecnént;
postupné se vSak zacina hlasit ke slovu Perovo dru-
hé ,ja““ po smrti rodi¢l zapochybuje a méni od za-
kladu dosavadni nazory. Doprovazi mat€iny ostatky
do Jutska a tam také z(stava, rusi zasnoubeni s Ja-
kubkou a Zeni se s dcerou grundtvigianského pasto-
ra. Po sloZeni zemémeéficskych zkouSek Zije tichym
maloméstskym  Zivotem. Nakonec se rozhodne,
ovlivnén pastorem Fjaltringem, najit cestu k sobé
samému skrze holest a odvraceni od svéta. Odchazi
od rodiny a aZ do smrti Zije jako cestmistr v zapa-
diém kouté zemé. V zavéti odkaze svdj nevelky ma-
jetek chudinské Skole, kterou vytvofila a vede jeho
byvala snoubenka Jakubka.

Titul romanu byl prevzat z novely H. Ch.
Andersena — k sentimentalné pojatému pfi-
béhu stejnojmenné prézy Andersenovy (pfi-
béh chudého chlapce, ktery se proslavi svym
talentem a dosahne vrcholného spolecen.
Uspéchu) tak vytvari pribéh Pontoppidanova
S. P. zfetelny ironicky protéjSek. Osou roma-
nu je Casty syzet moderni prézy ze sklonku
stoleti, rozvijejici konflikt tviréiho jedince
s okolim, ale i s vlastni slabosti. Tento dobovy
topos je zde vSak pojiman jako pfibéh pfi-
znacné dansky. Romén podava kritiku toho,
co vykazuje znaky provincialismu a duchovni-
ho zpateCnictvi v tehdejsi dan. spolecnosti,
a s ironii se zaméruje proti naivnim iluzim
ky. Nebot Pefovy predstavy o projektu maji-
cim proménit celou zem ztroskotavaji také je-
ho vlastni vinou. Per nedokaze dlsledné jit za
velkorysym cilem; musi neustale bojovat
s tim, co'je v ném samém a co jej strhava vzdy
zpét. Jeho Zivot vSak nekonci porazkou: Per
nakonec v podstaté vitézi, i kdyz je jeho vnitf-
ni vitézstvi draze vykoupené, nebot’ vesSkerou
energii musel vynaloZit na to, aby od determi-
nant osvobodil predevSim sam sebe. _

Ustfedni konflikt, kolem kterého je S. P. vy-
budovan, pritahoval Pontoppidana od pocat-
ku, coZ se obrazi i v navratném symbolu nena-
plnénych schopnosti letu. Jiz autor(v debut,
shirka povidek se nazyvala vic nez pfiznacné
— Zastrizena kridla (1881, Staekkede vinger)
a obdobny motiv zazniva i v 2. vyd. sh. fejeto-
nG Kroniky (1894, Kroniker), rozsifeném o ¢r-
tu Orli let (Orneflugt), charakteristicky opét
parodujici andersenovsky namét (proti Ander-
senové tezi z Osklivého kacatka ,,Nevadi, na-
rodis-li se na kachnim dvorku, jen kdyz

jsi z labutiho vejce* klade svou groteskni ver-
zi: ,,Nebot’ nic neni platné narodit se z orliho
vejce, kdyzZ jsi vyrostl na kachnim dvorku®).
V S. P,, ktery tvofi stfedni ¢ast volné trilogie
spolu s r. Zaslibena zemé (1891 —95, Det for-
jaettede land) a zavére€nym r. Zemé mrtvych
(1912—16, De dodes rige), se pfibéh nenapl-
nénych velkych planli odehraje na pozadi bo-
haté vykreslené dan. spolecnosti své doby, od
venkova po mésto, od umeéni a literatury (pod
jinymi jmény tu vystupuji i vyznacné osob-
nosti dan. kulturniho zivota — J. Jorgensen, J.
P. Jacobsen a G. Brandes) az po salény bohaté
Zidov. rodiny. 1917 obdrzel H. Pontoppidan
za svou liter, ¢innost Nobelovu cenu.

Vypisky ,,Jestlize snad opravdu je néjaky bih, mu-
sime se snaZit na néj zapomenout, a to ne ze strachu
z nasich $patnych ¢&inli a z toho, Ze budou potrestany,
ale abychom vypéstovali lidi, ktefi budou konat dobro
pro dobro samo" (1980, 634).

Preklady 1980 (FrantiSek Frohlich).

Literatura E. Ekman, Henrik Pontoppidan as
a Critic of Modern Danish Society, Scandinavian Stu-
dies 4, 1957. A. Jolivet, Les romans de Henrik Pontop-
pidan, Paris 1960. — F. Frohlich (doslov k 1980).
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POPA, Vasko:

UPIRI POLE

(Nepocin-polje) — 1956

Sbirka lyrickych basni a basni v préze soucas-
ného srbského basnika.

U. p. obsahuje 8 uzavienych cykll. Basnické pro-
zy oddilu Rozpoznavanijsou jakymisi lyr. manifesty
surrealismu, metaforickymi definicemi zrodu poezie
jako lovu v neznamu, v mize tuseni, hledani vedené-
ho ,,vIinami krve* a ,vnitfni rukou®, jako hry bez
pravidel, spojeni nitra s vnéjSim svétem. Oddil Cele
kula je spjat tematicky motivem véze v Nisi, do niz
byly roku 1806 Turky zazdény lebky srb. povstalc(;
k nedavné historii protifaSistického z&pasu odkazu-
je oddil O¢i Sutjesky, nazvany podle feky, na niZ do-
Slo v Iété 1943 ke krvavé bitvé s ném. vojsky. Jed-
noti. cykly jsou organizovany vzdy kolem jednoho
Ustfedniho existencialné ladéného pocitu, basnicka
zkuSenost je modelovana fantastickymi hernimi pra-
vidly (Hry), dramatizovana zazitkem rozpadu mi-
lostného vztahu k naprostému odeznéni a samoté
(Vrat mi moje hadfiky), sméfuje dovnitf, k podsta-
tam (Kost kosti, Oblazek). Basné v proze oddilu
Vnitfni mésicni svitjsou analytickymi obraznymi au-
tostylizacemi lyr. subjektu v konfliktnim vztahu
k sobé& samému i ke svétu.

Poetika sbirky Cerpa z lidovych zafikadel,
magickych formuli a hadanek (Carovani, uf-
knuti, proklinani aj.). Navazuje na jejich pred-
stavovou a emocionalni intenzitu, soustredé-
nost k obraznému, nepfimému vyjadfeni mez-
nich postojl, na techniku jejich naléhavého



opakovani, gradace, zmnozovani smérujiciho
k evokaci iracionalni myt. moci a UGcinnosti
slov. Zaméreni k jednomu obraznému vy-
znamu a jeho vnitfnimu upfesfovani a rozvi-
jeni urCuje strukturu kazdé jednoti, basné,
podminiuje vybér a vyznamnovou i lyr. no-
snost slova, sevfenost az eliptiCnost vyrazu.
Lyr. intenzitu zjevného i tuSeného smyslu pod-
trhuje lexikalni uzavfenost v urcitém zaklad-
nim kruhu pojmd vzajemné magicky souviseji-
cich: ¢asti lidského téla — krev, srdce, o€i, ko-
sti, jazyk, zuby, nehty, mozek, hrdlo apod.;
kosmogonické pojmy — slunce, zemé, hvéz-
dné kolo, nebe, voda, ohen, blesk, vitr; zakl.
Casové predstavy — vcera, dnes, zitra, rano,
vecer, vécnost, neznamo; pojmy z oblasti za-
klinagi fantastiky — hlohovy kl, divé zjevy.
Podnéty lidovych magickych formuli jsou pro-
pojeny s postupy surrealist. asociativni hry
a usti v zcela nefolklérnim, intelektualné ana-
lytickém postoji sou¢. basnika, v sjednocujici
ironicko-groteskni poloze shirky.

Vasko Popa je originalnim pokracovatelem
jedné linie mezivale¢ného bélehradského sur-
realismu (zdjem o zasuté vrstvy lidové poezie)
a srb. basnika M. Nastasijevice. Autor se vé-
nuje spolu s pfednim basnikem a liter, kriti-
kem M. Pavlovicem i jinymi liter, historiky
studiu staré srb. literatury a lidové poezie s ci-
lem aktualizovat jeji hodnoty jako konstanty
narodni slovesné kultury (antologie lidové
poezie, zafikadel, pfislovi, hadanek aj.): Ze
zlata jablko (1958, Od zlata jabuka), antologie
basnického humoru srb. poezie 19. a 20. stol.;
Ramusnice (1960, Urnebesnik), antologie bas-
nické fantazie a snll v srb. poezii od 12. do 20.
stol.; PdIno¢ni slunce (1962, Ponocno 3unce)
aj.
jV)’/pisky ,,Kdo se nerozbije na cimprcampr /
Kdo zlstane cely a cely vstane / Ten hraje"
(1964, 55).

Preklady 1964 (Ludék Kubista—Irena Wenigova,
z€asti in: Vrat mi moje hadfiky), 1966 (Jan Ondrus, sl.
wyb. in: Pecne neviditelna).

Literatura B. Mihailovic, Jedna paralela, in: Od
istog Citaoca, Beograd 1956. Z. Misie, Poezija opsed-
nutih vedrina, Rec€ i vieme 1963. — D. Karpatsky (do-
slov k 1964).
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POPE, Alexander: _

ULOUPENA KADER

(The Rape of the Lock) — 1712, prepr. 1714
Heroikomickéa basen anglického klasicisty.

U. k. vypravi v 5 kratkych zpévech o tom, jak
mlady baron ustfihl praminek vlas( krasné Belindg,
odmitl ho vrétit po dobrém i po zIém a zpsobil tak
maly spoleCen. skandal. Epizodicky déj je zéroven
hyperbolizovan — ranni toaleta hrdinl jako vzyvani

boZstev (,,kosmetickych sil*), haddka v saloné jako
bitva homérskych bohd — a od 2. vyd. doplnén nad-
pfirozenym pfi¢innym mechanismem (machinery)
mikrosvéta éterickych bytosti, které podle esoteric-
kého uceni rosikrucian( obyvaji Zivly. (Na to upo-
zorfuje i vénovani slecné Arabelle Fermorové, jez
byla predobrazem Belindy.) Nad Belindinou nevin-
nosti bdi az do ustfiZeni jeji kadefe sylfové, duchové
povétii v Cele s Arielem, jeji hnév a Zal Zivi duch ze-
meé, gnom, pomoci darli kralovny podsvéti Nudy
(Spleen). Praminek vlasli se v zavéru basné stava
vécnou hvézdou jako v apotedzach Fim. cisafl. U. k.
je pséna tzv. heroickym dvojversim pétistopym,
sdruzené rymovanym jambem s Cetnymi rytmickymi
variacemi. Moto a hrdin€ino jméno jsou z Martialo-
vych Epigramd.

Pro bésnické vidéni kazdodenni skutecnosti
v U. k. je pfiznatna emotivni a vyznamova
ambivalence (nejednoznacnost, dvojznacnost)
vyplyvajici z rozporu mezi predstavou static-
kého fadu kulturnich a spolecen. hodnot (zde
odvozeného z tradice hrdinské epiky) a mezi
formou spolecen. styku, ktera je hrou s atribu-
ty téchto hodnot. Ambivalence se projevuje
zvi. v pojeti hl. tématu (ustfizeni kadefe jako
nepredvidany nasledek koketérie i jako ztrata
hrdin€iny nevinnosti), v heroické travestii déje
ale také zveli¢eni béznych zvykid a véci kazdo-
denni potfeby — piti kdvy, konvice) i v obraze
nadpfirozeného mikrosvéta (sylfové jsou per-
sonifikacemi mocnosti dobra a zaroven Zenské
marnivosti a strojenosti — v obou pfipadech
je pouzito paralel s nebeskymi a pekelnymi si-
lami Miltonova Ztraceného raje). Ambivalen-
ce a paradoxy z ni vyplyvajici neodhaluji
v U. k. pouze dvé protichlidné stranky smyslo-
vého (i erotického) Zivota civilizovaného ¢lo-
véka — abstraktni idealizaci citovych vztah(
a frivolnost spojenou s nudou, ale naznacuji
zaroven ironické a komické vychodisko, které
je konstruktivnéjsi nez dodatecné (1717) pfi-
dané mravni nauceni (,,jme krasa smysly, dusi
hodnota®). Sporna vaznost zakl. déj. situace je
totiz nejen parodovana, ale zaroven esteticky
distancovana autorskou ironii. Estet. odstup
vS8ak v U. k. zaroven naznacuje existenci real-
ného svéta, v némz probiha skutec¢ny boj, do
néhoz hrdinka bude muset vstoupit.

U. k. vznikla z podnétu katolického Slechti-
ce J. Carylla (pfitele a patrona basnika, jenz
byl sam katolik), pomohla mu smifFit rozepfi
dvou katolickych rodin vyvolanou praminkem
vlasl, jejz ustfihl mlady lord Petrey sle¢né
Fermorové. Plvodné méla jen dva zpévy, ve 2.
vyd. byla rozsifena pridanim planu nadpfiro-
zeného déje. Ve své dobé méla alegoricky
vztah k dobovému déni: ukazovala na smirné



vychodisko z polit, konfliktu (problém prote-
stantského néastupnictvi na sklonku vlady bez-
détné kralovny Anny) i z valky s Francii z hle-
diska zajml katolické mensiny, vyfazené po
1688 z verejného zivota (Caryll byl osobnim
tajemnikem kralovny Marie, katolické manzel-
ky vyhosSténého krale Jakuba Il1.). U. k. nava-
zuje na tradice antické parodické epiky (Valka
Zab a mysi aj.), renesancni heroicko-komickou
Tassoniho b. Uloupené védro, alegorii ital. au-
tora G. Vidy Sachova partie (podle ni scéna
karetni hry ombre) a Boileaulv Pulpit. Na-
znaCuje urCity prelom v Popeove tvorbé: od
ranych Pastoral (1709, Pastorals) a Eseje o kri-
tice Essay on Criticism) k prekladim
antickych klasik (Homeér: llias, Odyssea; Sta-
tius: Basen o Thébach), vydavani, Upravam
Shakespeara a moralné filozof, poezii (Esej
o0 Clovéku, 1734, Essay on Man) a satiram —
Hlupiada (1728, Dunciad). Tento obrat byva
rovnéz spojovan s pocatkem Popeova plsobe-
ni v tzv. Skriblerové klubu (Scriblerus Club),
intelektualni spole¢nosti, zabyvajici se stu-
diem Lukiana, Erasma Rotterdamského, sati-
rou a liter, mystifikacemi (patfil sem napf. i J.
Swift a J. Gay). Spolu s ostatni tvorbou ,,skri-
blerovcu“ zapGsobila U. k. na vznik Fieldin-
gova romanu (oznacovaného ve své dobé jako
heroikomicka epika). V romantismu na ni na-
vazuji rané satiry Byronovy (Val¢ik). Novy za-
jem vzbudila v obdobi secese (ilustrace A.
Beardsleyho).

Preklady 1917 (Jarmil Krecar).

Literatura C. Brooks, The Well Wrought Um, New
York 1947. H. Erskine-Hill, The Social Milieu of Ale-
xander Pope, New Haven—London 1975. J. V. Gueri-
not (ed.), Pope, Englewood Cliffs 1972.
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POPOL VUH

(dosl. snad Poradni kniha) — zapis asi pol.
16. stol.

Posvatna kniha mayského etnika Kicell (Qui-
chéu) z tzemi dneSni Guatemaly; vrcholné di-
lo epiky nativni Ameriky.

Dilo zaznamenané dobovym Kkastilskym pravopi-
sem bylo pravdépodobné sepsano kiCesky kolem
pol. 16. stol. V rliznych vydanich byva rdzné ¢lené-
no. Zakl. krit. edice (1971) rozvrhuje latku do 4 Casti
— ,stvofeni o 47 kap. Ces. preklad, opirajici se
o ném. krit. edici (1944), pfedklada P. V. sestaveny
z tvodniho Vstupu a 4 knih: I. Stvofeni svéta a po-
kusy o stvofeni lidi. ZniCeni nepodafeného lidstva
a nepravych bozstev, Il. kniha vypréavi o vitézstvi
svétla nad tmou a Cinech bozskych dvojcat v Xibal-
bé, Fisi mrtvych. Ill. kniha se tyka doby prapfedka,
cekani na svétlo a putovani z pravlasti. 1V. kniha
hovofi o vytvoreni kiceského etnika, podrobeni
kmen(l ostatnich a podava zpravu o pokoleni vlada-

fi. Podle plivodu motivi Ize odlisit 3 vrstvy: obecné
stfedoamerickou (motiv stvoreni lidi z kukufice), ki-
Ceskotoltéckou (cyklus o bratrech dvojcatech)
a vlastni vrstvu mayskokiceskou: prvky etnické his-
torie.

P. V., Casto nazyvany guatemal. Bibli, je po-
svatnou, esoterickou knihou, myticky pojaty-
mi dé&jinami svéta. V jejich pozadi stoji pro
vétSinu predkolumbovskych amer. kultur pfFi-
znacné katastrofické pojeti svéta: podle ného
svét vznikl Ctyfikrat a Ctyfikrat byl znicen. Jed-
noti. oddily P. V. pravdépodobné nejsou v Ca-
se posloupné, ale probihaji soubézné a spolec-
né podléhaji témuz Clenéni do 4 kosmogonic-
kych epoch, pficemZ posloupnost ¢asti sméru-
je stale vice od posvatného k svétskému, pres-
ouva se od mytu k historii (zavér uvadi ddlezi-
ta histor. fakta k mayskym dgjinam).

V porovnani s autentickym ,,pisemnictvim*
mayskych kodex( a aztéc. kodexd skupiny
Borgia je P. V. dilem sice ,,latinizovanym®, ale
ve srovnani s jinymi zprostfedkovanymi epic-
kymi paméatkami nativni Ameriky predstavuje
jak tematicky, tak stavebné zjevné dilo vrchol-
né. Zakotven prokazatelné v predkolumbov-
ské tradici, byl objeven na pocatku 18. stol,
dominikanskym misionafem Franciskem de
Ximénezem, ktery poridil opis kieského textu
a soubézné verzi $panélskou (56 listd). Ximé-
nezuv preklad byl poprvé vydan 1857 K.
Scherzerem; kiCeska predloha byla publikova-
na 1861 Brasseurem de Bourbourg. Nejlepsi
krit. vydani, opirajici se o Uplnou dostupnou
dokumentaci (zvi. o tzv. Rukopis z Chichica-
stenanga), poridil 1971 amer. kulturni antro-
polog M. S. Edmonson. — Zdramatizovano
brnénskym Divadlem na provazku (Détské
studio 1983).

Vypisky ,,Stan se tak. Napli se prazdno!" (1976,
24) — ,,Zkusme to znovu. UZje blizoucko setba, uz
svitd" (1976, 26).

Preklady 1976 (Ivan Slavik).

Literatura M. S. Edmonson. Los Popol Vuh, in:
Estudios de cultura Maya 1978. T. V. GonCarova, O ti-
pologii mifologiCeskich motivov ,,Popol’ Vuch", in: La-
tinskaja Amerika 1973. F. Vrhel, Popol' Vuhy la cos-
mologia maya, lbero-Americana Pragensia 1974. —
I. Slavik (pfedmluva k 1976).
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POUND, Ezra:

ZPEVY

(The Cantos) — ¢ asi 1905-1969, 1975
Cyklus lyrickoepickych basni usilujici o sub-
jektivni, obrazné postizeni souvislosti kultur-
nich jevl v odlisnych oblastech i epochach;
zivotni dilo jednoho ze zakladateld moderni
anglo-americké poezie.



Z. se skladaji ze 117 basni rdzné délky, psanych
volnym verSem, na jehoZ pozadi se vyskytuji celky
s pevnéjsim metrickym pldorysem (napf. staroangl.
vers, baladicka strofa, vers japon. her né, formy pro-
vensalské, italské renesancni a Cin. lyriky). Soucasti
textu pozdéjSich basni jsou €in. znaky jako samo-
statné slovné obrazové jednotky. Text Z. je syntézou
doslovnych citaci nebo parafrazi autor(i z nejriizngj-
Sich histor. dob a stylové znatné promeénlivého au-
torského hlasu. 1—VII uvadéji zakl. myt. motiv
Odysseovy cesty do podsvéti, vyvolavani stind a pFi-
zraku véstce Teiresia, dalsi motivy z antické mytolo-
gie (Ovidiovy Promény) a néktera témata stfedovéké
rytifské epiky (Cid, Roland). VI1il—XI, tzv. Zpévy
malatestovské (podle kondotiéra Sigismonda Mala-
testy, stavebnika kostela v Rimini), obraz polit,
a umél, Zivota rané renesancni ltalie prizmatem do-
bovych dokumentl a rodinné korespondence.
XIV—XVI, tzv. Zpévy pekelné — vize moderni civi-
lizace jako nové podoby Pekla z Dantovy BoZské
komedie. XVII—XXX rekapituluji a syntetizuji my-
ticka a histor. témata, ktera vyjadfuji jakousi minu-
lou, pfedrenesancni kulturni éru. Pocinaje zpévem
XXXI lze rozlisit méné souvislé celky zhruba po 10
basnich, nazyvané podle dominantnich témat: Zpé-
vy z americké historie (XXXI—XXXIV), Zpévy lich-
yp(XLVI—LI), bésnicky protest proti vSepronikaji-
ci moci financniho kapitalu; Cinské zpévy (LIl az
LXI) podavaji na zakladé fiktivniho rodokmenu
vladnouci dynastie obraz rliznych obdobi vyvoje
¢in. kultury; Zpévy o Johnu Adamsovi (LXII az
LXXI); A.rarwké zpévy (LXXI-LXXXIV) obsahu-
ji osobni zpovéd bésnika, véznéného v amer. zaja-
teckém tabore v Pise. Posledni celek predstavuje jiz
rekapitulaci postoje autorského subjektu k déjinam,
mytologii a zvi. k vlastni tvorbé a naznak nové syn-
tézy uskutecujici se v dalSich Castech: Zpévy Rock-
Drz//[(LXXXV—XCV), podle plastiky angl. moder-
nistického sochafe J. Epsteina, a Trliny (XCVI—
CIX) — titul je narazkou na zavérecnou Cast Danto-
vy Bozské komedie. Finalni sebereflexivni oddil se
jmenuje Zlomky (CX—CXVW).

Zakladem tvaru Z. je jednak subjektivni au-
tobiograficko-zpovédni linie, snazici se ucho-
pit jednoti, zlomkovité dojmy z Cetby nejriiz-
néjsich textl a poznatky ze studia evrop. a ori-
entalnich kultur (dllezitou metaforou je zde
starorec. slovo ,,periplum®, vlastné ,,periplus*
— vypravéni o plavbé kolem neznamého po-
bfezi, naznacujici specifickou autorskou per-
spektivu a potvrzujici zakl. funkci tématu
Odysseovy plavby), jednak tendence k vyja-
dreni urCité dynamické celistvosti kulturniho
vyvoje lidstva. Tato celistvost je pojata v myt.
i histor. rozméru. Béasnické pojeti mytu v Z.
ma podobu nostalgického ohlédnuti za na-
vzdy ztracenou myticko-poetickou jednotou
Clovéka a svéta, jejiz predstava viak mdze na-
déle davat smysl citovému Zivotu. Pro basnic-

ké vidéni historie je charakteristicka tzv. ideo-
gramaticka metoda: konfrontace jev( rdznych
kultur (napf. konfucianské etiky a historiogra-
fie franc. osvicenstvi) v jediném, zkratkovitém
basnickém obraze, jehoz vnitfni struktura pfi-
pomina zakl. typ €in. znaku, ideogram, zachy-
cujici abstraktni pojem C¢i predstavu pomoci
vétSinou nékolika vyznamové osamocenych
obrazovych slozek. Na pozadi obrazu histor.
vyvoje jako neustéle se zuzujici spirdly vznika
postupné, z mnozstvi autostylizaci, obecny po-
stoj lyr. subjektu k realité, zaloZeny na ,,nezau-
jaté®, intelektualni (pozdéji v3ak téz mysticky
pojimané) lasce, citu pro konkrétni, smyslo-
vou povahu véci, absolutizujiciho zaroven do-
konalou umél, formu (napf. Ducciovy reliéfy).

Z. vznikaji od po¢. 20. stol. (Pound uvédi
1904 nebo 1905, W. C. Williams 1908). V roz-
mezi 1925—69 byly pribézné vydavany pod
dilcimi nazvy odkazujicimi k zamySlenému
celku. Souborné vysly po Poundové smrti. Za-
kladem pro umél, metodu Z. jsou Poundovy
estet. Gvahy o vorticismu a imagismu. Dlraz
se klade na subjektivné objekt, postizeni sku-
teCnosti v casovém okamziku, v ,zafivém
uzlu“ béasnického obrazu (zvaném téz ,vor-
tex* — vir), na nezprostfedkované vyjadreni
reality objektdl — ,,véci“ — a jejich vztahd, za-
lozenych na podobnostech a odliSnostech
struktur. V ideogramatické metodé pozdéjSich
Z. vychazi Pound z Gvah amer. sinologa E. Fe-
nollosy o vyjadfeni mysSlenek v ¢in. pismu
a o jeho vyznamu pro poezii (Pound byl
spravcem Fenollosovy pozUstalosti). Prestoze
ve svém pozdéjsim vyvoji dospél Pound k vice
nez problematickym a zmatenym polit, posto-
jim (obdiv k Mussoliniho rezimu, kritika
Rooseveltovy politiky v ital. rozhlase za valky
aj.), umél, kvality Z. (obraznost, volny vers aj.)
inspirovaly dal3i generace amer. basnikd.

Preklady Cas. 1969 (Jan Zabrana, SvLit).

Literatura Ch. Brooke-Rose, A ZBC of Ezra
Pound, Berkeley—Los Angeles 1971. D. Davie, Ezra
Pound — Poet as Sculptor, London 1965. H. Kenner,
The Poetry ofEzra Pound, London 1951. — J. Zabra-
na, in: SvLit 1969.
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POVEST DAVNYCH LET
(Povest’ vremennych let) — * 1. €tvrtina 12. stol.
Starorusky letopis literatury obdobi Kyjevské
Rusi, tzv. Nestor(iv letopis.

Od rozdéleni svéta po potopé mezi tfi syny Noe-
movy, stavby babylonské véze (kde se objevuji Slo-
vané) a vyliceni plvodu Slovan( se prechazi ke
zprdvam o jejich rozdéleni, potom k vypravéni
o rus. plemenech, odkud se posléze odviji Fetéz rus.
déjin 852—1117. V centru se ocitaji udalosti kolem
vzniku rus. statu, predstavitell jeho prvni dynastie



— Rurikovcll — Rurika, Olega, Igora, Olgy, Svjato-
slava, Vladimira, pfijeti kfestanstvi a osvétové €in-
nosti Jaroslava Moudrého. Mnoho pozornosti se vé-
nuje vzajemnym vztah(m mezi rus. knizaty, jejich
sportim, hrozbé poloveckych najezdd, nadpfiroze-
nym Ukazdim. Soucasti letopisu je proslulé vypravé-
ni o zavrazdéni knizat Borise a Gleba a Pouceni Vla-
dimira Monomacha, prvni rus. autobiogr. vypravéni.
Text obsahuje nejednu zminku o udéalostech velko-
moravskych a ¢eskych.

P. patfi k starorus. zanru letopisu (letopis
— zapisovani po letech), ktery byl obdobou
stfedovéké kroniky. Tradi¢né byva nazyvan le-
topisem Nestorovym, ac jde zfejmé o dilo
mnoha autorll. Pfedstavuje vlastné jakousi le-
topisnou syntézu, protoze zahrnuje starSi ne-
dochované letopisy kyjevské a novgorodské,
pozdéji se pak samo stane vychodiskem dal-
sich letopisnych svodd. Je jedineénym prikla-
dem tzv. slozeného zanru (D. S. LichaCov):
kromé kazdorocniho prehledu udalosti obsa-
huje totiz histor. vypraveéni, Zivoty svétcl i kni-
Zat, listy, pouceni. Tato okolnost, jejimz di-
sledkem byla i pluralita styld a de facto i jazy-
kd (cirkevni slovanstina, starorus. jazyk, lido-
va mluva), umoznila v dalSich stoletich po-
stupnou beletrizaci letopisného zanru, ktery se
tak stal jednim ze zdrojd rus. romanu. Letopis
vznikl v Kyjevopecerském klastefe a Uzce se
pfimykal k jinému ,klaSternimu® Zanru, tzv.
pateriku (sborniku zivotl svatych), deformo-
vanému ovsem historicko-pravnimi ukoly, jez
letopisy, vznikajici rovnéz na knizecich a bis-
kupskych dvorech (pozdéji v diplomatickém
oddéleni carské kancelare), plnily. To urCova-
lo jejich polit, orientaci a styl. Ani P. se z to-
hoto pravidla nevymyka: zaznamenava jen
,.nejoficialngjsi*“ udalosti a pohlizi na né v du-
chu stfedovéku z perspektivy jejich ,,vé€ného*
smyslu (odtud prameni kult minulosti a u pfi-
tomnosti diraz na aspekt pomijivosti). Predli-
ter. epicky Cas se stfeta s Casem novéjsim, slo-
déjin* je tlumoCen monumentalnim stylem hy-
ficim rétorickymi obraty a slovnimi formule-
mi; soufadnost prevlada nad podfadnosti, vé-
ty se fadi jedna k druhé tak jako déj k dgji,
bez postizeni kauzalni souvislosti. Tok casu,
spoutany chronologickou posloupnosti, poru-
Suji toliko syzetova vypravéni — napf. o OlZi-
né pomsté na Drevljanech, o bélozerskych
kouzelnicich, o pochodech Vladimira Mono-
macha aj., v nichz dokument prerdstal v umél,
literaturu. Spoutané je i pojeti a vyklad histor.
udalosti, jejichz hrdiny jsou predev§im kniza-
ta; ideal knizete, neoddélitelny v 11.—13. stol,
od ideji vlasteneckych, byl nejpropracovanéj-
§im svétskym idealem. V duchu stfedovéké eti-
kety a predstav o ,,cti“ a ,,hanbé* se podava

idealni, nadcasovy obraz knizete, moudrého,
chrabrého a spravedlivého, ale zaroven ne-
ménného. KnizZata jsou zobrazovana vyhradné
v oficidlnich postojich, nejvyznamnéjsich ci-
nech a dgjich, aniz se pfitom uvadi jejich psy-
chol. motivace. Knize jako typicky clovék le-
topisy je Clovék ryze verejny a etiketni, jeho
individualitu znésilfiuje norma, vypracovana
pro kazdy stupen ve feudalni hierarchii a pro
kazdou situaci. Jediné smrt kniZete pootvirala
na okamzik dvifka do jeho soukromi. Zanrovy
kénon se vSak poruSoval i jinak — zevnitf,
tim, Ze do letopisu, zanrové slozeného, proni-
kaly postupy jinych, nékdy silné romanesk-
nich zanr( (hagiografie, povidka) a s nimi tam
pronikal i realismus. Etiketé pfiznacné mno-
hem méné podléhalo li¢eni zlosynl a zlogind.

Dilo existuje v Ffadé rukopist. Jeho 1. redak-
ce (1113) se nedochovala, 2. redakce Sylve-
strova (1116) je nejlépe zachovana v Lavren-
tjevském letopisu (1377) a Ipatjevském letopi-
su (20. léta 15. stol.); nové byl letopis vydan ve
sh. ChudozZestvennaja préza Kijevskoj Rusi
XI1—XI11 vekov, Moskva 1957.

Preklady 1867(1954. Karel Jaromir Erben, Nesto-
rQv Letopis rusky).

Literatura D. S. Lichaév, Russkije letopisi i ich
kuiturno-istoriceskoje znaCenije, Moskva—Leningrad
1947.
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POVIDKA O MLADENCI
A HORI NESTESTI
(Povest’ 0 Gore i ZlocCastii, kak
Gore-Zlocastije dovelo molodca vo inocCeskij
¢in) — * 17. stol.
VerSovana povidka patfici k vyznamnym
predromanovym UGtvardm ruské literatury 17.
stol.

Povidka se otvira historii zhfeSeni Adama a Evy
v raji; stromem poznani dobra a zla tu je vinna réva
(podobné jako v apokryfech), coz souvisi i s téma-
tem povidky: mladenec z bohaté rodiny chce Zzit,
,Jjak se mu chce*, nedba proto zdkazu rodicd a zla-
ké&n svym druhem zpije se v krémé do némoty; rano
se probouzi nahy, okraden pfitelem, misto ,,drahého
odévu“ méa na sobé jen ,,nuzackou houni*. Stud mu
nedovoli vratit se domd, radéji se vyda do ciziho
svéta. Na cesté se k nému pFida Hore NeStésti, ztéle-
snéni jeho horkého udélu, a vSudy ho na jeho blud-
né pouti cizinou provazi, stane se jeho neodbytnym
privodcem. Kdykoli se mladenec dostane z bidy
jednou se stane kupcem, podruhé rolnikem —, po-
kazdé je tu Hore, zly naSeptavac, pficina dalSiho pa-
du. Kdyz mladence pfed Hofem nezachrani ani sé-
rie pohadkovych promén (v jasného sokola, sivého
holuba, Sedého vlka, trdvu, rybu), rozpomene se te-
prve na cestu spasy — stane se mnichem, protozZe za
klasterni vrata za nim Hofe nemUze.



P. nese mnohé rysy stfedovékych alegorii.
Jeji hrdina nem& jméno, nazyva se prosté
»-mladenec*; nema Zzadny individualizujici
rys, je to obecny typ Clovéka, ktery je sveden
z bohulibé cesty, zbloudi, ale nakonec se obra-
ti, z hfiSnika se stane svétec. V podobném sy-
Zetu pripadala obvykle vyznamna uloha dé-
blovi v jeho rliznych prevlecich. V P. je svid-
cem lichy pfitel, po ném se této Ulohy ujima
mnohovyznamné Hore Nestésti, které ma kro-
mé svych kofend kniznich (biblicky had z raje,
Smrt ze stfedovékych ,tancd smrti“ a ,,hada-
ni) také koreny lidové: souvisi s predstavou
a ztélesnénim hofre, jak se 0 ném zpiva v rus.
lidovych pisnich. V P. je pozoruhodné zacho-
vana stfedovéka symbolika prostoru s proti-
kladem domova (posléze klastera), mista bozi-
ho, a ,,Cistétho pole*, tj. mista, na kterém je
mladenec vydan napospas Hofi, mista trag.
dospélosti a horké zkuSenosti, hfichu a bludu,
osaméni a Uzkosti; tyZ negativni vyznam miva
v ramci takto pojatého prostoru cizina (,,cizi
zemé*). Rysuje se tu uz budouci prostor roma-
nu, v némz je hrdina obvykle vyobcovan nebo
ze své vlle opousti domov s jeho zahnivajici
selankou véci a zvykl a vrha se do labyrintu
nebezpe¢ného svéta, ztraci o ném postupné
iluze nebo se naopak konformuje. V P. je kon-
flikt Clovéka se svétem rozieSen zcela v soula-
du s nabozensko-didaktickym poslanim. Nej-
romanesknéjsi poloha povidky tkvi v popisu
mladencova Utéku pfed Hofem, v mnohém uz
predznamenavajicim romant. dvojniky, v po-
pisu mladencovych prevlekd a promén. Motiv
prevlékani, typicky pro roman, tu pfitom ma

uz historicko-socialni sémantiku: promény
odévu (,,drahy odév*“ — ,,nuzackd houné*“ —
,»Kupecky Sat“ — kutna) jsou zaroveni promeé-

nami socialnimi. Mladencova snizZeni a povy-
Seni maji néco spolec¢ného s dobrodruznym Zzi-
votem pikara, i kdyZz smysl celku zlstava na-
prosto odlisny.

Syzet zaloZzeny na schématu zakaz — jeho
prekroceni — trest — obraceni byl bézny v ha-
giografii a vyskytoval se i v rodici se svétské
proze, ktera v Rusku 17. stol, byla dosud po-
meznim Gtvarem, kolisala mezi Zanrem nabo-
Zenskym a svétskym, liter, a lidovym. Podo-
bny syzet i komplex motiv(, obohaceny o fau-
stovsky motiv dabelského Upisu, se vyskytuje
v Povidce o Savovi Grudcynovi, pokladané
nékdy za prvni rus. romén. Tento syZet odka-
zoval k dvéma biblickym pfibéhim — Vyhna-
ni z r4je a Podobenstvi o marnotratném syno-
vi. Stejné téma se objevilo v jedné z prvnich
rus. divadelnich her, Komedii podobenstvi
0 marnotratném synovi, pochazejici od Simeo-
na Polockého, a bylo oblibené i na lidovych
obrazcich. P. je zajimava svou formou, v niz
se vyrazné kFizi prvky knizni (odkazy k hagio-

grafické tradici) s prvky lidovymi (ver$ a ryt-
mus lidové pisné — byliny, ¢ast frazeologie
a obraznosti). Témito vSemi rysy je svédectvim
o prostupovani literatury a folkléru, jez sehra-
lo vyznamnou roli pfi formovani prfedroméano-
vych Gtvar( v rus. literatufe. P. se dochovala
v jediném rukopise z 1. pol. 18. stol. Byla obje-
vena A. N. Pypinem 1856 a v témzZ roce popr-
vé vydana N. I. Kostomarovem v ¢as. Sovre-
mennik. Syzet povidky volné zpracoval J.
Zeyer.

Preklady 1984 (Svétla Mathauserovd, in: Povidky
staré Rusi).

Literatura V. E. Harkins, Russian folk ballads
and the Tale of misery and illfortuné, American Sla-
vic and East European Review, Philadelphia 1954,13.
K F. RZiga, Povést' o Gore-ZloCastii i pesni o Gore,
Slavia 1981, 1.
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PREMCAND:

DAROVANI KRAVY

(Godan) — 1936

Roman hindsky piSiciho indického prozaika
zobrazujici na pfibéhu hlavniho hrdiny a jeho
blizkych proces tfidni diferenciace a proletari-
zace indického venkova.

Roman ma 2 dgj. linie; jedna se odehrava na ven-
kové, druha v severoindic. mésté Lakhnad. HI. hrdi-
nou je chudy rolnik Hori, jehozZ Zivotnim snem je
vlastnit kravu. To se mu sice podafi, ale jen na krat-
ky €as a na dluh. Jeho Zivot je nepfetrzitym bojem
0 existenci. Hériho syn Goébar odchazi do mésta za
praci, jednak proto, Ze jeho mila, vdova DZhunija,
Cekd dité a Gobar se boji hanby, jednak proto, Ze
maly kousek plidy nedokaZze rodinu uZivit. Vesnicka
rada ulozi Hoérimu pokutu za prestupek jeho syna.
Pozdgji plati Hori pokutu jesté jednou za to, Ze se
¢en. vrstvy ,,nedotknutelnych®. Podobnym zplso-
bem je Hori okradan ze vsech stran lichvarem,
statkafem, vesnickym brahmanem. Nakonec uzZ ne-
mliZe zaplatit ani pachtovné, stava se zemédélskym
délnikem a kone¢né délnikem v lomu, kde se udre
k smrti. Vesnicky brahman pak poZaduje od vdovy
alespon symbol, ,,darovani kravy“, tj. poplatek, kte-
ry dostava brahman pfi smrti pravovérného hindui-
sty. — Gobar projde ve mésté rliznymi zaméstnani-
mi, vezme si Zenu a dité k sobé, néjakou dobu pra-
cuje v tovarné, je v3ak zranén pfi stvce a stava se
pak zahradnikem u z&moZné Iékarky Malti. — Mést-
ska linie déje neni tak ucelena a spiSe doplfiuje ves-
nickou. HI. jejimi nositeli jsou profesor filozofie
Méhta (s nékterymi autobiogr. rysy) a lékarka Malti.

D. k. na zakladé padorysu evrop. socialniho
romanu buduje rozsahly obraz indic. spole-
¢en. reality 30. let, mésta i venkova — pojima-
nych Casto ve vyhroceném kontrastu; zazna-
menava vyvojové progresivni prvky i prekaz-
ky, které se vyvoji stavéji do cesty; Casto se



pfimo dotyka aktualnich problém(, které byly
tehdy predmétem diskusi. Prém¢and sam po-
chazel z vesnice, z nezamozné rodiny, a ves-
nické prostiedi i tematika mu zdstaly po cely
a povidkach z vesnického prostfedi zobrazo-
val socialni nerovnost a socialni konflikty,
ovSem Casto ve smiflivé sentimentélné ideali-
stické interpretaci, mj. i pod vlivem Gandhiho
teorie nenasili. V poslednich letech tento po-
stoj postupné prekonaval. V povidkach 30. let
a hlavné v D. k. doSel ke skutecnému Kkrit.
realismu a stal se jeho prlikopnikem a zakla-
datelem v hind, literatufe. Prémcand ovlivnil
svou osobnosti a dilem prakticky celou liter,
generaci svych mladsich soucasnik(; na jeho
tvorbu navazal tzv. progresivismus a spisova-
telé vesnické vétve tzv. regionalniho romanu
40. a 50. let.

Vypisky ,,Hrliza svira srdce tenkrat, kdyZ mame
odejit, aniz jsme splnili néco ze svych Ukold, néco ze
svych snQ" (1957, 309).

Preklad 1957 (Odolen Smékal, Obét; kraceno).

Literatura /. Balin. Prém¢and ijego romany Obitei’
ljubvi i Yozdajanije, in: Literatury Indii, Moskva
1958. M. Gopal, Munshi Premchand, New York 1964.
W. Ruben, Indische Romane |11, Berlin 1967.
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PRESEREN, France:

BASNE

(Poezije) — 1847

Shirka lyrickych a lyrickoepickych basni slo-
vinského romantika.

B. obsahuji prevazné basné s tematikou milost-
nou, vyjadiujici tento cit v rdiznych polohach a indi-
vidualnich vnitfnich stavech, v nichz dominuje smu-
tek marné touhy a tragika neopétované celozivotni
lasky k dcefi lublaniské obchodnice Juliji Primicové
(Sonety lasky, cyklus Gazely a zvi. Znélkovy vénec).
Mimo tyto cykly doplfuji citovou rozlohu B. basné
s dalSimi motivy (Opusténa, Nezakonna matka aj.).
Hlubokym pesimismem jsou proniknuty sonety
o ztratach blizkych lidi, ztraté nadéje na naplnénou
lasku, o touze po klidu Zivota na rodné vsi, o pomiji-
vosti a perspektivé smrti (Sonety neStésti, Louceni
s mladim). K lyrickoepickym skladbam nalezeji ro-
mance obsahujici rdizné romantické i Zivotné realné
pribéhy lasky v poloze Zertovné (laska studenta,
doktora prav, vybiravé divky apod.) a balady o las-
kéch tragickych, mezi néZ je v&lenén dosud nejlepsi
slovin. pfeklad Blrgerovy Lenory. V lyrickoepické
béasni Klest na Savici (1836, Krst pri Savici) je mi-
lostny vztah zasazen do dob bojli pohanskych Slo-
vincl s nasilnickymi cizackymi krestany. Milenci
Crtomir a Bogomila se daji pokfttit, zfeknou se ne-
klidné a ohroZované lasky pozemské v nadgji na
idealni spojeni posmrtné (jde patrné o filozoficko-
alegorické feSeni basnikova osobniho problému). ,

Cit demokratického vlastenectvi Siroce tolerantniho
k jingm narodnostem a humanistického podstatou,
Gcta k dilu nemnoha préikopnikd slovin. literatury
a vzdélanosti (V. Vodnika, A. Smoleho, M. Copa)
nabyvaji vyhranéné podoby v satir, polemikach se
stoupenci néboZenské a ucelové osvétarské koncep-
ce ,,lidové“ literatury bez vyssich estet. cilli a omeze-
né pouze Urovni zaostalého vesnického prostredi
(Nové spisovani) a v adresnych vypadech epigrama-
tickych Napist proti zastanctim tohoto podceriujici-
ho programu nérodni kultury (J. Kopitarovi, S. Vra-
zovi, F. Metelkovi, J. Kollarovi aj.).

Milostna dominanta B. vyplyvad nejen
z osobniho prozitku, ale také z programového
pojeti (explicitné formulovaného i v basnich)
ulohy milostné poezie jako formy zuslechtova-
ni lidskych vztah(, ziskavani ponémcené inte-
ligence, tfibeni jazyka. Pro vyjadfeni obsaho-
vé bohatého citu volil autor narocné, striktné
vymezené formy, zejména renesancni petrar-
kovsky sonet vrcholici v znélkovém vénci se
zavaznou zavérecnou znélkou mistrovskou, se-
stavenou z pocatecnich versd predchozich ¢&tr-
nacti a s akrostichem jména opévované divky.
Podobné forma gazelu hafizovského typu,
Span. lidové romance, horatiovského elegické-
ho disticha, Span. glosy, déale trioletu, elegie
a jinych atvart svét, poezie od antiky po sou-
Casnost jsou s programovou promyslenosti
a zaroven se spontanni basnivosti zvladany
k vyjadfeni intimnich i obCanskych konkrét-
nich obsahl a vymykaji se zcela z konvenci
soudobé  neosobni  buditelsko-osvétarske
a sentimentalni slovin. poezie. Lyr. hrdina ne-
se vyrazny priznak totoznosti s basnikem
a s jeho konkrétnimi osudy a prozZitky. Ro-
manticky ténovana tropika a subjekt, bezpro-
stfednost je harmonizovana s heinovsky ob-
jektivizujici intelektualni sevienosti.

K problematice narodné osvobozenské je
v basnich zaujiman postoj moderné mysliciho
stoupence revolucné osvobozeneckych ideji,
demokraticky a socialné citiciho obcana, pro-
tivnika maloméstské a klerikalni prudérie. Vy-
znam dila, prlbézné otiskovaného 1829—47
vétSinou v almanachu Krariska vcelka (Kranj-
ska Cbelica), je epochalni ve smyslu spole€en-
sky ideovém (proti politické a socialni tyranii,
odrodilstvi méstanstva a vzdélanectva), kultur-
nim a jazykové literarnim (proti setrvavani na
stupni dialektové mluvy, tj. bojem proti kon-
cepci J. Kopitara a proti kollarovské diskvali-
fikaci slovinstiny — ve prospéch obecné nad-
Ffazeného typu spisovného srbocharvatského
neboli ,,ilyrského* jazyka — pouze pro prak-
tické lidovychovné a bézné dorozumivaci Gce-
ly; bojem za jednotny spisovny jazyk opirajici
se o centralni krafiské nareci) a estetickém (vy-
tvofenim hodnot ekvivalentnich evrop. kon-



textu). V podnétné spolupréaci s liter, histori-
kem M. Copem (a za vngjsi podpory F. L. Ce-
lakovského) zvladl PreSeren Ukoly generaci
v prostiedi staletého narodnostniho Utisku a
bez liter, tradic. Jeho vyznam pro slovin. lite-
raturu je analogicky vyznamu A. S. Puskina,
A. Mickiewicze, B. Radicevice, K. H. Machy,
I. Mazuranice aj. pro jejich narodni literatury.

Preklady 1882 (Josef Penizek, vyb.). 1978 (Viktor
Kudélka, vyh. MUj sen Sel po hlading), 1961 (Vitazo-
slav Hecko, sl. vyb. Struny lasky). B

Literatura F. Kidri¢, PreSeren 1800—1838, Zivljen-
je pesnika in pesmi, Ljubljana 1938. J. Kos, PreSeren
in evropska romantika. Ljubljana 1970. — V. Kudélka
(pFedmluva k 1978).
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PREVERT, Jacques:

SLOVA

(Paroles) — 1946, 1947

Shirka francouzského bésnika, v niz jsou pre-
tvoreny podnéty avantgardni tradice ve své-
bytnou poetiku intelektualniho a hravého hu-
moru.

Sbirka S. obsahuje 95 bésni, pisni a basni v pro-
ze, jez vznikaly prileZitostné od pocatku 30. do pol.
40. let. Jednoti, texty se podstatné lisi délkou (od né-
kolikaverSové basné typu Paris at night po dlouhé
skladby jako Gvodni Pokus o popis hostiny hlav v Pa-
fizi, Francie). Tematicky S. sahaji od basni milost-
nych (Pfesypy, Pro tebe méa lasko) pres basné vSimaji-
ci si vSedniho zivota (Liny Zaéek. Snidané) po basné
s polit, zaméfenim (Rodinnd). Rozdilny je jak zpQ-
sob zpracovani — od ironického vtipu (Francouzska
kompozice) pies riizné dlouhé ,inventare“ (Poselstvi)
po minidrama (U kvétinafky) —, tak i uZivané bas-
nické prostfedky. S. tak tvofi tematicky, stylové
i kompozicné volny celek.

Utrzkovitost S. sjednocuje predevsim Pré-
vertovo Usili o novy neotfely pohled na zdanli-
vé banalni realitu vSedniho Zivota (,,Nalil ka-
vu / Do 8alku / Nalil mléko / Do
Salku s kavou*). Ze stfipk{ jednoti, postiehd
vznikd dynamickd mozaika, kterou pronika
autorQv zakl. vztah ke svétu. Je jim aZ anar-
chické pritakani svobodé, spontannosti a neli-
cenosti ve vSech oblastech lidského Zivota
a nenavist ke vSemu konvencnimu a nepfiro-
zenému, ke vSemu, co Clovéka svazuje (,,Dal
jsem svou vojenskou Cepici do klece / a
vysel jsem si s ptdkem na hlavé“). Charakteris-
tickym rysem této poezie je neustavajici nega-
ce méstactvi, ktera se obraci nejen proti po-
krytectvi (Velké pradlo), ale i proti znesvobod-
fAujici vychové (Liny zacek) a jejim néastrojiim,
af uzZ je to ndbozenstvi (Zapas s andélem), ofi-
cialni myty franc. historie (Francouzska kom-
pozice) ¢i lhostejnost. Zakl. prostfedkem je pFi-
tom odautomatizovani bézného jazyka zvi.

kFizenim frazeologismU, pretrzenim souvislo-
sti, paradoxnim zvratem, pointou ¢i metafo-
rou. Svét kazdodenni skutecnosti je tak neoce-
kavané roztristén a z jeho banality vyvre jiny,
,.hadredlny*, jenz se skryval pod nanosem
vSedniho pohledu. Hojnym vyskytem detaild,
presné odpozorovanych ve svété ,,realném®, je
vSak Ctenar veden k tomu, aby tento znepoko-
jivy ,,jiny svét”“ nepovazoval za subjektivni vy-
tvor basnikovy fantazie a rozpoznal v ném
pravdivy obraz své vSedni zivotni reality. S.
jsou s ni svazana i vyrazné hovorovou dikci
a slovnikem.

V' S. Prévert Casto vychazi z formalnich i té-
mat. vybojd surrealismu (paradoxni vystavba
basnického obrazu, slovni hiicka, automatis-
mus), jeZ se vSak nevazi k odkryvani subjekt,
podvédomi, ale ozvlastiuji objekt, skutec¢nost
tim, Ze nemilosrdné demaskuji jeji zdanlivé sa-
mozfejmy, neproblematicky Fad. S. tak nejen
pfedznamenala dal$i Prévertovu basnickou
tvorbu, ale navzdory ¢etnym vyhradam franc.
liter, kritiky se stala nejctengjsi franc. sbirkou
v dobé po 2. svét, valce. PrestoZze znamenala
opozdény debut tehdy jiz SestaCtyficetiletého
basnika (bez autorova pficinéni S. vydal R.
Bertelé podle cyklostylovaného textu z 1943),
jiz 1947 ¢tenarsky ohlas umoznil vydat defini-
tivni 2. vyd. o vysokém nakladu 300 000 vy-
tiskd.

Preklady 1958 (Frantisek Barta—Gustav Franci
—FrantiSek Hrubin—Adolf Kroupa—Jan Vladislav,
wh. in: Jen tak), 1963 (FrantiSek Barta—FrantiSek
Hrubin—Adolf Kroupa—Jan Vladislav, vyb. in: Neni
se Ceho bat), 1972 (AdolfKroupa aj., vyb. in: Jako za-
zrakem. 1986 (Petr Skarlant—Karel Sys—Jifi Zacek,
wyh. in: sh. Velké trojhvézdi).

Literatura A. Bergens, Prévert, Paris 1969. A. La-
ster, ,,Paroles" de Prévert, Paris 1972. M. Vaksma-
cher, Satira i lirika J. Preverta, in: Francuzskaja lite-
ratura nasich dnej, Moskva 1967. — A. Kroupa (pfed-
mluva a doslov k 1963, 1972).
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PREVOST D’EXILES, Antoine-Frangois,
feCeny abbé:

PRIBEH RYTIRE DES GRIEUX

A MANON LESCAUT

(L’histoire du chevalier des Grieux et de
Manon Lescaut) — 1731

Milostny roméan francouzského spisovatele 18.
stol.

M. L. tvofi 7. sv. Paméti a dobrodruzstvi urozené-
ho muZe (Mémoires et aventures dun homme de
qualité). Rytif des Grieux v ném ,,urozenému muzi"
vypravi pribéh své lasky k neurozené Manon Les-
caut. Po ndhodném sezndmeni v Amiensu spolu des
Grieux a Manon uprchnou do Pafize. Ze strachu
z chudoby navéZe Manon zndmost s lichvarem B.



Na jeho z&sah je des Grieux objeven a navrécen ot-
ci. Po dvou letech ho Manon nalezne znovu v PafiZi
a podniti k Gtéku z knéZského seminare Saint-Sulpi-
ce. Financni obtiZze priméji posléze Manon navézat
znamost s finanénikem G. M.; ten je milenci prels-
tén a okraden a dava je uvéznit. Des Grieuxovi se
podafi uprchnout ze Saint-Lazaru a osvobodit Ma-
non z polepSovny (Hopital Général). V 2. ¢astise do
Manon zamiluje G. M.-Uv syn a podafi se mu
odloudit ji rytifi leskem bohatstvi. Des Grieux
a Manon jsou uvéznéni na pfikaz G. M. pravé
v okamziku, kdy se chtéji jeho synovi pomstit
a okrast ho. Na spolecny zasah des Grieuxova otce
a financnika je rytif propustén z chateletského véze-
ni a Manon ur€ena k doZivotni deportaci. Po ne-
UspéSném pokusu o osvobozeni Manon ji des
Grieux nasleduje do Ameriky. Legalizaci jejich po-
méru zabrani stary guvernér, jenz ji slibi synovci.
Des Grieux Synneleta v souboji zrani a v domnéni,
Ze ho zabil, prchd s Manon. Ta na cesté umira a des
Grieux se vraci do vlasti.

Mnohovrstevnost M. L. je dana predevsim
funkénim vyuzitim vypravéci perspektivy.
VSechny udalosti i postavy jsou totiz zpétné
rekonstituovany a jakoby ,,znovuprozivany*
vzpominajicim des Grieuxem v chronologic-
kém sledu. Obdobi péti let (objekt, délka pri-
béhu) je pfitom zhuSténo do nékolika uzlo-
vych bodd, motivovanych zasahem vnéjsich
okolnosti (penéz) do milostného vztahu. Pravi-
delné se v nich stfida Stésti a neStésti. V této
perspektivé (v niz se ramcujici moralistické
poslani pribéhu ze Slova autora promita zpét-
né v hrdinové sebereflexi) je rytif synem z do-
bré rodiny, jenz osudové lasce k neurozené
Manon postupné obétuje rodinné vztahy, kari-
éru i Cest. Manon mu pfFitom neoplaci ani vy-
touzenou dokonalou oddanosti, nebot’ ziskal
jen ,,vérnost srdce®. S moralistickym vyzné-
nim v8ak kontrastuji vnéjsi okolnosti o to vic,
Ze je uvadi sam des Grieux. Usvédcuji rytife
z toho, Ze ve své milostné revolté vlastné nikdy
nenapravitelné neprekracuje (az na nabéh
v zavérecné epizodé) normy vlastni jeho kasté
(nezeni se s Manon, nenapadne ho zivit se
praci apod.), neprestava pozivat jejich privile-
gii (osvobozeni z Chateletu aj.) a na konci se
do ni bez problém0( opét vélenuje. Spolecen.
ekvivalentem rytifova ,,nominalniho postave-
ni“ je pak Manonina krasa. Poskytnout vic
nez ,,vérnost srdce* (v situaci, kdy des Grieux
ani ona nejsou schopni ziskat ani potfebné pe-
nize, ani zit v ctnostné chudobé) vede k nutné
zahubé (deportace jako néasledek pomsty na
synovi G. M.). Ve stfetu téchto dvou poloh se
otevira vlastni polarita romanu, jiz je hledani
Cisté lasky v podminkach spole€nosti Fizené
honbou za rozkoSi a penézi.

V M. L. dochazi k jedné z prvnich zdafilych

syntéz dvou dosavadnich typl romanové
struktury: popisné realist. ,,nizkého* romanu,
zalozeného na chronologickém pfifazovani
jednoti, pfihod hrdinovi, jehoz charakter se
v pribéhu déje neméni, a ,,vysokého* romanu
psychol. analyzy. Vznikl tak slozity utvar
,,.SmiSeného* stylu, jehoz vyslovny moralistic-
ky zamér, vyjadreny autorem, neoklamal ani
dobovou cenzuru (roman byl odsouzen ke
spéaleni na hranici). Velmi rychle se zajem pre-
nesl z postavy rytife k Manon, jak o tom své-
d¢i Cetnd dalSi zpracovani latky (dramatizace
T. Barriera z 1850, operni zpracovani Masse-
netovo z 1884, Pucciniho z 1893, béasnické
zpracovani Nezvalovo z 1940) a mnozstvi ver-
zi filmovych (A. Robinson, Némecko 1926, C.
Gallone, Italie 1939; M. Costa, Italie 1954;
H.-G. Clouzot, 1948 aj.).

Vypisky ,,Muz v koSili je bezbranny (1972, 232).

Preklady 1898 (1926, Antonin Vana, Manon Les-
caut), 1921 (K. V. Hrdlicka, Manon Lescaut a rytif
des Grieux, Roman dvou srdci), 1925 (1927, Jaroslav
Jan Paulik, PFibéhy Manony Lescautové, vyd. 1927
Manon Lescaut), 1926 (1954, 1972, 1983, Jaroslava
Vobrubova-Kouteckd, Manon Lescautova; vyd. 1926
Manon Lescaut), 1929 (Rlzena Peyrova, Rozkosnice),
1930 (Jifi Jezek, Manon Lescaut), 1941 (Karel Rezny,
Manon Lescaut).

Literatura J.-L. Jaccard, Manon Lescaut, Paris
1975. J. Sgard. Prévost romancier, Paris 1968. A. Za-
tloukal, Sur ,.Manon Lescaut" de Prévost, A UP Philo-
logica 43 — 1979. — J. MinaF, Odcizeni, osudovost,
nutnost ajejich podstata v romanech abbého Prévosta,
PhilPrag, Praha 1965, 1. Tyz, SpoleCenska skutecnost
v romané abbého Prévosta, CMF1962, 3.
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PRICHARDOVA, Catharine S.:
KUNARDU

(Coonardoo) — 1929

Klasicky roman australské literatury.

Na austral. stanici Wytaliba Zije s Bessii Watto-
vou a jejim synem Hughem domorody kmen; divka
Kunardd (Coonardoo, tj. Studna ve stinu — jak zni
podtitul romanu) je pani Bessii odmala vedena k to-
mu, Ze se 0 Hugha po smrti jeho matky bude starat.
Po dokonceni Skoly se Hugh vraci na stanici s nevé-
stou, kterd v3ak stanici brzy opousti. Pani Bessie"
umira na rakovinu, po jeji smrti Kanardu pecuje
0 Zalem zdrceného Hugha. Hugh onemocni tyfem,
po svém navratu z mésta, kde se 1é¢i a odkud si pfi-
vazi manzelku Mollii, zjistuje, Ze mu Kunard( poro-
dila syna Winnieho. Mollie po porodech péti dcer
odjizdi s détmi Zit do mésta, Hugh povola Kanardu
po smrti jejiho manZela do svého domu. Kunardd
nechape, Ze ji Hugh jako Zenu odmita, jediné noci
podlehne Samovi Grearymu, majiteli vedlejsi stani-
ce. Hugh se o tom dozvi a surové Kunardd zbije.
TéZce poranénd Kunardu mizi, Hugh po letech fi-



nancnich potizi Wytaiibu ztraci. Kunardd se vraci
na opusténou Wytaiibu z barky lovcd perel, k nimz
se uchylila, a umir.

Individualni tragédie Kanardd vyrdsta z je-
jiho Zivota v ramci dvojich mravnich norem
a dvojich zivotnich zakond — &ernosskych, ji
bytostné vlastnich, a béloSskych, vstipenych ji
vychovou. Rozpor téchto dvojich norem, patr-
ny i v mikrosvété stanice Wytaliba, stavi Ku-
nardd do situaci vlastné nefeSitelnych: dodr-
Zeni norem jednoho svéta vede zakonité k po-
ruSeni norem svéta druhého. Hughova odvaha
trestat poruseni norem bélosskych je nevédo-
mou demonstraci nadfazenosti bilé civilizace
nad zékonitostmi svéta domorodého, popre-
nim jeho prava na specificnost. Zaroven
ovsem — promitnuta do obecngjsi roviny — je
i (obecné lidskou) odvahou samoziejmé pfiji-
mat a stejné samoziejmé nedavat. Zaramovani
pribéhu obrazem Kdunardd zpivajici domoro-
dou pisen o klokanech zvyznamnuje hrdinci-
ny koreny i jeji navrat k jistotdm toho zpCso-
bu Zivota, k némuz byla zrozena. Zaroven na-
znaCuje existenci symbol, planu, jenz se na
real, pfibéh (zasazeny do prostfedi barvité li-
gené australské prirody, domorodych zvykd
a vypravény jazykem obohacenym Fadou do-
morodych vyraz() vrsi: obraz malé Kdunardd,
dychtivé vychutnavajici pocatek Zivota, kores-
ponduje s obrazem rana austral. pfFirody
a kontrastuje s obrazem Kunardl umirajici
(soumrak v pfirodé, nadchéazejici noc). Do
osobniho dramatu vyjimecného jedince (vyji-
mecnost napovidana uz vlastnim jménem hr-
din¢inym) se tak v tomto druhém vyznamo-
vém planu promita spolecen. drama mladého
kontinentu (protiklad bili — ¢erni), ale i dra-
mata obecné lidska.

Uz prvni spisovatel€in r. Pionyfi (1915, The
Pioneers) s tematikou ze Zivota trestancl vy-
povézenych do Austrélie z Anglie naznacCil ak-
tualnost (a mnohdy provokativnost) kontrastu
prostupujiciho celou jeji tvorbu: kontrastu
mezi UtéSnou austral. pfirodou a neutésSnosti
véci lidskych. Tento rozpor, patrny i v K., je
v pozdéjsi trilogii Bouflivd léta devadesata
(1946, The Roaring Nineties), Zlaté mile
(1948, Golden Miles), Okridlena semena (1950,
Winged Seeds) zformovan v syntetizujici krit.
pohled na austral. skutecnost, vyrdstajici ob-
dobné jako v K. z dram. pfibéhu osobniho.

Preklady 1960 (Jarmila Emmerova, Studna ve sti-
nu).

Literatura J. Beasley, The Ragefor Life, The Work
ofK. S. Prichard, Sydney 1964. H. F. K Drake-Brock-
mann, K. S. Prichard, Melbourne 1967. — J. Emme-
rova (doslov k 1960).
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PROGLAS

* 9. stol.

Staroslovénska verSovana predmluva k prekla-
du evangelii.

P. m& 110 nerymovanych dvandctislabi¢nych ver-
80 (Clenénych 5+ 7, FidCeji 7+ 5, vyjimetné 6 +6).
Proklamuje dtleZitost evangelia jako zakladu kie-
stanstvi, jez znamen& novou epochu ve vyvoji lid-
stva. Biblicky text m& byt srozumitelny, proto bylo
tfeba i evangelia pfeloZit do slovan. jazyka. Jen tak
Ize proniknout ke skutetnému smyslu Pisma a uvést
jeho zésady do Zivota. Text se dochoval pouze ve 4
rukopisech: v Chilandarském (13. stol.), v Chludo-
vové a Pecském (14. stol.) a nelplny v Trojickém
(16. stol.).

P. vySel z dilny velkomoravské liter, Skoly,
s velkou pravdépodobnosti byl jeho autorem
sam Konstantin Filozof, i kdyZ néktefi badate-
Ié uvazuji i o jednom z jeho zakd, Konstantinu
Préslavském (autorovi abecedni modlitby slo-
Zené tymz rozmérem). DUlezité je, Ze ideové
plné zapada do programu Konstantina a Me-
todéje, navazuje na prozaicky Gvod k prekla-
du evangeliafe (souboru evangelnich cteni),
v némz se podrobnéji hovofi o zasadach
i o nesnazich prekladu biblickych textd; byly
zjistény i jazykové a liter, souvislosti s Kon-
stantinovymi dily. Snad v zadné literature té
doby nenachazime tak vasnivou vyzvu k naro-
du, aby dbal o knihy ve své FeCi. V textu sa-
mém najdeme nardzky na slovan. preklad apo-
Stolafe (soubor cteni z knih Nového zakona
mimo evangelii) i perimejniku (soubor staro-
zakonnich cteni), ale smysl P. je mnohem S§ir-
§i: poukazuje na nezbytnost literatury v narod-
nim (matefském) jazyku a ma silny demokra-
ticky podtext (rovnost jazykU a tedy i narodd),
ktery vynikne zvlasté pfi srovnani s teorii litur-
gického trilingvismu (latina — FecCtina — he-
brejstina) tzv. trojjazyénikd. Styl P. je preg-
nantni, jasny, snadno srozumitelny, pfitom
vSak nepostrada obraznost a je prodchnut
vroucim patosem.

Vypisky ,,Nahé jsou vSechny narody bez knih"
(1966, 105).

Preklady Cas. 1943 (1957, 1966, Josef Vasica: vyd.
1943 in: Akord 10, vyd. 1957 in: Vybor z Ceské litera-
tury od pocatk( po dobu Husovu, vyd. 1966 in: J. Va-
Sica, Literarni pamétky epochy velkomoravské), cas.
1952 (Antonin Frinta, in: KFestanska revue).

Literatura R. Jakobson, The Slavic Response to By-
zantine Poetry, XII Congreés international des études
byzantines, Rapports Ill, Ochrida 1961. R. Nahtigal.
Rekonstrukcija treh starocerkvenoslovanskih izvirnih
pesnitev, Razprave Akademije znanosti in umetnosti,
I, 2, Ljubljana 1943. — J. VaSica (pfedmluva k 1966).
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PROUST, Marcel: i B

HLEDANI ZTRACENEHO CASU

(A la recherche du temps perdu) — 1913

1918 1920-1921 1921-1923 1923 1925 1927
Roméan francouzského spisovatele, jedné ze
zakladatelskych osobnosti moderni svétové
prozy.

H.seskladaze 7 dilG: Sv#SHannoncA(1913, Du
coté de chez Swann — vénovan G. Calmettovi), Ve
stinu kvetoucich divek (1918, A I'ombre des jeunes
filies en fleur — Goncourtova cena za rok 1919),
Svét Guermantovych (1920—1921, Le Coté de Guer-
mantes — vénovan L. Daudetovi), Sodoma a Gomo-
ra (1921 —1923, Sodomé et Gomorrhe), Uvéznéna
(1923, La Prisonniere), Zmizel& Albertina (1925, Al-
bertiné disparue), Cas nalezeny (\92T, Le Temps re-
trouvé). Vypravé¢ v ném v ich-formé rekonstituuje
své zazitky (pfimé prozitky i pFibéhy, jez mu byly
vypravény — napf. rozsahla epizoda Swannova las-
ka) v prostredi vysoké franc. spole¢nosti od prelo-
mu stoleti do doby 1. svét, valky. Volnym dgj. pojit-
kem je od Il. dilu historie vypravécovy lasky k Gil-
berté Swannové a k Alberting.

H. predstavuje pomérné volny sled déja, li-
Ceni pocitl a nalad, Uvah a reflexi, jejichz
svornikem je vypravéciv subjekt. Ten se snazi
znovuprozitim minulosti ve vzpomince a jejim
ztvarnénim v umél, dile dodat vlastni minulo-
sti — a tak i celému svému Zivotu — smysl.
Celistvou konstrukci individualniho védomi je
zpfitomfovana soucCasné i spolecen. skutec-
nost, predevSim Zivotni prostfedi pafizské
smetanky, v némzZ se autor pohyboval (salon
Guermantd, salén Verdurind) — proto bylo
H. hodnoceno jako nejuplnéj$i obraz mrav(
po Balzakové Lidské komedii. Asociativnim
kfizenim nejriiznéjsich rovin (véetné intimnich
prozitk(l od prvnich pocitd Gzkosti a nejistoty
v détstvi pres zazitky vyvolané uménim po
znepokojivé rysy milostného Zivota) a jejich
osvétlovanim z rlznych ¢&asovych hledisek
a rliznych postojl, pro néz byl roman vykla-
dan mj. i jako umél, konkretizace Bergsonova
»proudu védomi®, vznika svébytny mnohovr-
stevny Utvar. Stoji vlastné na pomezi mezi me-
moary (s tim rozdilem, Ze vzpominky nejsou
fazeny v chronologickém sledu, ale postupné,
jak se vynoruji ve vypravécoveé védomi), natu-
ralistickym romanem prostfedi, psychol. ro-
méanem a soubory reflexi a maxim. Stylisticky
je sjednocovan i intonaci autorova slozité vét-
veného souvéti s mnoha vsuvkami, zavorkami,
pomlckami, ale i anakoluty a nejasnymi misty.

H. patfilo a patfi k nejdiskutovangjsim
a nejprotikladnéji interpretovanym romandm
20. stol. Zhruba FeCeno, bylo velmi Casto na
jedné strané — spolu s romany J. Joyce — vy-
naseno predstaviteli ,,experimentalni prézy,
na druhé strané bylo zatracovano zvIasté kriti-

ky upirajicimi literatufe pravo na autorskou
subjektivitu a hledani novych tvarnych pro-
stfedkl. Z dnesniho pohledu se zda, ze H. sto-
ji na kfizovatce mezi romanem (zvIasté psy-
chologickym) 19. stol, a modernim roméanem
20. stol. DUsledné je v ném provedena subjek-
tivizace uméni, tim vSak dochazi i k prekonani
konvenéniho psychologismu, charakteristické-
ho zvlasté pro franc. roméan konce minulého
veéku, a jsou nalézany nové cesty zvlasteé ke
ztvarnéni individualnich psychickych procesu.
Epizodu Swannova laska nato€il V. Schlon-
dorff (1985).

Vypisky ,,Stejnéje tomu s nasi minulosti. SnaZit se
jiprivolatje marna namaha,vSechno usilovani naseho
rozumu je zbytecné. Je skryta mimo jeho moc a dosah
v néjakém hmotném predmétu (v emoci, kterou v nés
tento hmotny predmét vyvold), o némz nemame tuseni.
ZaleZi na nahodg, jestli se s tim pfedmétem, jeSte nez
zemreme, setkame ¢i ne™ (1979, 53).

Preklady 1927—30 (Jaroslav Zaoralek—Jaroslava
Vobrubové-Kouteckd&—Miroslav Jirda—Bohumil Ma-
thesius 1— Vil; J. Vobrubova spolupracovala na I, B.
Mathesius na V, sv. 1, M. Jirda prel, lil), 1964 (Josef
Heyduk, jen: Swannova laska), 1979—85 (Prokop
Voskovec—JiFi Pechar; J. Pechar od I1I).

Literatura L. G. Andrejev, Marsel' Prusi, Moskva
1968. G. Cattaui, Proust et ses métamorphoses, Paris
1972. G. Picon, Lecture de Proust, Paris 1963. — £.
Ginzburgova, Psychologicka préza, Praha 1977. R. Gi-
rard, LeZ romantismu a pravda romanu, Praha 1968.
F. Gotz, Tvar stoleti, Praha 1930. J. Konlipek, Prou-
stovo hledani, Plamen 1966. A. V. LunaCarskij, Stati
0 uméni, Praha 1977. J. Pechar (pfedmluva k 1979,1).

I\%

PRUS, Bolesiaw:

FARAO

(Faraon) 1897

Polsky historicky roman, ktery v duchu poziti-
vismu na stfetnuti mladého egyptského vladce
s cirkevni hierarchii FeSi konflikt romantic-
kych tuzeb s organizovanou moci.

TFidilny roman, ktery autor dedikoval své Zeng, je
situovan do Egypta na sklonku vlady 20. dynastie
(11. stol. pF. n. 1. LiCi proces citového a intelektual-
niho zrani prince Ramsese XIIl. — narozeni a smrt
jeho prvniho syna, inspekéni cestu dolnim Egyptem,
prvni velkou bitvu, zakoncenou vitézstvim, pokusy
o realizaci vlastnich plan — a posléze i bouflivé
zvraty Ramsesova kratkého panovani. Ramsesovy
polit, snahy se stfetavaji se zajmy bohatého a vlivné-
ho kléru, ktery je skutenym panem zemé. V romané
jej reprezentuje zvi. Amon(v veleknéz Herhor. V bo-
ji 0 moc farao podlehne, ponévadz Spatné odhadne
schopnost cirkve manipulovat prostym lidem a spo-
Iéha jen na svou oblibu a své valecnické uméni.
V optimistickém zavéru roménu vsak novy farao
Herhor sém provadi zmény, jimiz chtél Ramses po-



vznést upadajici Egypt, omezit vliv knézi a zvdli vys-
sich Ufednikd a zlepsit adél lidu.

Pfibéh Ramsese XIII., ktery na rozdil od
veleknéze Herhora je fiktivni, nikoli histor.
postavou, vyjadfuje zakl. pFesvédceni pol-
skych pozitivistll o sile védy, dilezitosti osvéty
a Ucinnosti drobné, neokazalé prace pro na-
rod. Titulni hrdina je naopak typem romantic-
kym, charakterizuje jej vybusnost, emocionali-
ta a individualismus. Opira se o vojenskou
moc a podcefiuje védu a vyznam védeckych
poznatkl pro kazdodenni Zivot, coZ prfispéje
k jeho zkaze. Pruslv evolucionisticky filozof,
nazor, podle néjz skutecné duchovni hodnoty
pretrvavaji bez ohledu na zmény v polit, vede-
ni spolecnosti, se projevuje ve vyznéni roma-
nu. Reformy, které chtél Ramses prosadit na-
raz, revolucné, pres odpor cirkve a Grednictva,
jsou po jeho smrti postupné realizovany. Pres-
toze ztélesnénim pozitivistickych pozadavk
je spiSe nez Ramses realista a manipulator
Herhor, jsou autorovy i Ctenafovy sympatie
vyrazné na strané mladého faradna.

Posun v hodnoceni obou protagonistd odra-
Zi polskou histor. situaci v dobé, kdy F. vzni-
kal. Pozitivisticka hesla jiz nejsou jednoznac-
né akceptovana, mlada generace navazuje no-
Vvé na revol. romantismus a sami pozitivisticti
autofi se od soucasnosti obraceji k hrdinské
minulosti Polska, z niz Cerpaji pFibéhy pro
»posileni polskych srdci“ (zvi. H. Sienkie-
wicz). Histor. tematika lépe dovoluje rozvi-
nout dram. fabuli, vyuZit fantazie a dobro-
druznych motivd. V $irsim svét, kontextu sou-
visi Prusliv F. zvi. s tzv. archeologickymi ro-
many (G. Flaubert, Salambo; préza ném.
egyptologa G. M. Eberse). F. vychazel
1895—96 ve varSavském Tygodniku Illustro-
waném, 1897 knizné. Byl mnohokrat vydan,
prelozen, zfilmovan (J. Kawalerowicz, 1966).

Preklady 1899—1900 (Jaroslav Rozvoda, Faraon).
1900 (1919. Jan Rame$), 1950 (1954. 1962. Helena
Teigova).

Literatura Z. Szweykowski, Tworczosc Bolestawa
Prusa, Warszawa 1947. J. Kulczycka-Saloni, Boleslaw

Prus. Warszawa 1964. — K. Krej¢i (pFedmluva
k 1950. 1954. 1962).
jhl

PRZYBYSZEWSKI, Stanislaw:

HOMO SAPIENS

1895-1898

Némecky psand romanova trilogie mladopol-

ského autora zachycujici v autobiograficky

inspirovaném pribéhu myslenkovou a emocio-

nalni atmosféru obdobi fin de siecle.
Protagonistou v3ech 3 dilli — Pres palubu, Cestou,

Malstrom — je spisovatel Falk, plvodem Polak, Ziji-

ci prevazné v ciziné. Je vyznavacem myslenek F.

Nietzscheho a A. Schopenhauera a citi se povzne-
sen nad bézné lidské kategorie dobra a zla. Pohybu-
je se zvi. v kruzich ném. a skandindv. bohémy, sou-
stredéné v 90. letech 19. stol, v Berliné. Pohrdani
méstackou spolecnosti jej vede do Fad ilegalni so-
cialisticko-anarchistické organizace, jejiz presvédce-
ni vsak sdili jen povrchné. Mezi nonkonformnimi
umélci poznava i svou pFisti zenu 1Zu, k niz citi vas-
nivou rozporuplnou lasku, komplikovanou skute¢-
nosti, Ze 1za plvodné Zila s jeho nejlepsim pritelem,
malifem Mikitou. Pfes proklamované nazory o pra-
vu Zen na svobodu a vlastni eroticky Zivot je totiz
Falk neustale suzovan védomim, Ze lza kdysi nale-
Zela jinému. Toto védomi je kromé slabosti vile jed-
nou ze sil, které Zenou Falka do zahuby. PFi navsté-
vé rodného kraje svede nevinnou pols. divku Mari-
tu, ktera konci sebevrazdou (11), po ndvratu do Ber-
lina udrzuje pomér s mladi¢kou Janinou, s niz ma
rovnéz dité (I11). Po dram. udalostech, kdy se Falk
zoufale snazi odvratit katastrofu, lza, na nizZ jediné
mu zéleZi, odhali jeho nevéru a spolu s ditétem jej
OpOUSti.

Néazev, ktery Przybyszewski romanovému
cyklu dal, je minén ironicky — homo sapiens
Falk, prestoze se citi byt téméF nadclovékem,
je obdafen nadprimérnym intelektem, analy-
zuje své psychické stavy a pohnutky svych ¢i-
nl, jedna nakonec pudové a bez ohledu na
ddsledky slepé podléha chvilkovym touham
a vasnim. Svar rozumu a instinktd (zvi. sexual-
nich), védomi a podvédomi, ¢i — v autorové
terminologii — chladného, ,,hloupého* moz-
ku a ,,nahé duse®, v némz je rozum vzdy pora-
Zen, je hl. tématem trilogie. V koncepci hl. hr-
diny se odrazi Przybyszewského zajem o psy-
chologii, psychopatologii a neurologii, podni-
ceny studiem mediciny, i rysy charakteristické
pro umeéni konce stoleti — kult erotiky a alko-
holu, provokativné vyznavana nova umél, sen-
zibilita, potfeba metafyziky a pohrdani racio-
nalismem. H.s. zachycuje i néktera soudoba
spolecen. a polit, fakta (napf. socialistické
presvédCeni Casti mladeze) a v pasazich témér
publicistickych vyjadfuje tehdejSi nazory na
polit, vyvoj v Evropé, na anarchismus, na
vztahy Polak(l a Némcl na Poznarsku apod.

Przybyszewski napsal H. s. v nor. Kongsvin-
geru, v domé rodicl prvni zeny Dagny Juelo-
vé. Tematicky navazal na dFivéjsi basné v pro-
flikt rozumu a duSe, vile a instinktd, zvi.
v oblasti erotickych vztahl. V H. s., stejné jako
v dalSich romanech a dramatech — r. Synové
zemé(1904—11, Synowie ziemi), dr. Pro Stésti
(1897, Dia szczgscia) aj. — Cerpal z umélecky
pretvafené autopsie. Inspiruje se pobytem
v Berling, kde ziskal jako ,,der geniale Pole*
liter, slavu, Zil mezi umél, bohémou a jako re-
daktor socialné demokratického listu Gazeta
Robotnicza se stykal s pols. a ném. socialisty.



Rada romanovych postav ma realné vzory (Iza
— Dagny, Mikita — malif E. Munch, Janina
— autorova prvni druzka a matka jeho déti
Marta Foerderova, Marita — Bogumila Lu-
komskd, Polka, jiz Przybyszewski poznal pri
navstévé rodicl a s niz si korespondoval), je-
jich osudy vsak Przybyszewského basnicka li-
cence posunula smérem k vypjaté dramati¢no-
sti (Munch ani Lukomska tragicky nezahynu-
li, sebevrazdu vSak spachala Marta). Trilogie
vysla nejprve némecky, polsky (az po Ces. vyd.
1. dilu) 1901 ve Lvové. Przybyszewski mél
vliv jako inspirator a tvirce program Mladé
Polsky, byl prekladan do cestiny, rustiny, bul-
harstiny, srbocharvatstiny, skandinavskych ja-
zykd, pozdgéjsi dila do némciny. V 90. letech
hojné publikoval v Ces. Casopisech (zvi. Mo-
derni revue), byl recenzovan F. X. Saldou, F.
V. Krejéim, A. Prochazkou, J. Karaskem, M.
Martenem aj.

Preklady 1898 (1913, Karel Kaminek: I1), 1905 (F.
R. Dlouhy; I11), 1905 (1919, Alfons Breska: I).

Literatura K. Wyka, Modernizm polski, Krakow
1959. S. Helsztyriski, Przybyszewski, Warszawa 1958.
M. Herman. Stanislas Przybyszewski, Lilie 1939. —
A. Prochéazka, Literarni siluety a studie, Praha 1912.
K. Wyka, O potfebeé literarni historie, Praha 1975.
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PRIBEH RODU TAIRA

(Heike monogatari) — * asi 1. Ctvrtina 13. stol.
Vojensky historicky epos japonskeho stredo-
veéku.

Poeticka kronika vzestupu a paAdu mocného rodu
je v nejrozsitenéjsi verzi rozvrzena do 13 sv. (12 +
epilog). 1—111 li¢i moc a rozmafilost hlavy rodu Ki-
jomoriho a trag. osud jeho milenek, IV—V nelspés-
ny pokus rodu Minamoto s podporou byvalého ci-
safe Go-8irakawy o zvrat. Kijomoriho syn Sigemori
se modli za ukraceni otcovych ukrutenstvi: oba umi-
raji, Kijomori na zahadnou ,,horkou nemoc* (VI).
Trest tim neni vyCerpan a zasahuje i nevinné Cleny
rodu, kdyz Minamoto no JoSinaka vtrhne do Kjota
(VIN). Mezi postizenymi je i Kijomoriho nevlastni
bratr Tadanori, ktery jen s nasazenim Zivota dodava
svou basen pro antologii SenzaiSu. Odvetny Gder ro-
du Minamoto je pferuSen vnitfnimi rozbroji: vitéz-
ny JoSicune zabiji JoSinaku i s jeho state¢nou milen-
kou Tomoe; pozdé&ji, v bitvé u I€inotani, zahani Tai-
ry na mofe (VIII—IX). Kijomoriho syn Sigehira,
ktery vypalil chram v Nafre, je po smutné milostné
romanci v Kamakure vydan narskym mnichlim a za-
huben, zatimco vnuk Kijomoriho Koremori zbabéle
prchd, aleje poustevnikem Takigucim obracen k po-
kani a vrha se do mofe (X). Zkaza Tairl vrcholi
1185 v bitvach u JaSimy a Dannoury: Kijomoriho
Zena sestupuje do morskych vin se sedmiletym vnu-
kem Kijomoriho, cisafem Antoku. Ale ani vitéz Mi-
namoto no JoSicune neujde osudu. Sam je ted’ Stvan

oddily bratra Joritoma, zakladatele vojenské vlady
v Kamakure, a umird v boji, se sluhou Benkeiem
a milenkou Sizukou po boku (XI1—XII). Buddhi-
sticky motiv marnosti z prvnich slov P. zazniva zno-
vu v epilogu, kde Kenreimon-in, matka cisafe Anto-
ku a dcera Kijomoriho, doZiva sva léta v rozjimani
v chramu Dzakkoin.

Na rozdil od Murasakiina r. Vypravéni
0 Gendzim je P. psan muZskou rukou a rozviji
skutecné udalosti, jejichz pfirozené dramatic-
nosti jako by umél, fantazie nemohla konku-
rovat. Rod, ktery se ve dvou generacich po-
zvedl z provinéni Slechty tak, Ze diktoval poli-
tiku trdnu a obsadil mista spravcd poloviny
provincii, byl vzapéti smeten ze svéta. HI. mo-
tivem dila je zajem o osud rodu Taira jako pfFi-
klad odplaty za ,,vypinavost a pychu® i reali-
zace buddhistického pojeti pomijivosti ,,vSe-
ho, co vzkvéta*“. Autor nestrani vitézim; dd-
raz je kladen na neodvratné trag. momenty
utrpeni ¢lenl vyznamného rodu, ktefi dopla-
ceji na vinu predka. Tato okolnost je podtrze-
na stylem dila: suché kronikarské pasaze slou-
Zi jen jako ramec k vysoce poetickému liceni
dramatickych, pfipadné ,romant.”“ epizod.
Druhym tématem dila je odhalovani hodnoto-
vého systému vojenské Slechty, tzv. ,,samuraj-
ské vrstvy*, kterd na prahu doby Kamakura
(1185—1333) zatlacila do pozadi prekultivova-
nou Slechtu dvorskou. Staré vlastnosti, senti-
mentalni laska k Zené a poezii, jsou vesmés
pFisuzovany ¢lendim porazeného rodu, spfiz-
néného, byt vzdaleng, s cisafem. Zatimco Ki-
jomoriho kratké vzepéti, provazené i vojensky-
mi ukrutnostmi, bylo v pojeti autora ideové
neopodstatnéné a nahodilé (snad ,,pfizen boz-
stva“), je na strané rodu Minamoto alespon
hruby zarodek moralniho kodexu naprosté
oddanosti, ktery je zdkladem samurajské ideo-
logie. Neodvratnost zaniku vseho Zivého
i smutny osud JoSicuneho nejsou v rozporu
s touto ideologii, naopak, vybizeji k poslusno-
sti osudu a jsou popfenim individualismu.

P. vznikl jako treti vyznamnéjSi vojensky
epos (gunki monogatari) snad v souvislosti
s epickymi zpévy mnichl s loutnou biwa (bi-
wa-hosi), ktefi se 1280—1330 uchylovali do
klaStera na hofe Hi-ei. Mezi mnichy byli byva-
Ii vojaci i psanci s dvorskym vzdélanim. Podle
podani ze 14. stol. (Kenké: Psano z dlouhé
chvile) byl autorem Jukinaga, byvaly spravce
provincie Sinano. Pro P. je typicka i kombina-
ce japonstiny s vytfibenou c¢instinou (wakan
konko ¢6), jez se stala zakladem nového liter,
jazyka. NejstarSi verze méla pry 6 sv.; soucas-
né (od 14. stol.) maji 13 (pribylo dalSich 6,
pozdéji epilog) nebo 20 (tzv. Nagato-hon).
Zvlastnim  rozvinutim je Kronika Uspéchl
a netspéchl Minamotd a Tairl (Gempei sei-



sui-ki, 48 sv., * 13. stol.). Cetné volné epizody
P. byly zpracovany v klasickém dramatu i v li-
terature 19. a 20. stol.

Vypisky ,,Hlas hrany chrdmu v zahradé DZetavan-
ské zpiva o nestalosti byti. Barva kvétu salovnikd v ¢as
Buddhovy smrti pfipomina zmar vieho, co vysoko vze-
Slo. Kdo vypina se, zahy zase klesne, pomine jako sen
jsou pouhym zrnem prachu v ndporu vétru®.

Literatura H. Kitagawa aj., The Tale of the Heike,
Tokio 1975.
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PUSKIN, Alexandr Sergejevi¢:

BORIS GODUNOV

* 1825, 1831, insc. 1870

Drama-kronika ruského spisovatele, naméto-
vé Cerpajici z narodnich déjin a rozkryvajici
v historické latce spoleCenskou i individualni
problematiku moci; ruska narodni tragédie za-
loZzena na politickém tématu.

Hra je komponovana v chronologické posloup-
nosti 23 volné Fazenych obrazll z let 1598—1605.
ZaCind po smrti cara Fjodora, néslednika lvana
Hrozného. Fjodoruv porucnik Boris Godunov se
uvoluje po dlouhém a vypocitavém vahani nastou-
pit na uprazdnény trdin. Jeho svédomi tizi davny zlo-
¢in nechal zavrazdit lvanova nejstarSiho syna
a dédice, careviCe Dimitrije, aby si pFipravil cestu
k vladé. Proti Borisovi povstdva Grigorij Otrepjev,
vydavajici se za Dimitrije s tvrzenim, Ze obéti vrazdy
bylo jiné dité. Dochazi sluchu v Sirokych narodnich
vrstvach. Centralisticka a energicka Borisova politi-
ka, omezujici zajmy mocnych bojar(l i sedlakd, vy-
volavé rostouci odpor. Samozvanec obratné vyuZiva
rozkolu v zemi a diky své prokatolické orientaci
a prislibu pFipojit rus. cirkev k Rimu ziskava v kato-
lickém Polsku, kam se utekl, mocnou podporu.
V cele vojsk, zformovanych v Polsku a Litvé, tahne
na Rus. Uprostred valky Boris umira a po jeho smrti
se i posledni vérni poddévaji Samozvanci. Lid shro-
mazdény na Rudém ndmeésti vitd Dimitrijovo né-
stupnictvi. KdyZ se vsak stane svédkem krutého za-
vraZzdéni Borisovy Zeny a syna, odpovida na vyzvu
k provolani slavy novému carovi vymluvnym mice-
nim.

Histor. téma je v dramatu ztvarnéno v stretu
postojii a prudkych zvratech hodnoceni. Pod
zornym Uhlem rozpornosti jsou budovany
vztahy postav, ale i samy postavy, nejedno-
znacna je i Uloha lidu, manipulovaného, ale
pritom si uchovavajiciho cit pro mravni hod-
noty a spravedlnost. Zvlast patrné je Usili
o slozitou charakteristiku u hl. postavy, stat-
nicky proziravého a moudrého, ale i tyranské-
ho, Istivého i upfimného, vielého i vypocitavé-
ho Borise Godunova. MnoZstvi pohledd,

z nichz je naziran, vlastné jiz prozrazuje krit.
vyrovnavani s romant. individualismem, uvé-
domeéni slabin krajni subjektivity. Tomuto
mnohostrannému vidéni skute¢nosti odpovida
i oteviena dram. struktura volné fazenych
obraz(l, mnozstvi jednajicich postav (ale prak-
ticky vzdy individualizovanych a podilejicich
se na déji), Casova rozloha déni, mnoZstvi
dram. dgjist, stfidani psychologicky individu-
alniho s historickym, dramatického s komic-
kym, velkych histor. okamzik( se scénami
vSednimi, kontrast vysokého a nizkého, boha-
ty rejstfik jazykovych a stylovych poloh, pre-
chody od blankversu k préze, pisfiové vlozky
apod. To vSechno prozrazuje autorovu zameér-
nou snahu o drama shakespearovské razhy.
Cilevédomy pfiklon k Shakespearovi se dal ve
jménu opozice VOCi prevladajicim vlivim
franc. klasicistické tragédie, jez vtiskly rus.
dramatice vylucné dvorsky raz, ktery omezo-
val jeji Siroké a aktualni pdsobeni (ve sporu
s klasicistnimi normami se mohl Puskin opfit
— jak naznacuji i dFivéjsi pracovni tituly
B. G,, Komedie o caru Borisovi a 0 GriSkovi
Otrepjevovi, Komedie o velkych bédach...
apod. — o tradici rus. barokniho divadla).

B. G,, své jediné velké drama, napsal Puskin
béhem nuceného pobytu na rodinném statku
v Michajlovském. Veénoval je vyznamnému
rus. historikovi N. M. Karamzinovi, jehoZ Dg-
jiny Ruskeé FiSe byly Puskinovi nejen inspiraci,
ale vedle letopisl rovnéz zakl. pramenem. Hra
nemohla byt vzhledem k pfimé zapovédi cara
MikulaSe I. provozovana, knizni vydani bylo
sice po péti letech povoleno, ale teprve 1870
se B. G. — ve znacné oklesténé verzi — dockal
premiéry. V rus. dramatice zaujima B. G. kli-
¢ové vyvojové misto, nejen proto, ze odvrhl
klasicistni kanony ve prospéch podnétl sha-
kespearovskych, ale zejména svym ryze narod-
nim charakterem. Pronikavé postizeni proble-
matiky moci ve vztahu k jedinci i k narodnimu
kolektivu, dynamické vidéni spole€en. proce-
sl a podstaty jejich rozpord, jez autor dokazal
zobrazit jak v individualni psychologii, tak na-
zFit v obecné filozoficko-histor. perspektive,
¢ini z B. G. aZ podnes dilo Zivé, které se stalo
soucasti svét. dram. klasiky. Opera M. P. Mu-
sorgského, 1868. Nékolikrat zfilmovano, nové-
ji S. Bondarcuk (1986).

Vypisky ,,Dav chova v lasce pouze nebozti-
ky. / pro Zivé vladce méa jen nenavist* (1980, 52).

Preklady Cas. 1835 (Slavomir Jan Tomicek, ukazky
in: Kvéty), 1859 (Vaclav Cenék Bendi, in: Vybor bas-
ni), 1905 (Eliska Krasnohorska), ¢as. 1909 (Pavol Or-
sz4g Hviezdoslav, sl. in: Slovenska pohlady), 1931
(1949, 1957, Otokar Fischer, in: Dramata: vyd. 1949
in: Vybor z dila), rozmn. 1969 (Véclav Renc). 1975
(1980, Emanuel Frynta; vyd. 1975 in: V boufi zral mij
hlas).



Inscenace 1937 (JiFi Frejka, Narodni divadlo, Pra-
ha), 1949 (JiFi Frejka, Méstskeé divadlo na Kral. Vino-
hradech, Praha), 1964 (JosefBudsky,j. h,, Divadlo na
Vinohradech), 1970 (Zdenék Kalo¢, Statni divadlo,
Brno).

Literatura B. V. Varneke, IstoCniki i zamysel Borisa
Godunova, Odessa 1925. G. Vinokur, Boris Godunov
Pudkina, Literaturnyj sovremennik 1935. — K. Marti-
nek (doslov k 1957). V. Svaton (pfedmluva k 1980).
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PUSKIN, Alexandr Sergejevic:

EVZEN ONEGIN

(Jevgenij Onegin) 1825—1833

Rusky roméan ve versich licici pfibéh titulniho
hrdiny v Uzkém sepéti s plasticky vystizenym
zivotem ruské spole€nosti prvni tretiny 19.
stol., vstfebavajici evropské kulturni proudy
i vlastni narodni tradice.

EvZen Onégin, mlady petrohradsky $vihéak, lehko-
mysiny unudény dandy, travici Cas na plesich, odjiz-
di na venkov, kde mu umira stryc, po némz ma de-
dit. Po smrti stryce se usazuje na vsi a seznamuje se
s basnikem Lenskym, opojenym ném. romantikou,
a se statkarkou Larinovou a jejimi dcerami Olgou
a Taténou. Chladny Onégin s ironii sleduje bez-
brannou naivitu Lenského a jeho vztah k Olze. Pro
OlZinu sestru Tatanu je Onégin ztélesnénim divcich
snll 0 muzi; proto odhazuje konvence a pise mu vas-
nivé milostné vyznani. Onégin v3ak tento cit odmita,
u Larinovych vzbudi naopak Zérlivost Lenského
a v souboji ho zabiji. Po letech stravenych cestova-
nim se Onégin vraci a setkava se s Tatanou, ktera se
provdala do ,,vysoké spolecnosti“. Onégin vzplane,
ale tentokrat je to Taténa, kterd odmitd névrat do
nejistoty. Roman se sklada z 8 hlav — kazda je uve-
dena jednim nebo nékolika moty z rus. (V. A. Zu-
kovskij, P. A. Vjazemskij, 1.1. Dmitrijev, J. A. Bara-
tynskij, A. S. Gribojedov), ale i cizich autorl (Hora-
tius, Petrarca, J. Ch. Malfilatre, financnik J. Necker,
G. O. Byron) — a Uryvkid z Onéginovy cesty po Ru-
si. Plvodné Onéginovy cesty tvorily 8. hlavu, pozdgji
byly vyfazeny a k roméanu jen volné pfipojeny. E. O.
je doplnén autorskymi poznamkami.

Zanrové oznaceni E. O. jako romanu ve ver-
Sich je Casto dopliovano pojmy ,volny ro-
man“ nebo ,,lyr. denik*; dilo je podle nékte-
rych teoretik( vystavéno na principu zrcadlo-
vé kompozice (Onégin — Lenskij, Olga — Ta-
téana, mésto — vesnice). E. O. vznik& na pod-
kladé romant. byronské epiky (zvi. Dona Jua-
na, 1819—24), kterd se rozSifuje, prekracuje
své témat, zaméreni, takze je schopna pojmout
celistvy obraz rus. spoleCnosti. Syzet E. O. je
vtésnan mezi hledisko vypravéce a hrdiny;
jednou je distance mezi nimi velka, jindy se
oba pfFiblizuji. Toto pFiblizovani a vzdalovani
zachytilo jisté rysy Puskinovy tvar€i osob-
nosti, které liter, historikové vystihuji pojmem

»dva Puskinové“ (jeden harmonicky, druhy
tuSici odvracenou stranu ¢lovéka a svéta). Nej-
vice autobiogr. prvk( obsahuji ¢etné digrese,
zdGraznujici ,,denikovy*, lyr. charakter dila
(Gvahy o liter, tvorbé). Autobiogr. zéklad, re-
flektujici slozitou situaci pokrokové oriento-
vané Slechtické inteligence, se promita do sy-
stému postav. ,,Zrcadlové pojeti“, v némz
Onégin zaujima kolisavou pozici, vyjadfuje ta-
pani tehdejsi rodové Slechty, ktera byla z vlad-
nouci pozice vytlacena byrokracii a hledala
tudiz vychodisko v navratu k rus. tradicim,
k venkovu a rodinnému krbu. Hledani klidu je
Ustfednim bodem v Zivoté hrdin: Skrze né
jsou v E. O. na pomérné malé ploSe zhustény
podstatné problémy jedince a svéta, Ruska
a Evropy, romantismu a jeho réiznych podob.
Romant. vidéni neni predstaveno jako jednoli-
té, ale naopak jako wvnitfné diferencované,
Gstici nakonec ve svlj protipél — deromanti-
zaci, pocatek realist. tviréi metody. Ironie
probleskujici v lehké hre s elegickymi tény,
v stfidani stylovych poloh se vSak postupné
neobraci jen vi¢i romant. snu, v némz korenti,
ale postihuje i problematicky rub onoho hle-
daného klidového stavu. Za pfibéhem ,,dandy-
ho“ Onégina se tak skryva hluboka reflexe
o lidstvu, narodé a jedinci na prahu nového
stoleti. E. O., psany tzv. onéginskou strofou
(Ctrnactiversi se zvlastnim rymovym schéma-
tem), se stal také dllezitym meznikem ve vy-
voji rus. verSe, zejména jambu, ktery je tu do-
veden k formélni dokonalosti.

Puskin psal E. O. 1823—31; prvni zminku
nachazime v dopise P. A. Vjazemskému. Jed-
noti. hlavy romanu vychézely postupné od
1825, v uplnosti bylo dilo vydano 1833. 1830
spalil Puskin 10. hlavu, z niz se zachovaly jen
Sifrované utrzky, o jejichZ obsah se dodnes ve-
dou spory. Autor se tu snazil zachytit polit, at-
mosféru v kruzich vojenské inteligence pred
dékabristickym povstanim. V posledni dobé se
vSak sovét, teoretikové divaji na pFimocaré
Gvahy o mozném vyvoji hl. hrdiny znacné
skepticky. E. O. velmi zapUsobil na ¢es. kultu-
ru 19. stol. Zacal byt napodobovan jesté pred-
tim, nez byl poprvé preloZzen do cestiny; pro-
mita se do nékterych dél J. Nerudy, G. Pflege-
ra-Moravského, F. Adamce, K. Legera a F.
Taborského. Opera P. |. Cajkovského (1879).

Vypisky ,,Hrajem si na Napoleony, / a lidskych
tvari miliony / jsou pro nas pouhou podnozi"
(1962, 50). .

Preklady 1860 (1927, Vaclav Cenék Bendi), 1892
(1913, 1919, 1924, 1926, 1937, Alois Vaclav Jung),
1935 (JindFich Najman, vyb.), 1937(1945, 1949, 1954
.. 1977, JosefHora). 1966 (1969, 1987, Olga Masko-
va), 1973 (Ilvan Kupec, sl.).

Literatura V. G. Belinskij, ,,Jevgenij Onegin" A. S.
Puskina, Statji, Moskva 1957. J. M. Lotman, Roman



v stichach ,,Jevgenij Onegin”, Tartu 1975. TyZ, Ro-
man A. S. Puskina ,,Jevgenij Onegin", Kommentarij,
Leningrad 1983. G. P. Makogonenko, Roman Puskina
,,Jevgenij Onegin", Moskva 1963.
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PUSKIN, Alexandr Sergejevic:

KAPITANSKA DCERKA

(Kapitanskaja docka) — Cas. 1836

Ruska historickd novela odehravajici se na
pozadi rolnického povstani 1773—1775, vede-
ného Jemeljanem Pugacovem.

Jako u vétSiny histor. préz v prvé poloviné 19.
stol. (zvi. u tvlrce Zanru W. Scotta) je syzet K. d. za-
lozen na dynamickém vztahu dvou rovin: jednak
udalosti tzv. historickych, jednak linie intimni, licici
Usili mladého venkovského Slechtice Petra Andreje-
vie Griflova o zaclenéni do socialnich vztahll své
doby; tato dgj. linie je podobné jako v romanech W.
Scotta koncipovana v duchu vyvojového romanu.
Grifiova posle jeho patriarchalni otec slouzit ve voj-
sku rozmisténém ve stepich na jihovychodnim okra-
ji tehdejSiho rus. statu. Hrdina zde ziskava prvé zi-
votni zkuSenosti, poznava v lidech dobro i zlo, zne-
prateli se s bezectnym duelantem a egoistou Svabri-
nem, nahodné se shlizi s budoucim viidcem povsta-
ni PugaCovem, kterému prokéaze nevelkou laskavost
a zavda tak podnét ke vzniku sympatie mezi nimi,
zamiluje se do chudé divky Marji lvanovny Mirono-
vové, dcery kapitana v zapadlé pohranicni pevnosti
apod. Zde ho zaroven zasahnou histor. udalosti: Pu-
gacov obsadi pevnost, kde se odvijely dosavadni
udalosti, a Griflova ze sympatie propusti. Hrdina se
pFipoji k vladnimu vojsku, avsak pfi zpravé, Ze jeho
divce hrozi nebezpeci, vyda se na vlastni pést mezi
povstalce. U PugaCova dosahne, Ze smi divku pre-
vézt z dosahu vélecnych udalosti, aviak brzy nato je
s&m zatCen a odsouzen, protoZe byl nafcen ze spoje-
nectvi s PugaCovem. Po naléhavé prosbé jeho divky
ho osvobodi carevna Katefina II.

K. d. ma formu rodinnych zapiskd, jez Pus-
kina lakala jiz v -~ Evzenu Onéginovi, nebot’
odpovidala jeho vidéni svéta: nejcenngjsi lid-
ské vztahy nevznikaji podle ného ve sféfe spo-
leCen. hierarchie a konvence, nybrz ve sfére
osobnich kontaktd, sympatii, rodiny a lasky.
Patriarchalni hrdinovi rodice pokladali za dar
osudu, kdyZ jim bylo dopfano, aby se postara-
li o sirotka; hrdina opusti sluZzebni postaveni
a povinnosti, aby zachranil svou divku; stary
sluha Saveli¢ nevaha nasadit Zivot za pana;
kapitanova dcerka nedba na osobni vyhody
a oroduje u dvora za hrdinu, kdyz byl zavrzen
jako sprezenec rebela. Ale i postavy hierar-
chicky vyzvednuté (carevna i faleSny car Puga-
€ov) jsou k obyCejnym lidem pfipoutany da-
rem, ktery od nich dostali: Pugacov ucini kvd-
li Grinovovi dvakrat vyjimku z krutych zako-
nl a mravd kozacké vzpoury a carevna omilo-

stni Grinova, protoze si ji kapitanova dcerka
ziska prirozenou Cistotou a protoze citi zava-
zek vO¢i jejimu otci, ktery padl v boji proti
povstalcim. Hodnoty méné trvalé se rodi
z pouhého plnéni povinnosti bez osobniho
zaujeti pro konkrétni a blizké bytosti, ale i ga-
lérie peclivych Gfednikd a svédomitych vojakd
je obdafena jistym, byt ponékud komickym
plvabem. Nejnize stoji inteligentni a bezzasa-
dovy cynik Svabrin (typicka postava z romand
18. stol.), ktery postrada jakakoliv lidska pou-
ta, nema pratele, rodinu, lasku, rodny kraj ani
své misto v déjinném sporu, je schopen zrazo-
vat kohokoliv za chvilkovou vyhodu; jediné,
co je v ném stalého, jsou egoistické vasné, tou-
ha zmocnit se hrdinky pFibéhu a nenavist k je-
ho hrdinovi. PuSkinovym idealem by bylo, aby
spolecen. fad harmonicky dovrSoval a zpeviio-
val sféru citovych vazeb mezi lidmi. Proto je
tfeba, aby s ni udrzoval stale kontakt (srov. vé-
Stecky sen hrdindv). Z tohoto hlediska je pak
interpretovano i povstani — jevi se negativ-
nim ddsledkem dlouhodobého porusovani
prirozeného fadu a znamena rozbiti vSech zby-
vajicich lidskych vazeb: mezi rebely nevladne
soudrznost, ale chamtivost, podezirani, fevni-
vost a krutost.

K. d. vznikla ve 30. letech 19. stol., kdy rus.
literatura prechazela od salonni a ucené slo-
vesnosti k Zurnalistice a od poezie k proze.
V srpnu 1833 odjizdi Puskin do Orenburgu
a na mistech nékdejSiho Pugacovova povstani
shird material, ktery pak vyuzil k sepsani his-
tor. studie Historie PugaCova (1834, Istorija
Pugacéva) a pfi praci na K. d. Novela (vydana
poprvé v Cas. Sovremennik) naznaCila zakl.
ideové a zanrotvorné principy nasledujici lite-
ratury, zejména problém vztahu vSedniho, lid-
sky soudrzného zivota VvQCi svétu spolecen. hi-
erarchie, manipulace, konvence apod. (Vojna
a mir L. N. Tolstého). Vztah Zivelného lidové-
ho prostfedi a védomé regulujicich spolecen.
principd viak zajima i sovét, literaturu 20. let
— Zelezny proud A. S. SerafimovicCe, Porazka
A. A. Fadéjeva a zvi. Tichy Don M. A. Solo-
chova. K.d. byla nékolikrat zfilmovana —
1914 (G. Liebken—S. Veselovskij), 1947 (M.
Camerini, Italie), 1958 (A. Lattuada, Italie),
1958 (V. Kaplunovskij).

Preklady 1847 (Kristian Stejan, Kapitanova dce-

ra), 1888 (Stépan Beran-Libstatsky, Dcera kapitano-
va), 1888 (Antonin Pacak, Kapitanova dcera), Cas.
1899 (Milo$ Tyn, Kapetanova dcerka, in: Doméci hos-
podyng), 1899 (1921, Borivoj Prusik, in: Kapitanova
dcerka a ostatni povidky prozou), 1899(1910, Jaroslav
JaneCek, Setnikova dcera, in: Pikova dama a ostatni
krasna préza), 1921 (1925, 1937, Pavel Papacek, Ka-
pitanova dcerka), €as. 1932 (Jarmila Minarikova, Ka-
pitanova dcera, in: Lada), 1932 (Julius Hontela, Kapi'



lanova dcerka), 1937 (1947, 1950, K. Herrman, Kapi-
tanova dcerka), 1937 (1947, 1950, JosefKopla, Kapi-
tanova dcerka), 1937 (Véaclav Najbrt, Kapitanova
dcerka), 1949, (1955, 1955, 1956, 1961, 1971, 1979,
Bohumil Mathesius; i v Sirsich souborech), 1950(1950,
Petr Denk, Kapitanova dcerka).

Literatura A. LeZnev, Préza Puskina, Moskva
1966. G. P. Makogonenko, TvorCestvo A. S. Puskina
v 1830-je gody (1833—1836), Leningrad 1982. N. N.
Petrunina—G. M. Fridlender, Nad stranicami Puski-
na, Leningrad 1974. — Puskin u nas (1799—1949),
Praha 1949 (téZ bibl. Ces. piekladl).
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PUSKIN, Alexandr Sergejevic:

PIKOVA DAMA

(Pikovaja dama) — 1834

Novela klasika ruského romantismu, jejiz déj
je postaven na tématu hry o dusi a v niz se
stfetavaji ideje a styly dvou epoch.

Distojnik a inZenyr Hefman, posedly touhou
zmocnit se tajemstvi 3 vyhravajicich karet, se vioudi
do domu staré hrabénky; vyuZije pfitom pomoci
stafeniny schovanky, s kterou zapfede milostny ro-
manek. Hrabénka pfi noCnim setkani s Hefmanem
leknutim umira. Ve snu hrabénka hrdinovi ony 3
karty prozradi (trojka, sedma, eso). Hefman na né
postupné sazi, dvakrat vyhraje ohromné sumy, pfi
tfeti sdzce se mu vSak misto esa zjevi osudné pikova
dama jako memento mrtvé hrabénky. Hefman vie
prohraje a skonci jako Silenec. Novela sestava z 6
nevelkych kapitol, jimz jsou pfedeslana mota tvore-
na Uryvky z hovoru ve spoleénosti, dopisu, verst.

V P. d. se osudové stretaji dvé epochy a dva
styly: odumirajici 18. stol, je vtéleno do posta-
vy staré hrabénky a jeji schovanky Lizy — ,,ci-
tlivé duse*, kterd v duchu sentimentalistické
prézy podlehne citovému vzplanuti, probuze-
nému jen pohledy a milostnym psanickem (k
tomuto typu prézy odkazuje i svym jménem
— viz nejproslulej§i Karamzinova povidka
Uboha Liza, 1792). Lizin svldce, ktery na roz-
dil od hrdinG minulé epochy nehledd milostné
dobrodruzstvi, lasky zneuziva jen jako nastro-
je pro sviij svétsky vzestup (uvazuje dokonce
i 0 hrabénce jako o milence), patfi uz k epose
nové — k dravclim moderniho kapitalistickeé-
ho svéta, kalkulujicim v honbé za Gspéchem
s lidskymi city. Tento novy svét skryva v sobé
mnoho zahadného, osudového, vymykajiciho
se chladné logice (Hefmanovo inZenyrstvi) —
ten, kdo se mu faustovsky upiSe, stava se na-
konec obéti. V syzetu P. d. se kFizi a aktualizu-
je cela fada témat a motivd typickych pro ro-
mant. literaturu — kromé& motivu ,,0Zivajici
karty a dabelské Umluvy napf. motiv hry.
K pfiznaénym rysim romant. hrdiny patfi
Hefmanova rozpolcenost; na jedné strané je
to Clovék s ohnivou predstavivosti a ovladany
silnymi v&Snémi, na druhé strané je stfizlivy

poctaF. Na prvni pohled prdzracny styl a jed-
noducha kompozice taji sloZitou vyznamovou
stavbu. V novele neni nepodstatny sebemensi
detail — gesta, p6zy, mimika (viz napoleonské
p6za Hefmana, posmésny pohled mrtvé hra-
bénky apod.), mnoZstvi Ciselnych a Casovych
Gdajl, které v déji sehraji osudovou ulohu
(poctarsky Hefman se stane obéti iracionality
hry). Zdanlivé prosté, lakonické véty P. d. Si-
fruji ambivalentni vyznamy. VSechny slozky
dila ovlada princip zdvojovani, jenz v roviné
syzetu smérfuje k trag. pointé — zadmeéneé karty
(karta jako ,,dvojnik®). SyZet se jakoby zrcadli
ve viech fasetdch vybrousSeného dila — v me-
tafofe (eso — pavouk), slovni hricce (,,dama
vaSa ubita“ — tj. prebita i zabita), dokonce
i v rytmu, pfiznacné se lomicim na esu (formu-
le opakujici se jako zaklinadlo — ,trojka,
semjorka, tuz* — viz A. Slonimskij).

Ctizédostivec Hefman s ,,profilem Napole-
ona a dusi Mefista“ si ve svét, literatufe poda-
v& ruku se Stendhalovym Sorelem (Cerveny
a cerny, 1830) Balzakovym Rastignakem (Sa-
grénova kdze, 1831; Otec Goriot, 1835), ale
i s pozdéjSimi hrdiny F. M. Dostojevského,
predevsim s Raskolnikovem ze Zlo€inu a tre-
stu (1866), kde je dokonce analogické schéma
postav (Raskolnikov — stafena — Liza).
S timto typem hrdiny se €asto vazalo téma hry,
vzrusujici pro svdj iracionalni moment mysl
romantikd (E. T. A. Hoffmann) i spisovatell
pohybujicich se na pomezi romantismu
a realismu a vyuzivajicich ve svych romanech
schémat pokleslého Zanru (H. de Balzac, F.
M. Dostojevskij). P. d. se stala predlohou stej-
nojmenné opery P. I. Cajkovského (1890),
mnohokrét byla zfilmovana — novéji F. Ocep
(1937, Francie), R. Tichomirov (1960), L. Kei-
gel (1965, Francie) aj.

Preklady Cas. 1844 (Kalasanc Orelsky, in: Kvéty),
1894 (Vilém Mrstik), 1899 (Karel Stépanek, in: Kapi-
tanova dcerka a ostatni povidky prézou), 1899 (Jaro-
slav JaneCek), 1919 (V. Rieti), 1927 (FrantiSek Zpé-
vak), 1931 (B. Masinova). 1931 (1938, 1955, 1955,
1960, 1972, 1973, 1975, 1980, 1981, Bohumil Mathe-
sius), 1937 (Ludmila Voronovsk&-Melicharovd), 1947
(FrantiSek Lazecky) aj.; i v Sirsich souborech.

Literatura J. M. Lotman, Terna kari i karto¢noj
igry v russkoj literatufe nacala X1X veka, TRUT-TZS,
7, Tartu 1975. E. Passage, The Russian Hoffmannists,
The Haag 1962. J. Tynjanov, Puskin ijego sovremen-
niki, Moskva 1968. — R. Grebenickové, ,,Ruska dia-
bolique®, K textu Pikové damy, Slavia 1974, 3.
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PUSKIN, Alexandr Sergejevii:

POVIDKY NEBOZTIKA IVANA
PETROVICE BELKINA

(Povésti pokojnogo lvana Petrovica Belkina)
1831



Povidkovy soubor klasika ruského roman-
tismu.

Knihu tvofi soubor 5 nevelkych povidek — Vy-
strel, Metelice, Majitel pohfebniho Ustavu, Stanicni
dozorce, Sleéna selka — vypravénych jakoby rlizny-
mi osobami (podplukovnik vypravi o souboji, blize
neurceny B. B. anekdotu o majiteli pohfebniho Usta-
vu, provinéni sleény vypravéji pribéhy milostné
apod.). Souboru proz je predeslana ,vydavatelska
poznamka®, ve které se podava portrét Bélkina, je-
jich Udajného autora. Povidky uvadéji mota z D. I.
Fonvizina, A. A. BestuZeva-Marlinského, J. A. Bara-
tynského, G. R. Dérzavina, V. A. Zukovského aj.

V romantismu obliben& poloha liter, mysti-
fikace (P. vysly anonymné) autorovi umoznila
stfetani dvou rovin — romantiky Ci poezie
srdce a prozy zivota (zamérné chaba basnicka
invence domnélého autora, ,,prozaizujiciho®
poeticka témata), liter, konvence a Zzivotni
pravdy — podobny smysl méla v Puskinove
verSovaném r. — EvZen Onégin dvojice ro-
mant. basnika Lenského a svétem roz€arova-
ného Onégina. Autor si zlomysiné pohrava
s obehranymi dobovymi tématy a déj. konven-
cemi, ironizuje moédni hrdiny a romaneskni
efekty (napf. tradi¢ni prevlek sle¢ny za selku,
motiv nepoznani-rozpoznani v Metelici). Kaz-
da povidka polemicky mifi proti urcitému li-
ter. stylu a jeho charakteristickému syzetu
(sentimentalni styl se paroduje v Metelici
a Slecnéselce, romanticky ve Vystrelu, frenetic-
ky ¢i ,,goticky* v Majiteli pohfebniho Ustavu).
Puskin zaroven polemizuje s klasickou for-
mou novely, sméfujici od obycejného k neoby-
cejnému; postupuje spiSe naopak — k demy-
stifikaci tajemstvi, k rozbiti romant. iluze a li-
ter. klisé: v Majiteli pohfebniho Gstavu se paro-
duje motiv, ktery PuSkin ve vazné poloze
ztvarnil v ,,malé tragédii* Kamenny hosti, 1840,
Kamennyj gost); Vystrel je historii podvakrat
nedokonceného souboje a nenaplnéné msty;
milostna tragédie konci happy endem v Mete-
lici. Tomuto zaméru slouzi i mota, jejichz vaz-
né minény ton kontrastuje se znevazujicim po-
danim pfibéhl. Mezi povidkami jsou vsak
v tomto smyslu rozdily — nékteré se blizi takr-
ka anekdoté, jiné nemaji daleko k realist. po-
vidce (Stani¢ni dozorce) a predznamenavaji
poetiku tzv. naturalni $koly a autor(, ktefi z ni
vysli (téma ,,urazenych a ponizenych®). Zdan-
livé jednoduché pfribéhy, které se bez znalosti
liter, kontextu mohou jevit az banalni, maji
znacné slozitou vyznamoveé stylovou vystavbu:
v povidkach se prolinaji a kfizi rdzné ,jazyky*
(skutecného autora, fiktivniho autora Bélkina
a vypravecl, od nichz prFibéhy udajné slysel)
a soucasné rozdilné svétonazory. Jestlize Pus-
kin na jedné strané ,,snizil” v povidkach prezi-
lé syzety liter, epoch odchazejicich ze scény,

»povysil“ na strané druhé syzety, které se do-
sud povazovaly za nedCstojné, neliterarni, ob-
jevil pro literaturu svét vSedniho Zivota a ,,ma-
1ého Clovéka™ (zvi. p. Stani¢ni dozorce), a tim
anticipoval liter, epochu pfisti. S tim souviselo
i vytvofeni nového prozaického stylu, pribli-
zivsiho se hovorove feci. Zanrové se P. naléza-
ji na pomezi souboru povidek a novelistického
romanu, jenz byl typickym Gtvarem romant.
prézy (Dvojnik A. Pogorelského, 1828; Hrdi-
na nasi doby M. J. Lermontova, 1840; Ruské
noci V. F. Odojevského, 1844).

Puskinuv prozaicky debut vznikl 1830 za
pamatné ,,boldinské jesené“, v obdobi basni-
kovy nejvétsi tvlréi plodnosti (kromé& mnoz-
stvi lyr. basni vznikaji i 4 ,,malé tragédie®, je
dokoncen Evzen Onégin aj.). Zaroven to vsak
ocital ve stale vétsi izolaci a jeho dila se setka-
vala s nepochopenim (V. Bélinskij piSe
0 Upadku jeho talentu, P. propadaji). Na
realist.” strunu dila navazala naturalni skola,
pfedevsim vSak N. V. Gogol, F. M. Dostojev-
skij. V Cechach nebylo dilo dlouho uvedeno
a tudiz ani vnimano jako celek. Preklady jed-
noti. povidek vychazely az do konce 19. stol,
Casopisecky.

Preklady 1899 (Olga Kalasova, Povidky Bélkina),
1899 (Jaroslav Janecek), 1927 (FrantiSek Zpévak),
1931 (1949.1955, 1960, 1965, 1972, 1975,1981,1986,
Bohumil Mathesius), 1937 (Hana Dostalova, Povidky
Bélkinovy) aj.; i v SirSich souborech.

Literatura N. Berkovskij, in: O russkom realizme
XIX veka i voprosach narodnosti literatury, Moskva -
Leningrad 1960. A. Slonimskij, Masterstvo Puskina,
Moskva 1959. B. V. Tomasevskij, Puskin, Moskva-
Leningrad 1956-1961. — B. S. Mejlach. A. S. Pus-
kin, Praha 1951. F. Taborsky, Puskin, pévec svobody,
Praha 1937.
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QUASIMODO, Salvatore:
ZIVOT NENI SEN
(La vita non & sogno) — 1949
Sbirka moderni italské poezie spjatd Uzce
s dénim souCasného svéta a orientovana
k otdzkam zéakladnich Zivotnich hodnot.
Sbirka spojuje v Uzké syntéze osobni i spoleen.
problematiku. Neékteré basné jsou pfimou odezvou
valecnych zazitkd, jez vyvolaly potiebu znovu se vy-
rovnat se svétem otfesenym ve svych mravnich za-
kladech, poznat destruktivni sily v €lovéku i v lidské
spolecnosti a zaroven hledat jejich protivahu. Bés-
problémy Clovéka souc. doby, ale je si védom zaro-
ven kontinuity minulosti a pfitomnosti, snazi se do-
brat zakl. smyslu minulych i sou¢. déji. Verse nej-
osobnéjsi, které jsou vyrazem vzpominek na rodnou
Sicilii, na détstvi, na matku, nesou v sobé zaroven



i hlubsi zamysleni nad obecnymi aspekty lidské exi-
stence (List matce, Narek projih). Naproti tomu rysy
hlubokého osobniho proZitku a silny citovy akcent
nachazime i tam, kde se Quasimodo zaméfuje na
otadzky SirSi spoleCen. platnosti (Anno Domini
MCMXLVII). Do popfedi vystupuje zejména bas-
nikovo zaujeti pro Zivot a nekompromisni odmitnuti
v3eho, co ho nici a deformuje — pro Zivot ve smyslu
antické harmonie a plnosti. Autor nachazi kouzlo
pramenici Casto z nejobyCejnéjSich véci. Trag. zazit-
ky valky poznamenaly v mnohém basnikovo nazira-
ni na svét, ale jejich protivaha je spatfovana v lasce,
v hledani a nalézani nové nadéje do budoucnosti
(Dialog). Otazky po pravdé a smyslu lidské existence
si klade Quasimodo v mnoha basnich, pro néz je
pfiznacné spojeni myslenky se sugestivnim vyrazem
nejvnitfngjSiho prozitku (Barva desté a Zeleza, Tha-
natos athanatos).

Quasimodovy basné objevuji nové moznosti
lyriky v poznani spjatosti niterného zZivota ¢lo-
véka s jeho skutky, kterymi zasahuje do spole-
¢en. déni a kterymi je vytvari. Tematika druhé
svét, valky a hrdinskych ¢ind lidi je mu obdo-
bou ¢inll antickych hrdind a vytvari tak na za-
kladé klasického mytu mytus novy, vyjadfujici
soucasnost lidstva. Symboly biblické a antické
se zde Casto objevuji v novém kontextu a no-
vém aktualnim vyznamu. Spojenim klasického
vyrazu s vyrazem modernim dosahuje nového
tvaru, jenZ je zaroven Usecny, oprostény i poe-
ticky mnohoznac¢ny. Zivot a smrt, smutek i na-
déje, tragika i Utécha jsou v této poezii vyja-
dfovany nepateticky. Citova Gcinnost basni
spociva v prostoté, ve vyrazu, ktery je stfizlivy
a zakotveny ve vSedni skutecnosti a zaroven
prodchnuty bohatou symbolikou. Zdroje
obraznosti ¢erpd Quasimodo hojné z prostfedi
rodné Sicilie, z lidovych tradic, antické poezie
i ze soué. zivota, rozpord CElovéka zmitaného
udalostmi. Snazi se vidét jedince, jeho védomi
a Ciny v sounalezitosti s dénim spolecenskym,
jeho Stésti je v zavislosti na harmonickém vy-
voji celého lidstva. Myslenka dialektiky vzta-
hu pFitomnosti realné a duchovni dostava v té-
to shirce stéZzejni vyznam. Clovék uchovava
v nitru Zivé to, co ve skutecnosti pomiji, a pre-
tvari tak docasné v hodnoty, které trvaji.

V ital. literatufe 20. stol, zaujima Quasimo-
do vyznamné misto. V jeho prvnich sbirkach
dominuje vyjadreni subjekt, citéni Zzivotnich
okamzik(l, dojmd a nalad Casto velmi subtilné
emocionalné odstinénych. Ve vale¢nych a po-
valecnych letech pod vlivem konkrétnich za-
Zitkl, setkani s ital. neorealismem a pod vli-
vem antické literatury se Quasimod(v vyraz
obohacuje o zfetel k realité lidského Zivota
i zivota spole€nosti. V jeho poezii dochéazi
k propojeni subjekt, a objekt, nazirani na sku-
te€nost v osobitém basnickém vyrazu, sméruji-

cim nejen k postizeni citovych prozitkd, ale
zaroven i k vytvoreni mnohotvarného obrazu
lidského Zivota i svéta v jeho danosti. Jednota
predmétné skutecnosti a jejiho citového vni-
mani dava v této fazi Quasimodovu dilu jeho
konec€ny basnicky tvar. Autor dostal 1959 No-
belovu cenu.

Vypisky ..Pravda je €lovék/a jeho plac, Zarlivy na
miceni™ (1960, 68).

Preklady 1960 (1985. Jaroslav Pokorny, vyd. 1960
z€asti in: vyb. Zivot neni sen; vyd. 1985 in: vyb. A na-
hleje vecer...).

Literatura N. Tedesco, S. Quasimodo e la condizio-
ne poetica del nostro tempo. Palermo 1959. — A. Fe-
lix, Italsti basnici 1900—1930, Ustav italskeé literatury
v Praze 1933. Z. Frvbort ( doslov k 1960). J. Pokorny
(doslov k 1985).
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QUEIROS, José Maria Eca de:

ZLOCIN PATERA AMARA

(O crime do Padre Amaro) — Cas. 1875,

1876, prepr. 1880

Antiklerikalné zaméfeny roméan portugalskeé-
ho realisty ,,generace let sedmdesatych* 19.
stol.

PFibéh lidského selhani mladého knéze je umis-
tén do provinéniho mésta Leirie, kde autor pdsobil
dva roky jako prefekt a odnesl si odtamtud fadu
chmurnych poznatk(l. Prvni 2 kap. exponuji viech-
ny postavy konfliktu a zatuchlé prostfedi, v némz se
dafi pokrytclim a pletichafdim. Do leirijské katedra-
ly pfichazi novy faraf Amaro Vieira. V retrospektivé
se dovidame o jeho neradostném détstvi a mladi
straveném v seminafi, jez formovaly jeho nevyraz-
nou, mravné ochablou osobnost. K svému povolani
nema Amaro hlubsi vztah ani neusiluje o kariéru,
pouze shani protekci vlivnych osob lépe placenou
faru. Jeho prevladajicim pocitem je nuda. Kdyz mu
kanovnik Dias zafidi ubytovani u své konkubiny pa-
ni Joanneiry, sblizi se s jeji dcerou Amelii, zasnou-
benou s mladym Gfednikem Jodem Eduardem.
Ameliin eroticky zajem je umocnén jejim nabozen-
skym citénim, kdezto Amara Zene do dobrodruzstvi
neukojend sexualita a zast' k Ameliinu snoubenci.
Ten se pokusi Amara diskreditovat Stvavé antikleri-
kalnim c¢lankem v tisku, ale Spatné odhadne polit,
zajmy liberall a sdm se znemozni. Amaro si Amelii
pFipouta i jako jeji zpovédnik, ale jakmile divka oté-
hotni, odsune ji z Leirie, aby se vyhnul disciplinar-
nimu Fizeni. Pfi porodu Amelie umira a pater Ama-
ro védomeé pfivodi i smrt kojence. Opousti mésto
v pfedstiraném pokani a za péar let ho vidime znovu
v dobré naladé v Lisabonu, kdyZ shani pfimluvu pro
vyhodngjsi faru.

Ackoli téma je rozvijeno bez odbocek v jed-
né souvislé linii déje a pohled vypravéclv se
soustfedi na osobu patera Amara, je v tomto
prvnim romanu jiz zfetelna snaha o Sirsi spo-



leCen. zabér. Amarovu krizi nelze svést na pro-
blém celibatu ¢i represivni prvky v cirkevni vy-
chové. Amaro si dokaze své poklesky vzdy po-
hotové zdlvodnit a odpustit. Neschopnost
prevzit zakl. lidskou odpovédnost se u ného
spojuje s knézskou pychou a svévoli, jako by
pro ného mravni zasady neplatily. Duchovni
vedeni Amelie se v jeho pojeti proménuje
v zlo€innou manipulaci. Zde, v nedlivéfe neza-
vislého individua, prameni Queiréslv odpor
k duchovenstvu a pfesvédceni o jeho negativ-
nim plsobeni na spole¢nost (,,Rozhfeseni je
zbran,” prohlaSuje hl. reakcionar pater Nota-
rio). ZneuZzivani zpovédi pro volebni boj, po-
mluvy, pohrlzky odepfenim boZzi milosti patfi
k svétskym praktikam cirkevnich hodnostard,
ktefi na druhé strané ustupuji mocnym a do-
poustéji pridélovani far podle polit, klice. Pu-
sty formalismus, ztrata skutecné zboznosti
a smyslu pro etické hodnoty provazeji vseo-
becny Upadek provincie zachycené v temnych
barvach a v lenivé atmosféfe vsednich dnd.
Queirés se neboji nadsazovat v sarkastickych
paradoxech, pficemz neSetfi ani liberaly a pro-
gramoveé ateisty. Z galérie mdlych provincnich
typl se vymykaji pouze dva ,kolosové védy
a svatosti, doktor Gouvéia a abbé Ferrao.
Prvni z nich, prakticky lékaF, bezvérec a neza-
visly ctitel rozumu, vlastné tlumo¢i nazory au-
torovy, druhy predstavuje pfijatelny ideal kné-
ze oddaného péci o blizni a rozjimani.

Z. vySel 1875 v Cas. Revista Ocidental, 1876
knizné a 1888 opét, v podstatném prepracova-
ni, které nicméné neotupilo jeho krit. ostfi. Ve
ztvarnéni namétu je patrny vliv soudobych
proticirkevnich polemik, jez se nevyhnuly ani
Portugalsku, a socialné deterministickych na-
zorll Proudhonovych. Skrze povahokresbu
a liceni prozivani svych postav se Queirds sna-
Zi dospét k analytickému obrazu epochy, jak
to vylozil v pfednasSce Realismusjako novy vy-
raz uméni (* 1871). Z. otvira fadu jeho dalSich
romand, v nichZ veden pfikladem franc. reali-
std a naturalistd zachycuje narodni Zivot
v rliznych aspektech, napf. v Bratranci Basilio-
vi (1878, O primo Basilio) drama nevéry v kru-
zich lisabonské stfedni burzoazie nebo v r.
Maiové (1888, Os Maias) Upadek velkoburzoa-
zie a vykorenénost intelektualni elity.

Preklady 1954 (Zdenék Hampl).

Literatura M. Sacramento, Critica social de Eca,
Fortaleza 1962.
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QUENEAU, Raymond:

ZAZI V METRU

(Zazie dans le métro) — 1959

Burleskné humoristicky roman soucasného
francouzského spisovatele.

kapitol
gro-
béhem
Pa-
Hla-

cha-

sérii
ni-

kde

ja-

Prizracné snova atmosféra romanu, komic-
ké, Casto az drastické pfihody, nesmysiné ho-
nicky, bitky a slovni ,vylevy*, stejné jako
v8echny ostatni ,,iny“ a ,, gesta“ postav, po-
hybujicich se v bludném kruhu vlastni absur-
dity, to vSe pfipomina désivé groteskni mas-
karni rej. Protagonisté sice svou nespoutanosti
jakoby revoltuji proti pokryteckym konvencim
véech téch ,,nejhodnéjsich ob&ankd“, na dru-
hé strané vsak jsou sami zridnou karikaturou
rozbujelé banality a odlid$téné bezcitnosti,
s rysy jakoby pretazenymi do krecovitého
Sklebu karnevalové masky, pod niZ Ize jenom
tusit poni¢enou lidskou tvar (tak se napf. Zazi
jevi jako bezohledny spratek tyrajici své okoli,
zaroven vsak i jako ,,0bét™ pokFiveného svéta
dospélych). Za kliovou lze povaZzovat posta-
vu zdhadného ,,tajného*, zjevujiciho se v dgji
pod rdznymi prevleky (naposledy jako ,knize
tohoto svéta“ v cele policejniho korddnu)
a pUsobiciho jako poklesla varianta balzakov-
ského Vautrina. Tak jako Vautrin ztélesroval
v Lidské komedii zlo monumentalni a rafino-
vané cilevédomé, postava ,,tajného* zde repre-
zentuje zlo tragikomicky pfizemni a vlezle do-
térné — vSudypfitomnou a vSevladnou lid-
skou tupost a omezenost. Neschopnost nava-
zat citovy lidsky kontakt a nalézt smysluplny
cil absurdni cesty €asem nabizi jako jediny
zpUsob mezilidského ,,kontaktu* pusté a neza-
vazné ,,Zvanéni“. Takto pojata ,,mluva“ jako
hl. zpUsob ,seberealizace” postav prejima
v koncepci dila specifickou roli: na jedné stra-
né je vyrazem distance a vysméchu, Sokujici
provokaci proti ,,zab&hanému* jazykovému
systému (svérazny pafrizsky argot je psan fone-
ticky spojovanim dvou i vice slov, s vyuzitim
rlznych pfesmycéek apod.), soutasné vsak je



sama mluvou zkarikovanou, mementem lidské
komunikace zcela zbavené obsahu. Parodistic-
ké pouzivani vyraziva liter, kyCe, pseudové-
deckych traktatl, komickych zkomolenin, ne-
ologismll apod. soucasné signalizuje, Ze ironi-
zovany zde nejsou jen pseudohodnoty realné-
ho svéta, ale i jejich odraz v uméni, které se
rovnéz stava pouhym projevem Upadku. Sam
roman tak Ize chapat jako parodii romanu, ka-
rikaturu sebe sama.

Z. se nejvice zaslouzila o popularitu R.
Queneaua, prestoZe byl nejen prozaikem, ale
i UspéSnym basnikem, prekladatelem a au-
torem Cetnych literarnévédnych stati (pfiznac-
né se jeho odborna pozornost soustfedovala
predevsim ke G. Flaubertovi, ktery ho inspiro-
val svou sarkastickou ,,glorifikaci* bezducho-
sti méstackd zvi. v r. Bouvard a Pécuchet, je-
hoz tfi vydani uvedl Queneau rliznymi pred-
mluvami). Roman obdrzel Cenu ¢erného hu-
moru a 1960 byl zfilmovan (L. Maile). Jsou
v ném patrny stopy Queneauovy generacni
prisluSnosti k mezivalecné dadaisticko-surrea-
list. avantgardé (od 1924 do 1929 byl Queneau
clenem surrealist. skupiny, jejiz podnéty vSak
pfehodnotil a rozvinul svébytnym zpUsobem).
Osobity je zvi. autorQv zajem o jazyk, jehoz
nepfebernymi stylistickymi moznostmi je fas-
cinovan. Z tohoto hlediska je mozné i Z. pova-
Zovat za ukazku stylistického vyuziti réznych
aspektd humoru k hlubsi krit. analyze skutec¢-
nosti.

Vypisky......nejsi takovy eso, abys vymyslel vSecky
voloviny, cojich m(ize$ nakecat" (1969, 78).

Pfeklady 1969 (Zdenék Pribyl).

Literatura P. Barbéris, Voukonessékeno? Lafin de
Zazie, in: Lectures du réel, Paris 1973. R. Barthes,
Zazie et la littérature, in: Essais critiques, Paris 1964.
J. Queval, Essai sur Raymond Queneau, Paris 1971.
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f)UEVEDOV\( VILLEGAS, Francisco de:
7IVOT ROSTAKA
(Historia de la vida del buscon
1626
Spanélsky pikareskni romén, li€ici autobiogra-
fickou formou Zivotni pfibéh smysleného dob-
rodruha, ktery se obratné pfizpUsobuje zlora-
dim spolenosti a spéje sam k deziluzi
a mravnimu rozkladu.

Hrdina

1603,

Proslulé Quevedovo dilo se objevilo s dru-
hou vInou pikaresknich roman, ve kterych je
silngji zastoupen prvek dobrodruzny. Satir,
tendence je zde oviem zachovana: Pablos je
dobrodruhem pouze natolik, nakolik odhaluje
Spatnost svéta a sam se v ném adaptuje. Mrav-
ni poselstvi vyplyva z jeho Zivotniho pFibéhu,
ktery jako celek zprostfedkuje urcitou lidskou
zkuSenost. Pablos neni jen médiem naziraji-
cim zkaZeny svét, ale je zachycen v €asovém
rozvoji svého védomi, v jednoté osobni minu-
losti a pFitomnosti. Autorova ,,autobiogr. fik-
ce“ organicky stmeluje Pablosovy prihody
a setkani, volné vazané v motivickém sledu
putovani a sluzby. Ve zpétném pohledu jejich
nahodilost souvisi s celkovym osamocenim hr-
diny.

Quevedllv pikaro ma svou predlohu v de-
klasovaném méstském typu — prohnaném va-
gabundovi, povaleci —, ktery se v té dobé tésil
pozornosti nejen liter., ale i malifské (B. E.
Murillo). Latku vyjevll ze studentského Zivota
Cerpal autor zfejmé ze svych univerzitnich stu-
dii. Z. r. Gzce souvisi predmétem své kritiky,
zlobnou ironii, grotesknimi a makabralnimi
motivy i manyristickym jazykem s ostatnimi
prézami, které Quevedo v té dobé psal, zvi.
s cyklem menippskych satir Sny(* 1606, 1627,
Los suefios). Existuji i zfetelné koresponden-
ce mezi Z. r. a autorovymi spisy stoicko-aske-
tickymi. QuevedCv pesimismus, zajem o smut-
né a odpudivé stranky Zivota a vibec o véci
vyjimecné je uz ryze barokni. 2. r. mél po
svém opozdéném vydani znac¢ny ohlas a doc-
kal se zahy preklad( do evrop. jazyk(. Jeho
vliv mdizeme vystopovat i v moderni préze (C.
J. Cela: Rodina Pascuala Duarta,; J. Martin-
Santos: Doba ticha).

Preklady 1957 (Eduard Hodousek).

Literatura A. del Monte, Itinerario del romanzo pi-
caresco spagnolo, Firenze 1957. F. Rico, La novela pi-
caresca espafola, Barcelona 1967. L. Spitzer, Zur
Kunst Quevedos in seinem ,,Buscon”. Archiviim Ro-
manicum XI, 1927. 0. Béli¢, Pikareskni roméan
a realismus, Praha 1964.
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QUIROGA, Horacio: _ )
POVIDKY O LASCE, SILENSTVI A SMRTI
(Cuentos de amor, de locura y de muerte)
1917

Soubor kratkych proz uruguayského spisova-
tele, zakladatele moderni hispanoamerické
povidky.

Obsahuje 15 povidek napsanych 1907—17. Z na-
métovych okruhd, naznadenych titulem, je nejslabé-
ji zastoupen prvni; povidky s Cisté milostnou temati-
kou jsou ve shirce 2 — Rocni doby lasky a Smrt
Isoldy. Témata lasky a ,.Silenstvi* (vySinutosti, ne-
normalnosti, nadpfirozeného nebo nevysvétlitelné-
ho jevu, hororu, tajemstvi) se prolinaji v p. Meningi-
tida ajeji stin, Solitér a ve slavném PéFovém polStari
(pFibéhu mladé Zeny, jiz zplsobi smrt v polstaFi
skryty parazit-upir). K témat, okruhu ,Silenstvi“ pa-
tfi neméné proslula p. Podfiznutd slepice (0 manZze-
lich, jejichz jediné zdravé dité, CtyFleté dévcatko, za-
biji Ctyfi starSi debilni chlapci) a p. SebevraZedné
lodi. Téma smrti je pfitomné ve vétSiné préz. Z hle-
diska mista, na némz se pfibéhy odehravaji, vystu-
puje do popredi pomérné sourody blok 7 povidek,
sem v argentin. provincii Misiones, kde autor dlou-
ha léta zil: Poproudu, UZeh, Ostnaty drat. Menstové,
Yaguayi, Lovci klad, Lesni med. Mimo tyto okruhy
zlstava p. Nase prvni cigareta, inspirovana snad au-
torovou vzpominkou na zazitek z détstvi.

P. objevily pro hispanoamer. literaturu dvé
nové namétové oblasti: fantaskno a prales. Za-
timco prvni byla inspirovana predevsim lite-
rarng, pribéhy z pralesa obsahuji mnozstvi au-
tobiogr. prvkl. Najdeme v nich ve vice Ci mé-
né rozvinuté podobé vSechny zakl. naméty, jez
pozdéji rozvinula tzv. regionalni préza. Napf.
v p. Mensuové motivy divoké barbarské priro-
dy, krutého vykofistovani Indiand, alkoholis-
mu namezdnich délnikl, nemoci z bidy a $pi-
ny, vzpoury a Gtéku. Avsak P. nejsou tribunou
socialni obZaloby ani nepovysuji prales v hl.
hrdinu déje; jejich hrdinou je €lovék v mezni
Zivotni situaci. Proto se v nich tak Casto obje-
vuje téma smrti, predevsim smrti tragické, na-
silné, nahlé, kterd necekané a zakerné prepad-
ne Clovéka ve chvili plného zaujeti Zivotem;
smrti, kterou Quiroga dCvérné znal, protoze
jej provazela od détstvi. P. vSak presahuji své
naméty. Jejich hl. sila je ve zpUsobu, jakym je
zpracovavaji, ve zvnitfnéni vypravéného dra-
matu.

P. zahajuji vrcholné obdobi Quirogovy po-
vidkové tvorby, vyznacené sh. p. Povidky z pra-
lesa (1918, Cuentos de la selva). Divoch (1919,
El salvaje), Anakonda (1921, Anaconda), Pu-
stina (1924, El desierto), Vyhosténci (\926, Los
desterrados). Nesou pecCet’ hispanoamer. mo-
dernismu, jehoZ byl H. Quiroga souputnikem,
i rlznych vlivd zahraniénich (E. A. Poe, A. P.

Cechov, F. M. Dostojevskij, G. de Maupas-
sant, R. Kipling). Oteviraji cestu jednak la-
platské fantastické povidce, jednak proudu re-
gionalni (kreolistické) prézy. Jejich hl. vyznam
vSak spociva v tom, Ze odkryly moZznosti po-
vidkového Zanru.

Preklady 1978 (Jifi Rausch, 8 povidek in: vyb. Na-
vrat Anakondv).

Literatura El cuento hispanoamericano ante la cri-
tica, Madrid 1973. E. Rodriguez Monegal, EI dester-
rado; viday obra de H. Quiroga, Buenos Aires 1968,
— J. Rausch (predmluva k 1978).
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RABELAIS, Frangois:

GARGANTUA A PANTAGRUEL
(Gargantua et Pantagruel) — 1532 1534 1546
1552 1564

Francouzsky burleskni roméan z obdobi rene-
sance.

Roman obsahuje 5 knih (o autenticité paté se po-
chybuje). 1. kniha za€ind narozenim Gargantuy, sy-
na obra Grand Gousiera a jeho manZelky Garga-
melle, a genealogii rodu, pokracuje jeho vychovou
(jednim z vychovateld je prosluly Ponokrates), stu-
diemi v Pafizi, valkou s Pikrocholem a zaloZenim
utopického opatstvi Thelémského. V 2. knize pficha-
zi na svét Gargantulv giganticky potomek Panta-
gruel, studuje na univerzité, prateli se s Panurgem,
valCi s Dipsody a vitézi nad jejich krélem Anar-
chem. 3. kniha obsahuje Pantagruelovy Gvahy o Ze-
nithé, nesené v agnosticko-misogynském duchu;
Pantagruel se dotazuje Sibyly panzoultské, radi se
s basnikem Raminagrobisem, s Her Trippou a dalsi-
mi, svolava konzilium atd. a nakonec se rozhoduje
navstivit véstirnu Bozské Lahvice. Ve 4. knize pod-
nikd fantastickou plavbu, na které poznava fadu
Lutopickych® ostrov(i (Divoky ostrov, kde sidli Jitr-
nice, Ostrov Vétr(l, PapezifikaCu aj.). 5 kniha pokra-
¢uje v liceni plavby a pobytu hrdinii na dalsich os-
trovech (na ostrové Zvonivém, Zelezové, Saleni,
v kréalovstvi Kvintesence, Atlasové zemi atd.). Naje-
jim konci hrdinové kone¢né dospéji k véstirné Lah-
vice, vyslechnou véstbu a jeji vyklad.

G., vznikly caste€né na zakladé nékolika
motiv( lidové knizky Grandes et inestimables
chroniques du grand et énorme géant Gargan-
tua (1532), lezi na krizovatce dvou epoch —
stfedovéku a renesance. Duch fabliaux a ,,své-
tondzor“ i ,styl“ karnevalové kultury (M.
Bachtin) stfedovéku a renesance se v ném
snoubi s humanistickou ucenosti osviceného
lékare, epikurejského filozofa. Je to jakysi
burleskni vychovny roman, li¢ici svéraznou
cestu za poznanim, pficemz prvni 2 knihy
predstavuji svého druhu burleskni lliadu, po-
sledni 2 burleskni Odysseu. Ramec vychovné-
ho romanu skyta pfilezitost k vypadim proti
vSemu, co mrzaci a utiskuje pFirodu, lidskou



prirozenost — proti scholastické vychové, ne-
pravé védé (Sorbonné) a logice, katolické as-
kezi a mnichlm, protestantskému rigorismu,
metafyzice a rytifskému blaznovstvi. G. neni
jen neobycejné ostrou kritikou doby a jejiho
,oficialniho* svétonazoru (knihu stihala Cetna
odsouzeni a zdkazy), ale zaroven Kkritikou
a parodii literatury a jejich zanr — sympozia,
rytifského eposu, rytifského romanu, romanu
o sv. gralu, utopického romanu (v parodii uto-
pickych cestopisti byl Rabelaisovym pred-
ch@dcem Lukianos se svymi Pravdivymi pfFi-
béhy) apod. Pod vlivem Morovy Utopie rysuje
Rabelais vlastni utopii svobodného lidstvi
v obraze Thelémského opatstvi. Grandi6zni-
mu zaméru G. slouzi neobycejna slovni inven-
ce autorova, jazyk, v némz se prostfednictvim
konfrontaci ,,uc¢enych* jazykd doby s familiar-
ni pouliéni mluvou vyvolavacu konfrontuji
dva protilehlé pohledy na svét — oficialni a li-
dovy. Rabelais se tu opira o bohatou karneva-
lové svatecni kulturu s jejim optimismem, gro-
teskni koncepci lidského téla a bytostné ambi-
valentnim pojetim Zivota a smrti, jimZ slouzi
,Systém“ parodickych obrad(d a snizovani vse-
ho druhu (dekoronizace, biti). Charakteristic-
ké je vyuziti fady stylové funkénich vrstev ja-
zyka a jeho obraznosti: archaismy, latinismy,
neologismy se stfetaji s vulgarismy, prislovimi,
slovnimi hfickami, alogismy apod., a z tohoto
stfetnuti se rodi ,,karnevalova“ fe¢ romanu —
hanobici i velebici zaroven.

Pravé , karnevalové“ zalozeni G. bylo pfFici-
nou, Ze v nasledujicich dobach upadl Rabelais
do liter, nemilosti, jednak proto, Ze mnohé ro-
viny dila nebyli Ctenafi uz s to vnimat, jednak
proto, Ze se ocitl v zasadnim rozporu s klasi-
cistnim pojetim literatury, zuzujicim a degra-
dujicim Glohu smichu. Zakonité byl znovuob-
jeven az romantiky. V rabelaisovské linii po-
kraCovaly ve Francii tzv. komické romany 17.
stol. (P. Scarron, Ch. Sorel aj.); o rabelaisov-
skych momentech se mluviva v souvislosti
s tvorbou Gogolovou, Vancurovou aj. V Ces.
prostfedi byl Rabelais pfijat az v souvislosti
s kongenialnim prekladem z dilny tzv. Jihoces.
Thelémy. Védecky zajem o Rabelaise stoupa
na poc. 20. stol., kdy se zaklada Revue des
Etudes rabelaisiennes (1903—13) a zacina vy-
chazet 1. krit. vydani Rabelaisovych spisl (od
1912, péci A. Lefranka).

Preklady 1912 (1931, 1953, 1962, 1968, tzv. Jiho-
Ceska Theléma. Jan Cart, FrantiSek Komaryt, Stani-
slav Malec, Josef Rejlek, Karel Safar, Prokop Miro-
slav Haskovec, J. Munk, Alois Krajic. Miroslav Hal-
ler; vyd. 1912 1. kniha), 1913 (Vojtéch Kristian Blah-
nik. adapt. 1. knihy pro mladez), 1927 (Zdenék Hob-
zik, pouze Gargantua): vychazelo pod rliznymi nazvy.

Literatura J Boulanger, Francois Rabelais a tra-

vers les ages, Paris 1926. G. Lote. La vie et 1'oeuvre de
Francois Rabelais, Paris 1938. L. Sainéan. Lin/luence
et la réputation de Rabelais, Interprétes, lecteurs et
imitateurs, Paris 1930. — E. Auerhach. Mimesis, Pra-
ha 1968. M. M. Bachtin. Francois Rabelais a lidova
kultura stfedovéku a renesance. Praha 1975. F. X. Sal-
da, Mistr Frangois Rabelais. Saldiv zapisnik 1931.
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RACINE, Jean:
FAIDRA
(Phedre) — 1677
Vrcholna tragédie francouzského klasicismu.

Tématem verSované, alexandrinem psané tragé-
die je eroticka vasen Faidry, druhé manzelky krale
Thésea, k nevlastnimu synovi Hippolytovi. Po klam-
né zpravé o Théseové smrti se krdlovna vyznava ze
svych citd, je vsak Hippoiytem odmitnuta. Théseus
se vraci domU a Faidra, kdyzZ zjisti, Ze Hippolytova
laska patfi mladické Aricii, rozbolestnéna v marné
touze, zmitana Zarlivosti a strachujic se o prozrazeni
své hFisné lasky, souhlasi s navrhem chlivy Oinony,
aby pred Théseem kfivé obvinila Hippolyta ze zapo-
vézené lasky ke své pani. Théseus IZi uvéfi a svolava
na syna pomstu bohd. Oinone pacha sebevrazdu,
bohové plni Théseovu Z&dost a Hippolytos hyne.
Faidra, Stvana svédomim, vyjevi manZelovi pravdu
a konci svij Zivot sebevrazdou.

Tento namét z antického mytu se objevoval
v literatufe jiz pfed Racinovym zpracovanim
(Ovidius: Listy Oinong; dram. verze: Euripi-
des: Hippolytos; Seneca: Faidra; R. Garnier:
Hippolytos; G. Gilbert: Hippolytos a Cetné
dal$i varianty). Anticka zpracovani inspirova-
la bezprostfedné vznik dila Racinova, jez s ni-
mi vykazuje ¢etné shody. AvSak Racinovo po-
jednani latky obrazi estetiku i etiku klasicis-
mu: oprosténi od mytol. rdmce, zjednoduseni
vnéjsiho déje, soustfedénost k postizeni niter-
nych stavi, psychologie citll a vasni jednoti,
postav. Pravdépodobnost dram. déje je vazana
na veérojatnost psychologie jednajicich figur,
dram. napéti se dosahuje koncentraci déje do
rozmezi 24 hodin, odehravajicich se v jediném
misté (klasicistni pozadavek tfi jednot — Ca-
su, mista a déje). Nazoroveé je F. koncipovana
v souladu s jansenistickym pojetim, jez chape
Clovéka jako hrFicku osudovych vasni, proti
nimz jsou lidsky rozum a vdle zcela bezmoc-
né: ,Jak mohu podrobit stat svému zako-
nu, / kdyZ vlastnim rozumem uz sama ne-
vladnu, / kdyz smysly zmatené ted’ nedbaji
mych prani...“ Svar citd s rozumem a vdli,
v podstaté nefeSitelny a fatalni, je zdrojem tra-
gicna. Cit, jemuz ¢lovék nejsnaze a nejmocngji
podléha, predstavuje Racinovi laska a erotic-
ka vasen, povétsinou je proto v jeho dram. di-
le trag. hrdinou Zena. V dUsledku aplikace kla-
sicistického systému jsou dram. postavy ve F.



,.prostfedné dobré*, nejsou nositeli jenom jed-
noho typu vasng, ale dle dobovych pozadavk
se v nich stfetava dobro a zlo; Faidfinu propa-
dlost chorobné vasni kompenzuje jeji svédo-
mi, védomi viny atd.

F. byla napsana Gdajné na popud slavné he-
reCky M. Champmesléové, autorovy pritelky-
né, ktera touzila po dile, v némz by mohla roz-
vinout své herecké uméni v postiZzeni celé Ska-
ly odstind erotické vasné. Premiéra probéhla
ve znameni skandalnich protiracinovskych in-
trik, motivovanych umélecky (stoupenci a epi-
goni Corneillovi) i politicko-mocensky (vévo-
da Nevers — princ Condé). Paralelné byla na-
rychlo uvedena stejnojmennd tragédie Prado-
nova, Racinovi nepratelé skoupili nékolik
prvnich predstaveni F. a divadlo zelo prazdno-
tou. Tyto udéalosti mély neblahy vliv na dalsi
Racinovu tvorbu, pozdéji napsal jiz jen dvé
nabozensky zamérené tragédie. Ve franc. lite-
ratufe bylo dilo nesCetnékrat odliSné interpre-
tovano. F. se téSila znané pozornosti také
v ném. oblasti, kde se v polemice s ni prosazo-
valo nové romant. citéni.

Preklady 1926 (Jindfich Horejsi), 1960 (Gustav
Franci).

Inscenace 1877 (FrantiSek Kolar, Prozatimni diva-
dlo; prel. Bohumil Pelikan z ném. prekladu F. Schille-
ra), 1926 (Karel Dostal, Narodni divadlo, Praha),
1947 (JindFich Honzl, Narodni divadlo, Praha).

Literatura L. Goldman, Le Dieu caché, Paris 1956.
J. Pommier, Aspects de Racine, Paris 1954. — J. Cer-
mak (doslov k 1960). J. Honzl (program k 1947).
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RADICEVIC, Branko:
BASNE
(Pesme) — 1847
Béasnicka shirka srbského romantika.

B. jsou vénovany ,,Srb. mladezi*. Obsahuji lyr.
a lyrickoepické basné inspirované lidovou poezii.
V lyr. basnich prevazuje milostnd tematika, a to
v rdiznych polohach — idylické, Zertovné i elegické
(setkani milencl, milostné Zertovani, hledani milé,
snéni o ni, doCasné ¢i trvalé rozlouceni — Divka
u studanky, Sladka myslenko, Stastny pastyf. Poutnik
a ptacek, Konec putovani, Mily, Neboha mila, Nena-
dale Zalosti aj.). Ostatni basné maji podobu roman-
ticky stylizovanych citovych vyznani (modlitba o €i-
stou dusi, o prosty, slunny pfirodni svét plny kras-
nych véci, dobrych lidi a lasky); rozvijeji obrazy ko-
lobéhu Zivota (l&ska, Stésti, smrt), hajduckého hero-
ismu aj. Obséahla je b. Studentské rozlouceni(Djacki
rastanak; 735 versi), v niz se basnik ztotoziuje s lyr.
hrdinou a z aspektu vzpominky oslavuje mésto mla-
di s jeho malebnym vinafskym okolim (Sremské
Karlovce, vrch Strazilovo), studentské dny prozité
v druznosti a vyplnéné veselim, pitkami, tancem, mi-
lovanim. Intimné osobni vzpominky se prolinaji

s vlasteneckymi apotedzami zaSlé slavy DuSanovy
fise, legendarnich hrdinl lidové junacké epiky a vy-
zvami vSech jihoslovan. narodnosti k spolecnému
tanci v symbol, lidovém ,kole*. B. uzavira satir, ale-
gorie Cesta (Put; 1040 vers(), v niz basnik s Gtonou
adresnosti zesméSfuje odvozené Kklasicistické bas-
nictvi vzneSeného stylu, stoupence starého slaveno-
srb. jazyka a pravopisu (J. HadZic) a napodobitele
ném. méstackého stylu (tj. jevy pfevazujici v oblasti
rakousko-uher. Srbska, pozdgjsi Vojvodiny). Vloze-
ny jsou kontrastujici glorifikace Cerné Hory jako
tvrze svobody a reformatora V. S. KaradZiCe jako
nositele svétla.

Celkové ladéni B. je ur¢ovano dominantni
folklorni stylizaci v motivice, poetickém slov-
niku (mily, mila, louka, les, potok, ptaci, kvé-
ty, bily den aj.), v emocionalnich a myslenko-
vych polohach od temperamentniho mladi-
stvého optimismu po elegi¢nost a smutek mo-
tivovany konkrétnimi udalostmi (smrt matky,
odchod z rodného kraje a domova do ciziny)
az k ddslednému paralelismu Zivota lidského
a Zivota prirody. V dynamickém proménlivém
rytmu se stfida vaznéjsi heroicky desaterec
(10-stopy trochej s césurou po 4. stopé) se
zpévnymi a tanecnimi kratkymi versi (srb.
»poskocCice*). Myslenkova prostota az idylic-
k& naivnost, citovd bezprostfednost, smyslo-
vost a smyslnost (na niz se podili i vliv polo-
meéstskych Femeslnickych pisni, tzv. bedarac),
rytmické uvolnéni a plné vyuziti Cisté lidového
jazyka jsou programové zd(raznény. Tento
program je explicitné formulovan v obou poé-
maéach. Uzky vztah k lidové lyrice se pohybuje
od maximalniho ztotoznéni v kratkych ba-
snich po osobité tvaréi vyuziti v individualnim
sebevyjadreni rozsahlejsich, slozitéji kompo-
novanych basni. V Ustfedni skladbé B., Stu-
dentském rozlouceni, je lyrismus mladistvé
smyslovosti a pozemskosti zintenzivnéné ele-
gismem louceni prolinan realist. popisy, je-
jichz podrobnost je vyvolavana naléhavosti
vzpominek a pocitu nenavratna (krajina, pitky
a zabavy pfi vinobrani, toulky a lovy, zapoleni
s kamarady a koupani v Dunaji; louceni
s konkrétnimi misty a lidmi aj.). Poémy jsou
obcansky akcentovany novym typem revoluc-
né osvobozeneckého jihoslovan. vlastenectvi.
Ateisticky rouhava heinovska satira vyuziva li-
dového desaterce k prihledné jinotajné a his-
toricky vyznamné liter, polemice. Dominantni
slozkou B. je hudebné tane¢ni melodic¢nost,
organicky vyveérajici mj. z akcentové bohatého
jazyka a mluvni intonace.

B. vznikly za autorovych studii ve Vidni,
kde se dostal do okruhu Karadzicova, pod je-
hoZ vlivem zacCal studovat jazyk z jeho Srbskeé-
ho slovniku (1818) a poetiku ze shirek lidové
poezie, coZz mélo zasadni vyznam pro dalsi



smér jeho basnického vyvoje, dosud pozname-
naného sentimentalni poezii ném. typu. Do
své prvni sbirky — za Zivota autora nasledova-
ly pak jiz jen dalSi sv. Basni (1851, Pesme)
pojal pouze ty verse, které plné podpofily Ka-
radzi€ovu reformni koncepci. Spolu s dalSimi
dily svych vrstevnik(l — filologa Dj. Danicice:
Vélka o srbsky jazyk a pravopis (1847), Cerno-
horce Petra Petrovi¢e NjegoSe: Horsky vénec
(1847) a Charvéta I. Mazuranice: Smrt Smaila
agy Cengijice (1847) — otevrel novou, romant.
epochu ve vyvoji literatury psané srbocharvat.
jazykem.

Preklady ¢as. 1873—74 (?. jen Studentské rozlou-
¢eni, Obrazy Zivota), Cas. 1883 (Jan Hudec, jen Roz-
louceni s druhy, Ruch), €as. 1907 (1907 Josef Rausar,
jen Divka u studanky. Lou€eni studenta, Zvon: 1907b
Louceni studenta in: sh. Prochazka srbskym Parna-
sem), ¢as. 1913 (Josef Vinar, jen Zakovo louceni, Kvé-

Literatura P. Popovic, Branko Radicevic in: B. Ra-
dicevié, Pesme, Beograd 1924. M. Popovic, Romanti-
zam |l, Beograd 1972. J. Hudec, Branko Radice-
vic. Slovansky shornik 1883.
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RADICKOV, Jordan:

LAZARINA

(Lazarica) insc. 1977

Monodrama soucasného bulharského prozai-
ka a dramatika.

ré

Lazar je typem folkl6rné naivniho hrdiny,
socialné a historicky jasné uréeného — jeho
rustikaIni zaklad je jiz nahlodan soug. zplso-
bem Zivota. K Radickovoveé tviréi metodé pa-
tfi snaha ,,vyvolat“ takovyto v zasadé realist.
typ déjovou situaci, jejiz redlnost je zamérné
zpochybriovana, tihne ke grotesknu a vytvari
tak osobity poeticky svét. V L. je podfizen dgj
filozoficky pojaté metafore lidské existence.
Zdanliva jednoznacnost aZ laboratorné vypre-
parovaného syzetu vSak vede pfi pokusech
o symbol, vyklad k mnoha protikladnym inter-
pretacim — je symbolem Zivota zufici pes, ko-
Sata a plodna hrusen ¢i Zelva uvéznéna v ple-
chovce? Podobné nejasné mohou byt vyklada-
ny i Lazarovy postoje ke svétu. Interpretacni
znejisténi vyznamU souvisi se zvlastnosti au-
torského pohledu, v némz se stfida hravost
a ironicky odstup s laskavym a emaocionalné
plnym prociténim postavy. Lazarova rozporu-
plnost je rozporuplnosti ¢lovéka v moderni
dobé, tapajiciho pri hledani vlastni Zivotni ro-
le. Z&kl. hodnotou je nakonec jednotlivci sam
jeho prozity zivot, z hlediska etiky pak Usili,
s nimz svou existenci naplfioval lidskym — te-
dy opét Casto rozporuplnym — obsahem.

Radic¢kovuv umél, profil se utvarel v 60. le-
tech, kdy bylo Usili bulhar. prézy zaméreno
mj. k umélecky funkénimu a otevienému po-
hledu na problematiku sou€. venkova. Au-
torovo vidéni této problematiky se promitlo
do jeho svérdznych povidek — Kklicovy vy-
znam ma sb. p. Svefepa nalada (1965, Svirepo
nastroenie) — které postavily Radickova do
popredi zajmu &tenard, kritiky i zahraniénich
prekladateld. Formalni transpozici experi-
mentalnich moment{ jeho prozy se stala kon-
cem 60. let dram. tvorba — dr. Mela (1967,
Sumatocha), Leden (1974, Januari; Cesky jako
Snih se smal, az padal), Pokus o létani (1979,
Opit za letene). L. je v poradi tfeti Radickovo-
vou hrou; je vyjime€na minimalizaci prostred-
ki slouzicich k vyjadfeni Siroce platného ob-
sahu. Je predznamenanim dalSiho vyvoje au-
tora smérem k prohloubeni filozof, vypovédi
dila, s nimzZ se setkavame i v jeho novéjsi tvor-
bé prozaické. Prostfednictvim Radickovovych
her (spéSné pronikd bulhar. dramatika na
Svét, scénu.

Preklady rozmn. 1978 (Hana Reinerova).

Inscenace 1978 (Zdenék Pospisil, Divadlo na pro-
vazku, Brno).

Literatura S. Gjorova, S ljubov kam teatara (Laza-
rica), Teatar 1978, 4. V. KarakaSev, Teatralnijat eretik
Jordan Radickov, Plamék 1978, 8.
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RADISCEV, Alexandr Nikolajevit:

CESTA Z PETROHRADU DO MOSKVY
(PuteSestvije iz Peterburga v. Moskvu) — 1790
Socialné kriticky roman vyznamného predsta-
vitele ruského spolecenského mysleni 18. stol.,
basnika a prozaika, li¢ici ve formé sentimenta-
listického cestopisu zlofady ruského autokra-
tického systému.

Dilo, dedikované autorovu spoluzéku z Lipska A.
M. Kutuzovovi a uvedené pfiznatnym motem z Tre-
diakovského Telemachidy (1766), se sklada z 26
kap., jejichZ nazvy vétsinou tvofi jména jednoti, sta-
nic. Kap. Tver obsahuje Uryvky z Radis¢evovy o6dy
Volnost (1783). Vypravéc vyjizdi z Petrohradu a lici,
co na jednoti, zastavkach vidél. Hromadi se tu nega-
tivni fakta, hrdizné scény, které vypravég stavi proti
svému plvodnimu presvéddeni o spravedinosti exi-
stujiciho systému vlady. Postupné prohlédnuti vy-
pravéce, sejmuti rousky z oci, je vyjadfovano grada-
ci socialné krit. pohledu, jeho zostfenim. Svérazna
reportaz z 18. stol, je zavrSena kap. Slovo o Lomono-
sovovi, prezentujici skryté sily lidu.

Roman je budovan jako tradi¢ni sentimen-
talisticky cestopis, jehoz proslulost zaloZil L.
Steme (Sentimentalni cesta, 1768). Zpocatku
se zda, Ze cesta je skutec¢né organizujicim prin-
cipem dila; postupné vsak za ni prosvita sku-
teény pili¥: poznani spoleéen. vztah( a obna-
Zeni pricin veSkerého nasili v samotném systé-
mu. Neustalé naruSovani az destrukce cesto-
pisného ramce se tak stava dominantou roma-
nového tvaru. Sentimentalistické vychodisko
vSak nemizi; projevuje se naopak velmi silné
ve zdlrazinovaném liceni lidskych pocitd
a vnéjsich projevl emocionalnich hnuti. Zna-
kem sentimentalismu sternovského je také
zdanlivé nesouroda vystavba textu (popis ces-
ty, liceni navstivenych mist, rozhovory, publi-
kace cizich poznamek, dopisy, Uryvky basné,
pisné apod.), za niz se taji autorsky zamér. Po-
stava vypravéce, kterd sjednocuje tyto frag-
menty, prochazi slozitym vyvojem. Na pocat-
ku je tu vyrovnany Ccloveék, presvédceny
o spravedlnosti daného spolecen. Fadu, poz-
déji je jeho presvédceni oslabovano. Rozruso-
vani idylického pohledu ma nékolik stupnd:
nejprve si vypravé¢ mysli, Ze nepravosti jsou
nahodnym, individudlnim jevem, pozdgji sazi
na osviceného monarchu, nakonec prekonava
i tuto koncepci a vold po vzpoure (Hradek).
Nejpodstatnéjsi slozkou dila jsou socialné
krit. pasaze, které vycnivaji ze zbytkd ,,cesto-
pisného* rdmce. Prekvapiva je Sife jejich za-
béru: dotykaji se filozof, a histor. koncepci,
aktualnich problém0 (vznik USA), pronikaji
sem silné autobiogr. prvky (plsobeni ve funk-
ci vojenského prokuratora), zazniva tu hlas
rus. osvicencl typu N. 1 Novikova a D. I
Fonvizina, podstatnou ¢ast zaujimaji J. Loc-

kem ovlivnéné Uvahy o Skodlivosti cenzury
a o vychové Clovéka, zavazné jsou myslenky
o literatufe (kap. Tver). Socialni kritika je sdé-
lovana nékolikerym zpUsobem, ktery zavisi na
taktice a strategii autora. Kritiku pronasi né-
kdy vypravéc, jindy je tu citat z nahodné nale-
zeného rukopisu, z dopisu, z nazorl pratel
a pocestnych, s nimiz se vypravéc setkava, jin-
dy promlouva sen, v némz je alegoricky na-
znaceno snimani rousky z oci, zbavovani sle-
poty. Rlznorodost zplsobl sdéleni tak vyja-
druje autorovo Uporné hledani nového zorné-
ho dhlu, ktery by ukézal dosud nevidoucim
o¢im skute€nost v jeji pravé podobé.

Romén vznikal od 1784; 1788 byl v podsta-
t€ ukoncen a v Cervenci 1789 jej povolila cen-
zura, kterd neshledala v nevinném cestopisu
nic podezielého. 1790 byla kniha vytisténa
v Radis€evoveé vlastni tiskarné. Do prodeje by-
lo dano Gdajné jen 25 vytiskd. Za toto dilo byl
RadiSCev zatCen a odsouzen k smrti; pozdéji
byl trest zménén na desetileté vyhnanstvi v si-
bifském Ilimsku. Roman tvori — pdvodné ne-
zamysSlenou — ironickou paralelu ke skute¢né
cesté, kterou podnikla Katefina Il. na jafe
1787 do jizniho Ruska. Kniha nesméla byt
v Rusku vydavana, ale Sifila se v opisech. Pod-
le jednoho z nich ji vydal v Londyné A. I. Ger-
cen (1858). Bibliofilské vydani P. A. Jefremo-
va ze 70. let 19. stol, bylo zabaveno, pozdéji
vyslo 100 vytiskd, které vydal nakladatel A. S.
Suvorin (1888). Jesté 1903 byl cely naklad zni-
¢en; prvni Uplné vydani je az 1905 (prvni rus.
revoluce). Ve vétSich nakladech vychazi az po
VRSR.

Vypisky ,,Burlak, ktery chodi do krémy se svésenou
hlavou a vraci se zkrvaven ranami, muze roziesit mno-
hé, co v ruskych déjinach bylo dosud zahadou" (1954,
28—29) — ,,DUkladné a pevné stavbé stacijeji vlastni
zéklady; opory ani podpéry nepotfebuje. Jestlize se zvi-
kla starim, potom teprve potrebuje vngjsi upevnéni"
(1954. 157).

Preklady 1952 (1954, NataSa Musilova — verse
Ludék Kubista; vyd. 1952 in: Vybor z dila).

Literatura A. N. RadiSCev und Deutschland, Beitré-
ge zur russischen Literatur des ausgehenden 18. Jahr-
hunderts, Berlin 1969. P. A. Orlov, Russkij sentimen-
talizm, Moskva 1977. A. 1. Starcev, RadisCev v gody
,,Puteestvija”, Moskva 1960. A. G. Tatarincev, Satiri-
Ceskoje vozzvanije k vozmu3&eniju, Saratov 1965.
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RAINIS, Jinis: i
DALEKE OZVENY V MODRAVEM
VECERU

(Talas noskatjas zila vakard) — 1903

Shirka vers litevského basnika duchovné
spjatého s levicovym hnutim tzv. novosmérov-
ca.



~ D. 0. jsou Elenény do oddilli opatfenych nézvy.
Uvodni, ZU zamFenym oknem a Pachnouci vzduch,
v temnych barvach zachycuji zmrtvéni, vyZilost epo-
chy, predstavuji jeji vdedni den v ostfe kontrastova-
nych Zanrovych obrazcich (Pisen fabricky, Sosak).
Oddil Pod temné zelenymi kFidly samoty tradicni té-
ma symbolistické poezie pretvari v konkrétni sebe-
vyraz basnika odsouzeného do vyhnanstvi. | v nej-
tragictéjsich basnich D. o. zlistava neprehlusen zre-
telny odbojny spodni ton (Sam. Kvéty sni). Ten po-
souva do nové netradicni podoby i reflexe folklor-
nich motiv(i v oddilu Na trojbarevném slunci (Lotys-
sky davnovék. Zakleta princezna). Zavérecny oddil
Predjarise stal vyzvou ke vzpoufre, k revol. proméné
skutecnosti.

D. 0. v sobé nesou v novém tvaru prekonani
symbolismu, ktery vlastné ani nedostal prilezi-
tost k tomu, aby se v lotyS. poezii rozvinul (li-
ter. véda v Pobalti obvykle oznacuje svou mo-
dernu za novoromantickou). Symbol se v D. o.
zjednoduSuje, krajné zredlfiuje, vyuziva kon-
hodnoty uréitych liter, motiv. Z&akl. osou, na
niz je organizovano vnitfni napéti sbirky, je
nesmifitelny, vyhroceny protiklad tématu ne-
gativniho stavu a tématu jeho zadouci, neod-
vratné promény. | pfirodni motivy jsou vpina-
ny do této polarizace, a tak nepfimo revoluci-
onizovany, stary svét je spojovan s motivem
zimy, tmy, novy svét revolty zastupuji motivy
slunce, hvézd, svitani, jitra, jara apod. Lyr. hr-
dinaje pfirozené jednoznacné pficlenén k své-
tu ,,novému*, byt zatim jesté nehotovému, jen
napovidanému v naznacich, hore¢nych vizich
odporu, v abstraktnich vyzvach. V basnich D.
0. stoji basnické ja v pfimém protikladu k sati-
rizovanym ,rozSafnym lidem*, proti jejichz
Sosackému poklidu klade svou touhu po dal-
kach, svllj pohyb z mista na misto i (v tradi¢ni
vertikale symbolismu) vzhlru, proti jejichz
sterilit¢ stavi bohatstvi a dynamiku svého
vnitfniho Zivota. Také laska je v milostnych
basnich D. o. pojata jako obrodny Zivel, jako
proména daného stavu, jako vysada mladych,
silnych a bouficich se. Soucasti bourlivackého
gesta D. o. je pfehodnocovani a posun tradic-
ni kfestanské symboliky — dUlezitou soucasti
autorské autostylizace se stava podobenstvi
o0 ztraceném synovi, ktery se vraci ne jako ka-
jicnik, ale ,jako soudce*.

Do tohoto tématu se promitla vyjimecna si-
tuace, za niz D. o., autorova prvni basnicka
sbirka — nepocitame-li jeho satir, kniZku ver-
80 z roku 1889 — vznikala. 1897 byl autor za-
téen jako redaktor Cas. Dienas lapa a jeden
z aktivnich UCastnikG hnuti novosmérovcl
(Jauna strava), uvéznén a 1899 poslan do vy-
hnanstvi (Pskov, Vjatka, Slobodskoj ve Vjat-
ské gubernii). Tam provadi pfisnou redakci

star$ich versl a pise verse nové, jez pod jmé-
nem Rainis (kfestni jméno nebylo soucasti
pseudonymu) posilal do loty$. asopisll. Brzy
po navratu basnika do vlasti sbirka konecné
vySla. Prfinesla autorovi okamzity Uspéch
a znamenala radikalni pfelom v dosavadni lo-
tyS. poezii. Jeji revoltujici polohu udrzela
i dal$i sh. b. BoufFliva setba (1905, Vétras séja),
oznaCena zretelné v symbol, kli¢i prvotiny
podtitulem Jarni piseii. Rainisliv monumental-
ni vstup knizkou D. o. do lotys. literatury ne-
zastrela ani dlouhda léta emigrace (po porazce
revoluce 1905 musel se Zenou, bésnitkou
Aspaziji, uprchnout s faleSnym pasem do
Francie, odkud se vratil az 1920), ani pozdé&jsi
hojna basnicka tvorba.

Vypisky ,,Celd& ma duse /po jaru prahne!" (1982,

11).

)Pfeklady 1982 (Radegast Parolek, in: vyb. Daleké
ozvény).

Literatura K. Kraulin', Jan Rajnis, Moskva 1957.
E. Sokol, Zizn'i tvorgestvo Jana Rajnisa, Riga 1957.
— R. Parolek (doslov k 1982).
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RAMAJANA

(dosl. Putovani Ramovo)

*3.-2. stol. pf. n. L

Sanskrtska hrdinska basen, indicky narodni
epos.

Z&kl. tématem eposu je Zivotni pout’ kdSalského
prince Ramy a jeho vérné manzelky Sity. Rama byl
ustanoven jako naslednik késalského trlinu. Nevla-
stni matka jej vSak pfinutila, aby na 14 let odeSel do
vyhnanstvi a spravu statu pfenechal jejimu synovi.
Réama, provazeny Sitou a mladSim bratrem LakSma-
nou, se usadil v lese Dandace jako poustevnik. Pro-
Zil zde Cetna dobrodruzstvi a pobil mnoho démond,
ktefi kraj suzovali. Démonsky kral Ravana ze msty
unesl Situ do svého kralovstvi na ostrové Larice (by-
va ne zcela pravem ztotoziovan s Cejlonem). Rama
uzavrel spojenectvi s opi¢im kralem Sugrivou a po-
moci jeho armady, vedené generalem Hanumanem,
Lanku dobyl, Ravanu zahubil a Situ vysvobodil.
N souladu s pozadavky ortodoxni tradice ji vSak byl
nucen zapudit, protoze Zila u jiného muze. Sita se
v zoufalstvi vrhla do plamend hranice, ale biih ohné
ji nezranénou vratil Ramovi a vydal svédectvi o jeji
bezlhonnosti. Poté se vSichni vrétili_do sidelniho
mésta Ajodhji a Rama se stal kralem. Casem se vSak
znovu objevily pochyby o Sitiné ctnosti a ona se roz-
hodla podat koneény diikaz pravdy: poZadala bohy-
ni Zemi, aby stvrdila jeji nevinu tim, Ze ji pfijme do
svého ldna. Zarmouceny Rama se ziekl vlady ve
prospéch svych synli a odeSel na onen svét, kde se
oba manzelé opét Stastné shledali.

R. plnila zabavnou i vzdélavaci funkci. Je-
jim cilem bylo zaujmout, rozptylit, ale téz vy-
tvofrit prototypy idealnich hrdind, jejichz skut-



ky a mravni zasady jsou v kazdém ohledu
hodny nasledovani. Nékdy byva interpretova-
na téz jako alegorické zobrazeni vitézného po-
stupu indoevrop. Arju na jih indic. subkonti-
nentu, avSak pro podobny vyklad neni dosta-
tek textovych podkladl. Spolehlivéjsi jsou
moznosti mytol. interpretace jednoti, postav
eposu: Ramu lze chapat jako ztélesnéni po-
fadku, povinnosti a ovladané sily, jeho sok
Ravana predstavuje inkarnaci nespoutané vas-
nivosti, v postavé Sity (dosl. ,,brazda*) je moz-
no spatfovat personifikaci plodnosti a zaroven
symbol arij. zemédélstvi, ohrozovaného Gtoky
plvodniho obyvatelstva, které hajilo svoji dé-
di¢nou pldu proti cizim kolonisttim.

Za autora R. je tradi¢né povazovan Valmiki,
legendarni kajicnik a svétec, snad i histor.
osobnost. Nejstarsi jadro R. je bezesporu di-
lem jediného basnika. Jako material poslouzil
cyklus povésti opfadajicich postavu myt. krale
z rodu Iksdvakovcl, ktefi vladli ve vychodoin-
dic. kralovstvi Kosalsku v 6.-5. stol. pf. n. 1,
obohaceny o ¢etné pohadkové a mytol. moti-
vy. Vysledkem je histor. sdga kombinovana
s prvky pfirodni mytologie, zpracovana ve for-
mé dvorského eposu. VyznacCuje se Zivym, vy-
brousenym jazykem, barvitosti liceni i hojno-
sti okrasnych vyrazovych prostiedkl. V poz-
déjsich letech prodélala pdvodni skladba cet-
né zmény; zejména byl jeji text podstatné roz-
Sifen,-takZze dnes sestava ze 7 knih a ¢ita asi
24 000 dvojversi. Z mladSi doby pochazi ze-
jména 1. a 7. kniha, jeZ se od zbyvajicich ¢asti
R. odliSuji niz$i umél, drovni, obsahuji Fadu
vedlejSich epizod a jejich Gdaje jsou nezfidka
Vv rozporu s obsahem plivodnich ¢asti pFipiso-
vanych Valmikimu. K nejzavaznéjSimu posu-
nu vSak doslo v pojeti hl. hrdiny Ramy, jenz
zde ztraci bohatyrské rysy a vystupuje pojed-
nou jako vtéleni boha Visnua. Diky této pro-
meéné se R. dostala mezi svata pisma hinduis-
mu: predstavuje zavazny navod k jednani a to-
mu, kdo ji §ifi, recituje ¢i tfeba jen posloucha,
podle obecného presvédceni zabezpeci nabo-
Zenské zasluhy. O pfitazlivosti a popularité R.
svédci nejenom Cetné adaptace a prevody do
novoindic. jazykdl, Casté dramatizace i vytvar-
na zpracovani jednoti, motivl, ale zejména
hluboky vliv na mysleni a jednani Indd nej-
riiznéjsiho presvédceni, z nejriiznéjsich social-
nich vrstev. Za hranicemi Indie R. zdomécné-
la prakticky ve vSech zemich jihovychodni
Asie, ale i v Ciné a Tibetu.

Preklady Cas. 1831 (Vaclav Hanka, 2 epizody in:
Krok), 1945 (R. Janicek, adapt. pro déti Ramah a Si-
ta), 1957 (OldFich Fris, vyh. Ramajanam), 1975 (Hana
Preinhaelterova, adapt. pro déti O statecném Ramovi
a vérné Sité).

Literatura V. G. Erman—E. N. Térnkin, Ramaja-

na. Literaturnoje izloZenije, Moskva 1965. W. Ruben,
Studien zur Textgeschichte des Ramavana, Stuttgart
1936. C. V. Vaidya, The Riddle of the Ramayana,
Bombav—London 1906, Dilli 1972.
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RAMUZ, Charles-Ferdinand:

SAVOJSKY HOCH

(Le Gargon savoyard) — 1936

Roman nejvétsiho prozaika francouzsky psané
Svycarské literatury 20. stol.

Jo-

3. osobou, tvofici v S. h. zakl. promluvové
pasmo, pravidelné prostupuji vnitfni monolo-
gy osob, ale i personifikovanych véci a pfiro-
dy (nap¥. na konci S. h. hory kfi¢i a nafikaji,
zatimco hrdina v zajeti své vidiny spécha
vstfic smrti). V dialozich a popisech se prolina
basnivy jazyk se stylizovanym napodobenim
fe¢i venkovan(, nafeCnich a hovorovych
prvkl (zvi. v syntaxi). V planu syzetu se tyto
postupy soustfeduji v kompozici samostat-
nych obrazl ¢i ,,ploch* (byva zde shledavan
vliv Cézannovy malby a jesté vice filmové
techniky). Dgj je rozloZen na jednoti, sekvence
(obrazy zpomaleného filmu) nebo postupuje
ve dvou liniich soubézné. Mysleni postav je
mj. odkryvano zachycovanim jejich vngjsich
projevl (chovani, drzeni téla, pohledy) a slo-
vy-gesty se symbol, funkci. Osudova rozhod-
nuti jsou Casto podfizena ne logickg, ale ,,ryt-
mické“ posloupnosti baladicko-lyr. obrazi
(dé&j je se symetrickou pravidelnosti umistovan
do hor nebo do jezerni krajiny), v nichz se stfi-
da tematika smrti a zla s tematikou Zivota
a v nichz hl. hrdina hled4, podobné jako ostat-
ni postavy, kritérium pravdy v sobé a vytvari
si jako jedine€na bytost svij vlastni vztah ke
svétu. V bezprostredni realité jedna ve jménu
snového idedlu; svét se mu stava vézenim, ne-
bot' v ném nenaléza to, co si vysnil v predsta-
vach. Trpké poznani (,,co existuje, 1ze*) a tou-
ha po jakési metafyzické plnosti pak realist.
pribéh prenaseji do oblasti mytu a podoben-
stvi o tajemnych silach Zivota.



S. h. pfedchéazelo v autorové tvorbé vyznam-
né tviréi obdobi, v némz vznikala koncepce
»regionalismu®, odmitajici tradi¢ni folklorni
pitoresknost, idylicnost a popisny ,,realismus*
a sméfujici k zvyraznéni mistni reality (au-
torovy pribéhy se odehravaji ve Svycar, krajich
vaudském a valaiském), avSak vizionarsky na-
zirané a povznasené az k myticnosti a univer-
zalité. V tomto symbolicko-mystickém reali-
smu byly pfitomny i fantastické prvky, které
vSak v zavéreCném obdobi tvorby, do néhoz
spada i S. h., ustupovaly do pozadi. S. h. je te-
maticky Uzce spjat s r. Farinet aneb Fale$né pe-
nize (1932, Farinet ou la fausse monnaie)
a predevSim Adam a Eva (1932, Adam et Eve),
vyznacujicimi se tendenci k lyri€nosti a spojo-
vani monumentalnosti i prostoty jednoti, dgj.
slozek s tradici biblickych motivi. Autorova
koncepce univerzalistického regionalismu,
pfivitand u nas F. X. Saldou, spolu s naturis-
mem franc. ,,regionalniho* spisovatele J. Gio-
na mély velky vliv na sloven, prézu v 30. le-
tech a na pocatku let 40. (D. Chrobak, F.
Svantner).

Vypisky ,,Jsou na svété krasné véci... Je to vSak
viibec na svété?" (1942, 189).

Preklady 1942 (Josef Heyduk, Ztraceny syn).

Literatura M. Nicod, Du réalisme a la réalité, Evo-
lution artistique et itinéraire spirituel de Ramuz, Ge-
néve 1966. C.-F. Ramuz, Europe, juillet-aolt 1967. —
J. Felix, Na cestach k velkym, Bratislava 1987. J. Ko-
pal (doslov k 1942).
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RASPUTIN, Valentin:

LOUCENI S MATOROU

(Pro3€anije s Materoj) — 1976

Novela sou¢asného sovétského prozaika, kte-
ra se formalné fadi k tzv. ,vesnické préze*,
obsahuje v8ak otazky mnohem Sirsiho celo-
spolecenského vyznamu.

kam
na

L. neni pouhou elegii, li¢ici zanik staré ves-
nice a spolu s ni i jejich mravnich norem, ne-
jde zde ani o problémy cisté ekologické. Ne-
stavi jednoznac¢né proti sobé hodnotu starych
tradic a civilizacni vzestup ani vesnici a mésto.
L. je dilem socialné filozofickym, zkoumayji-
cim nejen ¢lovéka v urCitém prostfedi, nybrz
hlavné vychodiska a cile jeho existence. Ne-
polemizuje o nezbytnosti pokroku, ale o pfilis
vysoké cené, kterou zan lidstvo Casto plati.
Snazi se ukazat ono dédictvi minulosti, jehoz
hodnota je vé¢na a neménna, bez néhoz lidska
civilizace a kultura sméfuje k degeneraci
a k zaniku. Misto ¢lovéka v pfirodé, jeho po-
stoj k ni a jeho odpovédnost za dalsi osud svlj
i za osud svéta — tyto zakl. otazky novely si
klade i stafena Darja (pravé zeny byvaji u Ra-
sputina nositelkami a ochrankynémi tradic
a mravnich hodnot). Prestoze je Darjino hle-
disko socialné omezené, jsou jeji nazory pod-
loZzeny zivotni zkuSenosti a moudrosti. Proti
nim stavi Darjin vnuk Andrej pouze vyctené
fraze. Mezi témito protipoly stoji Darjin syn
Pavel, predstavitel stfedni generace, ¢lovék
unaveny vSednimi starostmi, odtrzeny od sta-
rého, ale neschopny ztotoznit se s novym.
Vnitfni dramati¢nost novely prameni z kontra-
stu mezi vSednim pFibéhem a hyperbolickou
rovinou jeho umél, ztvarnéni. Do prostého vy-
pravéni se prolinaji symbol, obrazy Cerpajici
vétSinou z folkléru (stary strom — zaruka exi-
stence ostrova, skfitek hospodafricek aj.), vSed-
ni fakt stavby prehrady se méni v apokalyptic-
kou vizi predvecCera potopy. Cilem novely je
spiSe poloZeni otazek nez jejich zodpovézeni,
ve své konkrétni podobé jsou to vSak otazky
pro soucasnou sovét, literaturu nove.

Novela L. je zatim vyvrcholenim autorovy
tvorby, tematicky, mysSlenkové i formalné sou-
visi s pfedchozimi dily Po proudu a proti prou-
du (1971, Vniz i vverch teCenija) a Posledni
IhGta(\97\, Poslednij srok). Ze sout. sovét, li-
teratury je patrna pribuznost napf. s novelou
V. Astafjeva Jeji VeliCenstvo ryba (1977). L.
predstavuje soucasné polemickou paralelu
s Dovzenkovou Poémou o mofi (1956). Na
rozdil od ,,romantiky* tzv. budovatelské lite-
ratury, pro niz Sibif znamena predevsim exo-
tické téma, je L. obrazem skutecné, deglorifi-
kované Sibife a jejich obyvatel. Zfilmovano
1983 (E. Klimov).

Preklady 1980 (1981, 1984, Dagmar Slampova,
Louceni; vyd. 1981 a 1984 v SirSich souborech).

Literatura B. Pankin, Pro3Canija i vstreti s Mate-
roj, DrNar 1978, 12. O. Salynskij—V. Oskockij—J.



Seleznev—A. Ovéarenko—J. Stafikova, Préza Valen-
tina Rasputina, VopLit 1977, 2. — Z. Volny, Slovo
o lidské potrebé pravdy, SovLit 1977, 12.
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RAVDZAJ (Ravdza), Duldujtyn:

PAPIROVY DRAK

(Cagasun Sibagu, dosl. Papirovy ptak)

* 1825

Mongolskéa didakticka skladba zanru surgél
(mravokamé nauceni).

Dilo je stavéno na dialogu ob¢ana z pohrani¢ni
oblasti s bytosti, ktera pfiletéla na papirovém ptaku
(draku). Cely pribéh se mistnimu obcanovi jenom
zdal. Zdalo se mu, jak zadava cizimu navstévnikovi
tykajici se moralky a pravidel chovani. Host je zo-
sobnénim moudrosti a vzdélanosti a dokaze odpo-
védét jednou struné a vystizné, jindy podrobné
s uzitim Cetnych pfirovnani. Tak se mistni ob¢an do-
vida nékdy i vSeobecné platné pravdy, jako napf¥. to,
Ze neni radno pratelit se se Spatnym clovékem, véfit
ndhodnému kolemjdoucimu, Ze neni moralni hdjit
nespravnou véc, zavidét jinym, délat dluhy, brat cizi
véci, Ze nelze mluvit undhlené bez rozmyslu anebo
nedodrzovat slovo.

P. d. odrazi v sobé i to, Ze jeho autor byl pfri-
sluSnikem cirkevniho stavu a vysokym hodno-
stafem. S litosti konstatuje Upadek naboZzen-
stvi a Ucty k ldamdm, naznaduje i rozpory mezi
cirkevnimi a svétskymi feudaly a podava tak
realist. a krit. obraz spole¢nosti 1. pol. 19. stol.
Na druhé strané vyjadfuje znepokojeni nad
touto situaci, nabada lid k nutnosti ctit lamy
a nepéachat hrichy.

Vypisky ,,Cizi vina se zda jako podzimni mrak,
vlastnijako zrnko prachu" — ,,Kdo Fika pravdu, je po-
vazovan za nadutce, pokrytci jsou stavéni na mista
mudrc."

ji
REBREANU, Liviu:

ION
1920
Kronika sedmihradského Zivota z po€. 20.
stol.; prvni moderni roman v rumunské litera-
tufe.

HI. hrdina, chudy, avSak ctizadostivy bezzemek
lon Pop-Glaneta$ svede Anu, dceru bohatého sedla-
ka Vasila Bacia, aby se zmocnil jeho polnosti. Otec
nechce o ,,zebrdkovi“ pochopitelné nic slyset a za-
mysli dévce dat bohatému Georgovi. Kdyz ale vyjde
najevo, Ze Ana je téhotnd, dosédhne lon svého. Po
svathé Zena s hrlizou zjistuje, Ze byla pouhym na-
strojem manZelovy ziStnosti, a po narozeni syna se
obési. Dité umira zakratko poté. lon se v¢as ubezpe-
¢i, Ze smrti syna nepfijde o nabyty majetek a ze mu-
Ze konecné doprat sluchu ,,hlasu lasky*, dotud po-
tlatovanému ,,hlasem pddy*. Zacne se tocit kolem

Floriky, své nékdejsi milé, kterd se mezitim provda-
la za George. Ten si v noci lona vy¢iha a motykou
mu roztfisti hlavu. Za svij ¢in putuje do kaznice
a polnosti Baciovy propadaji na zakladé predchozi
dohody mezi tchanem a zetém cirkvi.

l. je pres zdanlivou syZetovou prostotu
Ustfedni vypravéci linie rozsahlou monografii
Zivota sedmihradské vesnice. Na rozdil od lec-
kdy aZ naivni semanatoristické a poporanistic-
ké prézy, idealizujici mezilidské vztahy na pa-
triarchalnim venkové, navazuje na tvorbu kla-
sika rumun. realist. literatury, sedmihradskeé-
hospisovatelel.Slavicie,inavelkézjevyzapado-
evrop. literatur 2. pol. 19. stol, (zejména na
predstavitele franc. naturalismu a ital. veris-
mu). V duchu naturalistického pojeti (scéna
lonova polibku zemi napfF. pFfipominé obdob-
ny vyjev v Zemi E. Zoly) je hrdindv hlad po
pldé autorem pojat jako atavisticka danost,
jakasi temna vasen, srovnatelna se schopen-
hauerovskym ,,hlasem druhu“. Rolnikdv Udél
je z tohoto aspektu soucasti univerzalniho
osudového kolobéhu, coz se obrazi i v kompo-
zici: analogie prvnich a poslednich odstavcl
v |. pfimo pohyb v kruhu sugeruje. Pres ur€i-
tou dobovou omezenost (zapocat 1913) je po-
hled na venkovské spolecenstvi v I. objektivni
a komplexni. Rebreanu vynika pfi vykreslova-
ni zivota, ktery je odrazem kolektivni zkuSeno-
sti, a jiz zde se ohlaSuje jako ,,romanopisec
davu“ (G. Calinescu), ktery naSel pIné uplat-
néni svého talentu v r. Povstani (1932, Réascoa-
la; Ces. Vybuch hnévu).

Preklady 1929 (Marie Kojecka), 1980 (Zdenék
Hrisa).

Literatura L. Raicu, Liviu Rebreanu. Bucurefti
1967. A. Sandulescu, Introducere in opera lui Liviu
Rebreanu. Bucureyti 1976. — M. Kavkova, K problé-
mim rumunského realismu. CMF 1960. TaZ (doslov
k 1980).
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REMARQUE, Erich Maria:
NA ZAPADNI FRONTE KLID
(Im Westen nichts Neues, dosl. Na zapadé nic
nového) — 1929
Vale€ny roman némeckého spisovatele.

Podle mota je kniha ,,pokusem podat zpravu
0 generaci, ktera byla znic¢ena valkou — i kdyz uni-
kla jejim granatdm®., — Naprosta vétsina textu je
vypravénim v 1. osobé. Vypravé¢ Pavel Baumer se
predstavuje v okamziku, kdy jeho jednotka po ni-
vratu z boje odpociva na klidném Useku za frontou.
V mozaice epizod je pak nacrtnut jeho minuly i poz-
déjsi Zivot. Pod vlivem nacionalistické propagandy
a patriotického nad3eni prihlasil se Baumer se svy-
mi spoluzéky z gymnazia po vypuknuti 1. svét, valky
dobrovolné do armady a po vycviku plném Sikano-
vani prodélava s nimi zakopové boje na zépadni



fronté. V Iété 1918 je zabit BaumerQv pritel Katczin-
sky, ktery jej zasvécoval do vale¢ného Zivota. Zaveé-
recné odstavce, psané v er-formé, konstatuji, Ze Bau-
mer padl v fijnu 1918. — V romanu se stfidaji obra-
zy valecnych udalosti se zaznamy rozhovor(l mezi
vojaky a Baumerovymi reflexemi.

Valka, jejiz hrlzy (plynové utoky, bombar-
dovani, ztee) jsou v romanu registrovany
s velkou presnosti a smyslovou nazornosti, je
pojata jako zasadni, podstatu lidi zasahujici
otfes. Na pozadi valeénych hriiz se méstanska
kultura jevi jako zbyte¢na a absurdni, genera-
ce otcd se stava predmétem hnévivého obvino-
vani. Do popredi vystupuji zcela jiné hodnoty,
znamenajici sice krok zpét, k pfrirodnimu sta-
vu (jidlo, spanek, moznost prezit nejblizsi mi-
nuty), ale paradoxné ve své elementarnosti na-
bizejici soucasné jistou protivahu kultury, jez
se nahle zda byt faleSnou a nepratelskou. Po-
dvojnost obrazu valky jako naprosté degrada-
ce lidstvi, ale i jako konfliktu, ktery skrze své
Silenstvi umoznuje tvrdé poznani neautentic-
nosti minulého Zivota (vyzvednuti ,,vojenské-
ho kamaradstvi jako nového, zakl. mezilid-
ského vztahu tvari v tvar smrti), vSak soucasné
Gsti v jistou ideovou mlhavost dovolujici pre-
zivani nacionalistickych iluzi. Reflexe o valce
v rozhovorech vojakl tak zlstavaji na po-
vrchu véci, nedavaji moznost proniknout
k hlubSim spolecen. pFic¢indm, zachycuji svét,
konflikt pfedevsim jako na lidech nezavislou,
fatalni katastrofu.

N. patii k vrcholnym dildm viny (ze znacné
Casti pacifistickych) romand o 1. svét, valce,
jez se objevila v Némecku ve 2. pol. 20. let (T.
Plievier, L. Renn, G. von der Vring, A. Zweig
aj.). Ve stejnou dobu se touto problematikou
intenzivné zabyvali i amer. spisovatelé tzv.
»Ztracené generace*, zvi. E. Hemingway. N.
byl jen do konce roku 1929 pfelozen do 12 ja-
zykl, uvadi se, Ze celkovy pocet vydanych
exemplardl prevysuje 6 miliont. Toto dilo stoji
tedy na pocatku fFady Ctenarsky neobycejné
Gspésnych Remarquovych romant. Jeho volné
pokracovani, r. Cesta zpatky (1931, Der Weg
zuriick), jehoz hrdiny jsou néktefi prezivsi pri-
slusnici Baumerovy jednotky a jenZ popisuje
obtizné vpravovani navratilcti do povaleénych
pomérl a rozklad frontového kamaradstvi, je
umélecky slabsi. Pozdgjsi Remarquova dila
v nich vykonstruované zapletky, stereotypné
opakované situace, plytké filozofovani. Zfil-
movano L. Milestonem (1930, USA), D. Man-
nem (1979, V. Britanie).

Vypisky ,,Zatimco onijeStépsali a mluvili, myjsme
vidéli nemocnice a umirajici — zatimco oni oznacovali
sluzbu statu za to nejvétsi na svété, my uz védéli, Ze
smrtelna Uzkost je silnéjsi" (1968, 17).

Preklady 1929 (1929, Bohumil Mathesius), 1964
(1967, 1968, 1973, 1975, FrantiSek Gel).

Literatura A. Antkowiak, Erich Maria Remarque,
in: sh. Ludwig Renn, Erich Maria Remarque. Leben
und Werk, Berlin 1965. H. Liedloff, Two war novels.
A Critical Comparison, Revue de littérature comparée
1968. — J. Marek (doslov k 1973). P. Petr, Poznamky
k némecké préze o prvni svétové valce, CMF 1960. F.
X. Salda, Dva némecké romany vale¢né, Saldlv zapi-
snik 1929—30.

ms

REYMONT, Wiladyslaw Stanislaw:
ZASLIBENA ZEME

(Ziemia obiecana) — 1899

Polsky roman, panorama rozvijejiciho se prd-
myslového velkomésta na sklonku minulého
stoleti.

Z.z. — ve 2 dilech — zachycuje Zivot mésta, jeho
vSedni dny i zabavy, bohace, chudaky, zbohatliky
i zoufalce — celkem asi sto postav, které nejsou
pouhym komparsem, ale maji i na malé ploSe vlast-
nich pribéhl propracovanou psychologii. Organic-
kou soucasti romanu je popis nejriiznéjsich prostie-
di — ulic, kavaren, textilnich tovaren, divadel apod.
HI. dégj. linie se soustfeduje kolem trojice pratel,
predstavujicich tfi nejduleZitgjsi lodZské narodnost-
ni skupiny — Poléky, Zidy a Némce. Sleduje zvi.
osudy pols. Slechtice Karola Borowieckého, jenz se
chce za kazdou cenu v Lodzi prosadit. Do konku-
renéniho boje vstupuje zprvu plny ideald — touzi
vybudovat s prateli tovarnu a zbohatnout, ale sou-
Casné chce modernizovat vyrobu, zkvalitnit vyrobky
a snad i zmirnit Udél vykofistovanych délnikd.
V neustalém stfetavani s tvrdou realitou vSak po-
stupné své sny zrazuje, pfizpdsobuje se, stava se ty-
pickym ,.lodzermenschem®. Zména, kterou proché-
zi, se odrazi i na jeho soukromém Zivoté — t¥i kdysi
nerozlucni préatelé se rozchézeji, kazdy veden jinam
egoistickymi zajmy, Borowiecki opousti svoji snou-
benku, symbolizujici tradini polské, az mickiewi-
czovské ctnosti, i své milenky a Zeni se s bohatou
dcerkou ném. fabrikanta. V zavéru dochazi k nazo-
ru, Ze svlij zivot promarnil, kdyZ vSe obétoval honbé
za Uspéchem.

Pribéh Borowieckého, stejné jako fada dal-
Sich déj. pasem, je podfizen autorovu zaméru
ukazat Lodz v dobé bourlivé konjunktury, kte-
ra ménila tradiéni pols. zplsob Zivota a davala
vzniknout nejen novym c&tvrtim s tovarnami,
palaci a perifériemi, nybrZ i novym spolecen.
vrstvdm a novym vztahm mezi lidmi. HI. hr-
dinou romanu je samo meésto, zobrazené jako
obrovsky Zivouci organismus, v némz jednotli-
vci a jejich osudy hraji pouze dil¢ci, vice ¢i mé-
né dalezitou roli. Lidé pFichazeji, bohatnou
nebo ztraceji vse, umiraji, ale Lodz zije dal,
rozrlsta se, jeji vliv a moc rostou. Vymluvna je
z toho hlediska scéna smrti tovarnika Buchol-



ze, ktery nakonec svému mamutimu podniku
zavidi Zivot a silu a umira, aniz by jeho smrt
chod tovarny jakkoli ovlivnila — to, co celou
dobu s Usilim budoval, Zije ted vlastnim, neza-
vislym zplsobem. Kompozice Z. z. pfipomina
film scény se rychle stfidaji, mohly by mit
snad jiné poradi, ale zddnou nelze vypustit,
aniz by celek utrpél. Sleduji nékolik kfizicich
se déj. fad a maji dvoji charakter — jednak
posouvaji déj dopredu, jednak jako €asti mo-
zaiky skladaji dohromady obraz Lodze. Dra-
matiénost romanu je umocnéna principem
kontrastu mezi hektickym méstem a idylic-
kym, idealizovanym venkovem, mezi chudo-
bou a bohatstvim, mezi jednoti, narodnostni-
mi skupinami, mezi zaméry a jejich realizaci.
Z. z. vznikla z autorovy fascinace ,,témér Zi-
velnou silou* LodZe a byla pravdépodobné
stejné jako jeho debut, reportdz Pout na Jas-
nou Horu (1895, Pielgrzymka do Jasnej Gory)
inspirovana E. Zolou. Je samostatnou apli-
kaci Zolovych tvlréich postupld ve stylu,
v uplatnéni reportaznich prvkd, sbéru ,lid-
skych dokumentd“ aj. Material pro Z. z. shro-
mazdoval Reymont béhem ,,studijniho® poby-
tu v Lodzi, seznamoval se s prostfedim, s pro-
vozem tovaren, sam zkousel pracovat u stroja.
Roman psal poté v Pafrizi a otiskoval jej na po-
kraCovani v novinach Kurier Codzienny
(1897—98), knizné 1899. Ve své dobé byla Z.
Z. vysoce cenéna pro unikatni poznavaci a in-
formativni hodnoty, zachytila skute¢nou po-
dobu ulic, kavaren, divadla, nadrazi, charak-
ter okolnich vesnic a zpodobnila fadu lodz-
skych rodin. V Reymontové dile zaujima vy-
znamné misto mezi autobiograficky inspirova-
nymi romany z prostfedi divadla a Zeleznice
a Ctyrdilnou epopeji Sedlaci (1904—09, Chio-
pi), za niz dostal Reymont Nobelovu cenu
(1924). Zfilmovana A. Wajdou (1974), ziskala
Velkou cenu na IX. MFF v Moskvé 1975.
Preklady 1903 (Bofivoj Prusik), 1929 (Stanislav
Minafik), 1967(1978, 1984, Borfivoj Kfemenak).
Literatura B. Kocowna, Reymont, Warszawa 1971.
J. Rurawski, Reymont, Warszawa 1977. K. Wyka,
Reymont. czyli ucieczka do Zycia, Warszawa 1979.
K. Krejci (doslov k 1984).
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RGVEDA
(Rgvéd, Rgvédasanhita, dosl. Sbirka znalosti
chvalozpév(l) — * 1200 pf. n. L
Soubor hymn(, litanii a nabozensko-filozofic-
kych Gvah ve védském dialektu, nejstarSi in-
dicka literarni pamatka.

R.

a personifi-

Zemé

R. formu-
ritualnim

a Zpév*
VII). po-
Ovahami
pe-

vy-

pu-

jsou

(napf.

vodu

Do R.
drsné
zkra-

me-

zi chvalo-
svou

na

nimi

obsa-

rozlu-

R. obli-

nato-

ritualu.

Mnohé z hymn( R. jsou basnickou oslavou
pfirody v celé jeji mohutnosti a majestatu;
védsky pévec stoji v UZasu nad Zivotodarnou
i smrtici silou Slunce, zaznamenéavéa blahodar-
né i niCivé ucinky ohné, chvéje se pred bésné-
nim vétru a boufi, obdivuje zafi &ervankl
i hvézdné nebe. Teprve pozdéji poznenahlu
v téchto prirodnich jevech poc€ina spatfovat
individualizované mytol. postavy, bohy a bo-
hyné, jejichZ jména podéavaji svédectvi o pri-
rodnim pdvodu: Surja (slunce), Séma (mésic),
Djaus (nebe), Vaju (vitr), USas (jitfenka),
Prthivi (zemé). Jako personifikace ZivId a pfi-
rodnich sil viak vznikla i mnoha dalSi boZstva
védského panteonu, jejichz plvod neni jiZ tak
zcela zfejmy Savitar (,,plvodce, oZivova-
tel), Vivasvat (,,zafici“), PudSan (,zZivitel"),
Mitra (,,pfitel*) ¢i Visnu (,,udrZzovatel*) pred-
stavuji slunce v jeho nejriznéjsich podobéach,
bohem boufi a otcem vétrl je Rudra (,vie-
Stoun*) a za slunecni bozZstvo (Ci za pana
bouflivého povétfi) je zpravidla pokladan
i vladce bohl Indra, bojovnik, bujary pijak
opojné sémové Stavy, vitéz nad démonem su-
cha i nad ploskonosymi domorodci tmavé ple-
ti, jehoZ skutklm jsou zasvéceny nejpocetnéjsi
chvalozpévy, nezfidka rozverné valeCnické
a pijacké popévky. Hymny urcené panovi ves-
mirného fadu Varunovi jsou blizké poezii Zal-



mi svym patosem, pokornou UGctou a hloub-
kou prozitku. Citova vroucnost a basnicky
rozlet nechybéji ani hymnim na boha ohné
(Agniho), pfestoze jsou urceny predevsim Kk ri-
tualnim Gceldim, ¢emuz odpovida i jejich po-
nékud stereotypni raz. Z vypravécich hymné
patfi mezi nejzajimavéjsi pfibéh neStastné las-
ky smrtelnika Purdravase a nymfy Urvasi (X,
95), ktery se v rliznych obménach objevuje
i v mladSich textech a ktery zvécnil ve svém
dramatu Kalidasa, anebo dram. dialog mezi
dvojcaty Jamou a Jarni (X, 10), zalozeny prav-
dépodobné na starém mytu o plvodu lidstva
ze sourozeneckého paru.

Jak ukazuje jazyk, pouzité metrické Utvary
i obsah jednotlivych hymn(, sestava R. z Gasti
rozmanitého stafi i plvodu. VétSina nejstar-
sich zpévl je obsazena ve Il. az VII. knize,
znatné stari vykazuje rovnéz vétSina hymnd
spjatych s lisovanim a ulitbami opojné Stavy
z posvatné somové rostliny (1X), zatimco hym-
ny sebrané do | a X poveétsSiné predstavuji
mlads$i dodatky. R. zrcadli mysSlenkovy svét
védskych Arjd v pocatecnich fazich jejich po-
stupné kolonizace Indie. Literatura védskych
hymni byla po staleti uchovavana Ustnim po-
danim, az byla prohlaSena za posvatné zjeveni
(3ruti). Proto byl kladen draz na zachovani
pfesného znéni tradovanych textll, na jejichz
znalost uplatfiovali brahmansti knézi mono-
pol. Dodnes tato literatura poziva zna¢nou na-
boZenskou autoritu.

Preklady Cas. 1923 (Vincenc Lesny, vyb. in: Prame-
ny 3), 1948 (OldFich Fris, vyb. Védské hymny), 1982
(Jan Filipsky, vyb. Z pramend Zivota), 1986 (Tyz, Bo-
hové s lotosovyma ocima).

Literatura T. J. Jelizarenkova, in: Rigveda, Izbran-
nyje gimny, Moskva 1972. A. Kaegi, Der Rigveda, die
&lteste Litteratur der Inder, Leipzig 1881.
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RICHARDSON, Samuel: i
CLARISSA aneb HISTORIE MLADE
DAMY

(Clarissa, or the History of a Young Lady)
1747-1748

Roméan v dopisech anglického spisovatele,
jedno z vyznamnych romanovych dél evrop-
ského sentimentalismu.

Autor v C. vyuzil mistrné moznosti episto-
lam! formy, tj. moznosti podat pfibéh bezpro-
stfedné, v samém procesu aktualniho proziva-
ni udalosti hrdinou, a sou€asné korigovat
a doplfiovat subjekt, perspektivu Ustfednich
postav zmnoZenim vypravéci perspektivy
(uvedenim Fady dalSich korespondentl z ro-
dinného kruhu, préatel, sousedd aj.), coz vtis-
kuje pFibéhu objektivitu (je podtrzena i autor-
skou stylizaci do role editora). Kompozi¢ni
technika a zvi. Richardsonovo uméni minuci-
ozni analyzy prozitk(, citovych a duSevnich
hnuti hrdind, jejich bezprostfednich reakci
a motivaci vlastnich ¢inl propGjéilo romanu

pres znacnou rozsahlost — pecet’ dramatic-
nosti. C. vzbudila obrovsky ¢tenarsky zajem (v
Anglii vysla v pribéhu nékolika malo mésict
ve 4 vyd.) i v zahranic¢i, v Némecku a zvlasté
ve Francii, kde ji D. Diderot oslavil Chvalore-
¢i na Richardsona. Za Ctenarsky a krit. zajem,
ktery saha hluboko do 19. stol., vdéci roman
nejen moralité pfibéhu hrdinky, ktera procha-
zi moralné nezlomena nekone€nymi a krutymi
zkouSkami, licenymi az se sadistickou peclivo-
sti, symbolizujic tak silu a mravni pfevahu meé-
Stanstva nad aristokracii zcela v duchu
hnuti nové sentimentality, jeho reformnich
snah a proméstanské sympatie. Prlizkum slozi-
tych a rozpornych procesli svédomi hrdind,
jez Richardsona-moralistu predevsim zajima-
ly, prlzkum nevyhybajici se ani oblasti snd,
potlacenych tuzeb, podvédomych prani, posu-
nuje sentimentalni pfibéh o ctnostné Clarisse
smérem k trag. pfibéhu dvou lidi, z nichZz kaz-
dy je posedly svou ideou a ji nakonec pada za
obét. Jiz Diderot ve své ChvaloreCi postrehl
jistou ambivalenci, jiz vzbuzuji Richardsono-
vy postavy, zvlaste Lovelace (,,Nevime, zda
mame toho zloducha milovat, nebo nenavi-
dét*), feCeno jinak, postihl sloZitost lidskych
vztahl a onu dialektiku lidské duse, jez poz-
déji nasla plny vyraz v romanech Stendhalo-
vych a Dostojevského.

Richardson si ziskal véhlas romanem v do-



pisech Pamela aneb Odménéna ctnost (1740,
Pamela, or Virtue Rewarded), inspirovan k je-
ho napséani ,,svazetkem dopist v bézném slo-
hu*, ktery sestavil jako vzorové dopisy pro Si-
roky okruh Ctenarstva. Pamela kromé obdivu
vyvolala fadu pamfletd, Gtogicich proti moral-
ce hrdinky a jeji ctnosti jako zbozi pro statko-
vy trh, mezi jinym inspirovala i FieldingQv ro-
man o Josefu Andrewsovi, Pameliné muzském
prot&jsku. Ani tfeti z fady velkych roman,
sedmisvazkovy PFibéh Sira Charlese Grandiso-
na (1753—54, The History of Sir Charles
Grandison), nedosahl Grovné a také ohlasu C.,
ktera zajistila autorovi v evrop. literaturach
predni misto jako predstaviteli sentimentalni-
ho sméru a sentimentalniho romanu, povazo-
vaného za klasicky model epistolarni romano-
vé formy. Byla prekladana zvi. ve Francii (a to
nékolikrat, mezi jinym M. Prévostem a v adap-
tované podobé J. Janinem). Jeji vliv je shleda-
véan u J.-J. Rousseaua, J. W. Goetha, Laclose
aj.
! Literatura Ch. Hill, Clarissa Harlowe and Her 71-
mes, Essays in Criticism, V(October, 1955). A. M. Ke-
amey, Samuel Richardson, New York 1968. 1. Konig-
sherg, The Tragédy of Clarissa. Modem Language
Quarterly XXVII (September, 1966). — D. Diderot,
O umeéni, Praha 1983.
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RICHARDSONOVA, Henry Handel:
OSUDY RICHARDA MAHONYHO

(The Fortunes of Richard Mahony) — 1930
Australska romanova trilogie s novym, psy-
chologicky prohloubenym pohledem na téma
kolonizace.

3 dily knihy — Australia Felix(i9\T), Cesta dom{
(1925, The Way Home), Ultima 77iu/e(1929) — sle-
duji osudy austral. usedlika v dobé od 50. let do
konce 70. let 19. stol. Moto z Religia medici Th.
Browna zdUrazriuje filozof, zéklad knihy a obecné
téma vécnosti tuzeb ¢lovéka v historii. Richard Ma-
hony prfichazi do austral. osady Ballarat v dobé
zlaté horecky s Umyslem zbohatnout a vratit se do
Anglie. PrestoZe se stane UspéSnym lékafem a Stast-
né se ozeni s angl. divkou Polly, neni spokojen. Citi
se tu jako cizinec. Za vidinou Stésti a domova putuje
Mahony i s Polly do Anglie. Navrat vSak pfinasi de-
ziluzi. Mahony bolestné zjistuje, Ze nemiize ani tady
najit domov, sZit se s lidmi, jejichZ spoleCen. omeze-
nost ho urazi. Roste jeho nervova podrazdénost,
stupnuji se stavy deprese. Pokus o nové Stésti vede
Mahonyho jesté jednou do Austrélie, ale ani ziska-
né bohatstvi mu nepfinasi vyrovnanost. Marné je je-
ho Gsili najit Zivotni Uplnost cestovanim po Evropé.
Po ztraté majetku se musi potreti vratit do Australie
a zacit znovu jako lékar, ted’ vSak v horSich podmin-
kach. K precitlivélosti a hmotnym starostem se pfi-
dava pocinajici Silenstvi, které nakonec propuka

a milosrdné ho zbavuje Utrap. Pfed prahem ztraty
rozumu nachazi Mahony to, co tak dlouho hledal:
poznani jednoty s lidmi a bohem, dané stejnym
osudem bolesti.

V austral. literatufe nebyla do prvnich dese-
tileti 20. stol, psychol. préza béznym utvarem.
Richardsonova vysla z klasického tvaru rea-
list. romanové kroniky a obohatila ji o postu-
py psychol. romanu. Na pozadi detailné kre-
sleného prostfedi a chronologicky sledova-
nych osudd Mahonyho rodiny se soustfedila
zvi. na zobrazeni vnitfniho Zivota hl. hrdiny
a rozbor jeho vnitfnich dramat. Analyza du-
Sevniho svéta je kromé toho ve vnitfnich mo-
nolozich Mahonyho doplnéna filozof, reflexe-
mi, které vychazeji z hl. myslenkovych proudd
konce 19. stol. Skrytad symbol, tkan (srov. na-
pf. navratny motiv pohrbeni zaziva) v O. po-
zveda realist. pFibéh v obecné podobenstvi lid-
ského hledani ve svété.

Richardsonova zacala psat az po odchodu
z Australie do Evropy, kde se seznamila s bo-
hatSim intelektualnim Zivotem. Jeji tvorbu pak
vyrazné ovlivnil realismus severskych a rus.
autord prelomu stol. (J. P. Jacobsena, H. lbse-
na, F. M. Dostojevského) a faustovska tradice
ném. literatury. Tematika O. se vazala na
vlastni zkuSenost: v trilogii zobrazila nejen
svého otce, ale v postavé Mahonyho syna i sa-
mu sebe. Psychika jednotlivce byla pak v celé
autorCiné tvorbé stalym namétem — Maurice
Guest (1908), Mlada Cosima (1939, The Young
Cosima). Ackoli Richardsonova ve své dobé
nepatfila k hl. austral. liter, skupiné kolem
Cas. Bulletin, sledujici program narodni litera-
tury, a jeji prozy vstupovaly do tradice angl.
pisemnictvi, pfesto ma v austral. literatufe vy-
znamné misto. Jako prvni totiz objevila pro
austral. prézu trag. hrdinu a vnitini konflikt
Clovéka. Filozof, podtextem a novym pohle-
dem na téma kolonizace a historie Austréalie
také obohatila tvorbu domaécich autorl (Ch.
Rowcroft, R. Boldrewood) a zanr kroniky (M.
Franklinova).

Preklady 1932 (Jaroslav Skalicky; jen 111. Ultima
Thule, Osudy Richarda Mahonyho).

Literatura M. B. Eldershaw, Essays in Australian
Fiction, Melboume 1938. D. Green, Ulysses Bound,
Canberra 1973. N. Palmer, H. H. Richardson, Sydney
1950.
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RILKE, Rainer Maria:

KNIHA HODINEK

(Das Stundenbuch) — 1905

Basnicky triptych némecky piSiciho prazského
rodéka, jedno z vyznamnych dél meditativni
a kontemplativni lyriky ve svétovém pisemnic-
tvi.



K. h.
ském
ben), Knihu
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Buch
dedikovéna
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ci od klidu
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K. h.
syntaxi,
novosti,

K. h. je plodem neklidné doby, ve které
vznikla, touhy po poznani svéta i kosmu. Du-
chovnim plodem Rilkova pobytu v Rusku je
Kniha o mniSském Zivoté, jejiz nékteré motivy
(mnich, klaster, Blh) se objevuji i v dalsich di-
lech. Po rozpoutané obraznosti prvni knihy
nastupuje ve druhé motiv pokory pfed vécmi,
motiv pokorné zboznosti pfed vécné uspora-
danym svétem, ktery potom najde svij vrchol
v Novych basnich (1907—08, Neue Gedichte),
Rilkové nasledujici sbirce. Obé& prvni knihy
basnického cyklu Gzce souviseji s basnikovym
duSevnim stavem:; jejich zrod je téméF kontra-
punkticky: mocné zazitky z putovani po Rus-
ku Rilka vnitfné pritahuji k meditaci, ke kon-
templaci v tichu klastera; pokus o sporadany
rodinny Zivot v malifské kolonii ve Worpswe-
de ho naopak nuti opustit pohodli a cestovat,
poznavat svet. Motivy 3. cyklu zcela ur€ila Pa-
fiz. Fyzicka a mravni bida, kterou toto mésto
na senzitivniho Rilka zapUsobilo, spoluuréila
vyznéni 3. ¢asti cyklu K. h,, v némz zakl. moti-
vy jsou chudoba a smrt. Proménéné chapani
smrti, jehoZ podstatou je presvédceni, ze pfed-
stavuje integralni soucast byti, fenomeén exi-
stujici soubézné s lidskym zivotem, s clovékem
rostouci a po skonu ho prevadéjici do mystic-
kého klina prirody. BGh, chapany jesté v 1
knize jako clovéku rovnocenny, clovékem do-
tvofovany (,,Sousede, Boze, casto snad té rusi-
vam / za dlouhych noci prudkym na zed zatu-
kanim®), umira, pfimo se v smrt proménuje,
splyva s ni a tato je povysena na pravou Vec-
nost. Takto pretvoreny motiv Boha v motiv
smrti je vrcholem 3. knihy spolu s motivem
chudoby. Chudoba je pro Rilka metafyzickou
hodnotou, kterd mtze clovéka vykoupit z jeho
nedokonalé existence, protoZe pouze ona je
ni¢cim nezatizend a neporusena tvar byti ,,pra-
vého* (vliv stredoveké mystiky a snad i pravo-
slavné teologické literatury). Proto se zda lo-
gickym vyUsténim basnikova postupu zaver K.
h., jdsavy hymnus na ,,toho, jenz, k své se po-

zvednuv / chudobé velké z jméni, doby tFisti,
/ odlozil vechen svij $at na trzisti“, na sv.
FrantiSka z Assisi.

Rilklv neklidny duch a jeho touha po vzdé-
lani ho hnaly za poznanim, jehoz vysledkem je
cela jeho tvorba. Dokéazal spojit myslenkovy
svét Vychodu i Zapadu, ,byzantské Rusko
s Angelem Silesiem, Helladu s gotickou kate-
dralou (P. Eisner). Rilkovym vzorem byli po
formalni strance predevSim franc. symbolisté
(hlavné P. Valéry), ale i mysticti basnici stre-
dovéku a baroka (mistr Eckhart a Angelus Si-
lesius), s nimiz ho spojuje niterny, ale v zasadé
blasfemicky vztah k bozské bytosti s oteviené
rouhavym vzyvanim ,souseda Boha“. Silnym
poutem je vazan i na ném. romantiku, hlavné
na Novalise, i na dan. myslitele S. Kierkegaar-
da. K. h. tvofi ahelny kdmen k vrcholné Rilko-
vé tvorbé, k Duinskym elegiim (1923, Duineser
Elegienja k Sonetdim Orfeovi(]923, Die Sonet-
te an Qrpheus). Z citové vazby na rodné més-
to, na Cechy a jejich kulturu vznikla jeho prv-
ni vyznamngjsi sb. Obétiny lardm (1896, Laren-
opfer).

Preklady 1927 (1937, 1942, 1944. Josef Tkadlec:
vyd. 1927jen Kniha o chudobéa smrti, vyd. 1937jen
Kniha o mniSském Zivoté, vyd. 1942jen Kniha o puto-
vani), 1966 (Jindfich Pokorny, vyb. in: Lodice Casu).

Literatura O. F. Bollnow, Rilke, Stuttgart 1956. H.
F. Fullenwider, Rilke and his Reviewers, Kansas City
1978. K. Hamburger. Rilke in neuer Sicht, Stuttgart
1971. H. E. Holthusen, R. M. Rilke in Selbstzeugnis-
sen und Bilddokumenten, Reinbek bei Hamburg 1958.
Rilke-Studien, Berlin 1976. — J. Jan( (doslov k 1944).
P. Ciganek (doslov k 1966).
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RIMBAUD, Arthur:
OPILY KORAB
(Le Bateau ivre) * 1871, cas. 1883
Basnicka skladba francouzského ,,prokletého
basnika*, jedné ze zakladatelskych osobnosti
moderni poezie.

0.

Ustfedni symbol basng, korab, ktery volné
pluje vodami, je obrazem samotného subjektu
basnikova a zaroven i ilustraci Rimbaudovy



teorie ,,vidéni*, formulované ve dvou ,,dopi-
sech vidouciho* z kvétna 1871. Jde o snahu
nazirat prfimo, bezprostfedné okolni, ale ze-
jména vnitfni svét, ponofit se do snu, ale za-
chovat si ostrost vnimani a nechat se jim una-
Set. Vybuch osvobozené imaginace vSak vede
nakonec k Unavé a k deziluzi, k rezignované-
mu Glevnému spocinuti v kazdodenni ,,louzi*.
Toto hledani neznamého svéta, které je zaro-
ven Unikem z praktické reality (i kdyz mdze
byt formulovano také jako hledani svobody,
idedlu €i smyslu poezie), Usti v poznatek ne-
moznosti ,,zménit Zivot*. ldeal se stava iluzi.
O. k. je symbol, popisem tohoto imaginarniho
hledani. VytrZeni barvami, tvary, vinémi i za-
vrat’ z ,,bezednych noci“ pfipomina halucinac-
ni stav, z néhoz se basnik probouzi do dne,
ktery se ,,rodi zjitfen*, jeho ,,vystfizlivély* ko-
rdb bude nyni plout odevzdané svou stereo-
typni, navyklou cestou jako ostatni obchodni
lodé. Sen (poezie, ideal) podlehne Zivotni pra-
xi. O. k. ma zfejmé autobiogr. rysy. Je vizi bas-
nikova vyvoje, tuSenim bezvychodnosti indivi-
duélni vzpoury, soukromého Uniku do kon-
krétniho, ale prece subjekt, vidéni. Je predtu-
chou vychodiska, které znamena adaptaci
v utilitarni spolecnosti. Tato basen predjima
budouci Rimbauduv osud, jeho bloudéni své-
tem a definitivni navrat ke ,starym zdem
Evropy*.

Basen vznikla v Charleville na konci zafi
1871, tedy asi Ctyfi mésice po potlaceni Komu-
ny (v poslednim versi o ,straslivych zracich
pontond* se mj. spatfuje nardzka na hromad-
né deportace komunardd), tésné pfed Rim-
baudovou cestou do Pafize. Rimbaud se ne-
davno predtim korespondencné seznamil s P.
Verlainem a O. k. je skladba, kterou se sedm-
nactilety mladik mél uvést v PafizZi. Poprvé byl
vydan v revui Lutéce 1883, 1884 jej vydal Ver-
laine v Prokletych basnicich, 1891 vysel v edi-
ci Le Reliquaire. V Rimbaudové dile znamena
O. k. pfelom. Po ,,tulackych* a socialné zamé-
fenych skladbach z dob charlevilleskych po-
¢atkd nastava obdobi experimentd s ,vidé-
nim*, ,,rozrusovanim vsech smysli“ a ,,zbah-
novanim*, Tento experiment byl pozdgji dd-
sledné realizovan v Illuminacich (1886, Illumi-
nations). O. k. zaroven naznaCuje pochyby
o jeho opravnénosti. Nad O. k. se pfipomina-
la fada liter, inspiraci (T. Gautier, Ch. Baude-
laire, E. A. Poe, F.-R. de Chateaubriand, V.
Hugo, P. Verlaine, L. Dierx aj.), dokonce byl
oznacovan za pastiS. Originalita O. k. v3ak ne-
ni ve volbé namétu, ale ve zplsobu jeho zpra-
covani, ktery znamenal radikdlni proménu
predstavy o UGloze poezie. Ohlas O. k. stejné
jako dalSich Rimbaudovych dél zasahl i Ces.
kulturu, o éemz svéd¢i i dlouha Fada prekladd.

Vypisky ,,0h. at'mi praskne kyl!" (1936, 45).

Preklady Cas. 1908 (Stanislav K. Neumann, Opila
lod. in: Lumir), 1920 (1936, 1937, 1940, 1957, 1968.
1985, Karel Capek: in: Francouzska poezie noveé doby;
vyd. 1985, in: Dousek jedu), 1930 (1930, 1956, 1959,
1962, 1966, 1977, 1982, 1985, Opily korab, Vitézslav
Nezval; vyd. 1930, in: Dilo J. A. Rimbauda; 1956,
1959, 1966, in: VerSe; 1962 in: J& je nékdo jiny; vyd.
1977 in: Ma bohéma; vyd. 1982 in: V. Nezval, Dilo
XXXV; vyd. 1985 in: DouSek jedu; 1. a 2. vyd. jako
Opilé lod), 1935 (1959, Svatopluk Kadlec, Opila lod;
vyd. 1935 — vySlo ve skute¢nosti za valky — in: Poe-
zie; vyd. 1959 in: Vybor). 1956 (1958, 1961. 1985,
FrantiSek Hrubin; vyd. 1956 in: 11 b&sni; vyd. 1961
in: P. Verlaine—A. Rimbaud. Mé tulactvi; vyd. 1985
in: Dousek jedu), 1981 (Otto FrantiSek Babler).

Literatura R. Caillois, Les sources du Bateau ivre,
Paris 1956. W. M. Frohock, Rimbaud's Poetic Practi-
ce, Cambridge, Mass. 1963. Ch. Chadwick, Le sens du
Bateau ivre, Paris 1962. B. Weinberg, ,,Le Bateau
ivre" or the Limits of Symbolism, Publications of Mo-
dem Language Association of America 72, 1957. -
V. Stupka. Rimbaud a jeho c€esti tlumocCnici, Praha
1962.
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RINCEN, Bjambyn:
SLUNCE VYCHAZI
(Gdrijn tujaa, dosl. Svitani)
1955, prepr. 1971

Prvni historicky roman mongolské porevolug-
ni literatury.

1951 1952



S. v. bylo psano na zédkladé dlouholetého
peclivého studia archivnich materiald a dal-
sich pramenl a besed s pamétniky. Podava
dokonaly obraz historie Mongolska uplynu-
lych let a jeho nazev je symbolem revoluce,
ktera pFinesla svétlo do temné mongol. spolec-
nosti, ktera jesté poc. 20. stol, zila ve feudalis-
mu. S. v. navazalo na romanovou tradici mon-
gol. romanopisce 19. stol. IndzinaSe. Velké
mnozstvi postav (kolem 160) a vedlejSich epi-
zod, ulpivani na faktech a detailech, jakoz
i zaliba ve starém archaickém jazyku vyzaduji
narocného a vestranné vzdélaného Ctenére. S.
v. ma proto mimoradnou poznavaci hodnotu
a sméle je mlzeme nazvat vestrannou ency-
klopedii mongol. Zivota. Spolu s Lodojdambo-
vym dobrodruznym r. Na Altaji patfi
k prvnim romantim mongol. socialist, literatu-
ry. Byl pfeveden do tradi¢niho mongol. pisma,
preloZzen mj. do rustiny aj. jazykd.

Vypisky ,,Pravdu ma pfislovi, Ze aCje papir tenky,
neprotrhne se, pokud se ho nedotknes, a Ze Clovék, a
je bystry, nepochopi, pokud mu nenaznacis..."" (1958,
337) — ,,My nejsme senatofi, zadajici krve narodl
a vydélavajici na slzach a hofi matek, my jsme prosti
péstitelé dobytka, lidé pracujici, a bez uvaZovani pd-
jdeme proti jakymkoli tézkostem a stradanim své-
ta..." (1958, 512).

Pfeklady 1958 (Pavel Poucha).

Literatura L. K. Gerasimovi¢, Literatura Mongol-
sko) Narodnoj Respubliki 1921—1964, Ulanbatar
1965. — P. Poucha (doslov k 1958).
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RIVERA, José Eustasio:
VIR
(La voragine) 1924

Roméan kolumbijského spisovatele, predstavi-
tele hispanoamerického kreolismu.
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Pojeti cesty ve V. navazuje na linii dobro-
druzné mravoliéného romanu, v némz realna
cesta hrdiny rodnou zemi pfechazi v metaforu
Zivotni pouti se soustfedénim na okamziky
rozhodujici o celém zivoté postavy a vedouci
k jejimu prerodu. Skrze mimoradné udalosti,
podléhajici nahodé a pocitované jako osu-
dové, Cova sestupuje ,,k sobé* to je prv-
ni vyznam titulniho ,,viru®“. Jeho sebepoznani
a prerod (poznani lasky k Alicii, ztotoznéni
s véci socialni napravy) jsou vSak vnéjSkové.
Vypravéni postupné odsouva hrdinovu satan-
skou a svétobolnou masku, ale nejde o vnitfni
vyvoj postavy, nybrz o konfrontaci ,.civiliza-
ce“ a ,,barbarského* prostfedi; tvari v tvar
mohutnosti pralesa i otfesnym socidlnim po-
mérdm v ném se kultivovanost méstského hr-
diny ukaze byt pouhou slupkou. Mravoli¢ny
pol V. je pojat jako naléhava obZaloba social-
nich nefesti, ktera se pohybuje mezi publici-
stickym dokumentem a melodramatickymi ry-
sy romanu-fejetonu. Vnitfni nespojitost osudu
dobrodruzného hrdiny s timto svétem narusu-
je jednotu dila. Vypravéni v Case prozivanych
dobrodruzstvi a v Case historickém ma vsak
spole¢ného jmenovatele v pojeti vztahl mezi
lidmi a vztahu clovéka a pfirody jako nepra-
telskych: savana je ¢lovékem pfemahana, pra-
les v konfliktu vitézi a jeho hrlzyplny labyrint
pohlti clovéka jako ,vir“. Stfetani jedince
a okolniho svéta je v napéti s vyznamovou li-
nii splyvani ¢lovéka s pfirodou, jeho vElenéni
do kosmu, vazanou na cyklicky €as pFirodni
a myticky. Ve vihkém Seru pralesa se postavy
nofi do rytmu vécného vznikani, zaniku a ob-
novy Zivota. Prales je svétem geneze, v némz
postavy kraceji do neznama jako kdysi objevi-
telé Ameriky, a svétem smrti, jehoz myt. sub-
strat tvori Apokalypsa a zvi. fec. mytus: ,,né-
ma Feka“ Vichada je jako Styx branou, jiz po-
stavy vstupuji do podsvéti (VI. zpév Vergiliovy
Aeneidy, Dantovo Peklo). Cesta i symbol ,,vi-
ru“ zde nabyva vyznamu sestupu ke kofenlim
kultury a hledani amer. autenticity ve Vetsi
blizkosti k plvodni jednoté svéta.

V. byl napsan spésné, na zakladé autoro-
vych poznadmek ze savany v Casanare a z kau-
Cukovych pralest, kam byl Rivera vyslan ko-
lumbij. vladou vysetfit podminky pracujicich.
Nékteré postavy maji realné predobrazy, V.
byl tak zpocatku pfijiman jako klicovy roman.
Rivera zddraziioval dokumentarni zamér dila



(do 1. vyd. zaradil ,,autentické“ fotografie po-
stav a mista déje), jimz chtél ozivit zajem ve-
fejnosti o socialni pomeéry v kau€ukovém pra-
lese, které pred 1. svét, valkou vyvolaly mezi-
narodni skandal. Ve V. se distancoval od idy-
licnosti své prvotiny, sbirky modernistickych
sonetli Zemé zaslibena (1921, Tierra de promi-
sion). Kritika ocenovala lyr. obraznost V., kte-
rd vychazi z modernismu prelomu stoleti a mi-
sty se blizi avantgardé, kdezto celku dila vyty-
kala tvarné nedostatky. Avsak pravé diky své
nejednotnosti, navozujici zneklidiujici bez-
prostfedni kontakt s realitou, a nesnadné in-
terpretaci je V. nejzivéjSim dilem hispano-
amer. kreolismu. Reaguji na néj autofi nového
hispanoamer. romanu, napf. RiverQv krajan
G. Garcia Marquez (napéti historie a mytu)
a zvlasté Kubanec A. Carpentier (pojeti cesty
v r. Ztracené kroky).

Preklady 1930 (Egon Ostry, Zelené peklo), 1955
(Zdenék Hampejs = Hampl—Marcela Svobodova,
Vir).

Literatura J. Afiez, De La voragine a Dona Barba-
ra, Bogota 1944- L. C. Herrera, José Eustasio Rivera,
poeta de promisién, Bogota 1968. Recopilacion de tex-
tos sobre tfes novelas ejemplares, La Habana 1971. —
Z. Hampejs—M. Svobodova (doslov k 1955).
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ROA BASTOS, Augusto:

JA NEJVYSSI

(Yo el Supremo) — 1974

Vrcholné dilo paraguayského spisovatele, je-
den z nejvyznamngjsich projevu tzv. nového
latinskoamerického romanu.

Text romanu je pojat jako mytizovana promluva
zakladatelské postavy paraguay. statu, diktatora Jo-
sého Gaspara Rodrigueze de Francia (1766—1840)
zvaného Nejvyssi. Jeho monolog, hodnotici pocéatky
paraguay. déjin i diktadtorovo misto v nich, je vypro-
vokovan utrhatnym pamfletem nalezenym na dve-
fich katedrély, v polemice s nim se obraci Nejvyssi
k soudasnikim i potomkim se svym poselstvim,
utonym i sebezpytujicim, vstfebdvajicim do sebe
i texty ,,cizi“, at'jiz vstupy diktatorova pisare Patina,
jemuz je text ,,diktovan®, citaty rliznorodych fiktiv-
nich i nefiktivnich dokumentd (pasaze z diktatorova
deniku, korespondence, Uryvky z knih i Casopisec-
kych ¢lankd, tzv. Pfiloha s expertizami historik(
ohledné pravosti Franciovych pozlstatkd apod.).
Romén uzavird Z&véretnd poznamka kompilatora,
nabizejici mystifikacni historii vzniku dila jako
kompilace zhruba ze 40 000 vydanych i nevydanych
doklad(i (nemluvé o Ustni tradici).

Jestlize r. Syn Clovéka (1959, Hijo de hom-
bre), kterym se Roa poprvé dostava do mezi-
narodniho povédomi, postavil do protikladu
trag. silu lidového mytu a oficialni vyklady

paraguay. dé€jin, v J. N. si mytus déjiny zcela
prisvojuje, vc€lenuje je do svého univerzalni-
ho textu, ktery neni podroben chronologické
linii, ale je otevfenou strukturou, do niz lze
vstoupit na libovolném misté (v tom smyslu J.
N. pfipomina CortazarQv r. Nebe, peklo, raj).
Nositelem jednoty tohoto slozité c¢lenéného
celku je postava Francii, ktery je jakymsi myti-
zovanym vypravécem, nadanym vsevédoucno-
sti prislusnou ve svété dila obvykle autorovi
(zatimco autorské ja zde naopak vystupuje
v druhofadych, karikovanych rolich ,,zapiso-
vatele Patina“ nebo ,,kompilatora®“). Tento
Ustfedni subjekt roméanu je zcela vyvazan z ca-
su, neplati pro ného hranice mezi Zivotem
a smrti, minulosti a budoucnosti. | sdm roméan
se tak povznasi nad histor. ¢as, nabyva rysi
vécné, posvatné knihy, univerzalniho, ¢asem
nezruSitelného myt. zapisu (pficemz tato funk-
ce je soubézné parodovana — je oznaCovan
jako ,,véény cirkular*, soubor predpist, zasad
a pouceni urceny k nekonec¢nému obihéni). Za
histor. proménlivostmi a nahodilostmi, skrze
navratnou otazku po vztahu jednotlivce a dé-
jin se znovu a znovu v J. N. opakuje otazka
obecna: po smyslu paraguaystvi.

J. N,, vydany 1974 v Buenos Aires a prekla-
dany vzapéti do Fady jazykd, potvrdil s konec-
nou platnosti, Ze pravé Roovi Bastosovi, Zijici-
mu od 1947 v Argentingé, vdéci paraguay. lite-
ratura za to, Ze presahla lokalni a latinsko-
amer. ramec a vstoupila do svét, liter, kontex-
tu. Ne tim, Ze by pretrhla pouta s domaci tra-
dici — otazka paraguay. d&jin se pro Rou sta-
va otazkou primo Ustfedni, ostatné i samo
,.diktatorské“ téma je v sou€. latinskoamer.
proze tématem velice obecnym (M. A. Asturi-
as: Pan prezident, A. Carpentier: Naprava dle
metody, G. Garcia Marquez: Podzim Patriar-
chy), ale spiSe v tom, jak domaci latku osobi-
tym zplsobem otevird smérem k univerzalnim
lidskym otazkam.

Vypisky ,,Jednoho dne si pro nas budoucnost pfi-
jde™ (1982, 42) — ,,Pouze narody, které ochotné sna-
Seji Utlak, mohou byt utlacovany" (1982, 43) — ,,Psat
znamena odpoutat slovo od sebe samého. NaloZit toto
slovo, které se odpoutava, vsim, co je mého, az se to
stane tim, coje druhého. Naprosto cizim" (1982, 74).

Preklady 1982 (Josef Forbelsky).

Literatura D. W. Foster, Augusto Roa Bastos, Bo-
ston 1978. B. Rodriguez Alcala—R. Dominguez—A.
Irala Burgos y J. Pla, Comentarios sobre Yo el Supre-
mo, Asuncion 1975. H. Wiesner, Augusto Roa Bastos
und sein ,,Yo el Supremo”, lbero-Amerikanisches Ar-
chiv, 5, 1979, 1. — J. Forbelsky (doslov k 1982).
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ROBBE-GRILLET, Alain:

GUMY

(Les Gommes) — 1953

Prvotina predstavitele francouzského tzv. ,,no-
vého romanu‘‘, beletristickou formou doku-
mentujici autorovy teoretické zasady.

Syzet romanu je zdanlivé budovan na pddorysu
detektivniho Z&nru. V Prologu je navozena situace,
predstaven vrah, obét’ i okolnosti zloCinu nepo-
darené vrazdy profesora Duponta, ktery se z obavy
pred dalsim moznym Utokem nech prohlésit za za-
vrazdéného a uchyluje se do Ustrani. Jadro G. tvofi
nejrlizngjsi interpretace Gdajné profesorovy smrti
a soustfeduje se kolem postavy detektiva Wallase,
ktery se nakonec sam v domnéni, Ze mifi na vraha,
stava skutenym Dupontovym vrahem. Okolnosti
prvniho pokusu o vrazdu zGstavaji nedoteseny, Du-
pont zemfel, aniz kdokoliv pochopil, co vlastné zpd-
sobilo jeho ndhodnou smrt. V Epilogu se syZet opét
vraci k popisu banalniho vSedniho dne; evokuje tak
neteénost svéta vici jedinci, marné usilujicimu o po-
chopeni vlastniho poslani.

G. jsou nazornou ilustraci Robbe-Grilletovy
teze 0 bezvyznamovosti reality, ktera prosteé je-
nom ,je“ a jejiz vyznamy se proménuji podle
subjekt, interpretaci. Z tohoto hlediska se zda
byt tradiéni roman s promySlenou fabuli
a psychologii postav pouhou autorskou mysti-
fikaci, Gstici v deformaci skutec¢nosti. Vycho-
diskem pro Robbe-Grilleta proto je pfedevsim
popfeni role ,,v8evédouciho vypravéce*. Kaz-
dé konstatovani je vzapéti ihned zpochybrio-
vano (také symbol, ndzev romanu v sobé nese
zpétnou korekturu €i negaci napsaného), taz
situace (smrt profesora Duponta) je nahlizena
z nejrliznéjsich aspektd skrze zlcastnéné po-
stavy, €imz se dospiva k Cetnym variantam
jednoho a téhoz jevu, aniz by bylo mozné od-
hadnout, ktera varianta je pravdiva. Na rozdil
od detektivniho zanru, kde obvykle dochazi
k jednoznanému vyreSeni problému, zde se
detektivni syZet paradoxné stava nositelem ne-
poznatelnosti jevl a zaroven jakousi metafo-
rou takto pojimaného autorského pfistupu ke
svétu, poznamenaného chronickou nedCvérou
ve ,fakta®. V zajmu objektivity je vyloucen
autorsky komentar (v textu napf. neexistuji
hodnotici adjektiva), udalosti jsou nahlizeny
nezaujatym okem kamery, nebot’ jen zrak je
Udajné schopen poskytnout objekt, informaci.
Role autorského vypravéce se tak omezuje na
inventarizaci jevové podoby skute¢nosti, ze-
jména jeji banality a Sedi, ktera je povazovana
za nejméné stylizovanou a tudiz nejpravdivéj-
§i. Pozadavku objektivity je podfizeno i pojeti
postav, které — nahlizeny rovnéz zvnéjSku
a zbaveny tak jakékoliv psychické motivace —
zOstavaji nezretelnymi, tajemnymi a tapajicimi
existencemi. Hlubsi rozmér ziskava déjova fa-

bule vsazenim do mytol. ramce (postava Wal-
lase v naznacich ztélesfiuje aktualizaci oidi-
povského mytu — detektiv hleda vraha a zji-
Stuje, Ze vrahem je on sam). Mytol. pozadi ma
odhalit za konkrétni podobou realného svéta,
jejiz pravdivost je relativni, jistou pravdu ab-
solutni, nevyhnutelnou (ve smyslu ,fata®“),
ktera existuje mimo lidské védomi. Toto poje-
ti, zpochybnujici jakékoliv lidské poznani, se
logicky jevi jako neschopné uceleného pohle-
du na svét, ktery je prezentovan jako beztvara,
neuchopitelnd hmota, ve své nepoznatelnosti
Clovéku nepratelska.

G. hned po svém vydani vzbudily pozornost
liter, kritiky a staly se signalem k oteviené po-
lemice o obrozeni tradi¢nich tviréich postupd.
».Novy roman“ (M. Butor, N. Sarrautova, C.
Simon aj.), pojimajici romanovy tvar jako stu-
dii novych pfistupl k realité a odvolavajici se
na dédictvi F. M. Dostojevského, F. Kafky,
W. Faulknera, M. Prousta, S. Becketta, J. Joy-
ce aj., prinesl cetné teoretické projekty (kazdy
z autor(l hajil svou individualni koncepci), jez
byly po urcitou dobu moédnim tématem literar-
nékrit. diskusi. Na ,,novy roman“ navazal
v 60. letech tzv. ,,novy novy roman“ kolem
Cas. Tel Quel. Film 1969 (L. Deroisy).

Vypisky......kazdy si o té udalosti mGize myslet, co
chee, nebot vdemu je mozno naprosto stejné vérit nebo
neverit. .." (1964, 135—136) — ..Clovék hleda vraha
jako posedly, a k zloginu vilbec nedo$lo. Clovék hleda
jako posedly, aby ho objevil... daleko od sebe, a pFi-
tom stacijen zvednout ruku k vlastni hrudi. .." (1964,
198).

Preklady 1964 (Svatopluk Horecka).

Literatura L. Jeremejev, Francuzskij ,,novyj ro-
man*, Kijev 1974. J. Miesch, Robbe-Grillet, Paris
1965 — J. Felix, Francuzsky tzv. antiroman vo svetle
teorie a praxe Alaina Robbe-Grilleta, in: O svetovom
romane, Bratislava 1967. TyzZ (doslov k 1964). R. Gre-
benitkova, Véc a Clovék v proze Robbe-Grilleta, Pla-
men 1960. N. Krausova, Rozpravaca romanové kate-
gorie, Bratislava 1972. J. Pechar, Francouzsky novy
roman, Praha 1968.
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RODENBACH, Georges:

MRTVE BRUGGY

(Bruges-la-Morte) — 1892

Roman belgického francouzsky piSiciho sym-
bolisty.

Vdovec Hugues Viane se usadi v Bruggéach, nebot’
atmosféra starobylého mésta vyhovuje jeho rozpolo-
Zeni, nevyléCitelnému smutku a touze po zemrelé
manZelce. Béhem jedné ze samotérskych vecernich
prochézek potké na ulici Zenu, kterd mu ji pfipomi-
na. Mlada tane€nice Jane Scottova se po Case stane
jeho milenkou. Viane ji zprvu vnima jako dokona-
lou analogii zesnulé. Postupné v3ak v jejim charak-



teru a fyziognomii zjistuje odliSnosti. Vztah pojici
povrchni vypocitavou Zenu s muZem, jenZ Zije jen
vlastni minulosti, je tragicky ukoncen v okamziku,
kdy Jane znesvéti Vianovy Uzkostlivé uchovavané
pamatky na Zenu — Viane ji uskrti pramenem vlas(
zemrelé manzelky. Utlému romanu, ¢lenénému do
15 kap., predcha2| autorovo ,,upozornenl“ Ctena-
Flim, v némz se mj. Tika: .chtéli jsme také a pre-
devsim evokovat jedno Mésto, Meésto jako hlavni, se
stavy duSe spojenou postavu, ktera radi, odrazuje,
nuti jednat.”

Jednoticim prvkem se v M. B. stdva symbo-
listné pojata ,,osudovost®, promitajici se jak
v samém rozvrzeni postav, tak v pojeti a kres-
bé mista déje, mésta, které je do znacné miry
vyznamovym jadrem dila jakozto realny i sym-
bol. prostor, v némZ hrdina nejen Zije, ale
s nimzZ jako by i splyval. Bruggy jsou tu més-
tem-hrobem, mrtvou ,,pfitomnosti*, podobné
jako hrdindv v niéem se neménici dim-relikvi-
aF, jehoz funkci je pouze uchovéavat pozdstat-
ky. Jedinym nositelem pohybu v tomto nehyb-
ném svété je neustaly tok hrdinova melancho-
Iického snéni jez pohlcuje skute(“:nost proni-

a pretvari jeho objekty v jakousi ozvénu.
,,Duée“ véci, probouzena projekci hrdinova
smutku, pak vypovida o davné slavé meésta
prostfednictvim nostalgického zpévu zvond,
ktery se ,,tahne ... po hladiné kanald“, aby se
rozplynul v Sedé obloze Flander, a zrcadleni
kamennych fasad domU ve vodé kanald, jejiz
nehybnost nebo proménlivost také symbolizu-
je nebo alegorizuje podobu i povahu mysleni
a snéni, nostalgie, ktera mezi Bruggami a hrdi-
nou utvari neznicitelné pouto.

Autor, v mlédl'jeden z hl. mluvéich skupiny
nGm dale patfili E. Verhaeren, M. Maeterlinck
a C. Lemonnier), zZil od 1888 trvale v Pafizi,
proSel zprvu parnasismem, pozdéji byl ovliv-
novan zejména poezii P. Verlaina a S. Mallar-
méa. Mezi nejvyrazngjsi symbolist. basniky
francouzsky psané literatury se zaradil osobi-
tou poetikou tvofenou snovymi, melancholic-
kymi obrazy prdplavi a uliéek flanderskych
mést, meditativnosti, prolinanim realismu
a mystiky (Castecné i pod vlivem vlam. mistrd
H. Memlinga a R. van der Weydena). Jeho di-
lo tvofi basnické sbirky, romany a divadelni
hry, proslavily jej vSak pfedevSim M. B,, které
spolu se sb. b. Vlada ticha (1891, Le Regne du
silence) patfi k vrcholdim jeho tvorby. M. B.,
nejprve otisténé na pokracovani v Le Figaro
(v knizni podobé pak text doprovazely foto-
grafické ilustrace nejddlezitgjsich mist ,,mrtvé-
ho mésta“), byly nadSené privitany kritikou
i Ctenafi a do znacné miry se zaslouZzily o pro-
slaveni ,,Benatek severu*. Opera E. W. Korn-
golda (1920).

Vypisky ,,A v nas nadi mrtvi umiraji podruhé.”

Preklady 1907 (Otokar Simek, Mrtvé mésto), 1982
(Ladislav LapSansky, sl. MFtve Bruggy).

Literatura A. Bodson-Thomas, L'Esthétique de Ge-
orges Rodenbach, Bruxelles 1942. P. Maes, Georges
Rodenbach 1855—1898, Gembloux 1952.

zh

RODOREDOVA, Mercg:

DIAMANTOVE NAMESTI

(La placa del Dlamant) — 1962
Nejvyznamnéjsi souCasny katalansky roman.

Roman, rozdéleny do 49 kratkych kapitol, li¢i zi-
votni pFl’béhy, zkuSenosti, predstavy a tuzby prosté
Zeny z okrajové ctvrti Barcelony v obdobi mezi kon-
cem 20. let a pocatkem 50. let 20. stol. Je psan ich-
-formou a jeho protagonistka Natalia — Holubicka
v plynulém, uvolnéném monologu, respektujicim Ca-
sovy sled udalosti, vypravi o svém seznadmeni a shat-
ku s truhlafem Quimetem, o jeho pratelich, o jeho
podivinstvi a bouflivactvi, o svém matefstvi a vycho-
vé déti, o Quimetové odchodu do obcanské valky
a smrti v fadach republikand, o straslivém stradani
i imyslu zabit ze zoufalstvi déti a spachat sebevraz-
du. Ve chvilich, kdy chce sv{ij zamér uskutecnit, na-
bidne ji kupec Antoni, aby u ného pracovala, a poz-
déji se s ni oZeni. | on bojoval na strané republiky,
byl téZce ranén, a prestoze sam nemdze zaloZit rodi-
nu, touZi po klidném rodinném prostfedi a Natalii
i jejim détem umozni Zit v dostatku. Natalia pres re-
lativni blahobyt trpi neur6zami a v noci po dcefiné
svatbé se témer bezdécné vraci do mist svého mladi,
na Diamantové namésti, odkud se vydala na svou
strastiplnou Zivotni pout.

Individualni osudy Natalie — Holubicky
jsou tésné spjaty s kolektivnimi osudy katalan.
naroda v dobéach diktatury Primo de Rivery,
Span. republiky, obCanskeé valky a frankistické
diktatury. Tyto konkrétni histor. souvislosti
tvofi jednak déjinné pozadi hrdinCina pribé-
hu, jednak pfimo zasahuji do jejiho mikrosvé-
ta a nuti ji podstupovat zkousky, na néz neby-
la pfipravena. Aktivni Gloha, jak je pro roma-
novou tvorbu Rodoredové pfiznacné, je svére-
na muzlm, Quimetovi a Antoniovi, z nichz
prvni ztélesnuje sily, které se zapalem a nadé-
jemi dobyvaly a branily prava katalan. naroda
v ramci Span. republiky, druhy jejich zbytky,
odsouzené po prohrané valce k trpké necinno-
sti a uzavfenému, viceméné jen spotifebnimu
zpUsobu Zivota. ProtagonistCina pasivni role
ve vztahu k obéma manzeldim, motiv sebevraz-
dy a Gsili Fesit situaci s ohledem na déti spoju-
je D. n. s predchozim, patym autor€inym r.
Aloma (1938, prepr. 1969), Nataliiny strastné
osudy, jeji vazanost na prostfedi barcelonské
¢tvrti Gracia a hledani posily ve vzpominkach
na détstvi s nasledujicim r. Kaméliova ulice
(1966, El carrer de les Camelies). K jeho nej-



&jSil presvédcivé
ztvarnéni hl. postav, upfimny hold zZené, mat-
ce, krésa prostého, bezprostfedniho, vzacné
sugestivnino vypravéni, bohatého na svézi
smyslové predstavy a zlyri¢téného zamérnou
neusporadanosti vzpominek a citlivym rozvi-
jenim nékterych motiv(, které zietelné preji-
maji funkci symbolu.

V D. n. je pfekonan vyvoj tradi¢né psychol.
romanu, ktery se v katalan. literature prosadil
zhruba 1925—39, smérem k slozitému realist.
obrazu doby, spole¢nosti a ¢lovéka v konkrét-
nich mistné histor. podminkach. Timto roma-
nem také katalan. literatura, ktera velice utr-
péla frankistickym zakazem uzivat katalan. ja-
zyk ve Skolach a ve verejném styku vcetné hro-
madnych sdélovacich prostfedkd, vyrovnava
krok se sou¢. evrop. liter, tvorbou. D. n. vznik-
lo po dlouhém autor€iné odmlceni v dobé jeji-
ho exilu v Zenevé. 1960 zUstalo nepovsimnuto
v katalan. liter, soutézi Pfemi Sant Jordi, o dva
roky pozdéji vyslo v nevelkém nakladu v nakl.
Club Editor v Barceloné. 1964 vSak jiz bylo
v anketé Cas. Serra d’Or oznaCeno za nejpozo-
ruhodnéjsi romanové dilo povalecné katalan.
liter, produkce a od té doby vyslo v originale
vice nez dvacetkrat, bylo preloZzeno do Span.,
angl., franc., ital., polS., japon., ném. aj.

Vypisky ,,.. .€as, ktery ve mné hlodd, kteryje nevi-
ditelny a vSechny nas méni. Cas, ktery se ustavicné
otaci v srdci, roztaci ho, méni nas zevnit¥ i zvenci, trpé-
livé nas pripodobriuje tomu ¢Elovéku, jakym budeme
posledniho dne" (1973, 178).

Pfeklad 1973 (Jan Schejbal).

Literatura C. Arnau, Introduccié a la narrativa de
Merce Rodoreda, Barcelona 1979. J. M. Sobré, L arti-
fici de ,,La placa del Diamant", un estudi lingiistic,
in: In memoriam Carles Riba, Barcelona 1973. — J.
Schejbal (doslov k 1973).
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RODRIGUEZ GARCI DE MONTALVO -
MONTALVO

ROETHKE, Theodore: =~
ZTRACENY SYN A JINE BASNE

(The Lost Son and Other Poems) — 1948
Shirka basni, ktera inspirativné zapCsobila
v americké povalecné poezii svym hledanim
praplvodni jednoty ¢lovéka a pFirodniho Fa-
du.

Z prozodického hlediska predstavuje 30 basni z 5
oddilG Z. s. bohatou $kalu — od pFisné rymovanych
jambickych strof prfes volngjsi, skoro prozaické
Utvary krétke i delSi po whitmanovsky rozméchlé
vnitini monology, do nichZ jsou funk&né zasazena
i Ctyfversi détskych Fikanek a hadanek. Témér viem
formam spolecny je vSak inspiratni zdroj — obraz-
nost pFirodni a zvi. rostlinné FiSe, k niZ mél basnik

a7 mysticky vztah. Rada basni, jako napf. Dité na
skleniku, Orchideje, Karafiaty, Pfesazovani, Kompost,
vyvolavad vzpominky na chlapecké dny strvené
v rodinném Kkvétinarstvi v Michiganu i na lidi, ktefi
patfili k domovu (b. Tatlv valCik, Frau Baumann,
Frau Schmidt a Frau Schwartz). Smyslovad pamét
i Cerstvé dojmy a poznatky se vymluvné spojuji s du-
Sevnimi stavy subjektu; v delSich a formalné otevre-
nych bésnich a basnickych sekvencich (Ztraceny
syn, Dlouha ulicka, Podoba poZaru) jsou navraty do
détstvi propojovany s vypravami za poznanim pri-
mitivnich pfirodnich sil, které byly (c€astny na
vzniku Zivota jako kategorie byti.

Posedlost, s jakou basnik hledal ,,subracio-
rodnimi formami, Ustila mnohdy v ryze intui-
tivné skladanou lyriku. Verse slouzily autorovi
jako ,,psychicky tésnopis“ k zaznamu dusevni-
ho procesu i duchovniho vyvoje, a to nejen
vlastniho, ale ,,v8ech podobné pronasledova-
nych a tryznénych lidi““. Pfi nesnadném sebe-
definovani patral Roethke po opérnych arche-
typech i v jungovskych sférach podvédomi.
Pfes vSechnu ,,psychofyzickou zatizenost“ za-
nechava vSak Z. s. jako celek spiSe dojem
spontanni radosti z tvorby; verSe jsou prede-
vSim oslavou vseho, co chce Zit (,,nic se Zivota
nevzdava: / dokonce plda dale dycha slabym
dechem®), oslavou basnikova antropomorfizo-
vaného svéta (,,kvlli mné se slunce zablysklo
v zrnkéach pisku / a cile mé se rozprahly nad
prvnim chvénim poupat®). Je tu zfejma spriz-
nénost s obdivovanym D. Thomasem, s nimz
T. Roethke sdilel téz zvlastni zajem o zvuko-
vou a rytmickou organizaci verse.

Témat, orientace Roethkovy poezie byla
zfejma uz v prvoting Otevieny dim (1941,
Open House), ale teprve ve Z. s. se plné rozvi-
nula a realizovala. Shirka sama vSak méla
,.presahy* do dalSich knizek: na Podobu poza-
ru volné navazuji sekvence ve Chvale do konce
(1951, Praise to the End!) a v Probuzeni (1953,
The Waking). Zaslouzeného krit. a verejného
ocenéni se Z. s. nedostalo hned po vydani, ny-
brz az po letech, kdy byla sbhirka ¢astecné za-
fazena do vyb. Slova do vétru (1958, Words for
the Wind) a posléze do posmrtné publikova-
nych Sebranych basni(1966, The Collected Po-
ems). Na mladou béasnickou generaci vsak pU-
sobily pravé verSe ze Z. s.; na rozdil od poz-
déjsSich a zvi. poslednich sbirek tu nebyla lyr.
Cirost jeSté zbyteCné Cefena a zatemnovana au-
torovym prohlubujicim se nabozenskym my-
sticismem. V Z. s. a jeho dile viibec nachazely
podnéty tak protichtidné skupinky jako konfe-
sijni basnici, ,,projektivisté*, jez zajimaly au-
torovy postupy pfi ,,prostorové kompozici‘,
i novi surrealisté a basnici ,,hloubkovych obra-
z0“. Uznani této skutecnosti prichazelo zpra-



vidla aZ po Case, protoze i autor(iv vyznam do-
Sel zhodnoceni opozdéné (Castecné proto, Ze
Zil mimo liter, centra — v Seattlu).

Preklady Cas. 1965 (Stanislav Mare§, vyb. Podoba
pozaru, in: SvLit).

Literatura R. Blessing, Roethke's Dynamism: Visi-
on and Technique, Seattle 1974. A. Stein (ed.), Theo-
dore Roethke: Essays on the Poetry, Seattle 1965. R.
Sullivan. Theodore Roethke: The Garden Master, Se-
attle 1974,
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ROCHEFOUCAULD - LA
ROCHEFOUCAULD

ROJAS, Fernando de:
CELESTINA
(La Celestina) — 1499
NejproslulejSi dramatické dilo Spanélské rene-
sance, jez v pribéhu neblahé lasky zachycuje
svét ovladany vasnémi a vypocitavosti.
Rozsahly text ve 2 zakl. verzich (plivodnich 16
jedn. je v druhém tisku z roku 1501 rozSifeno o dal-
Sich 5) nebyl patrné urcen pro jevisté, ale pro skupi-
noveé predcitani. Déj se rozviji line&rné v Fadé vystu-
pd. Mlady $lechtic Kalisto se osudnou nahodou za-
miluje do Melibeje, krasné divky ze vzneSeného ro-
du. Kdyz je odmitnut, jeho sluha Sempronio mu na-
bidne magické zprostfedkovani lasky pomoci ku-
plitky a Carodéjnice Celestiny, sam veden zamérem
ziskat velkou ¢ast odmény. Druhy Kalistdv sluha
Parmeno sice mamé pana pred Celestinou varuje,
ale nakonec se da ziskat jejimi nabidkami a pFipoji
se k Semproniovi. Celestina ziska pro Kalista Meli-
bejinu naklonnost, ale sama je zabita sluhy, ktefi se
dozaduji podilu na zisku. Sempronio a Parmeno
jsou nazitfi pro svij €in popraveni; dvé nevéstky,
jez je ve sporu s kuplifkou podnécovaly, vidi v uro-
zenych milencich plivodce zla. PFiméji k pomsté pa-
saka Centuria, ten si vSak na ni neda zalezet a ziska
jen nékolik vagabund(, aby predstiranym Gtokem
Kalista a jeho nové sluhy vystrasili. Kalisto, ktery
ma nocni schlizku s Melibeji v zahradg jejich rodi-
¢, je vyrusen poktikem sluht, chce jim pomoci, ale
spadne se zdi a zabije se. Melibea se citi byt vinna
Kalistovou smrti, vypovi cely pFibéh svému otci
a pred jeho zraky se vrhne dolll ze zdmecké véze.
Truchlivou historii uzavira nafek Melibejinych rodi-
¢ nad protivenstvim svéta a bez(téSnym stafim.
Déj méa v dialozich nezvykle pomaly spéad,
nebot’ se orientuji s vyuzitim hovorové mluvy
na charakteristiku postav a prostfedi, coz ni-
jak nebrani miseni prvkd lidového plvodu
(r€eni a pfislovi) s uCenym jazykem, jenz za-
zniva ve filozofujicich rozhovorech z Ust jinak
Zivotnych lidovych typl aZ nepfimérené. Pesi-
mistické vyznéni dila nevyplyva ani tak z kon-
fliktu vile jednajicich postav, jako spiSe z jim
spolecné mravni neurcitosti. V souhfe nahod

vystupuji vasen a sobectvi jako neustéle pri-
tomné nicivé sily a jejich vyznam presahuje
varovné moralizujici poslani na za¢atku textu.
Nejvyraznéji, ale souCasné v paradoxni filo-
zof. interpretaci, jsou zastoupeny v postavé
kuplifky Celestiny, jejiz rady a Uvahy patfi
tu. Okéazale cynicka protrelost, kterou dava
najevo, je svého druhu Zivotni moudrosti, po-
stojem, jenz vyplynul z dalekosahlé mravni re-
zignace. V pohledu autora je vSechno vzneSe-
né a krasné nerozlu¢né spojeno s nizkosti. Mi-
lostny cit hyne v nepfirozeném svazku s mocf,
laska Kalista a Melibeje vdéci za své naplnéni
zlu a jeho plsobenim také zanika. V pozadi
pribéhu stoji obraz nesmysiného béhu véci
zkazeného sveéta, jenZ v sobé chova pocatek
vlastniho konce.

Toto znepokojivé stanovisko, jez autor do-
vadi az k jednoznacnému odmitéani stvofeného
svéta, bylo zakl. pFi¢inou rozmanitych dohad(
o skute¢ném plvodu textu. Smésice doktrinal-
né uceného jazyka s hovorovymi obraty a vul-
garismy nasvédCuje predpokladu humanistic-
ky vzdélaného autora s vyhranénym krit. vzta-
hem ke spolecnosti své doby. C. patrné napsal
bakalar Rojas, pokFtény zid, jehoZ jméno vy-
¢teme z akrostichu Gvodnich verst k 2. vyd.
(1501) a jehoz existenci potvrzuji akta jednoho
inkvizi¢niho fizeni. Formalné jedineCny text
prozrazuje vliv dialogizované humanistické
prézy, antické komedie Plautovy a Senekovy
a patrné téz franc. a ital. elegické komedie. C.
si ziskala zahy nesmirnou oblibu — jen v 16.
stol, vySla v 62 vyd., pozdéji se stale zretelngj-
§imi zésahy cenzury. V 1. vyd. nesla titul Ko-
medie Kalista a Melibeje (Comedia de Calisto
y Melibea). Byla hojné prekladana do evrop.
jazykU; pokusy o scénické uvedeni jsou spise
vyjimkou.

Vypisky ,,Nic neni vzdalenéjsi pravdé nez obecné
minéni" (1956, 223).

Preklady 1956 (Eduard Hodou$ek), rozmn. 1969
(Milan Calabek, adapt. Zavrazdéni svaté Celestiny,
kuplifky z mésta Salamankyl._

Inscenace 1963 (Frantisek Stépanek, Celestina, Di-
vadlo ¢s. armady, Praha), 1969 (Pavel Hradilj.h,
Stéatni divadlo, Brno, adapt. M. Calabka, Zavrazdéni
svaté Celestiny), 1970 (tyz, Divadlo Petra Bezruce, Os-
trava: taz adaptace), 1970 (Vaclav Lohnisky, Divadlo
S. K. Neumanna, Praha; taz adaptace).

Literatura M. Bataillon, La Célestine selon Feman-
do de Rojas. Paris 1961. M. R. Lida de Malkiel, La
originalidad artistica de La Celestina, Buenos Aires
1962. J. A. Maravall, ElI mundo social de La Celesti-
na, Madrid 1964.
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ROJAS, Manuel:

SYN ZLODEJE

(Hijo de ladréon) — 1951

Roman chilského spisovatele otevirajici no-
vou etapu ve vyvoji chilské soudobé prozy.

HI. postava pfibéhu, Aniceto Hevia, proZije Stast-
né détstvi v Buenos Aires. V patnacti letech v3ak z0-
stane sdm; matka zemre, otec-zlodéj je odsouzen
k dlouholetému Zalafi a starSi bratfi se rozejdou do
svéta. Aniceto pomaha pfi sklizni kukufice na ven-
kové, pak odejde do Mendozy a odtamtud do hor,
kde pracuje na stavbé Zeleznice. S nékolika prateli
podnikne strastiplnou cestu pfes Kordillery do Chi-
le. Dojde do pristavu Valparaiso; pfi pouli¢nich
boufich chudiny je zat€en a obvinén z domnélého
vyloupeni klenotnictvi. V ZalaFi vazné onemocni. Po
propusténi z vézerské nemocnice potka na plazi dva
tuldky, Filozofa a Cristiana, a sprateli se s nimi. Fi-
lozof najde pro vSechny praci v blizkém letovisku.
Roman je pojat jako vzpominkové vypravéni. Hl.
hrdina pfibéhu je zaroven jeho vypravécem, ale kaz-
dy z nich se pohybuje v jiné ¢asové roviné. Z celko-
vého ladéni vzpominek Ize usuzovat, Ze vypravéciv
Casovy odstup od vypravénych udalosti je znacny,
Aniceto nevypravi o minulosti v chronologickém
sledu: preskakuje z obdobi do obdobi, vraci se, vé-
nuje velkou pozornost jedné udalosti a mizivou jiné,
nechava velka ,,bila mista“. Touto ,,neusporadano-
sti je navozena iluze skute¢ného proudu vzpomi-
nek. V ném jsou zaclenéna cetna dilci vypravéni, at
uz Aniceta nebo jinych postav, uréend konkrétnimu
posluchaci ¢i posluchadlim — postavam pfibéhu.
Roman ma 4 Casti o nestejném poctu kapitol (cel-
kem 40).

Vypravéni je €asové vymezeno dvéma oka-
mziky: Anicetovym propusténim z vézeni ve
Valparaisu, kdy se ocitd sam, opustény, ne-
mocny a bez prostfedkl v cizim mésté, a jeho
odchodem za praci s novymi prateli. Oba mo-
menty poskytuji kli¢ k uchopeni Anicetova
pfibéhu. Prvni z nich je prototypem krajni,
mezni situace, jedné z téch, které urcuji Zivot
Aniceta Hevii: vézeni, nemoc, ztrata milované
osoby, samota. Aniceto je chape jako nezbyt-
nou soucast svého Udélu (,,zaplatil jsem svij
prvni desatek*), jako néco, ¢im je lidsky Zivot
nutné a zasadné urCovan. Ale tyto krizové
chvile, v nichz ,,ztraci“ (domov, svobodu, las-
ku, zdravi), jsou vzdy vzapéti vystfidany mo-
mentem kladnym — ziskavanim. Protivahou
lidské osamocenosti a utrpeni je pratelstvi,
schopnost ¢lovéka nabidnout a pFijmou” po-
moc, védomi soundlezitosti s ostatnimi. S. z.
neusiluje o uchopeni reality v jeji celistvosti.
Jeho pohled na skutecnost je Gzce ohranicen:
je veden zornym (hlem mluvciho, a tim je po-
stava Cloveéka spolecensky nezaclenéného ne-
bo stojiciho na samém okraji spolecnosti. Dé-
va vSak nahlédnout do hlubin lidského byti, je

vypovédi o konkrétnim lidském jedinci v Zi-
votnich situacich, které ho vymezuji a omezu-
ji, a 0 jeho pfemahani téchto omezeni. Anice-
to je pronasledovan smiulou, lidskou Spatnosti
i nespravedlivym spoleCen. poradkem a Casto
stézi zachranuje holou existenci. Da se pred-
pokladat, Ze ani situace dospélého Aniceta, tj.
vypravéce, neni o mnoho lepsi. Ale presto je-
ho pohled na uplynuly UGsek Zivota neni napl-
nén horkosti ani beznadgji. Je nesen virou, Ze
pratelstvi mezi lidmi je silou, ktera dokaze
prozafit i nejubozejsi lidsky zZivot. Timto opti-
mismem a silnym etickym nabojem se S.z.
vzdaluje Spanél, pikaresknimu romanu, s nimz
byva srovnavan pro nékteré své rysy, zvi. auto-
biogr. rdz vypravéni a typ hl. hrdiny, jimz je
mlady, spoleCensky vykorenény Clovék, ktery
prochazi tvrdou Skolou Zivota.

S. z. je plodem autorovy umél, zralosti.
Prvnimi prézami z 2. pol. 20. a po¢. 30. let se
M. Rojas zaclenil do proudu tzv. kreolismu,
sméru, jenZ se obracel k typickym projevim
chil. narodniho Zivota. S. z., ktery vysel po té-
meér dvacetileté odmlce, vyzvedl Rojase na
prvni misto mezi chil. prozaiky. Svym dlra-
zem na obecné lidskou problematiku a vypra-
vécimi postupy (které prozrazuji vliv severo-
amer. prozaikl) vyznamné prispél k usili chil.
prézy o prekonéani ruralismu a regionalismu
30. a 40. let. Zaroven otevrel nové obdobi spi-
sovatelovy tviréi aktivity. Nasledujici r. Vzac-
néjsi nez vino (1958, Mejor que el vino), Stiny
na zdi (1964, Sombras contra el mdro) a Tem-
né zarivy zivor (1971, La oscura vida radiante),
které jsou volnym pokraGovanim osudl Ani-
ceta Hevii, ani r. Kde se koleje sbihaji (1960,
Punta de rieles) v3ak S. z. nepfekonaly.

Preklady 1976 (Olga Rychlikova).

Literatura M. Ferrero, Premios nacionales de lite-
ratura chilena, Santiago de Chile 1962. — H. Vydrova
(doslov k 1978).
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ROLLAND, Romain:

JAN KRYSTOF

(Jean-Christophe) — 1904—1912
Francouzsky ,,roman-feka“, koncipovany jako
pateticka cyklickd hudebni skladba.

Cely roman o 10 dilech je rozvrzen podobné jako
symfonie do 4 &&sti. |. ¢ast zahrnuje oddily Usvit
(1904, L’Aube), Jitro (1904, Le Matin) a Jinoch
(1905, L’Adolescent). 1l. ¢ast je rozdélena do 2 oddi-
I0: Vzpoura (1907, La Révolte) a Jarmark (1908, La
Foire sur la place), Ill. ¢ast je tvofena 3 oddily —
Antoinette(1908, Antoinette), Vdomé(\909, Dans la
maison) a Pfitelkyné (1910, Les Amies) a z&vérecna,
IV. Cast obsahuje oddily Hofici kef (1911, Le Buis-
son ardent) a Novy zlerr (1912, La Nouvelle journée).
. Cast lici détstvi Jana Krystofa Kraffta od narozeni




Rollanduv J. K. je evokaci velkého, silného,
hrdinského osudu slavného ném. hudebnika.
Je to ,,Beethoven v dneSnim svété*, pocitova-
ném jako svét vSeobecného moralniho Upad-
ku, v némz se dosud nejasné rodily predstavy
0 novém lidském spolecenstvi. Svym soucasni-
kdm, ktefi podléhali dekadentnim naladam ve
zméstactélé spoleGnosti a zaroven svoddm
bezduchého, hmotarského utilitarismu, usilo-
val autor vratit smysl pro mravni velikost
a pro vzneSenost Zivota. J. K. neni jen fiktiv-
nim zivotopisem genialniho skladatele. V zakl.
rysech je sice patrna inspirace Beethovenem
(jsou ovSem primiSeny i motivy ze Zivota ji-

nych skladatel(), ale roman zabira podstatné
SirsSi okruh spole€en. déni v Némecku i ve
Francii 1870 az 1914. Krit. ostfi mifi zvi. proti
ném. militarismu, ale neméné kriticky je vidé-
na i Francie a zvi. Pafiz. Lyr. ton, v kterém byl
misty spatfovan projev opozdéného romantis-
mu, a rozloha roméanu vsak pfipoustéji mnoh-
dy protichdidné interpretace Rollandovych za-
vérd. Odpor vici prejemnélé franc. kultufe je
vyvazovan oslavou ,,potlacené pravé Francie®
a ohlaSuje se i pozdgjsi dilema postoje ,ve
viavé“ a ,,nad vravou". Epicka Sife J. K. je
zvyraznéna rozsahlymi odbockami, spoustou
vedlejSich epizod. Satira, patos, epicky Zivel
i lyrika se prolinaji a v3e se sléva v symfonic-
kou basen s hudebni melodii a rytmem, s vra-
cejicimi se motivy (motiv Ryna) — energické,
patetické véty se stfidaji s klidnymi pasazemi.
A praveé tento mohutny polyfonicky proud in-
dividualnich i kolektivnich osudd sjednocuje
osobnost nadana mimoradnou silou
(Kraft = ném. ,,sila*), jez ji umoznfuje prejit
pres feku podobné jako kdysi sv. Krystof, kte-
ry prenesl pres vody malého Krista. J. K. pre-
dava generacim unavenym dekadentni malo-
myslnosti viru ve smysl lidské tvréi aktivity.

Rollanduv prvni ,,roman-feka”“ je vysled-
kem dlouhé prace (1890—1912). Pro jeho zrod
mély velky vyznam publikacni moznosti v Pé-
guyho Cahiers de la Quinzaine, kde byl vydan
1902 slavny Tolstého dopis adresovany Rol-
landovi, kde 1903 vySel Rollanduv Beethoven
a kde od 1904 vychazel také J. K. Toto dilo,
zabyvajici se francouzsko-ném. problemati-
kou, jakoz i starym snem o jednotné evrop.
kultufe, zapCsobilo zvi. v predvalec¢né dobeé.
J. K. byl srovnavan s Hugovymi Ubozaky,
Goethovym Vilémem Meistrem, Kellerovym
Zelenym Jindfichem a Tolstého Vojnou a mi-
rem. Povalecny vyvoj této romanové formy
i Rollanduv vyvoj myslenkovy, tihnouci k uto-
pickému humanismu a posléze socialismu, je
patrny v druhém ,roménu-fece* Okouzlena
duse (1922—33, L’Ame enchantée). J. K. vzbu-
dil zprvu vétsi pozornost v Angliii a Némecku.
Postupné si vydobyl Gspéch po celé Evropé
(Nobelova cena 1915) i u nas (1916 zacal J. K.
vychézet v Ces. prekladu, 1924 byl Rolland na
oficidlni navstévé v CSR). Rolland se stal
»Svédomim Evropy“ podobné jako pred nim
V. Hugo, jakkoliv byl pro svij protinacionali-
sticl’y postoj dlouho oficialni franc. kritikou
prehlizen.

Preklady 1916—23 (1921—23, Jaroslava Vobrubo-
va-Vesela—Frantisek Jelinek; F. Jelinek ve 4. dilu spo-
lupréace, od 5. dilu sdm, vyd. 1921—23 jen 1—IlI),
1928—29 (1935, 1948, 1949, 1953, 1957, 1966. Josef
Kopal).

Literatura Z. Karczewska-Markiewicz, Strukturo




»Jana Krzysztofa”, Wroclaw 1963. — J. V. Betka.
Pozndmky o kompozici Rollandova Jana Krystofa,
Kulturné” historicky sbornik I, Univerzita 17. listopa-
du. Praha 1974. J. Kopal (doslov k 1957, 1966). O.
Novék, Pét studii o R. Rollandovi, Brno 1958.
F. X. Salda, Basnicky a myslenkovy typ R. Rollanda,
in: Medailony, Praha 1941.

ap

ROLLAND, Romain:

PETR A LUCIE

(Pierre et Luce) — 1920

Protivale€na novela francouzského spisovate-
le stavéjici proti Upadku moralnich a spole-
¢enskych hodnot valkou rozvraceného svéta
humanisticky idedl Cistého milostného citu.

Jak vyplyva z Gvodni autorské pozndmky, déj no-
vely trvd ,,od stfedy vecer 30. ledna do Velkého pat-
ku 29. bfezna 1918“ Osmnactilety Petr Aubier, syn
méStanské rodiny zatizené konvencemi své stavov-
ské pFisludnosti, se uprostfed valecné PafiZe suZova-
né nalety nepratelskych letadel nahodné setkava
v metru s divkou Lucii, jeZz z existenénich ddvodU
nedokoncila studium malifstvi a je nucena Zivit se
proti vlastnimu pFesvédceni malovanim kyc€arskych
obrazk( na objednavku maloméstackych zakaznikad.
Oba mladi lidé, neuspokojeni dosavadnim Zivotem
a vzpirajici se Sovinistické hysterii valeénych $tvacl
a véeobecnému rozvratu mezilidskych vztahd, jehoz
jsou svédky i ve svém bezprostfednim okoli, se do
sebe zamiluji a vzajemnym citem jeden druhému na-
vraci viru v Zivot i sebe sama. PrestoZe si uvédomuji
doCasnost krasného ,,snu“, nebot’ i Petr ma byt za
pll roku povolan do armady, zadmérné se izoluji od
,»obludného a désivého" svéta a uzaviraji se do sa-
moty své lasky, odhodlani prosadit i navzdory panu-
jici nelidskosti vlastni lidské prdvo na Stésti. Petr,
dosud se jen neuvédoméle boufici proti morélce ro-
dicd, si pod Luciingm vlivem uvédomuje hlubsi ko-
feny spoleCen. nepravosti a definitivné se odmita
ztotoznit s burZzoazné republikanskymi idealy své
Lvlasti, v jejimZz jménu by mél nasazovat Zivot.
Krehky a nézny svét milencl viak zakonité neunik-
ne niivému vlivu vnéjSiho svéta plného nenavisti
a smrti. Na Velky patek, uprostfed probouzejiciho
se jara, kdy se milenci chystaji konecné zavrsit svou
lasku, hynou za naletu v troskach chramu pfi posle-
chu gregorianskych chorald.

Kompozice pfibéhu vypravéného nadosob-
nim vypravéCem je budovéana na kontrastu
dvou zakl. rovin: konkrétné historické, repre-
zentované duchovni a spolecen. atmosférou
valeCné Parfize (faleSné vlastenceni, udavacskeé
aféry, ,,vlastizradné“ procesy apod.) a zpro-
stfedkované i celé Evropy (informacemi o prd-
béhu valecnych udalosti), a roviny Uzce intim-
ni, zastoupené snovym a do sebe uzavienym
svétem lasky obou protagonistl. Proti odlid-
Sténému svétu zla, projevujicimu se Upadkem

citd i moralky a plodicimu spoleéen. skepsi a
deziluzi (nositelem tohoto Zivotniho pocitu je
predevsim PetrQv bratr Filip, ktery se z nad3e-
ného valecného dobrovolnika stava slabos-
skym vykorfenéncem pasivné prijimajicim svij
udel), je tak stavén pol morélni Cistoty a do-
bra, ztélesnény ryzi citovosti a nevinnosti mi-
lenecké dvojice. Zddraznéni hodnot idealniho
lidstvi jako vykupitelné sily schopné obrodit
»Zkazeny* svét tak ma vyrazné apelativni cha-
rakter. Nicméné smrt hrdind pod troskami
Stanku krestanské Cistoty symbolizuje bez-
brannost téchto abstraktné humanistickych
idedld vlci kataklyzmatu valky, ¢imzZ je toto
moralistické poselstvi zaroven zpochybriova-
no jako iluzorni a nedc€inné. Do popredi tak
vystupuje hrdiny zatim jen nejasné pocitovana
nezbytnost branit své pravo na Zivot a lasku
cilenym bojem proti pavodctim valky a jejich
mocenskym a kofistnickym z&jmdm tyto hod-
noty popirajicim.

Novela, inspirovand bombardovanim Pafi-
Ze na Velky patek 1918, kdy mezi Cetnymi
obétmi bylo i nékolik Rollandovych pratel, se
v kontextu Rollandovy tvorby fadi k tém di-
IGm (scénickd bufonérie Liluli, 1919, r. CIé-
rambault, 1920), v nichz vasnivy humanista
a antimilitarista Rolland, zastavajici bé&hem
valky ve Svycar, Ustrani provokativné ,,vlasti-
zradné“ stanovisko neutrality — viz soubor
stati Nad vravou (1915, Au-dessus de la mé-
lée), burcoval ,,svédomi“ svéta proti nesmysl-
nosti a zrdnosti valecného vrazdéni. Jako lo-
gicky meziclanek mezi stéZzejnimi Rollandovy-
mi dily, —» Janem Krystofem a Okouzlenou du-
§i, novela priznacné postihuje postupné dozra-
vani autorovych abstraktné humanistickych,
pacifistickych vychodisek v pozdéjsi uvédo-
méni nezbytnosti polit, zdpasu za uskutecnéni
zasadnich spoleéen. pfemén. Emocionalni pd-
sobivost, jiZ je bez jakéhokoliv patosu a pdzy
presvédCivé obnazena tragika nenaplnéné las-
ky ve svété ovladaném odlidSténymi zakony,
zajistila P. a L. zahy po vydani svét, proslulost.

Preklady 1925 (1932. 1935, 1946, 1951, 1951,
1955, 1960, 1964, 1968, 1970, 1975, 1984, 1985, Jaro-
slav Zaoralek; 2. vyd. 1951 in: Dobry' ¢lovékjesté Zije).

Literatura V. J. Balachonov, Romen Rollan
v 1914—1924 gody, Leningrad 1958. J. Robichez, Ro-
main Rolland, Paris 1961. — J. Felix, Cesty k velkym,
Bratislava 1957. J. Kopal, Romain Rolland, Praha
1930.
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ROMAINS, Jules:

KUMPANI

(Les Copains) — 1913

Humoristicky roman francouzského spisovate-
le, zakladatele a teoretika unanimismu.



Roman, nevelky rozsahem, rozviji v 8 kap. potre-
Sténou recesi 7 kamaradd, ktefi nad plnymi dzbanky
zatouzi po ,Cinu“ a pojmou plan trestné vypravy
proti dvéma auvergneskym mésteckim, Ambertu
a Issoiru, s jejichz vojenskou posadkou se néktefi
z nich méli moznost ,,d0vérné” seznamit a ktera
v jejich ocich predstavuji tresf vSeho odpudiveho
a tudiz trestuhodného. Ctyfi kumpani prepadnou
v noci jako necekand ministerskd inspekce kasarna
v Ambertu, kde nechaji vyhlasit no¢ni poplach, jimz
je cely Ambert uveden ve zmatek. Rozklad méstecka
je dovrSen pri rannich bohosluzbach, kdy se jeden
z mladik(l v prevleku patera ujme ,slova boziho“
a svéraznym vykladem prikézani Milujte se a mnoz-
te se! uvrhne ctihodné méstanky do mravniho bah-
na. Obdobna pohroma stihne i mésto Issoire, shro-
méazdéné k odhaleni Vercingetorixovy jezdecké so-
chy, kterou méstu nabidl ,,nezndmy* mlady sochar.
Béhem poslancova nabubfelého projevu pozlaceny
Vercingetorix (vidce galského odboje proti Rimu)
nahle ,,0zije*, vychrli na shromazdénou smetanku
sérii nadavek a rozezene publikum pe€enymi jablky.
Parta oslavi sva vitézstvi opét plnymi ciSemi.

V centru déje, anekdoticky rozvijeného k za-
vére¢nym pointdm, nestoji jediny hl. hrdina,
ale kolektivum 7 postav, z nichz Zadna neni
prosazovana na ukor druhych a jejichz ,,indi-
vidualita“ se projevuje jen tehdy, ma-li vyja-
drit védomi a souciténi vSech. Motiv recese lze
interpretovat nejen jako pouhou nezavaznou
zabavu, ale je v ném obsazeno i krit. ostfi na-
mifené proti maloméstiactvi a spolecen. kon-
vencim, jimiZz se protagonisté citi byt svazova-
ni. Snaha o zachyceni urcitého kolektivniho
védomi sice jiz jakoby napovida potfebu nad-
osobni angazovanosti proti témto jevim, na
druhé strané vSak nepresahuje Uzké zajmy
skupiny, vyuZzivajici soustfedénou silu k pro-
sazovani elitafsky nekonvencni, svobodomysl-
né moralky. Napéti mezi ,,kumpany* a svétem
je obklopujicim vyplyva predevsim z konfron-
tace tradicné humanistickych, velkorysych
ideall (srov. ironicky povzneseny styl jejich
mluvy, hojné prokladané latinou) s konkrétni
méstackou skutecnosti, k niz zaujimaji postoj
nediferencované nadfazeny. Humoristicky raz
— zesmésnéni jako zplsob revolty — tak pd-
sobi spiSe dojmem dadaisticky provokativniho
gesta, jehoz padnost a presvédciva spontan-
nost vSak je zde do jisté miry otupena prilis-
nou vykonstruovanosti déje.

Roman, ktery patifi k nejznaméjsim dildm
rozsahlé Romainsovy tvorby (préza, poezie,
dramata), zaujal v dobé svého vzniku, v pred-
vecer 1. svét, valky, vyraznou protimilitaristic-
kou notou a optimistickou dlivérou v obrodi-
vou silu ,,modernich*, svobodné, nekonven-
¢né a kolektivné myslicich lidi. Dobova ome-
zenost plsobnosti dila je dana poplatnosti

Romainsovu filozoficko-estetickému mysleni,
které nalezlo vyraz v jeho teorii unanimismu,
jednoho z Cetnych tehdejsich pokusd o umél,
zachyceni nového civiliza¢niho kolektivismu.
Jednomyslné prozivani a citéni (unanimité) li-
di, spjatych stejnymi vnéjSimi okolnostmi,
vSak bylo podle této teorie chapano nikoliv
v socialnim smyslu, ale jako obecné eticky
a estet. idedl. Neschopnosti proniknout hlou-
béji ke kofenlim zobrazenych spolecen. jevl je
poznamenano zejména nejrozsahlejsi Romain-
sovo dilo, 27svazkovy cyklus Lidé dobré vile
(1932—46, Les Hommes de bonne volonté),
ktery mél zachytit panorama Evropy prvnich
desetileti 20. stol., avSak nesouvislym a naho-
dilym prenadSenim pohledu predstavuje tfist
dil¢ich epizod umélecky r{izné Grovné. Ab-
straktné humanistickym postojem se Romains
ztotozrioval se skupinou Opatstvi (Abbaye),
jejimiz cleny byli umeélci, ktefi tvofili v huma-
nistickém duchu nové citovosti a mravnosti
a svym umeél, souciténim s ,,bliznimi* splyvali
s Romainsovym poZadavkem zachytit ,,unani-
mitu® lidi moderni doby. Tvorba téchto umél-
cl (shodné pres vzajemné rozdily nazyvanych
podle Romainsovy teorie ,,unanimisté*) vyraz-
né zapUsobila novym nadosobnim lyrismem
na smérovani liter, vyvoje po 1. svét, valce (vy-
znamné zasahla i do prvnich ges. projektd tzv.
proletarské literatury).

Preklady 1920(1929, Richard Weiner), 1972 (Josef
Pospisil).

Literatura A. Cuisenier, L'Art de Jules Romains,
Paris 1948. Y. Gandon, J. Romains ou le style unani-
me, Paris 1938. — V. Brett (pfedmluva k 1972).
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ROMAN O LISAKOVI

(Roman de Renart) — * 12.—13. stol.
Starofrancouzsky satiricky zvifeci epos, nasta-
vujici kritické zrcadlo feudalni spole€nosti.

R. v zakl. podobé z 12. a 13. stol, pfedstavuje 27
basni, tzv. branches (vétvi) o vice nez 30 000 osmi-
slabinych, sdruzené rymovanych versich. V riz-
nych vydanich zahrnuje fadu volné fazenych dobro-
druzstvi cynicky drzého a Istivého LiSaka (Renart),
jejichZ osnovu tvofi spor LiSaka s vikem Yzengri-
nem (Ysengrin): LiSak znasilni vi€ici Hrzanu (Her-
sent), u€ini Yzengrina mnichem, lovi s nelspéchem
kohouta Kokrhace (Chantecler), nedostane sykorku,
neslavné skonci v Sarvéatce s kocourem Tybertem
(Tibert), vysvéti na knéze Yzengrinova bratra Prym-
ka (Primaut), dostane lIzengrina do studné, jindy jej
pfipravi o muznost, oidi havrana Trslina (Tiercelin)
o0 syr, obarven naZluto — v ,,pfestrojeni* za ciziho
hudce — je pfitomen na svatbé své Zeny Hermelin-
ky (Hermeline), ktera jej poklada za mrtvého, putuje
kajicné do Rima, vydava se za mrtvého a je jako vér-
ny vazal kréle Lva (Noble le Lion) obfadné pohibi-



van, poté souzen, bije se s Kokrhacem a nakonec na
své rany umira.

Na rozdil od starovékych a stfedovékych
bajek, v nichz zvifeci prevlek slouzil pouze
k travestovani lidskych povah, mifi v R. zvife-
ci alegorie ke kritice soudobé spolecnosti, pa-
roduje rytifstvi a cely feudalni systém (dvar
krale Lva), nabozenské kulty a obrady. ,,Dob-
rodruzny* déj, komponovany jako svého dru-
hu seridl z volné fazenych epizod a prakticky
nikdy neukonc&eny, stejné jako jeho z etického
hlediska ambivalentni hrdina — typ Sibala
a pokrytce, stfredovékého Tartuffa, ale zaroven
lidovy ,,loupeznik*, ktery svou Isti a vysmé-
chem vitézi nad mocnymi tohoto svéta (slab-
§im naopak vétSinou podléhd) — prozrazuji
lidové zaloZzeni R. Trivialnost, obscénnost né-
kterych epizod, prekladateli Casto vypousté-
nych ¢i upravovanych, ,,galsky humor*, snizo-
vani vseho druhu (v€etné parodie vysokych
zanrd — eposu, romanu) jej spojuji s tradici
stfedoveéké karnevalové literatury (tzv. parodia
sacra), s fabliaux a zZakovskou poezii.

R. navazuje na rozsahlou liter, tradici, zahr-
nujici jednak latin, basné o sporu lisSdka Re-
narta s vlkem Yzengrinem z 10. a 11. stol. (Ni-
vard: Ysengrimus, * kolem 1150, aj.), jednak
Gstni a liter, tradici latin, bajek o lisakovi a vi-
kovi. Starofranc. cyklus se slozil béhem 11.
a 12. stol, z fady epizod sdruzovanych truvéry
(Richard de Lison, Pierre de Saint-Cloud aj.)
v eposy; oznaceni ,,roman“ vzniklo na zakla-
dé podobnosti skladby s rytifskymi romany,
ostatné v ni parodovanymi (Lisak(v previek
jako analogie prevleku Tristanova aj.), s nimiz
mél R. spole¢ny jazyk (,,roman, tj. jazyk ,,ro-
mansky*“) a verSovou formu (osmislabi¢ny
ver§). Soubézné vznikla verze vlamska (pripi-
sovana Willemovi nebo Aernoutovi) a némec-
ka (Heinrich der Glichesaere); latka zpopula-
rizovana knizkou lidového cteni (Reinke de
Vos, 1498), opétovné vyd. 1752 J. Ch. Gott-
schedem v prozaickém prekladu, podnitila
1 W. Goetha k epické b. Ferina LiSak (1794).
Ve 13. stol, se objevuje Korunovace LiSaka
(Couronnement de Renart), epopej Rutebeu-
fova Potrefeny LiSak (* asi 1261 —1279, Re-
nart le bestourné) a epopej Jacquemarta Ge-
léea Obnoveny LiSak (Renart le nouvel). Pro
kompilace lisdkovskych eposl ze 14. stol. —
napf. Predélany LiSak (Renart le contrefait)
byla charakteristickd az groteskni antropo-
morftzace, jeSté vyraznéjsi socialni kriticismus
a encyklopedi¢nost. Cesky bylo téma poprvé
prebasnéno podle J. W. Goetha F. M. Klace-
lem v b. Ferina Lis&k z Kuliferdy a na Kluko-
Vvé (1845), situujici LiSakovy pribéhy na Mora-
vu a aktualizujici jejich spoleCenskokrit.
aspekt.

PFeklady 1973 (Otto FrantiSek Babler, vyb.; zfranc.
vyd. Méonova z 1826).

Literatura R. Bossuat, Roman de Renart, Paris
1957. J. Flinn, Le Roman de Renart dans la littérature
francaise et dans les littératures étrangéres au moyen-
-&ge, Paris—Toronto 1963. H. R. Jauss, Untersuchun-
gen zur mittelalterlichen Tierdichtung, Tubingen 1959.
— J. S. Kvapil (doslov k 1973).
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ROMAN O RUZI - GUILLAUME DE
LORRIS — JEAN DE MEUNG

ROMAN O TRISTANOVI A ISOLDE

(Le Roman de Tristan et Iseut)

* 12.-13. stol.

Stfedovéky roman, zaloZeny na poveésti nejspi-
e keltského plivodu, dochovany v fadé réizno-
jazy€nych verSovanych fragmentarnich a poz-
déji aplnych prozaickych verzi, rekonstruova-
ny z francouzskych text(l Josephem Bédierem.

V Bédierové rekonstrukci tristanovského roméano-
vého archetypu je latka zpracovana prozaicky, roz-
¢lenéna do 19 kap., uvedenych Uryvky z plvodnich
verzi jako moty. Tristan, syn Rivalena a Blanciflory
(Blanchefleur), sestry cornwallského krale Marka,
osifi v den svého narozeni; podkoni Rohalt Vérny
(Rohalt le Foi-Tenant) jej pfijme za vlastniho, Gor-
venal z ného vychovd dokonalého rytife. V boji
s vrahem svého otce, olbfimim rytifem Morholtem,
Tristan sice zvitézi, ale je ranén otrdvenym kopim;
v Clunu bez vesel a plachet dopluje na irsky breh,
kde ho vyléci Isolda Zlatovlasa (Iseut la Blonde).
Kral Marc, kterého baroni nuti k Zenitbé, aby nemu-
seli pfijmout za jeho nastupce Tristana, svoli k sriat-
ku s Isoldou, jemuz predchazel Tristandv boj s dra-
kem a Fada dalSich peripetii; kliCovy vyznam ma
plavba po mofi, pfi niZ se Tristan s Isoldou omylem
napiji ¢arovného napoje a vzplanou k sobé laskou.
Veérolomni baroni, vyuZivajici sluzeb trpaslika Fro-
cina, obvini Tristana z cizolozstvi s kralovnou. Mi-
lenci, odsouzeni k smrti, se zazracné zachrani
a uchyli do hlubokého hvozdu Morois. Tristan se po
Case kaje a vraci Isoldu krali. Mnoho dalSich dobro-
druzstvi — bozi soud nad Isoldou, Tristandv boj se
zlymi rytifi a barony, svatba s Isoldou Bélorukou
(Iseut aux Blanches Mains) — milence rozlu€ujicich
a opét shlizujicich, vrcholi sérii prevlekl (za poutni-
ka, malomocného, blazna), ve kterych se Tristanovi
podafi ocitnout se v blizkosti Isoldy. V boji je znovu
ranén otravenym kopim, posila pro Isoldu, ale lez
Zarlici Isoldy Béloruké zplsobi jeho smrt. Vzapéti
umira i Isolda.

V Bédierové dile, pokousejicim se rekon-
struovat hypoteticky plvodni celek,lze roze-
znat 2 zakl. vrstvy: Prvni tvori kelt. mytologie
s pribéhy o premozitelich rliznych nestvir
a hrdinech vylécenych vilami nebo kralovna-
mi (tzv. immrama) a s pfibéhy o milencich Ziji-



cich v hofe (tzv. aitheda). K této kelt. vrstve,
ve které pribéh mohl souviset s prirodnimi
¢arovného napoje, zfejmé pozUstatku kelt. ma-
gie, sosny a studanky, dorozumivani milencl
pomoci vétvicek a slaviciho zpévu, bludny
¢lun, pes s kouzelnou rolnic¢kou, zazracny luk
atd. Druhou vrstvu tvofi prvky souvisejici
s realitou feudalniho svéta (vztah barond
a krale, motiv klevety, vyznamny i v trubadir-
ské lyrice). Rozdil mezi etikou a poetikou po-
hadky a T. vyplyva z odliSného pojeti jednoti,
motivl: v pohadce se drakobijce oZeni s prin-
ceznou — v romanu Tristan odevzdava Isoldu
Markovi. Roméanovy je i motiv cizolozné las-
ky, znamy i z jiného stfedovékého romanu —
Lancelota od Chrétiena de Troyes. Charakte-
ristickym postupem je v romanu zdvojovani,
realizujici se nejen v podobé zdvojeni postav
(dvé Isoldy) a dvou milostnych trojahelnikd,
ale i v motivu zrcadleni (odraz kréle Spehujici-
ho milence ve studance, stin zradného barona
na zavésu), prevlekll a zamén-rozpoznani,
o které se znacnou mérou opird dobrodruzny
syzet. Zvlastni misto mezi nimi patfi Tristano-
vu prevleku za blazna, v némz hrdina pronik-
ne na Markdv dvar a vypravi svij prFibéh; ro-
manové vypravéni se tak donekonecna zrcadli
samo v sobé. Laska v T. neni pouze svétskym
dobrodruzstvim, odvadéjicim hrdinu od boje
¢i mystického poslani, jako tomu byvalo v ry-
titskych romanech (Chrétiendiv Erec, Yvain,
Perceval — vyjimkou je Lancelot), ale stava se
symbolem fatality lidského Gdélu.

Pro stfedovéky roman je typické, Ze se
v ném kontaminuji nejen rdzné zanry (poveést,
pohéadka, epos, hagiografie), ale i rlizné roma-
ny (napf. romany kulatého stolu; Artusovi ry-
tifi pfihlizeji bozimu soudu). Myt. zaklad po-
vésti se patrné historizoval (histor. postava
Drostana z neznamého naroda Piktd, kréal
Marc snad vladl v Cornwallu v 6. stol.) a po-
stupné obalil myt. a liter, reminiscencemi.
Kromé analogie s kelt. legendami jevi roman
Cetné analogie s ir. sagami, antickymi myty
(Tristanova plavba za Isoldou Zlatovlasou pro
stryce Marka je analogii lasonovy plavby za
zlatym rounem pro stryce Pélea, motiv Cerné
a bilé plachty odkazuje k mytu o Théseovi),
dokonce s dily pers. literatury (epos Gurgani-
ho Vis a Ramin). Bédieruv text (1902—05) vy-
chazi z Fady zlomkovitych a celych dél
z 12.—13. stol., zvi. ze zlomkd Thomase a Bé-
roula a verzi némeckych, pochazejicich od Eil-
harta von Oberge a Gottfrieda von Strassburg.
Autorem nedochovaného roméanu o Tristanovi
byl Gdajné i Chrétien de Troyes; tutéZ latku
zpracovava Marie de France, Hans Sachs, T.
Malory, A. Ch. Swinburne aj. Ces. verze ro-

manu Tristram a lzalda pochéazi z 15. stol, (no-
vé vysSla 1980). Téma proslavila i opera
R. Wagnera a filmové podoby — J. Cocteau
—J. Delannoy: Vécny navrat (1943), danska
verze 1969 aj.

Preklady 1911 (Stanislav Hornov, Tristan a Iseu-
ta), 1929 (Karel Safar), 1959 (Eva Musilova); ve re-
konstrukce J. Bédiera. .

Literatura U. Bamborschke, Das alttschechische
Tristan-Epos 1—11, Wieshaden 1968—1969. S. Ei-
sner, The Tristan Legend, Evanston 1969. P. Gallais,
Genese du romén occidental, Essais sur Tristan et
Iseut et son modele persan, Paris 1974. A. D. Michaj-
lov, in: Legenda o Tristane i Izoide, Moskva 1976. —
Z. Tich, in: Tristram a lzalda, Praha 1980. E. Uhli-
fova, G. Paris (predmluvy k 1959).
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RONSARD, Pierre de:

LASKY

(Les Amours) — 1552—1578

Vrcholné sbhirka francouzské renesancni mi-
lostné lyriky.

Vyd. 1578 (jako 1. sv. souborného sedmisvazko-
vého vydani Ronsardova dila) stanovilo zakl. rozlo-
Zeni shirky do 2 knih. Zakladem 1. knihy, pfipsané
Cassandfe (tj. C. Salviatiové, dcefi florentského
bankére), je L kniha L. z prvého souborného (Etyf-
svazkového) vydani basnikovych dél 1560, ktera by-
la rozsifenim plvodnich L. 1552 (183 sonet() a 1553
(222 sonetll). V tomto Gplném vydani obsahuje I.
kniha celkem 231 sonet, 4 elegie, 3 pisné a | madri-
gal. Il. kniha, pFipsana venkovance Marii (Dupino-
vé), vychazi z Il. knihy L. 1560. Jejim zékladem je
tedy PokraCovani Lasek (1555, Continuation des
Amours) a Nové pokracovani Lasek (1556, Nouvelle
continuation des Amours). K 74 sonetlim a 21 pi-
snim Ronsard nové pfiradil jako 2. Cast oddil Na
Mariinu smrt (7 sonetd, | elegie, | pisef, stance
a epitaf). Dale obsahuje vyd. 1578 Fadu novinek,
z nichZ nejkompaktnéjsi celek predstavuji dvé knihy
Sonetll Helené (111 sonetd, 2 pisné a Stance Heleni-
ny fontany). Tato podoba je s jistymi drobnymi
Upravami podrZena i ve vydani posledni ruky (1584)
a v posmrtném vyd. 1587. L. tak shrnuji vetsi Cast
Ronsardovy ,,vysoké*“ milostné poezie, psané od 28
do 54 let, jez prochéazela v prdbéhu 33 let autorsky-
mi Upravami textovymi (postupné ,,zklasi¢tovani®
stylu — odbourévani neologismil apod.) i dispozic-
nimi (presouvani Cisel napf. mezi Odami, 1550—b52,
Odes, a L., rozSifovani, vypousténi aj.). Soucasné
edice L. se proto, podle uvéZeni pofadatele, opiraji
bud o jedno ze soubornych vydani: 1587, 1584,
1578, nebo o prvni vydani jednoti, soucasti: 1553,
1555, 1556 a 1578.

Vychodiskem L. je zZanr sonetu (od plvod-
niho dekasylabu prechazi Ronsard od pol. 50.
let k alexandrinu), po Petrarkovi v tematice
charakterizovany presné vypracovanym mi-



lostnym ritualem, idealizujicim lasku v osu-
dovy vztah k jediné milované Zené a celkové
ji platonizujici. Prostfednictvim tohoto Utva-
ru Ronsard, ¢asto paradoxné, ztvarfiuje vlastni
milostny prozitek, pficemz plvodni predlohu
(vedle Petrarky jeSté P. Bembo aj.) posouva
do smyslovéjsi polohy, jez se zmocriuje i kon-
vencénich mytologickych stylizaci erotiky. Pod
vlivem Catulla, Marulla aj. stejné jako pod
tlakem vlastniho milostného citu k nékoli-
ka zZenam (skutecné prozité lasky se ovsem
prevazné nekryji s opévanymi) se pak v le-
tech 1555—56 od petrarkovského idealismu
vyrazné osvobozuje. Jeho L. pronikd bez-
prostfedni smyslovost nezatizena humanistic-
kou erudici (,,Dvé vaSe nadra jsou dvé mlécna
navrsi, / ktera jak pupence, jez s jarem vyrasi,
/ z cudného vézeni zatouzi uvolnit se*) a poji-
ci se s neodvozenou evokaci prirody jako ram-
ce i paralely milostného prozitku. L. — poji-
mané jako dilo celozivotni — vSak zachycuji
i opétny navrat k spolehlivé konvenci, v némz
se odraZzela nejen maéda petrarkizujici precio-
zity na dvore Katefiny Medicejské, ale i fakt
biologického starnuti basnika. Ve vyd. 1578 se
laska presouva do polohy melancholického
snu starnouciho béasnika, i ve své télesné po-
dobé se stava, ted jiz nostalgicky, jedinym au-
tentickym zpUsobem, jak plné prozit prchavy
okamzik pozemského Zivota.

L. ,,francouzského Petrarky* vysoce prevy-
Sily obdobnou poezii ostatnich ¢lend Plejady
a mély celoevropsky ohlas (J. Kochanowski,
G. R. Weckherlin, M. Opitz, cela alzbétinska
poezie aj.). Uz v 16. stol, byly jednoti, basné
zhudebnovany (M. A. Muret, C. Goudimel,
P. Certon, C. Jannequin aj.). V dobé klasicis-
mu upada Ronsardova poezie na 200 let v za-
pomenuti. Rehabilitace L. v 19. stol. (Ch.-A.
Sainte-Beuvem) pfinesla i novou vinu zhudeb-
fovani (R. Wagner, G. Bizet, Ch. F. Gounod,
J. Massenet aj.).

Vypisky ,,Jestlize, draha, véfite mi, /vy, jeZ jste
kvétem mezi vSemi, / zaficijako drahokam, /ach Zzij-
te, pokud mladi je tu, / nez stari, jako tomu kve-
tu, Zodnese krasu bdhvikam" (1974, 36).

Pfeklady 1928 (Benjamin Jedlicka, z&asti in: Vybor
z basni), 1948 (Gustav Franci, vyb. Sonety Heleng),
1956(1957, Vladimir Holan; vyd. 1956 z€asti in: Las-
ky ajiné verSe, vyd. 1957 z&asti in: Basné), 1971 (Vili-
am Turcany, sl. vyb. Lubostné sonety), 1974 (1985,
Gustav Franci, z&asti in: Vezmi tu rlzi; vyd. 1985 z¢a-
sti in: Laska je u mne domovem).

Literatura F. Desonay, Ronsard poéte de lI'amour
I—II1, Bruxelles 1952—1959. R. Lebegue, Ronsard,
Paris 1950. H. Weber, La Création poétique au XVF si-
ecle en France, Paris 1955. — J. Felix (doslov k 1974),
J. Kopal (pfedmluva k 1956 a doslov k 1957).
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ROSA, Guimaraes Jodo:

VELKA DIVOCINA: CESTY

(Grande Sertdo: Veredas) — 1956

Roman soucasného brazilského spisovatele,
v némz se tradice staré epiky spojuje s kompo-
zi€nimi principy moderni prozy.

Byvaly jagunco (bandita) Riobaldo (zvany Tata-
rana, Bily ChestyS) vyuziva pfichodu hosta na sta-
tek, aby vylicil své Zivotni dobrodruzstvi. Sled epi-
zod s tematikou putovani, stfetli, boje a pronasledo-
vani je propojen zakl. déj. osou: mlady Riobaldo
a s nim osudové spjaty druh Diadorim jsou rozhod-
nuti pomstit smrt viidce Jocy Ramira, zavrazdéného
svym porucikem Hermdgenesem. Z Riobalda, ktery
byl zvolen novym vidcem, se stane mstitel, odhod-
lany znicit zlo ztélesriované Hermdgenesem. Na ces-
tach v8ak musi podstoupit fadu zkousek, poznat du-
Si vnitrozemi, sertda, poloZit si a pokusit se Fesit z4-
kl. mravni a filozof, otdzky v readlném i magickém
prostoru, ktery poskytuje volnost i vybizi k inu, ale
i pohlcuje jedince, pretvareje ho v nedilnou soucést
prvotni pfirody. Riobaldovo hledani, poznamenané
dvéma symbolicky vyznafenymi pdly — Bohem
a Déblem, usiluje ,,poznat zakon skute¢ného Zivo-
ta““. Hermdgenese se nakonec podafi zabit, v bitvé
v3ak umird i Diadorim, ktery byl ve skute¢nosti div-
kou prevleCenou za muze. Roman je vénovan au-
torové Zené a nese moto: ,,Dabel v povétfi vprostred
viru...*

V kompozi¢né slozité budovaném celku V.
d. s nepfimocare rozvijenym vypravénim (di-
grese, epizody, filozofickometafyzické tvahy),
eliptickou a mnohoznacnou syntaxi, mnoho-
vrstevnym slovnikem (indianismy, afrikanis-
my, archaismy, autorovy neologismy atd.),
v némz je navic davana prednost sloviim
s vnitfni polaritou vyznamu (autor, jak se sam
vyjadril, hledal ve slovech 3 vrstvy: spodni
kouzlo, stfedni bézny vyznam a horni — meta-
fyzickou ideu), je patrnd neustdla snaha ob-
séhnout a roménovym tvarem navic zvyraznit
mnohotvarnost totality nalézané v oblasti spe-
cifické jak prirodnimi a socialnimi podminka-
mi, tak i mySlenim a psychikou obyvatel. Po-
drobnost pohledu, vychazejici ze znalosti regi-
onalniho materialu a z osobni zkusenosti, nel-
sti v pouhou popisnost, ale slouzi k rozvijeni
lyr. a symbol, roviny vypravéni a k basnické-
mu postiZzeni atomizovaného sertaa, které vSak
souCasné vystupuje i jako nedilny celek reality
pfirodni a lidské. Dokumentarnim a regional-
nim prvkdm se v jeho ,,ramci“ pribézné do-
stava univerzalniho vyznamu — realita pro-
chazi procesem symbolizace. Tento ,,posun®
je umoznén jednak samou existenci sertaa, je-
ho pojetim jako jednoho z ustfednich ,,hrdi-
nd“ romanu, modelu svéta, ktery je metaforou
vSeobecného Zivota a pohybu (,,v sertau najde-
te vSecko*), jednak hrdinovym Usilim rozreSit



vlastni vnitfni svar (dobro — zlo), vymezit
a postavit proti sobé zakl. etické kategorie, po-
jimané Casto prostfednictvim vécnych témat
(napf. ohlas faustovského problému). V zakl.,
nejobecnéjSim témat, roz€lenéni — zemé, lidé,
boj a ,ja“ hl. hrdiny — predstavuje jednotici
linii stanoveni a prosazovani kodexu cti (,,do-
bra®), ktery je mj. napliiovan nekonec¢nou ka-
valkadou ,,dobrych rytifd* vedenych Riobal-
dem, pronasledujicich skupinu ,,zlych jezdcd*
(v tradici starych rytifskych prfibéhl je i pre-
vlek Zeny za muze-bojovnika — viz napf. L.
Ariosto: Zufivy Roland, T. Tasso: Osvoboze-
ny Jeruzalém).

Autor publikoval az ve zralém véku, pomer-
né brzy se vSak prosadil jako jedna z nejvyraz-
néjSich postav brazil. literatury. Debutoval po-
vidkami, v nichz krystalizovalo svébytné poje-
ti regionalni prézy, ohroZzujici silné tradice re-
gionalni literatury brazil. vnitrozemi. VSechny
prézy, jejichz vrchol V. d. prfedstavuje (vyzna-
chada de Assis), se vyznaduji tvaréim pristu-
pem k jazyku a nepretrzitym prolinanim bas-
nického a filozof, vidéni svéta. Ve stejném ro-
ce jako V. d. vySlo i autorovo druhé nejobséah-
lejSi dilo Tanecni soubor (Corpo de Baile), pfi-
bliZzujici fantasticky a magicky svét nitra Bra-
zilie.

Preklady 1971 (Pavla Lidmilova, Velka divogina).

Literatura N. N. Coelho—I. Versiani, Guimaraes
Rosa, Sao Paulo 1975. P. Lidmilova, Alguns temas da
literatura Brasileira, Rio de Janeiro 1984. — L. Fra-
nék. in: J. G. Rosa, Velka pustatina, Bratislava 1980.
P. Lidmilova (doslov k 1971).
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ROSTAND, Edmond:

CYRANO Z BERGERAKU

(Cyrano de Bergerac) — 1897

Historickd komedie francouzského novoro-
mantismu, nejslavnéjsi autorovo dilo.

Titulnim hrdinou pétiaktové verSované komedie
je histor. postava libertina Cyrana de Bergerac, spi-
sovatele a vojaka, ktery Zil v 17. stol. Rostanddv Cy-
rano miluje krasnou preciézku Roxanu. Svou lasku
pfed ni taji, obavaje se vysméchu a odmitnuti pro
fyzickou o$klivost (obrovsky nos). Roxana se zami-
luje do mladého krasavce, kadeta Kristiana de Neu-
villette, aniz tusi, Ze Kristidn postrdda vytfibenou
jemnost ducha. Cyrano se stane neziStnym zpro-
stfedkovatelem jejich lasky. Adresuje Roxané ve
jménu Kristiana vielé, laskypliné a duchaplné dopi-
sy, pfi nocnim dostavenicku zastoupi Kristiana
a osIni Roxanu hloubkou citového vyznani. Prekazi
milostné zdméry, které ma s Roxanou hrabé de Gui-
che a dopomiize mladym milenciim k siatku. Bez-
prostfedné poté jsou Kristian i Cyrano odveleni se
svym plukem z PafiZe do bitvy o Arras, v niZ Kristi-

an padne. V poslednim jedn., odehravajicim se po
14 letech, se Roxana, jeZ nalezla utoCisté ve zdech
klastera, naposled setkava se Cyranem, ktery pfi-
chazi na obvyklou pratelskou névstévu. Je smrtelné
zranén po Ukladném utoku osobniho nepfitele. Te-
prve nyni Roxana pochopi celou pravdu, vyznava se
Cyranovi ze své lasky, aviak Cyrano umira.

Reélné prvky, které Rostand prevzal ze Cy-
ranova Zivota (UCast v bitvé u Arrasu, laska
k sestfence Roxané — Madeleine Robineauo-
vé, Uklady nepfratel), zpracoval s basnickou li-
cenci, pfiznaCnou pro zanr histor. komedie,
V titulni postavé vytvofil s romant. patosem
velkého dram. hrdinu, plnokrevnou postavu,
schopnou velkych citll a ¢ind. Protiklad Cyra-
novy duSevni krasy a uSlechtilosti tvofi gro-
teskné zvelicena osklivost jeho zevnéjsku.
Princip sjednocovani protikladl je pfiznacné
romanticky, stejné jako dalSi prvky tematické
(balkbnova nocni scéna se zaménou jednaji-
cich postav, tajny snatek, klaSterni GtoCisté).

V dobovém kontextu konce 19. stol, zname-
nal C. reakci na naturalismus, ktery redukci
obrazu ¢lovéka zbavil divadlo celistvé dram.
postavy. Rostand, postradajici ideal Clovéka
schopného mocnych vasni a ¢ind a velkych
mravnich kvalit, navadzal na romant. tradici
hugovskou (pfedevsim na dr. Ruy Blas) i na
hrdinské téma dramatiky Corneillovy. Navra-
til dramatu kouzlo poezie a efektni fabuli. Té-
mito kvalitami ziskal C. okamzity obrovsky
Uspéch a byl znacné precenovan, ackoliv pred-
stavoval z hlediska vyvoje navrat ke starym
formam. Obraz romant. hrdiny se stal nicméné
vyrazem optimistické viry v idedalni lidské
moznosti, coz je jednou ze zakl. pficin — ved-
le divadelni G€innosti hry — stalé Zivotnosti
C. (oblibu hry dokladaji i ¢etné filmové verze).
Drama bylo rok po svém uvedeni preloZeno
do cestiny a kratce nato poprvé uvedeno; tvori
trvalou soucéast Ces. dramaturgie.

Vypisky ,,Cyrano: Svdj Sirak odhazuji v dali Za
s gracii. Tam leZzi on. / Odkladam plastik oprsa-
ly,/sepnuty parem zaSlych  spon, /a  tasim
kord. / Jen zadny shon! / Hned v Gvodu boj nerozhod-
nu, /pointa je mi nad zékon, /proto aZ pri poslani
bodnu" (1971a, 63).

Preklady 1898 (1922, Jaroslav Vrchlicky. Cyrano
de Bergerac), 1926 (Jaromir Jahn), 1947 (1948, pre-
klad 1898 upravil a revidoval JindFich Horejsi), roz-
mn. 1960 (pFeklad 1898 upravil Jan Kopecky), 1958
(1965 1968, preklad 1898 upravil a revidoval Gustav
Franci, Cyrano de Bergerac), 1971 (1975, Petr Kop-
ta—JindFich Pokorny), 1971 (FrantiSek Hrubin, frag-
ment). 3

Inscenace 1899 (Josef Smaha, Narodni divadlo,
Praha). 1902 (Vendelin Budil, Méstské divadlo, Plzen),
1903 (Frantiek Lacina, Narodni divadlo, Brno) 1920
(Vojta Novék, Narodni divadlo, Praha), 1925 (Bohu$



Stejskal, Méstské divadlo na Kral. Vinohradech, Pra-
ha), 1928 (Rudolf Walter, Narodni divadlo, Brno),
1939 (Jan Skoda, Zemské divadlo, Brno), 1946 (Emil
Frantisek Burian, D 46, Praha), 1948 (Milan Pasek.
Statni divadlo, Brno), 1949 (Frantidek Salzer, Narodni
divadlo, Praha), 1956 (Jan Strejcek, UstFedni divadlo
Ceskoslovenské armady, Praha), 1964 (Evien Némec,
Divadlo Petra Bezruce, Ostrava), 1966 (RudolfJurda.
Statni divadlo, Brno), 1979 (Lubo$ Pistorius, Reali-
stické divadlo Z. Nejedlého, Praha), 1986 (Jaroslav
Dudek, Divadlo na Vinohradecfi, Praha), 1987 (Stani-
slav Mo3a,j. h,, Statni divadlo, Brno).

Literatura J. W. Grieve, Loeuvre dramatique d'Ed-
mond Rostand, Paris 1931. — F. Gotz (doslov k 1965).
R. Soucek, Cyrano de Bergerac v historii a ve hfe Ro-
standové, Hranice 1918.
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ROTH, Joseph: )

POCHOD RADECKEHO

(Radetzkymarsch) — 1932

Roman rakouského spisovatele, obraz Upadku
rakousko-uherské monarchie.

Roman je vypravén ve 3. osobé. Zachycuje osudy
3 generaci rodu Trottu. V bitvé u Solferina (1859)
zachrénil porucik Josef Trotta Zivot cisafi FrantiSku
Josefovi I. Tato udalost se stala pocatkem vzestupu
Trottd; rodu byl udélen Slechticky titul a cisar jej
obdafil svou pfizni. Josefliv syn Frantisek von Trot-
ta se stava okresnim hejtmanem v malém morav-
ském mésté. Jeho synovi Karlu Josefovi je urcena
distojnicka draha; Karel Josef je oviem v armadé
nespokojen, pije a déla dluhy. Pfi z&sahu proti stav-
kujicim déInikdm je vazné zranén. Po sarajevském
atentatu vystoupi z armady, kratce nato se vSak do
ni musi vratit. Je zabit na samém pocatku valky,
kdyZ se snaZi obstarat vodu pro vojaky své jednotky.
Okresni hejtman umira nékolik dni po smrti cisafo-
Vvé (1916).

Histor. udalosti, jimiz je dé& ohranicen,
predstavuji vnéjSi projevy Upadku, prohrana
bitva u Solferina je drobnym naznakem, smrt
FrantiSka Josefa I. potvrzenim nutného konce.
Ve vypravéni, které se rozviji mezi témito kraj-
nimi body, je kladen dlraz predev$im na to,
jak se vnitfni rozklad monarchie obrazi ve vé-
domi nékolika postav. Uz Josef Trotta musi
bolestné prozit rozpor mezi osobnim presvéd-
¢enim a radem, s nimz se chce identifikovat.
Okresni hejtman pUsobi jako ztélesnéni plné
oddanosti Fadu, ktery pro ného nabyl podoby
absolutniho principu vyvazaného z Casu a na-
pliujiciho se mechanickym opakovanim stale
téhoz. OvSem staCi naruSeni pravidelnosti
v privatni sféfe a stabilita celého fadu se na-
jednou odhaluje jako iluze. Zivot Karla Josefa
je ve znameni totalni problematizace hodnot.
Arméada je télesem, jehoz zakony se staly
prazdnou formou, a princip sluzby se ukazuje

jako samoducel. V8echny hl. postavy trpi Upad-
kem Ffadu monarchie a soucasné se nhemohou
prizplsobit novym vznikajicim pomériim, je-
dinym vychodiskem pro né je smrt nebo Silen-
stvi (vyraznd postava hrabéte Chojnického).
ZvIasté s Karlem Josefem je motiv smrti spo-
jen takfka neustale. Upadajici rakuSanstvi,
chapané jako duchovni nadnarodni jednota
symbolizovana osobou cisafe, se nemize smi-
fit s prosazujicim se nacionalismem, v némz
vidi jen cestu k anarchii a barbarstvi. Cisar
FrantiSek Josef I. je pojiman jako velka veé-
douci osobnost, uvédomujici si nutnost konce
své FiSe a hledici vstfic tomuto zaniku s rezig-
naci. V celkovém podani se spojuje melancho-
lie a nostalgie s ironii. Vypravéni v naznacich
ukazuje, jak se v procesu rozkladu odhaluji
hluboké rozpory pod lesklym povrchem. Jako
pro Trotty obzvlast tragicky se jevi protiklad
mezi dUstojnicko-Urednickou vrstvou a lidem,
Trottové vysli z lidu, ale déli je od ného tézko
prekonatelna propast. Smrt Karla Josefa, kte-
ry se obétuje pro prosté vojaky, je v urcitém
aspektu zoufalym pokusem o usmifeni tohoto
rozporu — spojuje se s lidem v okamZiku
smrti.

P. R. je Rothovym nejznaméjSim, nejvy-
znamngj$im (a také nejobsahlejSim) dilem. Te-
matika rozkladu rakousko-uher. monarchie je
pfiznacna i pro fadu dalSich Rothovych praci
od konce 20. let. Volnym pokracovanim P. R.
je r. Kapucinska krypta (1938, Die Kapuziner-
gruft), jehoz hrdinou je pfislusnik jiné vétve
rodu Trottl; zdlraznéna je nemoznost prizpl-
sobit se pomérim v Rakousku po 1. svét, val-
ce, roman vrcholi zanikem rakous. samostat-
nosti 1938. Roth zemrel v emigraci; v obdobi
po 1945 bylo jeho dilo znamé (1956 souborné
vydani jeho spisl), avsak zlstaval ponékud ve
stinu. Vlastné az v 70. letech byl Rothdv pfFi-
nos docenén, nastava velmi silna vina zajmu
o jeho dilo (nové edice, odborna pojednani,
divadelni a filmové adaptace). P. R. i dalSimi
pracemi se Roth zafadil mezi velké rakous.
spisovatele, v jejichz dile se — pfimo nebo ne-

pfimo — odrazil rozpad starého Rakouska
(zvi. H. Broch, H. von Doderer, K. Kraus,
R. Musil).

Preklady 1934 (Josef Vrbata = Evienie Nova
a lvan Olbracht), 1961 (1974. 1986, Jitka Fucikova,
vyd. 1986 spolu s Kapucinskou kryptou).

Literatura D. Bronsen (ed), Joseph Roth und die
Tradition, Darmstadt 1975. W. Sieg, Zwischen Anar-
chismus und Fiktion, Bonn 1974. F. Trommler, Oster-
reich im Roman, Miinchen 1965. — J. Fucikova (do-
slov k 1974). J. Jur¢o, Roméan o rozklade monarchie,
Romboid 1975, 6.
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ROTH, Philip: .

AT SE DEJE, CO SE DEJE

(Letting Go) 1961

Tzv. menSinovy roman soucasného americké-
ho autora stfedni generace.

Podtextem slozité budovaného pFibéhu
(zCasti vypravéného ve treti, z€asti v prvnich
osobach tak, Ze dllezité okamziky déje jsou
nahlizeny z rGznych hledisek) je kladeni ota-
zek po takovych hodnotach sou€. svéta, jez
tento svét spojuji s minulosti a jsou v podstaté
hodnotami véénymi (srov. ¢etné mytol., biblic-
ké a liter, narazky napf. v motech). Jejich
hledani se promita hlavné do oblasti prazakl.
vztahl rodinnych, jez jsou v romanu slozité
proplétany tak, Ze jednoti, postavy vystupuji
zaroven v dvou hl. socialnich rolich (rodic¢
i dité): Gabe utikd od otce, Marta se zbavuje
déti (po kratkém zivoté s otcem jeji syn, pora-
nén sestrou, umird), Pavlovi a Libbyini rodice
své dospélé déti zatrati; Pavel a Libby, sami
rodi€i zavrZeni, se zbavuji nenarozeného dité-
te, pozdéji adoptuji nemanZzelské, nechténé
a zavrzené dité Terezy Haughové. Na pozadi
téchto vztahd, neuspokojivych a traumatizuji-
cich, se promita i osobni tragédie Gaba Walla-
cha, tvorici témat, osu A.: Gabe se osvobozuje
od své role ditéte, odmita podpofit otce vlast-
ni zivotni vitalitou, a vstupuje do svéta lid-
skych vztaht jako dospély jedinec. Veden tou-
hou byt uZzite€ny (a ,,zachovat se*) poskytuje
vlastni silu cizim lidem, jejichZ vztahy k nému
jsou pfFinejmenSim nejednoznacné. Ve svém
,,bozstvi“, s nimz hodla konat dobro a ménit
osudy bliznich k lepSimu, je tak casto zrafo-
van (srov. fyzické zranéni pfi dojednavani
adopce) a do té miry ztraci stalym sebeobéto-
vanim, Ze ze scény odchazi porazen (neStast-

néjsi nez ti, kterym ke Stésti dopomohl) a roz-
hodne se ,,opakovat” ve svém dalSim Zivoté
osudy Ahasverovy, s nimz je svym Zzidovstvim
spjat, aby hledal a snad naSel ,,smysl kfize",
ktery nese. Osobni tragédie, individualni osud
ur¢eny biblickou marnosti nad marnost, kon-
trastuje s obrazem Uspésné Ameriky 50. let
a jeho vSeobecnou platnost zpochybriuje.

Roman, nasledujici po Rothové Uspésné pr-
votiné o zivoté Zidov. mladeZze v bohatych
predméstich New Yorku Sbohem, mésto C.
(1959, Goodbye, Columbus), koresponduje ty-
pem svého hrdiny (rozdavajiciho své ,ja“
ostatnim a ztracejiciho pocit vlastni lidské ce-
listvosti) s romanem F. S. Fitzgeralda Nézna
je noc (i jeho hrdina Dick Diver ,,chtél byt do-
bry, ale nadevSechno touzil, aby ho lidé milo-
vali“) a fadi se mezi nejvyznamnéjsi dila tzv.
mensinového amer. romanu, zachycujiciho
svérazné rysy zvlastnich skupin narodnost-
nich, krajovych nebo nabozenskych. Tim, ze
syntetizuje mnohé z tendenci moderni amer.
literatury, zaujima v ni (pfes rozporna stano-
viska kritiky 60. let) dllezité misto; autorovy-
mi dalSimi prézami, napf. psychol. r. Kdyz by-
la hodna (1967, When She Was Good), nebyl
komplexni obraz Ameriky ani komplexni por-
trét jednoho z Ameriand v dile podany pre-
konan.

Vypisky ,,At se obrati kterymkoli smérem, w'udt
pFed nim stoji néjaka hrliza" (1968, 622).

Preklady 1968 (Luba a Rudolf Pellarovi).

Literatura H. Lee, Philip Roth, London 1982. -
Z. VanCura (doslov k 1968).
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ROUSSEAU, Jean-Jacques:
JULIE neboli NOVA HELOISA
(Julie, ou la Nouvelle Héloise)
Francouzsky epistolarni roman
dilo evropského sentimentalismu.

1761
vrcholné



sky

V souladu s didaktickym zamérem (formu-
lovanym v Predmluvé) podava Rousseau v N.
H. na vyvoji jednoti, postav od nedokonalé in-
dividuality usilujici o ctnost k dovrSené ctno-
stné individualité zakofenéné v idedlnim spo-
leCenstvi nékolik konkrétnich prikladd navra-
tu Clovéka ke své prirozenosti. Lze k ni podle
ného dospét (ve stadiu spoleCenském) niter-
nym individualnim prerodem smérem k mrav-
nimu ideélu, jehoZ analogii je neporusena pfri-
roda, s o€isténim existujicich socialnich vzta-
hi na zékladé rozumu a jejich prijetim za
vnitfni zakon. Technikou romanu v dopisech
proto vytvafi v N. H. intimni korespondencni
sit mezi omezenym poctem postav (Julie,
Saint-Preux, Klara, milord Eduard a od 4. ¢a-
sti Wolmar —jen u 5 dopisl neni odesilatel
nebo adresat ¢lenem tohoto krouzku). Vnéjsi
déj je tak zatlaten do pozadi a do prvniho pla-
nu se dostavaji vnitfni prozitky jednoti, po-
stav, sdélované duSevné spfiznénému adresa-
tovi. Jejich predmétem vSak neni jen oblast ci-
tova. Stava se jim libovolna vnitfni ¢i vngjsi
skute¢nost, jez na nékterou z postav intenziv-
né zapUsobi (pFiroda, pafizské mravy, socialni
a ekonomickd organizace Clarens, plvaby
venkovského Zivota aj.). Vybér téchto témat
odpovida autorovym filozof, nazoriim a hod-
notovy postoj postav k nim je umél, projekci
postoje Rousseauova. N. H. tak nabyva cha-
rakteru polytematického romanu, jehoz zakl.
spojujicim prvkem je totozné citové ovzdusi.
K jeho vyjadreni je vytvoren zvlastni jazykovy
styl, pocitovany na pozadi predchozi prézy
18. stol, jako radikalné novy, i kdyZz Rous-
seauova véta do znacné miry navazuje na kla-
sickou periodu. Vétna melodie, rytmus, exkla-
mace i dal$i jazykové prostfedky tésné sleduji
hnuti srdce jednoti, postav (ty nejsou stylové
prili§ odliSeny) a soucasné usiluji o zasazeni
Ctenarfovy senzibility. Celkové lyr. ladéni tak
odsunuje didaktickou kostru romanu do po-
zadi.

N. H. svou myslenkovou koncepci souvisi
s Rousseauovou filozofii ,,navratu k prirodé“,
v tomto smyslu se zvi. tésné pfimyka k au-
torovu pedagogickému r. Emil neboli O vycho-
vé (1762, Emile, ou de I’Education). Okamzité
po svém vydani dosahla N. H. obrovského
Uspéchu, takZe se stala nejctengjsim franc. ro-
manem 18. stol. Rousseau v ni sice jiZ navazo-
val na oblibu romanu v dopisech (v Anglii

S. Richardson), ale dosahl originalni syntézy,
ktera proklestila cestu do literatury novym
oblastem skutec¢nosti (krasa pfirody, venkov-
sky Zivot aj.), vyznamné pfispéla k prosazeni
nové senzibility a pfipravila bohatou Skalu
tvarnych prostfedkd evrop. romantismu. Tim
se N. H. stala vyznamnym meznikem ve vyvoji
novodobé umél, prézy, bezprostfedné na ni
navazala fada vyznamnych liter, dél (Lacloso-
vy Nebezpecné znamosti, polemicky Sadova
Justina aj.).

Preklady 1912 (Alois Tvrdek, Nova Heloisa), 1982
(Sona Holla, sl. Julia alebo Nova Heloisa).

Literatura L. Gossman, The Worlds of,,La Nouvel-
le Héloise", in: Studies on Voltaire and the 18th Cen-
tury 41, 1966. W. Mead, J.-J. Rousseau ou Le roman-
cier enchainé, Etude de ,,La Nouvelle Héloise*, Paris
1966. A. Schinz, Etat présent des travaux sur J.-J.
Rousseau, Paris et New York 1941 (bibl.). J. Vesely,
Saint-Preux et Obermann, Romanistica Pragensia IX,
AUC Praha 1975. J. Novék, in: J.J. Rousseau,
Emil, Praha 1910. O. Sykora, J. J. Rousseau a jeho
Nové Heloisa, Praha 1912. F. X. Salda, DusSe a diio,
Praha 1912.
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ROUSSEAU, Jean-Jacques:

VYZNANI

(Les Confessions) 1782 1788
Autobiografické dilo francouzského filozofa
a spisovatele 18. stol.

Vzpominkovou rekonstrukci Zivotniho bé-
hu, vybudovanou oproti tradici memoaro-
vého Zanru nikoliv na logice vnéjSich uda-
losti, ale na vnitini logice citll, se V. pokouseji
z pozice starnouciho a pronasledovaného au-
tora zprlzracnit jeho osobnost a prokazat, ze
se v ném —jako v jediném ¢lovéku té doby
pUvodni dobra lidska pfirozenost nezjinacila.
Na tuto tezi je vazan i dikaz o pravdivosti
a spolecen. uzitecnosti predchoziho myslitel-
ského dila, nebot jen v takovém pFipadé v
ném promlouva dobra lidska pfirozenost, a ni-
koliv nahodily jedinec Rousseau. Vnitfni na-
péti V. je neseno dialogem dvou rozdilnych



vrstev autorovy minulé individuality, rozehra-
vanym na pozadi jeho individuality soucasné.
Prvni je konkrétni, stabilni, ,,neporusena* lid-
ska pfirozenost, dana souborem citl, vasni
a vnitfnich puzeni. V této roviné maji V. vyraz-
né apologeticky charakter. Druhou je vrstva
Rousseauova konkrétniho jednani v minulych
Zivotnich situacich. Na jeji drovni dochazi
k pFiznani i téch nejmensich pokleskl proti
»dobrym* mravim a ,spravnému® jednani
(kradez stuhy, odlozeni déti do nalezince aj.
— zde jsou V, jedinym faktografickym prame-
nem). Tim je ve V. poprvé intuitivné rozeviena
propast mezi vnitfnimi puzenimi a skutecnym
jednanim, za néz nenese niterny clovék plnou
odpovédnost (podstatnou roli hraji okolnosti).
Sokujici pro dobové publikum byl pak nejen
charakter pfiznavanych skutecnosti (zarazejici
rysy autorovy sexuality aj.), ale predevsim to,
Ze poprvé ve franc. historii sepsal ,,apologetic-
kou* autobiografii clovék z lidu (syn Zenev-
ského hodinéare). Oteviel pFitom psychol. pd-
du (podstatna role komplex( a zazitk( z dét-
stvi, rozdil mezi vnitfnim puzenim a Cinem,
otazka ,,senzitivni“ paméti, kdy je fetéz vzpo-
minek vyvolan smyslovym vjemem aj.), z niz
téZi psychologie i literatura od druhé pol. 19.
stol, dodnes. Kromé rafinované vypracovaneé-
ho ,,dialogu* jednoti, vrstev osobnosti jsou V.
sjednocovéana i originalnim jazykovym stylem,
inspirovanym do jisté miry syntaxi klasické
periody a opirajicim se o ,,hudebni* organiza-
ci celych rozsahlych usekl textu. | proto V.
Gtenarsky plsobi — zvi. dnes — jako skvély
autobiogr. roman a patfi k svétové nejvydava-
néjsim a nejcétenéjsim dildim literatury 18. stol.

V. jsou prvni ze tfi Rousseauovych autobio-
grafii. Druhou jsou Dialogy (* 1772—76, 1782,
Les Dialogues), v nichz se vyrazné projevuje
autorova dusSevni choroba, tfeti nedokoncené
Dumy samotéarského chodce (¢ 1776—78, 1782,
Réveries du promeneur solitaire). Na rozdil
od pozdéjsich dvou je ve V. autorova lidska
pfirozenost zkouméana z ,histor.” hlediska.
Hned po vydani vzbudila V. velky (Casto au-
torovi nepratelsky) ohlas. O prFiznané pokles-
ky se ve své argumentaci opirala celd antirous-
seauovska kritika od pocatku 19. stol, do poc.
20. stol, (vrchol antirousseauovské kampané
vedené franc. pravici, na niZ pozdéji reagoval
L. Feuchtwanger v r. Blaznova moudrost).
V sou€. dobé se o V. opiraji zvi. psychoanaly-
tické rousseauovskeé interpretace, ale obecné
jsou v nich shledavany intuitivni pocatky mo-
derniho chapani lidské psychiky.

Preklady 1910—11 (Jifi Stanék), 1929 (Stanislav
Sokol), 1978 (Ludék Kult).

Literatura Lecture des ,,Confessions" de J.-J. Rous-
seau, (Euvres et critiques 111, 1, 1978. J. Starobinski,

Jean-Jacques Rousseau, La Transparence et Thbsla-
cle, Paris 1971. — L. Ginzburgova, Psychologicka pro-
za, Praha 1982. A. Z. Manfred, Tfi podobizny, Praha
1982. 0. Novak (pfedmluva k 1978). J. Vesely, Jean-
Jacques Rousseau a problém preromantismu, Praha
1987.
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ROYOVA, Gabrielle:
STESTI Z VYPRODEJE
(Bonheur doccasion) — 1945
Francouzsko-kanadsky roman z prostredi mé-
stského proletariatu v obdobi druhé svétové
valky.

Rose-Anna Lacassova je matkou pocetné rodiny
a také jejim nejsilngjsim pojicim ¢lankem. Musi
v3ak bezmocné pfihlizet rozpadu rodinnych pout,
kterd tak dlouho vytvérela: prvni ztratou pro ni byl
uz odchod z venkova za muzem do Montrealu, po
letech neddstojného Zivofeni pak i odchod nejstarsi
dcery Florentiny, ktera byla dlouho Zivitelkou rodi-
ny (zastupovala tak nezaméstnaného otce, vétného
snilka) a naivné a zaslepené se pak zamilovala do ci-
levédomeho a nepfistupného Jeana Lévesquea. Flo-
rentinina svatba s Jeanovym pfitelem, citlivym
Emannuelem, je uz jen kfeCovitym feSenim, které i
umoZzfiuje uprchnout z bidy a zaroven se vyhnout
postaveni svobodné matky. Z domova utika i Flo-
rentinin bratr a posléze i otec Azarius. Oba vstupuji
dobrovolné do arméady, aby unikli Zivotu nezamést-
nanych. Nakonec z(stava Rose-Anna sama se svou
odpovédnosti za nejmladsi déti.

Realisticko-psychol. rdmec S. sluCuje ob-
jekt. az faktograficky pristup, jimz autorka na-
hlizi skutec¢nost, s detailni kresbou postav, zté-
lesnujicich prevazné ,,modelové” typy. Pro-
stor déje je vymezen prostfedim zvi. délnic-
kych Ctvrti a pfedmésti, v nichZ probihé Zivot
témér neménnym rytmem jakoby v kruhu neu-
stalych starosti spjatych s bydlenim a obZivou.
Tento kruh se pfi vSi své stereotypnosti neu-
stdle rozSifuje o nové tézkosti, pramenici ne-
jen z obtizného socialniho postaveni rodiny, |
ale i ze specifickych psychickych vlastnosti je-
jich ¢lenl, ze zakofenénych predstav, omyld
a iluzi, jez ovliviuji jejich rozhodnuti. Postavy
jsou v prvé fadé determinovany prostfedim,
socialnim postavenim, ale jejich ,,vyvoj“ v ro-
manu, snaha vyjit ze zacarovaného kruhu, je
pfimo vazan na povahu jejich sebereflexe a na
zplsob, jakym naziraji vlastni obtiznou situa-
ci. Ze sebereflexe vznikaji povétSinou klamné
predstavy o sobé i svété (otec Azarius), které
se vSak hrouti jedna po druhé, nebo i stfizlivé
odhady vlastnich moznosti (z toho prameni
napr. i rezignace na skutecnou lasku — v pfi-
padé Florentiny) a vzhledem k danym okolno-
stem pragmaticka volba nejblizSi moZnosti
umoznujici odchod ze zaCarovaného kruhu.



Roman se tak ve své reflexivni roving, zdaraz-
fiujici psychickou a nazorovou odliSnost jed-
noti. postav, vlastné soustfeduje na vzajemné
odpoutavani postav, jez byly okolnostmi na-
Cas fyzicky sblizeny.

PfestoZze je roman autorCinou prvotinou,
mél velky Ctenarsky Uspéch, zvi. v USA, kde
byl vzapéti po kanad, vyd. 1945 prelozen a ve
vysokém nékladu publikovan. Vyvojova linie
pozdgjSich dél Royové se vyznaCuje pohybem
od Sirsi problematiky prvniho romanu pfres in-
timni, pfirodou inspirované p. Mala vodni slip-
ka (1950, La Petite poule deau) aZz k Cisté au-
tobiogr. sb. p. Ulice Deschambault (1955, Rue
Deschambault).

Preklad 1979 (Eva Strebingerova).

Literatura G. Marcotte, Une littérature qui sefait,
Montreal 1962. G. Sylvestre, Panorama des Lettfes
canadiennes-franfaises, Québec 1964.
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RUIZ, Juan, zvany arciknéz z Hity:

KNIHA PRAVE LASKY

(Libro de buen amor) — ¢ 1330, * 1343
Skladba stfedovékého Spanélského basnika.

¢l

log,

Dvojznacnost K. vedla k protikladnym in-
terpretacim, které bud’ chapaly knihu jako na-
bozenskodidakticky traktat, nebo jako zabav-
né ¢teni, v némz je moralistni zdmér pouze cy-
nickou zéastérkou. HIlubsi pojeti hledaji smysl
dila v napéti mezi smyslovosti a spontaneitou
vypravéce-protagonisty milostnych  pfihod
a mezi mravoucnymi reflexemi jejich komen-

tatora. Kolisani mezi obéma poély se projevuje
i ve spojeni knizni vzdélanosti a lidové mou-
drosti pfislovi, ,,uceného* basnictvi klerické-
ho a lidové poezie Zakéfské. V napéti obou
poloh nabyvaji pojmy mravouc¢né roviny iro-
nické dvojsmyslnosti: ,,blaznivost* marné
svétské lasky je prisuzovana marnému usilova-
ni o nedostupnou Zenu, hfichy se stavaji chy-
bami netspésnych milovnik( apod. Protiklad
ctnosti a hfichu se stirdA a obraci v rozpor
mravnich norem a zivotni pfirozenosti, ktery
je jednim ze zdrojl Ruizova humoru. Autor
napliiuje a presahuje didakticky ramec vlast-
nim pojetim svéta, na ktery nepohlizi z hledis-
ka ideal( mravokarce ¢i reformatora, nybrz vi-
di jej v jeho nejednoznacné mnohotvarnosti.
Zabavnost prevazuje nad poucenim, estetika
nad etikou, humor nad satirou. Pojeti Zivota
jako nezavrSeného proudéni je spjato s kon-
krétnim vidénim véci, s dosud nebyvalym
mnozstvim vSednodennich detaild, jimiz pre-
vzaté naméty, lokalizované do Spanélska, na-
byvaji na jedineCnosti. Jestlize v napéti mezi
kfestanskym sebezapiranim a smyslovou vita-
litou prevazuje druhy pél, neznamend to po-
preni dosavadnich hodnot ve jménu nevaza-
nych pozitkl a nezavazné hry, nybrz védomi
hodnoty pozemského Zivota, vyjadiené téma-
tem lasky: lasky narazejici na prekdzky a pres
nezdary stale znova usilujici o naplnéni. Smrt,
kterd pretrhne toto Usili, je proto pro Ruize
nejvyssim zlem. Jeji vitézstvi je vSak docCasné,
Zivot pokracuje v cyklickém rytmu nalézani
a ztrat, neustalé obnovy. Pro obraz Zivota pul-
sujiciho nepfehlednym mnozstvim dé&ja byla
K. nazvéana ,lidskou komedii svého stoleti‘.

K. se dochovala ve 3 opisech, z nichZ 2 ob-
sahuji kratsi verzi z 1330, tfeti, tzv. salamanska
kopie zaznamenava Sirsi verzi z 1343, oboha-
cenou zvi. o dalSi lyr. vlozky. Nékolik lyr. bas-
ni ohlaSovanych v textu patrné opisovaci vy-
pustili. Liter, historie doloZila velkou oblibu
knihy mezi Zakéfi a jejich posluchaci; jiz kon-
cem 14. stol, byla pfeloZena do portugalstiny.
K. byva srovnavana s dilem Boccacciovym
a Chaucerovym. V lyr. sloZzce knihy se Ruiz
stal tvlrcem Kastilsky psané lyriky. Ovlivnil
Span. lyriku a satirickou prézu 15. stol., posta-
va Klasterejdy je predobrazem Rojasovy Cele-
stiny. K. je povazovana za predchiddce pika-
reskniho romanu, byt bez pfimého vlivu —
v dobé zlatého véku byla neznama, az do vy-
dani 1790. Ruizovo prehodnoceni didaktické-
ho zanru srovnavaji komentatofi se Cervante-
sovou parodii rytitského roméanu. V K. docha-
zi poprvé ke spojeni kultury lidové a ,,ucené,
v némz je spatfovana narodni specifi¢nost
vrchold Span. literatury. V soué. dobé bylo di-
lo zfilmovano.



Preklady 1979 (Antonin PFidal).

Literatura R. Menéndez Pidal, Poesiajuglarescay
origenes de las literaturas romanicas, Madrid 1957.
A. N. Zahareas, The Art of Juan Ruiz, Archpriest of
Hita, Madrid 1965. — A. PFidal (pfedmluva k 1979).
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RULFO, Juan:

PEDRO PARAMO

1955

Roméan mexického spisovatele, vyznamné dilo
moderni hispanoamerické proézy.

P. P. je pfibéhem muze, ktery ztélesnuje ,,Zi-
vouci zast*“; pfibéhem romanticky nenaplnéné
lasky a vasnivé pomsty; je vSak také parabo-
lou o hledani otce zavrzenym synem; baji
0 moci, ktera se stfetne s osudem; gotickym
vypravénim o mrtvych a jejich pFizracich; mi-
niaturni freskou Zivota na mexic. venkové
v neklidném case revol. bojl a jejich dozniva-
ni. Jednoticim prvkem déjove, namétové a vy-
znamové polyfonni skladby je obraz smrti.
Troji smrt vymezuje Zivot Pedra Parama: kdyz
je zavrazdén jeho otec, stava se ze snivého
chlapce muz s Zeleznou Vvili, rozhodnuty po-
mstit jeho osud a ziskat zpét rodinny majetek;
na cesté Isti, podvodd, nasili a bezpravi jej po-
prvé zastavi trag. skon Miguela, jediného
z mnoha synl, kterého uznal za vlastniho;
umrti Susanino je pak pocatkem jeho vlastni-
ho konce a zaniku Comaly. Smrt Pedrovy za-
puzené Zeny Dolores pfivede Juana Preciada

na cestu do Comaly, kde ho misto odplaty za
léta siroby a stradani ceka zase jenom smrt.
Smrt vSak neni pouze faktorem dgjotvornym.
Prostfednictvim Juana Preciada sestupuje dgj
prézy do FiSe mrtvych, jejichz ,Sepoty* (los
murmullos — tak mél pdvodné znit nazev P.
P.) utvéreji pFizranou atmosféru dila. Pedro
Paramo je protagonistou fabule pfFibéhu; Juan
Preciado je protagonistou jeho ladéni. Je hl.
vypravécem prvni Casti; teprve pozdéji zjisti-
me, Ze ten, kdo vypravi, je jiz mrtev a Ze jeho
slova nejsou urcena obvyklému imaginarnimu
posluchadi, ale druh@m v Fi$i mrtvych. Proli-
nani vypravéci perspektivy postav-prizrakl
s perspektivou autorského vypravéce smazava
hranice mezi svétem Zivych a svétem mrtvych.
Smrt neni protikladem Zivota, aleje s nim sou-
bézna a zameénitelnd. V tomto pojeti smrti
a kultu mrtvych se odrazi synkreze krestanstvi
s predhispanskymi myty, pfiznacna pro mexic.
venkov. Motiv smrti ma zde i své spolecensko-
histor. pozadi. Pedro Paramo je predstavite-
lem velkych drzitel& pddy a moci v predrevol.
Mexiku. Jeho pFijmeni (paramo = vyprahlé
misto, nedrodna plda, pustina) symbolicky
prfedznamenava nejen osud Comaly, ale také
histor. bezperspektivnost tohoto spole€en. ty-
pu. Mexic. revoluce (1910—1917, doznivala
jesté do konce 20. let) naruSila hegemonii vel-
kostatkarli Paramova typu, ale nedlsledné
provedenou pozemkovou reformou problém
bezzemkd na mexic. venkové nevyiesila.
V exodu obyvatel Comaly a jejim zaniku se
promita osud stovek jinych vsi a obci, které se
— zvi. ve vyprahlych statech Jalisco a Colima
— postupné vylidiovaly a proménovaly
v mrtvé pfizraky uprostfed pousté.

P. P. je vedle sh. p. Liano vplamenech (1953,
Liano en llamas) a nékolika filmovych scéna-
f jedinym vypravnym dilem J. Rulfa. V kon-
textu hispanoamer. literatury patfi k dilim za-
vrSujicim proud ruralniho romanu, v ramci
mexic. literatury pak jeSté tzv. roman mexic.
revoluce. OdliSnym uchopenim tematiky, pre-
devsim jejim vyvazanim z Gzkych geograficko-
histor. soufadnic, a novymi vyrazovymi pro-
stfedky (vedle jiz zminénych promén vypravé-
ci perspektivy to je hlavné mistrna stylizace
jazyka mexic. venkovanl, uplatnéna nejen
v Cetnych dialozich a monolozich postav, ale
i v autorské feci) zaroven predznamenava kva-
litativni proménu hispanoamer. prézy, k niz
dochazi v 60. letech. Zfilmoval C. Velo (Mexi-
ko, 1965).

Preklady 1983 (Eduard Hodou3ek).

Literatura J. Ruffinelli. El lugar de Rulfo, México
1980.1. H. Terdugo, Un estudio de la narrativa de Ju-
an Rulfo, México 1982. — E. HodouSek (doslov
k 1983).
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RUNEBERG. Johan Ludvig:

VYPRAVENI PORUCIKA STALA

(Féanrik Stals séagner) — 1848 1860

Basnickd shirka predstavitele finsko-Svédskeé
literatury, klasické dilo finského narodniho
obrozeni.

Dvoudilny soubor basni, predevsim lyrickoepic-
kych romanci a balad, se tematicky vztahuje k rus-
ko-3véd. valce 1808—09, v jejimz dusledku bylo Fin-
sko, do té doby sjednocené se Svédském, pFipojeno
k Rusku. Po Gvodni lyr. basni, opévujici fin. krajinu
a fin. narod (NaSe zemé), nasleduje portrét veterana
véalky (Porucik Stal). Dalsi basné jsou pak prezento-
vany jako verSované transformace porucikovych
vzpominek a reflexi. Ve stfedu pozornosti stoji vetsi-
nou valetné osudy jednoti, postav realnych i fiktiv-
nich. Skéla postav sah4 od prostych bojovniki
(Sven Dufva, Dva dragouni. Munter, Vojensky voza-
taj) pres dﬁstojm’ky a vojev&dce (Sandels, Dobeln
u Jutasu Adlercreutz) az po Svéd. krale (Krél). Sou—
nych udalosti, ale i vale¢nych epizod a povalecného
Zivota.

Valka proti rus. armadé se ve V. pojima ja-
ko velké narodni vzepéti a zaroven jako roz-
hodujici Zivotni determinanta a zakl. kritérium
lidské hodnoty. Tato hodnota je prvoradé da-
na udatnosti v boji. Oslava statecnosti a od-
souzeni (ojedinélé) zbabélosti prostupuji ce-
lou sbirku. PFitom se neprojevuje omezeni hle-
diskem valcici strany — cenén je i udatny ne-
pritel. Boj ziskava charakter Cinitele vyrovna-
vajiciho protiklady, a to v nékolika ohledech:
Rusi se opozice mezi zivotem a smrti, heroicka
smrt za vlast se stava nejvyssim a nejplngjsim
projevem Zivota. Stiraji se socialni hranice me-
zi lidmi a vznika relativné homogenni spole-
enstvi bojovnikd sjednocované shodnym ci-
lem (toto homogenni spolecenstvi je predsta-
veno jako nepomijivé; pfiznacna je scéna po-
valecného setkani generala a vyslouZilce-ze-
bréka). Pfistup k problematice neni pfitom
staticky: stfetd se hledisko bezprostfedniho
Gcastnika s hlediskem mladého ¢lovéka, ktery
teprve dospiva k pochopeni a ocenéni hrdin-
stvi otcl. Ve druhém planu prochazi sbirkou
— vedle oslavy fin. pfirody — snaha o formu-
laci idedlu fin. narodnich vlastnosti.

V. nebyva pokladano za umél, vrchol Rune-
bergovy tvorby — za ten se povazuje staronor-
dicky epicky cyklus Kral Fjalar (1844, Kung
Fjalar) —, predstavuje vSak jeho praci nejpo-
pularngjsi a nejvlivnéjsi. V. ziskalo postaveni
reprezentativniho dila fin. obrozeni; Gvodni
basen, kterou zhudebnil F. Pacius, se stala fin.
hymnou. (Fin. obrozenska kultura méla vyraz-
né dvojjazycny charakter, Svédsky psana dila
se stavala organickou soucasti fin. literatury;
k rozchodu literatur v obou jazycich dochazi

az na konci 19. stol.) Do SirSiho kulturniho
okruhu se V. dostalo hlavné prostfednictvim
ném. prekladu. V Ces. prostfedi zlstalo Rune-
bergovo dilo prakticky neznamé. Zfilmovano
1909 (C. Engdahl) a 1926 (J. W. Brunius).

Literatura H. von Gronhagen, Johan Ludvig Rune-
berg, Dichtung und Gestalt. in: J. L. Runeberg, Fahn-
rich Stahl, Helsingfors 1942. W. Soderhjelm, Johan
Ludvig Runeberg, Helsingfors 1929.
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RUSTHAVELI, Sotha

MUZ V TYGRI KUZI

(VVephchistgaosani) — * pfelom 12.—13. stol.
Hrdinsko-romaneskni epos, stézejni dilo kla-
sické gruzinské literatury.

M. vyrazné zachovava arabsko-per. kolorit
v tematice, toponymice, v stylistice, dokonce
se v prologu — jehoz autorstvi je ovSsem spor-
né — primo vyslovné skladba vydava za pre-
klad per. predlohy. Spi§ vSak nez o zpracovani
cizi latky (predloha nebyla nalezena) predsta-
vuje vazba ke kultufe Blizkého vychodu styli-
sticky signal, odkaz k tradici hrdinsko-roma-
neskniho eposu, pfijimaného v té dobé v Gru-
zii jako prizna€né per. zanr — odtud byl pfijat
i typ laskou Sileného muze (s jeho variantou se
setkdvame i v kultufe Zapadu — Perceval,
prozaicky Lancelot ze 14. stol., pozdéji Ario-
stlv Zufivy Roland aj.), kterého Rusthaveli
oznacuje vyrazem ,midznuri“ podle neStast-
ného milence z pribéhu zndmého zvi. z Niza-
miho zpracovani (Lajla a Madznun). Zobraze-
ni citll, idealizace vzne$ené lasky, ktera M.
spojuje s per. romanesknim eposem, nabyva



zde podoby, jez Rusthaveliho mnohymi rysy
priblizuje evrop. tradici (vazalsky vztah k ze-
né), ale ktera také nevylucuje zachovani dosti
archaického az myt. podlozi.

Vznik M. je kladen obvykle do obdobi vy-
vrcholeni polit, moci gruzin. statu, do doby
panovani kralovny Tamar. Po nasledujicich
katastrofach mongol. najezdC a ani v pozdgj-
Sich dobach nedosahl pak jiz gruzin. stat ni-
kdy vyznamu a rozsahu polit, a hospodarské
moci, jakou predstavoval ,zlaty vék*, s nimz
je Rusthaveliho dilo spojovano. Udaje o Zivo-
té autora jsou nespolehlivé a lze soudit, Ze za-
hrnuji prvky ze Zivota vice nez jedné osoby.
Tradice spatfuje v Rusthavelim (starsi tvar:
Rusthveli; vlastni jméno Sotha se objevuje az
pozdéji) vysokého Grfednika na dvore kralov-
ny, jejiz podoba byva spatfovana v hrdince
pfibéhu, indic. princezné Nestan-Daredzan.
Nelze vSak pochybovat o tom, Ze Rusthaveli
byl muzem velmi vzdélanym a predevsim zna-
lym pisemnictvi ke Gruzii pfiléhajicich mu-
slimskych oblasti. Prvni krit. vydani bylo ko-
mentovano a vydano gruzin. kralem Vachtan-
gem VI. v roce 1712 a preloZzeno do mnoha
jazykd. M. se v Gruzii stal narodnim dilem,
pronikl do vSech socialnich vrstev (stal se na-
pf. pFirozenou soucasti véna nevésty, dodnes
je hojné citovan pfi rliznych slavnostnich ofi-
cialnich i rodinnych prilezitostech). Stal se ne-
dostiznym vrcholem a vzdy znovu inspirujicim
vzorem pro dalSi basnické generace.

Preklady 1958 (Jaromir Jedlicka).

Literatura A. Baramidze, Sota Rustaveli, Moskva
1966. S. Caisvili, Vitjaz v tigrovoj Skure Sota Rustave-
li. Moskva 1966. S. Nucubidze, TvorCestvo Rustaveli,
Thilisi 1958. J. M. Meletinskij, Srednevekovyj roman,
Moskva 1983. — J. Jedli¢ka (pFedmluva k 1958).
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RYLSKYJ, Maksym:

MODRE DALKY

(Synja dalecin’) 1922

Basnicka sbirka ukrajinského sovétského au-
tora reprezentujici tzv. ukrajinsky neoklasicis-
mus.

rozpo-

Otazka po smyslu a vyznamu umeéni zauji-
ma v dile urCujici postaveni, je pro autora ste-
dobodem zajmu. Uméni minulosti predstavuje
nejvyssi estet. idedl, je jiz vSak nahlizeno dia-
lekticky, pfitomnost je chapana jako organic-
ka vyslednice histor. kulturniho vyvoje (nega-
tivisticky postoj futuristl ke kulturnimu dédic-
tvi autor odmitd). Neoklasicisticka koncepce
tvorby neumoznila zachytit pfimo aktualni
udalosti, velké socialni zvraty ve spolecnosti

byla spiSe nesena patosem ochrany dav-
nych hodnot v bouflivé dobé. Naléhavé se v ni
vSak obrdzi vnitfni svar basnika, zmateného
a tapajiciho, hledajiciho vlastni postoj k nové
porevol. skute€nosti jakoby z odstupu ze
snového svéta modrych dalek. Sen a skutec-
nost zUstavaji jestt mnohde v rozporu, ale
strach z myslenkové izolace i zdravé racional-
ni jadro a schopnost vnimat krasu okolniho
svéta privadéji basnika postupné k realité
a v souvislosti s tim i k prehodnoceni vztahu
k antickému idealu. Ten se vSak neprosazuje
pouze vnéjsim koloritem a formalnim tvarem
(napF. uzitim hexametru), ale prolnutim bas-
nického vidéni optimistickym duchem helénis-
mu, jeho harmonickym chapanim svéta. M. d.
jsou plnokrevna poezie radosti ze Zivota, opé-
vujici mladi a lasku, Stédrost pFirody, zarivy
svét plny barev a vini. Vnitfni emocionalitou
tak prekonavaji i klasickou chladnost svych
»vzorl“ (napf. Sapfo k Afrodité, Nase svatebni
loze ..., Vdny vinobrani v teple vinohradu.. 1y
Objevnost Rylského tkvi predevSim v tom, 7
dokazal anticky svét promitnout do domaciho
prostfedi, organicky jej s nim sloucit. Zacleng-
ni antiky do vSedni reality zaroven znamenalo
poetizaci vSedniho svéta a jeho povySeni do
oblasti snd a fantazie.

V M. d. se autorova pfislusnost ke kyjev-
skym neoklasikum projevila nejzfetelngji. Di-
lo jiz neni poznamenano takovou psychickou
rozpolcenosti jako v pfedchozi sh. Pod pod-
zimnimi hvézdami (1918, Pid osinnimy zorja-
my), je J’Z harmonictéjsi a hlubsi. Duraz na
kulturni tradice se projevil i ve velmi zfetelné
navaznosti na svét, poezii, zvIasté na anakre-
ontskou poezii K. N. Batuskova, A.S. Puski-
na, A. A. Feta, patrny je i vliv rus. akméistu,
ale i napf. V. Brjusova a Vj. lvanova a pols-
neoparnasistl. Z ukrajin. basnikd silny citovy
naboj sblizuje Rylského s O. Olesem. Dobova
kritika ocenila formalni dokonalost versl



a kultivovanost projevu. V pohnuté revol. do-
bé se vSak M. d. nutné jevily jako nahodilé
a odtrzené od skutecnosti. Byly ocenény az
pozdgji v kontextu celoZivotniho dila Rylského.

Pfeklady 1947(Marie Martanova—Jindfich Mora-
vec—OldFich Nouza, z€asti in: Znameni vah).

Literatura L. M. Novy€enko, Poetycnyj svit Maksy-
ma Ryl'skoho, Kyjiv 1980. H. D. Verve§, Maksym
Ryl'skyj v koli slovjanskych poetiv, Kyjiv 1972. —
0. Zilynskyj (doslov k 1947).
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RYTGEV, Jurij: o

LIDE Z NASEHO POBREZI

(rusky Ljudi iz naSego berega) — 1953

Cyklus povidek z nové Cukotky, jeden
z prvnich pokust o vytvoreni Gukéského na-
rodniho pisemnictvi a jeho viazeni do kontex-
tu sovétskych literatur.

V 11 povidkach, propojenych tymiz postavami,
jsou postihovany nové Zivotni formy na sovét. Cu-
kotce, vedouci nejen k pfilivu civilizacnich redlii po-
jimanych jako symboly upeviujici se sovet, skutec-
nosti (Okénko), ale i k vytvareni novych mezilid-
skych vztahl, novych postojii k praci (Anatolij
a Inryn), ke svétu (Dymka miru). Zivot na sovét. Cu-
kotce je konfrontovan s Zivotem v minulosti (Na
Skuneru Mary Sime), s Zivotem na amer. Aljasce (Li-
dé z druhého pobrezi) a v zavérecné p. Na deset dni
sousedy i s naivnim, exotiky chtivym pohledem ci-
zincli ze Zapadu..

Téma ,,nového Zivota“ je v souvislostech
narodni literatury, jejiz pisemnictvi se zformo-
valo az v 30. letech 20. stol, (zakladatel litera-
tury V. G. Bogoraz, prvnim spisovatelem Ty-
netegyn — Cukcské pohadky, 1940), progra-
mové opreno o tvar nefolklérni, o dobové béz-
ny typ sovét, prézy, jehoz syzetové postupy
zde aZ s naivni bezprostfednosti napliuji vy-
chovny ideal. L., autorova prvotina, byli psani
CukEsky a vydani v rus. prekladu; cyklizace
povidek naznadila pozdéjsi Rytgeviv vyvoj
k vétsim epickym celklim — romanova trilogie
KdyZz snéhy taji (1958—67, Vremja tajanija
snegov), Son na pocCatku temna (1969, Son
v naCale tumana), Jinovatka na prahu (1970,
Inej na poroge) aj.

Preklady 1956 (FrantiSek HoleSovsky).

Literatura P. Skorik. Parenek iz Uelena, Literatur-
naja Rossija 15.11. 1968. T. Sémuskin, Ugrjum-Se-
ver, Moskva 1968.
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SADE, Donatien-Alphonse-Frangois,

markyz de: ;

JUSTINA aneb UTRPENI CTNOSTI

(Justine ou Les Malheurs de la vertu) — 1791
Roman nejvyraznéjSiho predstavitele fran-
couzského libertinstvi.

Sestry Justina a Julieta, vychovéavané v klastere,
nahle osifi a jsou vydany napospas svétu. Zatimco
Julieta se vyda po cesté prostopasnosti a hfichu
a Stastné dospéje do stavu manzelstvi — jeji pFibéh
tvofi obsah volného pokracovani ¢i nové verze Justi-
ny, které vysSlo pod nazvem Nova Justina, po niZ na-
sleduje Historie Juliety. jeji sestry (1797, La Nouvelle
Justine, suivie de I’Histoire de Juliette, sa sceur)
Zivot ctnostné Justiny je Fetézem znasilnéni a muce-
ni. Justina, vystupujici pod jménem Tereza, se po-
sléze uchyli do klastera, ale i ten se ukazuje byt kr-
vavym divadlem prostopasnosti a sadismu. Pokousi
se zachranit Zenu hrabéte de Gernanda a je podro-
bena dalSim mucenim. Poskytuje pomoc neznamé-
mu muZi (Roland) a ten ji za to muci nejhroznéjSim
zptsobem v krypté svého zamku. Justina-Tereza tak
upada z rukou jednoho libertina do rukou jiného,
jesté krutéjsiho, je predmétem nesCetnych nasilno-
sti, asistuje pFi nescetnych zloCinech, je faleSné obvi-
fiovana a odsuzovana. Roman o 2 Castech je stylizo-
van jako vypravéni Justiny pani de Lorsange, ve kte-
ré Justina na konci pozné vlastni sestru. Ve chvili
katarze uhodi do Justiny blesk.

J., stejné jako ostatni Sadovy romany, je
svym zplsobem antologii zlo€inl, Uchylek,
tortur, kodexem mravnich zrudnosti, jakousi
moralni teratologii, a v tom smyslu rubem pre-
ci6ézni a sentimentalistické citovosti, nechté-
nou parodii abbé Prévosta, S. Richardsona,
J.-J. Rousseaua. Je-li tezi roménu o Julieté ab-
solutni zlo€in a nefest, je tezi romanu o Justi-
né absolutni obé&t. Sade se pfritom nezfika pro-
stfedkd analytického romanu, pokracujiciho
v tradici r. KnéZzna de Cleves od Mme de La
Fayette; J. je vlastné traktatem o antimoralce,
filozof, dialogem, vedenym muciteli s jejich
obétmi a pFferuSovanym akty nasili a prostopéa-
Snosti, slouzicimi jako exempla teze polemic-
ky namifené proti Rousseauovi: ctnost je bez-
branna, zlo, které je ¢lovéku vrozeno, je nepre-
konatelnou silou. Dobro vtélené v ctnostné Ju-
stiné je pasivnim stinem, s nimZ si po libosti
pohravaji predstavitelé nefesti a zla, sidlici
v pfizranych zamcich a klasterech. Sadovsky
libertinsky zadmek je oddélen od svéta (nad
propasti, na ostrové), je to zamek-vézeni pro
obéti, panuje v ném fad orgii a vrazd, ve své
podstaté monoténni a vlastné neskutecny, préa-
vé tak jako preciozni jazyk, ktery jej popisuje
do nejmensich podrobnosti. Svét romanu je
teatrdlni a rétoricky, silné obfadni; eroticky
akt je svého druhu msi, libertinskou euchari-
stii. Libertin, hlavni aktér ritualu, je rezisérem,
ale soucasné navrharem kostymd, architek-
tem, dietetikem, ceremoniarem, rétorem. Ero-
tika se snoubi s rétorikou, zlo¢in ma tak vy-
slovné verbalni charakter. Zatimco postavy li-
bertini, vzdy predstavitell privilegovanych
tfid, jsou v roménu liceny v podstaté realistic-



ky, obéti, jejichZ prototypem je Justina, se ide-
alizuji, jsou cisté rétorické. Strukturou se J.
podobé pikaresknimu romanu, je sledem pfi-
kladnych novel, v nichz se predvadéji jednoti,
potrestané ctnosti. Je také vlastné romanem
,»vychovnym* — s tou vyhradou, Ze Justina na
rozdil od Juliety se nevyviji, setrvava ve své
posetilé ctnosti.

Pochopeni Sadovych dél (mnoha byla vyda-
na az ve 20. stol.; do CeStiny byl pfeloZen pou-
hy zlomek) od pocéatku branilo, Zze se vnimala
v prilis tésné souvislosti se skandalnim Zivo-
tem jejich tvlrce (Sade byl obvinén z nasil-
nych ¢inl, véznén, prevezen do blazince
v Charentonu, propustén a znovu zavien
v Charentonu, kde stravil poslednich 11 let Zi-
vota; poradal tam divadelni predstaveni). Sa-
dovy romany se vnimaly jako autobiografie
a nikoli jako literatura, kterou byly predevsim.
Saduv hrlizostradny‘zamek svérazné navazuje
na tradici zacarovanych zamk({ ze stfedové-
kych romantd. Samo téma libertinstvi se obje-
vilo uz o stoleti dfive — u Cyrana de Berge-
rac; v literatufe osvicenstvi se pak rozvijelo
v dilech Choderlose de Laclos, Restifa de la
Bretonne, ale i u D. Diderota (r. Indiskrétni
klenoty). Téma nestésti ctnosti bylo oblibeno
v romanu baroknim (J.-P. Camus) a obvyklé
i v literatufe osvicenstvi (abbé Prévost, S. Ri-
chardson, P. Marivaux) a ve v8ech typech li-
dového romanu. V urCitém ohledu se Saduv
roman styka s romanem gotickym (napf. Mni-
chem M. G. Lewise), ale zdsadné se od néj
odlisuje pojetim tématu a zdlraznénou literar-
nosti, vynika nad néj kultivovanosti vyjadfo-
vacich prostfedkd, rafinovanymi postupy ana-
lyzy duse a filozof, hloubkou. V tomto sméru
také Sadovo dilo inspirovalo romantismus
(Ch. Baudelaire, Lautréamont, A. Rimbaud,
E. A. Poe), tzv. frenetickou literaturu a ve 20.
stol, surrealismus a existencialismus. Sadovy
romany se staly podkladem celého sméru
v psychologii a psychiatrii — freudistické psy-
choanalyzy.

Preklady 1932 (Quidp Palicka).

Literatura R. Barthes, Sade—Fourier—Loyola,
Paris 1971. M. Blanchot, Lautréamont et Sade, Paris
1963. B. Didier, Sade, Paris 1976. G. Lély, Vie du
marquis de Sade, avec un examen de ses ouvrages,
Paris 1982. — G. Lely, Sade, SvLit 1969.
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SA’DI, Abu Abdillah Musarifuddin bin
Muslih:

RUZOVA ZAHRADA

(Gulistan, Golestan) — * 1258

Soubor prozaickych anekdotickych vypravéni
didaktického charakteru, jedno ze stézejnich
dél perské klasické literatury.

R. z. je pravem povazovéna za vrchol didak-
tické umél, tvorby, je vSak pfitom nécim vice
— rozhodné zlstava zcela vzdalena suchému
moralizovani. Ve svych pribézich Sa’di poda-
va Zivy obraz doby, zejména vSak svych sou-
¢asnikl se viemi jejich prednostmi i slabostmi
(praktickému pristupu k problému je Casto da-
vana prednost pred hlediskem pfisné morali-
stickym). Sa’di byl mystikem (s@fim), neupada
vSak do realité vzdalenych spekulaci, spiSe se
obird Gvahami o moralce lidské spolecnosti,
0 moznostech népravy lidskych slabosti,
o problémech etického charakteru. Tyto prvky
pronikaji i do rozsahlé autorovy lyriky (v o-
slavnych béasnich, kasidach, se Casto dCrazné
ozyvé i didakticky tén). Svd moudré ponauce-
ni ilustruje autor na prikladech cerpanych
z bohatych Zivotnich zku$enosti a zplsobem
sobé vlastnim — s Usmévem, laskavosti, hu-
morem i ostrou satirou.

Styl Sa’diho, ozna¢ovany jako sahle momta-
ne' (snadnost nesnadno dosazitelnd), vybizel
k basnickému soupefeni — na R.z. navazal
DZami svou Jarni zahradou a pozdéji Kaani
Knihou zmatenou. V autorové dile stoji v bliz-
kosti R. z. Ovocny sad (* 1257, Bustan), jehoz
prfibéhy jsou ulozeny do 7000 dvojversi.
V obou dilech se projevuje vliv lidoveé sloves-
nosti, mnoha vypravéni a verse z nich naopak
zlidovély. Zivot basnika, o némzZ tradice vy-
pravi, Ze 30 let studoval, 30 let cestoval a 30 let
Zil v klastefe v Sirazu, kde je i pochovan, je
opreden legendami. PfestozZe Zil v dobé posti-
Zené mongol. vpadem, ktera méla sklon k uni-
ku od reality, zUstava Sa’diho dilo prodchnuto
blizkym vztahem k €lovéku, a proto je stéle zi-
vé. Pro Evropu byl Sa'di a jeho R. z. objeven
v 1. pol. 17. stol. — 1634 franc. preklad (A. du
Ryer), 1651 latin, preklad (Gentius) a 1654
ném. preklad (Olearius). 1958 se konaly celo-
svét. oslavy vzniku R. z.

Vypisky ,,Toho se stfez, 6 moudry, kdo mé z tebe
strach™ (1954, 29) — ,,PoCatek nespravedInosti na své-
té byl nepatrny... avdak kdo pFiel, trochu pFidal, aZ



to doSlo takovych hranic" (1954, 45) — ,Jit a poté
usednout je lepsi neZ bézet a padnout™ (1954, 202).

Preklady 1902 (1906, Jindfich Entlicher—Franti-
Sek J. Rypacek, vyd. 1902 jen Myslénky o vychovani,
vyd. 1906 wyb. RGzZovy sad), 1926 (JindFich Entlicher,
jen Myslenky o lasce a mladi), 1954 (Véra Kubickova,
vyb.).
Literatura R. Alijev, Saadi i jego Gulistan, Mosk-
va 1958. H. Massé, Essai sur le poete Sa'di, Paris
1919. — V. Kubickova (pfedmluva k 1954).
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SADOVEANU, Mihail:

Cakan

(Baltagul) — 1930

Baladicky roman rumunského spisovatele.

V jednoduchém pribéhu dva pastyfi zabiji treti-
ho, aby se zmocnili jeho ovci. Vitoria Lipanova —
Zena zavrazdéného — se vyda se synem po manzelo-
vych stopach a po Uporném hledani objevi diky vér-
nému psu jeho télo v horské strzi s lebkou roztfiste-
nou ¢akanem. Pohfeb probéhne v duchu prastarych
zvyklosti a po ném pfijde tryzna, na kterou Zena pri-
zve i pachatele. Kdyz se postara o spravedlivou od-
platu, vraci se smifena domd, s myslenkou na bu-
doucnost své dospivajici dcery.

Zatimco znama lidova balada Jehnicka (Mi-
ori(a), které se C. tematicky pfiblizuje, vyjad-
fuje odevzdanost ovEaka tvari v tvar nevyhnu-
telné smirti, je C. vlastné jejim aktivnim vyusté-
nim, nebot’ vrazda tu nezlstane nepomsténa.
Postavy romanu se charakterovou vyhranéno-
sti blizi az k jakymsi archetypum. V postavé
Vitorie Lipanové — prosté venkovanky, ktera
neumi Cist ani psat — se obrazi tisicileta zku-
Senost pastevecké komunity: jeji chapani svéta
vychazi sice ze zkuSenosti osobni, avsak kli¢o-
vou ulohu v procesu poznani u ni hraje tradi-
ce. Horalka Zije v dokonalé symbioze s pfFiro-
dou, dokaze Cist v jejich znamenich a dobrat
se kruté pravdy zjevené ve snu. Vitoriino puto-
vani je vlastné oCistnym ritualem s ohlasy dav-
novékych kosmogonickych mytd, nebot Zivot
horského spolecenstvi se Fidi zvyklostmi vy-
mezenymi prirodnimi cykly, a neni tudiz na-
hodou, Ze k zloCinu (chaos) dochéazi s nastu-
pem zimy, a jaro — renovatio mundi — ohla-
Suje svllj prichod az s potrestanim vinik(
(Fad).

Sadoveanu, jehoz dilo navzdory své rozma-
nitosti a obrovskému zabéru v prostoru i v €a-
se udivuje svou jednolitosti, se stal mluv¢éim
duchovniho odkazu naroda, ktery po véky
musel bojovat o holou existenci a jehoZ konti-
spi$ Fetéz dusi nez prevod statk(“ (T. Vianu).
V narodnim meéfitku nachazime u Sadoveana
nejbohats$i a nejrozmanitéjsi typologii lido-
vych postav; o Vitorii Lipanové se hovofi jako

tury vlbec. Celozivotni dilo autora, jenz patfi
mezi nejprekladanéjsi rumun. spisovatele, by-
lo 1961 ocenéno Leninovou cenou.

Preklady 1938 (Marie Karaskova-Kojecka, TFi
jezdci), 1957(1974, Otakar Jirous; 2. vyd. in: Studna
pod topoly).

Literatura N. Manolescu, Sadoveanu sau Utopia
carlii, Bucurefti 1976. P. Marcea, Lumea operei lui
Sadoveanu, Bucurefti 1976. Z. Sangeorzan, Mihail
Sadoveanu, Teme fundamentale, Bucurefti 1976.
M. Tomuf, Mihail Sadoveanu, Cluj—Napoca 1978.
— M. Kavkova (doslov k 1974).
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SACHS, Hans:

SVANKY

(Schwaénke) — ¢ kol. 1520-1575

Soubor basni némeckého autora 16. stol., krat-
ké Utvary, které verSovanou formou zobrazuji
v Zertovné ¢i komické nadsazce charakteristic-
ké projevy lidské povahy v urcitych Zivotnich
situacich.

1800 3vankd, které za svého dlouhého Zivota na-
psal H. Sachs, netvori sice jednotny celek, presto
viak pokryvaji prakticky vSechny sféry soudobého
spoleden. Zivota. Castym teréem Svankl byva souziti
mezi muZzem a Zenou (Sedm Zalujicich Zen. Sedm Za-
lujicich muzd), touha po majetku /Dabldv shatek se
starenou), lidska nesnaSenlivost (Hadka mezi pani
a sluzkou), posetilost (Rozhovor milostnice s blaz-
nem). manzelska nevéra (Jak hlidal dabel smilnici) a).
Neékteré ze Svankl se .dotykaji existencialnich ota-
zek (Narek dvou milencl nad netiprosnou smrti, Zer-
tovna b. TFi radostné smrti), ale objevuji se v nich
i motivy pohadkové, vyjadfujici touhu pozdné stre-
dovékého a renesancniho €lovéka po plném uspoko-
jeni hmotnych potfeb (Zemé blahobytu). Zvi. nesmi-
fitelny postoj zaujima tvdrce, ktery se jiz 1523 pfi-
klonil k u¢eni M. Luthera, v(¢i katolické cirkvi. Pos-
mésky si basnik tropil pfedevsim z nezfizeného Zivo-
ta knézi (Knéz ve vICi dife. Knéz a mali¥) a mnich,
v nichz vidél zplozence pekla (O plvodu prvniho
mnicha). Jen do nékterych skladeb se promitlo bas-
nikovo ostré vidéni socialnich rozporl, neutéseného
spolecen. a kulturniho stavu zemé a kritika nejvys-
Sich vrstev odpovédnych za jeji osud (Zaloba Muz
na Némecko, Rozhovor biskupa s En3piglem o vyrobé
bryli).

Zakladem $vankl byva zpravidla konkrétni
problém, ktery je Ctenéfi prezentovan bud ja-
ko autorovo vypraveéni, nebo v podobé sporu
dvou znepratelenych stran. Na jednoznacné
feSeni basnik obyCejné rezignuje, spiSe rozpo-
ry relativizuje a poukazuje na subjekt, motiva-
ce moznych vychodisek. Autor sam usiluje o
klidny nadhled a stopy sebeironie (,,UZ staré
porekadlo jest. / Od smrti neni léku! Kdesi
cosi /i Hanse Sachse jednou skosi“) prozra-



zuji, Ze Sachs pokladal lidské vlastnosti za ne-
dokonalé a dokonalost vyhrazoval pouze Bo-
hu. Tento v podstaté stfedovéky pFistup je jiz
naruSen renesancni shovivavosti k lidskym
slabostem. Autor se lidskym Spatnostem a va-
dam vysmiva, karikuje je az do groteskni polo-
hy, avSak v jeho mysleni chybi mravni rigid-
nost nabozenskych reformatord. Celym svym
duchem vyrdstaji Sachsovy $vanky z atmosfé-
ry tzv. karnevalové kultury, kterd vyjadfovala
pocity pozdné stfedovékého a renesancniho
méstanstva. Je-li Zanr sporu, zaklad vétSiny
$vankd, typickym projevem stfedovéké litera-
tury, potom je tfeba Fici, Ze i ndmétové autor
Cerpal ze starsi tradice. Pouze vyjimecné zpra-
covaval své vlastni napady, vétSinou se opiral
o latku znamou z exempel, facetii, novel a po-
videk, ale inspiroval se i biblickymi pribéhy.
Patrna je i jeho znalost kratochvilnych knih
a Boccacciova Dekameronu. Své predlohy
basnik prepracovaval osobitym zptsobem, do-
kazal je vtésnat do malého prostoru Svanku,
a tak zvyraznit jejich obsah i pointu. Také po
formalni strance byl Sachs zavisly na starsi li-
ter. tradici. Svanky psal ve sdruzené rymova-
nych verSovych parech (tzv. knittelvers), které
na rozhrani stfedovéku a novovéku nalezely
ke konvenénim basnickym prostiedkim. UZiti
této jednoduché formy vyplyvalo pouze do ur-
Cité miry z autorova nepfilis rozsahlého liter,
Skoleni (Sachs byl témér po cely Zivot Sevcem
v rodném Norimberku), vzhledem ke specifice
zanru vSak mélo své plné opodstatnéni, proto-
Ze bylo nejvyhodnéjsi pro zachyceni jadrné li-
dové feCi Sachsovych postav.

Dobova popularita Svankd a jejich autora
byla obrovska. Po basnikové smrti vSak jeho
dilo pomalu upadalo v zapomnéni, nebot’ liter,
vkus baroka povaZzoval verSe norimberského
obuvnika za nedokonalé a shlizel na né s opo-
vrzenim. Teprve konec 18. stol, ocenil Sachso-
vu tvorbu (J. G. Herder, Ch. M. Wieland a zvi.
J. W. Goethe). Ném. romantika az prilis jed-
noznacné vyzdvihla pouze stfedovéké rysy
Sachsova dila, ¢imZz mu na delsi ¢as uskodila.
Teprve 2. pol. 19. stol. Sachse definitivné obje-
vila (z&sluhu na tom mél i R. Wagner, ktery
Sachse ucinil hl. postavou opery Mistfi pévci
norimbersti); oslavy 400. vyroci basnikova na-
rozeni mély v Némecku vskutku celonarodni
raz.

Preklady 1927 (Jan KamenaF, vyb. Sprymy a ma-
sopustni hry), 1961 (1980, Moric Mittelmann Dédin-
sky, sl. vh. Samopa3né hry a rymovacky; vyd. 1980
wh. Zerty a Zaloby), 1976 (lvan Wemisch, vyb. Bléazni
v lazni).

Literatura H. Hinrichs, The Glutton's Paradise, Be-
ing a Pleasant Dissertation on Hans Sachs' Schlaraf-
fenland and Some Utopias, Mount Vemon — New

York 1955. A. Zion, Stoffe und Motive bei Hans Sachs
in seinen Fabeln und Schwénken, Wirzburg 1924. -
M. M. Dédinsky (doslov k 1961). J. Vesely (doslov
k 1976).
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SAIKAKU - IHARA

SAINT-EXUPERY, Antoine de:

MALY PRINC

(Le Petit prince) — 1943

Filozoficka pohadka francouzského prozaika,
povolanim letce.

Pfibéh je stylizovan jako vypravéni pilota, ktery
havaroval s letadlem na Sahafe. Uprostfed pustiny
potkava malého prince z daleké planetky. Princ pla-
netu opustil, kdyZz zapochyboval o l&sce kvétiny,
kterou miloval. Na své pouti navstivil pét planet
obyvanych bytostmi ztélesiujicimi vzdy jiny typ
groteskné pokfiveného lidskeho postoje ke svétu
(kral, domyslivec, pijan, businessman, zemépisec),
Sestou planetu, obyvanou smutnym dficem — lam-
pafem, a konefné Zemi. Sezndmi se s liSkou, ktera
ho zasvéti do tajemstvi hlubokého citu a pfivede
k poznani, co pro ného kvétina znamena. Setkava se
s vyhybkarem végné spéchajicich vlakl a s obchod-
nikem prodavajicim pilulky utéSujici Zizen, ale od-
mité pfiznat jakoukoli hodnotu tomu, ¢emu pripisu-
ji tak velky vyznam lidé. Pomiize letci objevit stud-
nu, letec-vypravé¢ dokonci opravu stroje a princ ho
opousti, aby se vratil cestou smrti (hadi uStknuti)
zpét ke své kvéting. Zanechavé tak vypravéce v neji-
stoté, snad smutného, ale nikdy jiZz samotného. Kni-
ha byla vénovéna Saint-Exupéryho pfiteli Léonu
Werthovi. Autor ji opatfil vlastnimi ilustracemi.

V jednoduchém epickém ramci je M. p. pomeér-
né volnym souborem basnickoftlozof. minia-
tur, v nichZ je s obvyklymi hodnotami moder-
niho svéta (ovladani prirody, egocentrismus,
pozivacny materialismus, racionalismus, za-
vod s ¢asem) konfrontovan pohadkovy détsky
hrdina, ktery vidi vaznost a ddlezitost v nééem
jiném: v hodnotach ,,srdce*, v pratelstvi, las-
ce. Stret détského svéta se svétem dospélych
se zde tak stavd v konkrétni roviné Skolou
umeni zit, v obecné roviné pak presahuje v po-
dobenstvi 0 moznych vychodiscich z pocitova-
né krize ¢lovéka v moderni zapadni civilizaci.
Proti tématu osamocenosti, které se stalo béz-
nym liter, vyrazem tohoto pocitu, je tu klade-
no téma lidské potfeby druznosti.

Umél, filozofii se M. p., pFestoze byl zamy-
Slen jako détska knizka, tésné primyka k ostat-
nim dilim Saint-Exupéryho, zejména k - Ze-
mi lidi, v niZ se objevuje i tyz autobiogr. motiv
autorovy letecké havarie v libyjské pousti
(1936). Aktivni optimismus Saint-Exupéryho
pohledu na svét zlstal v M. p. zachovan, pres-
toze dilo vznikalo 1942 po kapitulaci Francie



v newyorské emigraci. Jiz v roce 1. vyd. byl
M. p. pfeloZen do angl. PfestoZe do CeStiny byl
preloZzen az 1959 — Nocni let (1931, Vol de
nuit) vySel napf. Cesky jiz 1933 — vyvolal
u nds dodatec¢né vinu zajmu o celé Saint-Exu-
péryho dilo a sdm byl nékolikrat adaptovan
pro rozhlas a divadlo.

Vypisky ,,KdyZ jde ¢lovék stale rovné, daleko ne-
dojde .. .*“(1959, 18) — ,,Poustje krasna pravé tim, Ze
nékde skryva studnu..." (1959, 84) — ,,Clovék se vy-
dava v nebezpeti, Ze bude trochu plakat, kdyz se ne-
chal ochogit..."" (1959, 90).

Preklady 1959 (1966. 1972, 1976, 1977, 1981,
1984, Zderka Stavinohova: vyd. 1976, 1981 in: Moje
planeta).

Literatura Le Hir Y, Fantaisie et mystique dans
,Le Petit prince” de Saint-Exupéry, Paris 1954.
R. Zeller, La grande quéte d’ A. de Saint-Exupéry
dans ,,Petit prince* et ,,Citadelle”, Paris 1961. —
Z. K. Slaby, Rozletita recenze. Zlaty maj 1960.
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SAINT-EXUPERY, Antoine de:

ZEME LIDI

(Terre des hommes) — 1939

Préza francouzského spisovatele propojujici
autorovy zazitky a vzpominky prevazné z le-
teckého prostredi s filozofickoetickymi refle-
xemi 0 smyslu a poslani lidské existence.

Z. 1. se Zanrové pohybuje na rozhrani mezi repor-
tazné pojatou literaturou faktu, esejem a lyr. memo-
ary. Je souborem 8 relativné samostatnych oddild
(L. Letecka linka. 2. Kamaradi, 3. Letadlo, 4. Letadlo
aplaneta, 5. Oaza, 6. Na pousti, 7. Daleko v pousti, 8.
Lidé), v nichz autor své konkrétni zkuSenosti ziskané
profesi letce vyuziva jako vychodiska k nastinéni
osobnich Zivotnich a nazorovych postojd, krystali-
zujicich v meznich situacich. Vzpomina na éru zava-
déni prvnich poStovnich linek mezi Evropou a se-
verni Afrikou, na priizkumné dalkové lety pres Sa-
haru, Andy a Atlantsky ocean a soustfeduje se na
vypjaté okamziky ze Zivota vlastniho (zbloudéni
v mize nad severoafric. pobfezim, havarie v libyj.
pousti pfi vytrvalostnim letu do Indo€iny) i svych
kolegi — zvi. pritele Mermoze, ktery po mnoha
priikopnickych letech zahynul v Jiznim Atlantiku,
a letce H. Guillaumeta, jemuZ je kniha vénovana
a jehoZ pétidenni boj o Zivot pfi havarii v zasnéze-
nych Andach autor predklada jako ddkaz své viry
ve schopnost ¢lovéka prekonat silou vile sebe sama.
Dil¢i epické momenty obsahuji pasaze Cerpajici
z autorova pobytu v saharské pevnustce na mysu Ju-
by v tésném souziti s domorodymi obyvateli (Na
pousti), nucené pristani v Argentiné a nahodny po-
byt v rodiné prostych a svobodomyslinych lidi ziji-
cich v tésném sepéti s pfirodou (Oaza) a kone¢né
vyligeni noci pfed Utokem, kterou autor prozil ve
spolecnosti republikanskych vojakd jako Zurnalista
za Span. obcanské valky (Lidé). Uvahy o zakl. otaz-

kach existencnich i mravnich (o Zivoté a smrti,
0 pratelstvi a odvaze, vztazich mezi lidmi, ale i vzta-
hu ¢lovéka k rodné planeté) zvi. v zavérecném oddi-
lu prerlstaji v pfimy apel na lidstvo k nalezeni vza-
jemné tolerance a k utvofeni harmonického spole-
¢enstvi, v némz by byl zarucen svobodny a plny roz-
voj véech kladnych, dosud plné nevyuZitych a vza-
jemnymi svéry potlaovanych schopnosti ¢lovéka.

Usili koncipovat Z. 1. jako burcujici posel-
stvi k lidstvu, bezhlavé se fiticimu do nové va-
le€né tragédie, je podfizena celkova vystavba
dila. Jiz samotna optika pohledu — ¢lovéka
predstavuje osobitou perspektivu, s niz se
s novou a ozvlastnénou naléhavosti odkryvaji
zakl. zivotni hodnoty a vée podstatné a dulezi-
té je zbavovano balastu hodnot pokleslych
a faleSnych. VeSkerd autobiogr. fakta, vzpo-
minky na kamarady, setkani s lidmi v pousti,
ve Span. valce atd. jsou pfedem volena s jed-
noznaénym zamérem podepfit apelativni do-
sah vlastnich autorovych Gvah af uz o lidském
bratrstvi (symbol., byt realna postava beduina,
jenz s prostym gestem lidské sounalezitosti na-
bizi zbloudilclm v pousti vodu), o nutnosti
prekonat spoleCnym Usilim absolutizaci rela-
tivnich ,,pravd“ a ,ideologii“ (primitivni
Maur ma stejny narok hajit svou viru, jako
Clovék civilizovany haji pravdy své), Ci o sile
a hrdinstvi ¢lovéka (letadlo jako symbol lid-
ského vitézstvi nad pfirodou, jako nové pojit-
ko mezi lidmi a zaroven jako prostfedek odha-
lujici Clovéku pravou tvarnost zemé a uvadeéji-
ci ho svym obnaZenim otazek byti ,,do stfedu
tajemstvi Zivota®) i o zbytecném mrhani lid-
skymi hodnotami (pohled na krasnou tvar di-
téte pols. vyhosténcll inspiruje k vyjadreni
obav o osudy Gistého lidstvi vibec, drceného
soukolim nelidské spolec¢nosti) apod. Jako hl.
leitmotiv vSech UGvah vSak zazniva dlvéra
v budoucnost c¢lovéka schopného prekrocit
vlastni stin i hranice svych sil a vtisknout indi-
vidudlnimu Zivotu pecet zasluzného €inu v z3j-
mu nadosobni ideje.

V&elidské poselstvi, nezacilené ke konkrét-
nim spolecéen. pfi¢indm vzristajiciho ohrozeni
hodnot, jejichZ je Exupéry v Z. 1. obhajcem,
se nutné s odstupem casu, zvi. z perspektivy 2.
svét, valky (v niz za neujasnénych okolnosti
zahynul i sam autor jako pilot spojeneckych
leteckych sil), jevi jako tragicky bezmocné vi-
¢i spole¢en. mechanismim ovladajicim sméro-
vani histor. vyvoje 30. let. Sam autor po pro-
puknuti valky hluboce prozival krizi svych ab-
straktné humanistickych idedld — viz jeho
ideovou zavét Citadela (1948, Citadelle) a sou-
bor zapiskl a Gvah Sesity (\953, Carnets). Nic-
méneé svou virou v prekonani krize hrdinskym
vzepétim individua ve prospéch celku predsta-



vuje Z. 1. dodnes Zivy liter, odkaz. Exupéryho
hlas opévujici velikost a silu ¢lovéka, podepre-
ny i autorovou osobni stateCnosti a mravni Ci-
stotou, znél zvi. po vélce, v atmosfére existen-
cialistickych pochybnosti, zmocnujicich se za-
padoevrop. mysleni, neobycéejné plsobivé
a setkaval se s velkou odezvou u ¢tenafl celé-
ho svéta.

Vypisky ,,Clovék se pIné projevi, teprve kdyZz zméri
své sily s néjakou prekazkou™ (1965, 27).

Preklady 1946 (Jaroslava Weissov, Zemé Clové-
ka), 1965 (1973, 1976, 1981, Véra Smetanova: vyd.
1973 in: vyh. Pode mnou zemé: vyd. 1976 a 1981 in:
vyb. Moje planeta).

Literatura R.-M. Albérés, Saint-Exupéry, Paris
1961. V. Dneprov, in: A. de Sent-Ekzjuperi, Planeta
ljudej, Moskva 1970. — J. Felix (doslov k 1976). Tyz,
Modernita sucasnosti, Bratislava 1970.
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SAINT-JOHN PERSE:

MAJAKY

(Amers) — 1957

Poéma francouzského bésnika; je typickym
dokladem univerzalniho, kosmického charak-
teru autorovy tvorby, navazujici osobitym
zplisobem na tradici symbolismu.

Poéma, psana volnym verSem c¢lenénym na
Useky pripominajici biblické versety, se tva-
rem priblizuje rytmizované préze. Obradné
stylizaci dila odpovida povzneseny rétoricky
styl vyznacujici se slavnostni intonaci a boha-
tym slovnikem (pfirodovédni, namorni aj. ter-
minologie). Nad z&akl. vyznamovou vrstvou
more se vrsi vyznamy metaforické, slévajici se
ve svém celku v Gstfedni téma totoZnosti more
a lidské existence. Tento hl. motiv prochazi
neustalymi proménami, v nichZ je more nahli-
Zeno stale z jinych aspektd (mofe — nesmrtel-
nost, mofe — laska, mofe — sen, mofe — Ci-
norodost atd.), ¢imz je evokovana opét zakl.
vyznamova rovina promeénlivého dynamické-
ho Zivlu. Jednoti, atributy zvrstvené metafory
more jsou stylizovany do symbol, postav, kte-

ré v priib&hu obfadu vystupuji se svymi chva-
lozpévy: v Tragédkach je morsky Zivel ,Zivite-
lem nejvétsiho umeéni*, v Patricijkdch znovu-
nalezenim ztracené vasné a nového ,,pristupu
na nepokofené cesty*, v Mluvé, jiz byla Ba-
snifka, je odmitnutim ,,pfizné Mést*“ ve pro-
spéch ,,hrdého a skutec¢ného*. Postava Divky
ztélesnuje more jako symbol touhy po svobod-
né tvaréi myslence namifené do budoucnosti,
dvojice Milencl promlouva za jeho silu plodi-
vou a Zivotodarnou, Bésnik do ného promita
svou potfebu &€inu — tvorby. | postavy tak
svou podvojnosti (symbol, reprezentanti lid-
stva — jednoti, atributy mofre) rozvijeji zakl.
analogii mofre a lidstva, ktera uUsti v pfitakéani
nadCasovym hodnotdm Zivota, vécnym ve své
proménlivosti.

M. svym Usilim o postizeni smyslu lidské
historie a kultury v mytizovaném symbolu Zi-
vlu tvofi spolu s poémami Devré(1943, Pluies),
Snéhy (1944, Neiges), Vichry (1946, Vents) cy-
klus, v kterém Perse pfekonal introvertnost ra-
nych dél. Tvorbou univerzalnich model( svéta
volné navazuje na symbolismus; svymi sym-
boly vSak nemifi k mystickym sféram ,boz- |
skych pravd“, ale k realnym hodnotam lidstvi,
a tak rozviji predevsSim dédictvi Verhaerenova
civilizacniho humanismu. V dobé ohroZeni z4-
kl. Zivotnich jistot (vétsi ¢ast cyklu ,zivIi*
vznikala za véalky, kdy béasnik zil v exilu
v USA) nabizela Persova poezie optimistickou
viru v neznicitelnost ¢lovéka. Jiz z toho divo-
du je neustéle hojné prekladana, M. byly vel-
mi brzy po svém vydéani preloZzeny do angl.,
ném., Span. a jednoti, Casti i do portugal.,
Svéd., armén. a arab. jazyka. Autor ziskal 1960
Nobelovu cenu.

Vypisky ,,A je to morsky zpév, jenz nebyljesteé ni-
kdy zazpivan, a zazpivd ho samo mofe v nas..."
(1967, 11) — ,,Néhaje ve zpévu, ne ve vysloveném;je
v dechu vyCerpaném, ne ve vyrazu. A Stésti bytostije
v souladu se Stéstim vod..(1967, 41).

Preklady 1967 (Jifi Konlpek).

Literatura A. Henry, Amers de Saint-John Perse.
Neuchétel 1963. J. Charpier, Saint-John Perse, Paris
1962. S. Povchani¢, L'usage fonctionnel des moyens
dexpression dans | oeuvre poétique de Saint-John Per-
se, in: Philologica, Bratislava 1970. — J. Konlipek
(doslov k 1967). Tyz, Temnotny Saint-John Perse, Pla-
men 1966, 10.
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SAINT-SIMON, Louis de Rouvroy,

vévoda de:

PAMETI

(Mémoires) — * asi 1739—1750, 1829—1830
Paméti z obdobi vlady Ludvika XIV. a tzv. re-
gentstvi, vynikajici dilo francouzské a svétové
memoéarové literatury.



tor.
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XIV.—

P. jsou neseny nesouhlasem s absolutistic-
kou vladou opirajici se 0 méstanstvo i s abso-
lutistickou moci viibec a (uz i dobové komicky
plsobicim) pozZadavkem, aby kral (jako pri-
mus inter pares) vladl v souladu s pranimi nej-
vy$§i rodové aristokracie. Tato perspektiva
ubird P. na histor. hodnovérnosti pro studium
daného obdobi. Na druhé strané vysvétluje
jednu z jejich nespornych hodnot fanatic-
kou nenavist ke kralovskému despotismu, zvi-
li ministrd i Ufednikd, k pozadavkdm méstan-
ského parlamentu (tj. ve Francii soudniho
dvora) i k patolizalstvi Slechty. DalSim origi-
nalnim momentem, jimzZ jsou dodnes inspiro-
vany vSechny c&tenarské vybory z P,, je au-
torovo mistrné portrétovani jak jednoti, osob,
tak i konkrétnich situaci. Na rozdil od klasi-
cistniho portrétu labruyerovského typu, jenz
usiloval o postiZzeni nadCasovych charakterd
(a v souladu s autorovym spole€en. postave-
nim vychazel z ,,vnéjSkové“ charakteristiky),
usiluji P. o zachyceni konkrétnich a neopako-
vatelnych osobnosti, a to z pozice Clovéka,
jenz je vyteCné obeznamen s jejich vnitfnimi
pohnutkami. Portréty osob i obrazy situaci
(zvi. u dvora) jsou tak situovany do mezipro-
storu mezi konkrétni jedineCnosti a symbol,
obecnosti. S psychol. mistrovstvim se v P.
zkoumaji vnitfni pohnutky jednani i vnitfni
mechanismy histor. i spole€en. udalosti, jez
jsou pak ve svych vngjSich projevech sledova-
ny aZ do nejmensiho viditelného gesta. To vse
je ztvarnéno v predklasickém stylu, v némz
jesté vladne nespoutany renesancni Zivel s jis-
tymi baroknimi rysy. Na Urovni vétné stavby
jsou P. sjednocovany dlouhym, expresivnim
(jesté ne klasicky vyvazenym) souvétim, misty
téZzko srozumitelnym, jez byva vysvétlovano
autorovou snahou vyjadfrit pfili§ mnoho naraz

a byva pfirovnavano k souvéti Proustovu. P.
vznikaly na zakladé velkého mnoZstvi pFiprav-
ného materialu, jako chronologicky pldorys
byl vyuzit i denik dvofana P. de Dangeaua (je-
ho text Saint-Simonem okomentovany a zcela
prepracovany vysel 1856—58). Rozmérny ru-
kopis P. byl po Saint-Simonové smrti konfis-
kovan a ulozen v archivu ministerstva zahrani-
¢i; na zakladé vypiskl abbého de Voisenon,
Duclose a Marmontela, jimZ byl pozdgji k tex-
tu umoznén pfistup, byly 1788 a 1789 pofize-
ny prvni kusé edice. 1829 je rukopis odevzdan
pravoplatnému dédici a 1829—30 z vétSi casti
publikovan. 1856—60 vychazi v plném rozsa-
hu. P. svérazné vstrebaly zkuSenost franc. kla-
sické tragédie, komedie, satiry a burlesky.
Zfejmé je i ovlivnéni zanrem charakteru, ma-
ximy a v neposledni fadé rozsahlym zanrem
memodarové literatury, jejiz tradice sahaji ve
Francii az do 13. stol, a kterd v 17. stol, vy-
vrcholila zvi. v Pamétech La Rochefoucauldo-
vych a Retzovych. Vzhledem k velice opozdé-
nému vydani vSak zaujimaji pravé ve franc.
memoarové tradici osobité misto. Jsou
»-anachronismem® (stylisticky i v pojeti dg&jin)
a zaroven i predzvésti psychol. pfistupu k his-
torii. Romant. generace privitala P. zvlasté pro
jejich metafori€nost a hyperboli¢nost. Dodnes
jsou vsak (ve vhodné volenych vyborech) vyni-
kajici prozou, jez vyrazné a s umél, mistrov-
stvim odhaluje skryté mechanismy lidského
jednani.

Preklady 1930 (E. Hellerova, vyb. Za slune¢niho
kréle), 1959 (Jifi Konlipek).

Literatura Y. Coirault. L'optique de Saint-Simon.
Paris 1965. H. de Ley, M. Proust et le duc de Saint-Si-
mon, London 1966. — L. Ginzburgova, Psychologicka
préza, Praha 1982.
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SALACROU, Armand:

NOCI HNEVU

(Les Nuits de la colere) — 1946

Francouzské drama nastolujici v pFibéhu
z druhé svétové valky moralni problematiku
postoje jednotlivce v mezni situaci.



kdyZ je zranén pri sabotazni akci. Bazire ho vydava
Némcdm, v jejichz mucirnach Cordeau umira s vi-
rou ve smysluplnost své odbojové Cinnosti, za kte-
rou plati smrti.

N. h. odrazeji vlastni autorovy zazitky z pfi-
mé UcCasti ve franc. hnuti odporu béhem 2.
svét, valky. Etickd problematika je rozvijena
v poloze moderni morality, s vyuzitim prvki
casové hry. Dram. postavy jsou pojaty jako
Ltypy ideji*, nositelé diametralné protiklad-
nych stanovisek. V neobvyklé dram. formé ne-
linearni retrospektivy se prolinaji ¢asové rovi-
ny budoucnosti, pfitomnosti a minulosti. Slo-
Zitou stavbu sjednocuje nazorova konfrontace
obou hl. postav, a to jak v jejich spolec¢nych
vystupech, tak nepfimo, cestou ozrejmovani
jejich protich@dnych postojt v kli¢ovych situ-
acich. V této demonstrativni diskusi se N. h.
jednoznacné vyslovuji pro lidskou aktivitu, za-
pas o svobodu, jenz dava smysl lidskému Zivo-
tu. Téma, Cerpajici z konkrétniho histor. mate-
rialu, ma soucasné obecnéjsi filozof, platnost,
nebot’ klade zakl. otazku po hodnotach lidské-
ho Zivota ve spolecnosti.

Vedle Sartrovych Mrtvych bez pohfbu
(1946) jsou N. h. jedinym vyznamngjSim franc.
dramatem, které pfimo reflektovalo problema-
tiku nedavnych valecnych let. V dobé svého
vzniku méla hra pronikavy ohlas a prosla
mnoha vyznamnymi svét, divadly. Svymi for-
malnimi  postupy, predevSim zapojenim
mrtvych postav do dram. diskuse, vzdalené
pfipominaji Capkovu Matku. Moralné filozof,
téma, jakoz i vyuziti ¢asovych prnikd ovlivni-

Preklady * 1947 (rozmn. b. d., Z. N. Arnostova =
Nelly Amsteinova).

Inscenace 1947 (FrantiSek Salzer, Narodni divadlo,
Praha), 1947 (Julius Lébl, Méstské divadlo, Olomouc),
1948 (Vitézslav Vejrazka, Divadlo pracujicich, Zlin).

Literatura S. Badin, Anouilh, Lenormand, Sala-
crou: Trois dramaturges a la recherche de leur vérité,
Genéve 1951. J. Van den Esch, Armand Salacrou, dra-
maturge de l'angoisse, Paris 1947. — M. Tomaskova,
Clovék a svét v modernej franctzskej drame, in: Mo-
dernafrancuzska drama, Bratislava 1965.
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SALINGER, Jerome David:

KDO CHYTA V ZITE

(The Catcher in the Rye) — 1951

Jeden z nejpopularnéjSich americkych pova-
leénych romand.

PFibéh, vypravény s odstupem jednoho roku v sa-
natoriu (snad nervovem) sedmnactiletym Holdenem
Caulfieldem, je vlastné popisem necelych tfi dn0 je-
ho cesty domd (po opusténi pripravky v Pencey)
pfedvanocnim New Yorkem. UZ v Pencey stejné ja-
ko ve vlaku se Holden konfrontuje s fadou lidi (spo-

luzaci, matka jednoho z nich); v New Yorku s ven-

kovankami ze Seattlu, prostitutkou a jejim pasaKfll
(ktery ho zbije); druhy den po snidani s leptiSkafll
v automatu pak s pfitelkyni Sally Hayesovou (na-

vStéva divadelniho predstaveni a kluzisté) a byva-"
lym spoluzédkem. Po navstévé u sestry Phoebe a pol

prichodu rodi¢t domd odjizdi prespat ke svému by-

valému uciteli Antolinimu, brzy zrana (dotcen jeho*

snahou o télesné pfibliZeni) z jeho bytu odchazi roz-1

hodnut z mésta odjet. Phoebe, kterou pisemné zada]

o pljceni penéz, se rozhodne odjet s nim. Holden "

svého planu vzdava a travi s ni odpoledne v zoo na'

kolotoCi.

Rekonstrukce Holdenovy cesty Holdenem
samym (srov. také pfiznaCny UGhel pohledu
obrazZeny i v jazyce) je opfena o vyuziti tvaru
pikareskniho roméanu (motiv putovani) a jeho
funkci: vice nez putovanim prostorem New
Yorku je tak tato pout’ cestou od nevinnosti
k védoucnosti, od sebeneznalosti k sebeuvédo-'
méni, od izolace a sebeizolace k lidské anga-!
Zovanosti, k pocitu sounalezitosti s (jakkoli
nepfijatelnym) okolnim svétem, v némz nelze
vlastnit pravo na nevinnost, stejné jako se
v ném nelze zcela zbavit pocitu spoluzodpo-
védnosti za jeho podobu. Upornost a obtiz-
nost Holdenova hledani (idealni lasky, plivod-
ni détské naivnosti i vlastni identity) se ve své
rozpornosti odrazi ve stfetu touhy hledat
a touhy se tohoto hledani pohodInéji vzdat:
utékem do neobydlenych Casti zemé, v kraj-
nim pripadé volbou dobrovolné smrti (srov.
motiv smrti pfipominany obrazem mrznou-
cich opusténych labuti v Central Parku, obra-
zem baseballové rukavice Holdenova mrtvého
bratra Allieho, popsané basnémi E. Dickinso-
nové, jejichz hl. tématem je smrt aj.). Konecné
rozhodnuti volit Zivot se poji k predstavé
vlastniho nahrobniho kamene, po¢maraného
oplzlostmi — v této souvislosti by smrt logicky
byla ne gestem protestu, ale kapitulaci. Procit-
nuti z (fyzické) mdloby v Metropolitnim mu-
zeu je tak i obrazem prekonani (psychické)
krize — volbou Zivota; v tomto smyslu je
(srov. také hojné pripominanou symboliku va-
noc) K. romanem smrti a znovuzrozeni: Hol-
den se vzdava svého snu byt tim, kdo zachra-
Auje déti béhajici v Zitném poli pred padem ze
strmého Utesu (a tim i svych ,spasitelskych”
komplex®). Ocenuje sice bezpedi, které Phoe-
be poskytuje magicky kruh bez konce se toci-
ciho kolotoce, uvédomuje si vsak, Ze je to bez-
pecCi doCasné a Ze i jeho sestfiCka bude vrzena
do krutého svéta, pro néjz se on sam pravé
znovu narodil. Cerny humor, s nimzZ je tento
svét zhusta naziran, je jednou ze zbrani proti
nému: C¢lovék, kterému neni z dnesniho svéta
Gzko, je svym zplsobem uz mrtev; Clovéka,
ktery neni schopen se mu smét, brzy jeho zou-
falstvi zahubi.



Stejné jako Salingerovy povidky publikova-
né uz v dobé valky v Cas. Collier, Saturday
Evening Post, Esquire, pozd&ji v Cas. New
Yorker a vydavané knizné v souborech, napf.
Devét povidek (1953, Niné Stories), Franny
a Zooey (1961, Franny and Zooey) aj., evokuje
i K., jediny autor@v publikovany roman, cita-
ty a liter, narazkami vyhranény liter, kontext
(vychodni literatury; R. M. Rilke, S. Kierke-
gaard, F. Kafka, F. M. Dostojevskij); v ramci
kontextu amer. literatury je K. (hned po svém
vydani se stal bestsellerem) spjat vedle dila
Whitmanova a Eliotova zejména s dilem
M. Twaina (Huckleberry Finn, srov. ,vnitini
Cistota“ hrdiny jako nadéje naroda)
a F.S. Fitzgeralda (Velky Gatsby: hrdinovo
kichotovstvi, stfet snu a reality). Metoda silné
subjektivizované (a zakonité vice Ci méné
omezené) vypovédi o svété zachycujici ve
vztahu k nému i duSevni procesy dospivajici
mlédeze (generacni zpovéd) je hojné vyuziva-
na v chronologicky naslednych dilech amer.
i svét, literatury.

Vypisky ,,Nezalezi mi na tom. jestli to shohem Fek-
nu smutné nebo rad, ale kdyZ odnékud odchazim, tak
si chci uvédomit, Ze odchazim. Kdyz to €lovék nevi, je
mu pak jesté har" (1955,7).

Preklady 1955 (1960, 1967, 1979, Luha a Rudolf
Pellarovi).

Literatura N. Balakian (ed.) The Creative Present.
New York 1963.1. Hassan, Radical Innocence, Prince-
ton 1971. J. E. Miller, Jr,, J. D. Salinger. Minneapolis,
University of Minnesota Press 1965.
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SALTYKOV-SCEDRIN,

Michali Jevgrafovic:

GOLOVLEVSKE PANSTVO

(Gospoda Golovlévy) — 1880

Romanové kronika vyznamného predstavitele
ruského realismu 19. stol., satirika a revolucné
demokratického kritika.

Déj se odehrava v Slechtickém sidle starého rodu
Golovlevovych, jemuz vladne jako jedina silna
osobnost Arina Petrovna, razné a krutd Zena, ktera
svymi intrikami celé panstvi spoutava a tenkymi nit-
kami Fidi také osudy svych déti. Narozeni syna Por-
firije, zvaného JidaSek, vésti ji vSak brzkou zkazu.
Syn v sobé koncentruje diabolické vlastnosti matky.
Na rozdil od svych bratr(, ktefi hynou v hlubokém
alkoholismu, a od své sestry, kterd umira v chudobé

ho vlivu, vymani se i z mat€iny nadvlady, ma hl. po-
dii na ztroskotani svych netefi, nici i své syny, jimz
odmitne finanéni podporu, svou souloZnici a ne-
manzelského syna. Ocitd se sam v zahnivajici use-
dlosti, nad niZ se vznasi puch hynouciho rodu. Jedi-
nym a poslednim lidskym gestem JidaSka je cesta
k mat€inu hrobu, kde je pak nalezen mrtev.

G. p. je budovéano jako roménovéa kronika,
spocivajici na chronologickém vedeni pribéhu
v jedné Casové fadé (smrti hrdind konéi dilo),
na prostorové pulsaci scenérie (Golovlevo je
spojeno navstévami, cestami a informacemi
s ,,velkym svétem*) a na oslabené pfricinnosti
syzetovych prvkd (pricinnost je tu nahrazena
obrazem postupného biologického zaniku
vSech hl. postav). Osou romanové stavby je
napéti mezi lidskou tvari a maskou: vSechny
postavy ztraceji svou lidskou podobu, jejich
maska je neoddélitelnd od obliceje a oni sami
si jiZ nepravost a odvozenost své tvare neuve-
domuji. Snahy po bolestném strzeni masky
jsou pouze naznakové a nemaji ani trvaly cha-
rakter, ani perspektivu. Kritika spolecen. sy-
stému je natolik radikalni, Zze zadna z postav
ani zobrazované prostiedi neznaji kategorii
budoucnosti a také jejich pfitomnost je vlast-
né ukadzana v minulostnim aspektu: prFiroda,
postavy — vSe je tu jakoby nahlizeno prizma-
tem blizici se smrti. Psychol. analyza jde ruku
v ruce se socialni, sledujici zvi., jak systém rus.
nevolnictvi ~ deformuje  spolecen. Zivot
a umrtvuje socialni a ideovy pohyb. V G. p.
jsou ostfe napadany principy, v nichz oficialni
mysleni vidélo oporu statu: rodina a ortodox-
ni kfestanstvi. Je tu v hyperbolické zhusténosti
ukazana jejich vnitfni krize a predevSim ne-
schopnost Fesit z tradi¢niho zorného uhlu pro-
blém vlastnictvi, kliCovy pro rus. spolecnost
prorUstajici z IGna feudalismu do raného kapi-
talismu. G. p. ma vsak diky svému zpUsobu zo-
brazeni skute¢nosti schopnost presahnout so-
cialni a narodni ramec své doby a podat vypo-
véd o vztahu c¢lovéka k vlastnictvi, k moci,
k jinym lidem a ke svému svédomi. *

G. p. je pomérné pozdnim Scedrinovym di-
lem, které navazuje na jeho rané Crty, satir,
obrazky a cykly, jako byly Obrézky z gubernie
(1856—57, Gubernskije ocerki), Nevinné po-
vidky (1863 Nevinnyje rasskazy) a Pani Ta$-
kenici (1872, Gospoda taSkentcy). Vznika cy-
klizaci plvodnich povidek, které vychéazely ¢a-
sopisecky od 1875. Projevil se zde Scedrinuv
odpor k tradicnimu romanu milostné zaplet-
ky. G. p. nestoji ani tak blizko socialné psy-
chol. romandim, které v Rusku psali I. S. Tur-
genév, L. N. Tolstoj, F. M. Dostojevskij nebo
I. A. Goncarov, jako spie autorim kroniko-
vych préz (S. T. Aksakov, N.S. Leskov; poz-
déji M.Gorkij) s napadné oslabenou kauzali-
tou syZzetovych prvkd a soustfedénych na stu-
dii prostorové omezené lokality. Podobnég, le¢
s VEtSim zamerenim na portrét a detail, je ladé-
na S€edrinova romanova kronika PoSechonské
staré Casy (1887—89, PoSechonskaja starina).

Preklady 1893 (1920, J. K. Pravda = Jindfich
Kohn, Pani Golovlevi), 1952 (1974, Prokop Voskovec),
1955 (Olga Pokorna).



Literatura A. S. Budmin, Saltykov-Sgedrin, Lenin-
grad 1970. K. N. Grigorjan, Roman M. J. Saltykova-
S€edrina Gospoda Golovlevy, Moskva—Leningrad
1962. — S. G. Vilinskij, O literarni Cinnosti M. J. Sal-
tykova-SCedrina, Brno 1928. V. VlaSinova, Satira okFi-
dlend fantazii, Praha 1975.
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SANDBURG, Carl:

DOBRE JITRO, AMERIKO

(Good Morning, America) — 1928

Shirka versl jednoho z mluvéich tzv. chicag-
ské basnické renesance z 1. desitileti 20. stol,
v literatufe USA.

Skladba, pfedznamenané volnym béasnickym ma-
nifestem Nacrt prvniho pokusu o definice poezie, je
uvedena stejnojmennou samostatnou lyr. poémou
0 21 Castech, ktera je apostrofou Spojenych statl
americkych, jejich pfirody, civilizace, lidu jakoZto
v Case proménlivého proudu ,,skute¢nosti* (facts)
— rusiva sila Casu je tu symbolizovana figurami
CtyF apokalyptickych jezdcl. Jednoti, oddily sklad-
by — Jarni trava, Obilny pas, Udolni mlhy, Malé al-
bum, Horké letni myslenky, DeStivé vétry, Siréprosto-
ry, Kousky nebe, Mésic v hroubi (Timber Moon) —
skladaji z pfirodnich momentek, zemépisnych a his-
tor. realii obraz moderni Ameriky. Skladbu uzavira
b. Flry kloboukd, jez svym napdl alegorickym jevis-
tém s Velkym karfionem a — pfi v8i konkrétnosti —
zobecnélymi postavami lidi“ (hombres) tento
obraz posouva k podobenstvi sumarizujicimu lid-
skou zkuSenost a lidské zapasy ve svété.

Téma civilizace neni v D.j. — stejné jako
v dalSich Sandburgovych sbirkach basni —
kladeno do protikladu k pfirodé, pfiroda a ci-
vilizace se prostupuji v jednolitém a nerozlise-
ném proudu, v némz se ,,skutec¢nost pohybuje
od skutec¢nosti ke skute¢nosti*‘, v némz se krizi
skute¢nost mrakodrapu, traktoru, krve a potu
atd. se ,,skutecnostmi boha a ¢lovéka*, ,,sku-
teGnostmi ¢melakld a Sarlatovych motyld, Zluv
a datl ... se skuteCnosti FeCi. V souvislosti
s predstavou o estet. hodnoté vseho existujici-
ho se zde obraz Ameriky sklada z basnického
inventare fakt zemépisnych, botanickych, zoo-
logickych, historickych, civiliza¢nich, ale i filo-
logickych. Nositelem této témat, mozaiky se
stava volny ver§ ¢asto rozSifovany v nékolika-
fadkové, in continuo (ij. jako préza) psané Use-
ky a jazyk nasyceny hovorovymi prvky rodné-
ho Stfedozéapadu. Zvi. v obou delSich basnich,
které D. j. ramcuji, Usti tato basnické filozofie
ve védomi neustalé promény svéta, ktera se ne-
zastavi pred zadnou zvécnélou hodnotou.

V D.j. jsou rozvijeny a spjaty v novou my-
Slenkovou celistvost témat, okruhy starSich
Sandburgovych knih, sb. b. Chicagské basné
(1916, Chicago Poems), Loupali kukuFice
(1918, Cornhuskers), Ocel a dym (1920, Smoke

and Steel), které zvi. spolu se Spoonriverskou
antologii E. L. Masterse (1915) a Kongem
V. Lindsaye (1914) formovaly tzv. chicagskou
bésnickou renesanci. Obdobné jako jeho bé-
snicti souputnici navazoval Sandburg na tradi-
ci poezie W. Whitmana, s tulackym ,trubadi-
rem“ V. Lindsayem, obchazejicim amer. Stfe-
dozapad a Jih s vlastnimi basnickymi produk-
cemi blizkymi tradi€énim lidovym zabavam,
sdilel zalibu v cestach po venkové, kde mj. shi-
ral amer. folklor a sam jej SiFil na vefejnych
vystoupenich — jeho shirka lidovych pisni vy-|
Sla knizné jako Americky pytel pisni (1927, The |
Ameritan Songbag). Na vrstvu D.j. skladajici]
obraz Ameriky z jejiho ,,mnohofeci, z hlubin
lidové mluvy navazala basnicka skladba Ano,
lid (1936, The People, Yes).

Vypisky ,,Znat dokonale ticho znamena znat hud-
bu™ (1959, 224) — ,,Jinijsoujenom aprilovéprehanky,
zatimco ty mas v sobé sedm mofi" (1959, 231).

Preklady 1959 (Jifi KolaF—Wanda Beranovd), |
1966 (Rudolf Skukalek—Danica Flimelova, sl. Dobu',
rano, Amerika).

Literatura N. Callahan, Carl Sandburg, Lincoln of
Our Literatufe, New York 1970. H. Golden, Car/|
Sandburg, Greenwich 1962. — A. Pridal (dosm\
k 1959).
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SANDOVA, George:

MALA FADETKA

(La Petite Fadette) — 1849
Venkovsky roman, francouzské
spisovatelky.

M. F. je vypravéna ve 3. osobé a li¢i pribéh dvou
bratri-dvojéat, Landryho a Sylvaina, mezi nimiz]
v détstvi vzniklo nerozlu¢né pouto s nddechem trag.
osudovosti. Postupné se vsak jejich povahy rozriiz-
fuji. Sylvain je fyzicky slabsi a citlivéjsi, bratrsky cil
se u ného Casem vyviji v egoistické vydirani. Landry]
odchazi pracovat k sousednimu sedlakovi, kde se je-
ho vztah k bratrovi v odliSném prostfedi uvolfiuje.
Sylvain je neStastny a utikd z domova. Landrymu se|
jej podafi nalézt za pomoci malé Fadetky, vnucky
vesnické korenarky. Pozdéji Landry slibi Fadetce,
kterou vesnice povazuje za oSklivého a drzého vy-
rostka, Ze s ni bude tancovat pfi oslavach mistniho
svatku. Slib spini, a kdyZ pozna blize Fadet€inu po-|
vahu, zamiluje se do ni. Jejich vzajemny vztah vzhu-j
di Sylvainovu zarlivost, avsak Fadetce se podafi jej
z egoismu vylécit. Poté, co vyjde najevo, Ze zdédila
znacné mnoZstvi penéz, nemaji Landryho rodice nic
proti snatku. Sylvain se sice rovnéz zamiluje do Fa-
detky, ale situace se vyfesi tim, Ze odchazi dobrovol-
né na vojnu. Roman Usti v idylické zakonceni. M.F
pfedchazi pfedmluva.

M. F. se svym zpracovanim blizi pfibéhu,
ktery jako by byl podan venkovskym vypravé-
¢em, s nimz se autorka ztotoziuje (propuUjcuje

romantické



mu Casto svij sklon k ironickym glosam, do-
brackému tonu, vyuzZivani pozorovacich
schopnosti, urCité nedbalosti v rozvijeni pFibé-
hu). V M. F. je patrna snaha vytvofit mezi ,,vy-
pravétem* a posluchacem Uzkou jednotu. PFi-
tom se déj odviji tak, aby nevznikl dojem, ze
autor chce do ného zasahovat. Udalosti se roz-
vijeji zdanlivé samy od sebe — podle vlastni
logiky, takZe se i sama idealizace postav a pro-
stiedi uskutecniuje jakoby spontanné, v di-
sledku jakési vnitini nezbytnosti. Zd(raznéni
regionalnich aspektll se v M. F. déje pouZziva-
nim mistnich nazvl kraje Berry, kde se pribéh
odehrava, uvadénim céetnych dialektismd, vy-
uZitim mistnich legend, povér, popisd venkov-
skych svatkd a zvyk( pFi vystavbé déje, napfr.
vesnicka zabava se svou typickou venkovskou
atmosférou se stava mistem, kde se podle tra-
dice mlze projevit hrdinova odvaha a charak-
ter v konfliktni situaci. Pfes tyto rysy venkov-
ského vypraveni, zasazeného do rdmce az ja-
kési rolnické pastoraly, z(stava M. F. roma-
nem zvi. svym dlrazem na psychologii hrding.
Dvé zakl. témata — laska Landryho a malé
Fadetky na jedné strané a chorobnéa zarlivost
Sylvaina na strané druhé — jsou propracova-
na do znacné dram. hloubky. V trojici hl. po-
stav romanu mala Fadetka predstavuje pojeti
hrdiny, kterého se autorka ve svém dile pfi-
drzuje Castéji — hrdiny jako pFl'sIu§nika lidu,
a odusevneleho Typ, ktery v osamocenl do
néhoZ ho odsuzuje spolec¢nost, v pfirode, kam
se utika (vliv J.-J. Rousseaua), a v konecném
dlsledku i s prispénim lasky mlze dospét
k hluboké lidskosti, sebezapreni, vitézicimu
nad egoismem. M. F. je pfizna€na tim, Ze se
v jejich hrdinech misi idealni pojmy o Zivoté
s redlnym obrazem lidského mysleni. Urcita
modelovost hrdind, ktefi se vyvijeji vlastné jen
v rdmci rozméru své idealizované povahy, se
projevuje i v jejich vytfibeném jazyce, v némz
disputuji o Zivoté a ktery je pres vSechny dia-
lektismy mnohem vice literarni nez regionalni.
Tim je mj. v M. F. podporovéana i tendence
k idealizovanému pojeti venkovského romanu
i jeho tematiky, v némzZ nema misto ,,pozitivni
realita®, ale naopak ,,pravda idealni“,

M. F. zacala vychéazet Casopisecky koncem
1848. Plvodné méla byt soucasti cyklu napsa-
ného ve stylu lidovych vyprévénl' . F. je ne-
oddglitelné spjata s jinymi autorcmyml ven-
kovskymi romany — jako Dabllv mocal (1846,
La Mafe au Diable), FrantiSek Nalezenec
(1847, Francois le Champi) a MistFi dudaci
(1853, Les Maitres sonneurs), které maji ob-
dobnou kompozici i myslenkové zaméreni.
| kdyZ se v M. F. nesetkavame s pfimou pro-
pagaci dobového socialismu, neprFedstavuje

tento roman vyrazny odklon od autorcinych
socialnich ideald, ovlivnénych nazory P. Le-
rouxe a L. Blanka. M. F. byla nékolikrat zdra-
matizovana v dosti prdmérnych dobovych
adaptacich. Autor€iny venkovské romany byly
ve své dobé vcelku dosti ocenovany, avsak
nejvétsi ohlas mély za hranicemi, kde je pfFivi-
tali, stejné jako celé autorcino dilo, klasikové
rus. realismu i realist. kritiky (I. S. Turgenév,
A. . Gercen, V. G. Bélinskij aj.). U nas se jeji
dilo setkalo se znaCnym ohlasem zejména
u B. Némcové a K. Svétlé, jeZ v ném nasla bo-
haty zdroj inspirace. Balet L. Delibesa.

Preklady 1884 (1888, Vaclav Cerny; vyd. 1888
v USA), 1929 (Marie Louisa Kihnlova).

Literatura Europe, 1954, 102—103. George Sand,
Colloque de Cerisy, Paris 1983. W. Karénine, George
Sand, sa vie et ses oeuvres HI (1838—1848), Paris
1912. P. Salomon, George Sand, Paris 1953.
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SAPFO:

PISNE

* okolo 600 pf. n. L

Zlomkovité dochovany soubor lyrické poezie,
dilo nejslavnéjsi starofecké basnirky.

Sapfina monodicka lyrika, vlastné zpév provaze-
ny hrou na lyru, zabird pomérné nevelky namétovy
okruh. Poetickd inspirace krystalizuje okolo Sapfina
Museia (Domu MUz), kde se pod basnif¢inym vede-
nim sdruzovaly divky aristokratického pdvodu v ja-
kémsi néboienskonchovném spolecenstvi (thiasos),
vyvoje. Sapfiny basnejsou reflexi vztahd, které vzni-
kaly v Museiu. Sapfo li¢i sva citova vzplanutl’ k jed-
noti. divkam (Atthis, Gyrinna), stesk z odloucent,
melancholickou touhu po opétovném setkani. Ne-
chybi ani didakticky moment mravniho pouceni
a karani druzek. Nékteré basné jsou vénovany Uva-
ham o prchavosti lidského Stésti, Utrapach, stari
a smrti. Ve svych versich se basnirka Casto obraci
k bohyni lasky Afrodité, oslava bohyné byva ¢asto
spojena s invokaci a prosbou o pomoc, jak je tomu
i vjedine pIné dochované Sapfing b. VerSe na Afro-
ditu. Cést poezie pfinsi i ohlas rodinnych vztahd
umeélkyné: tak v jedné basni se modli za Stastny na-
vrat svého bratra Charaxe z ciziny, v jiné se vyznava
z lasky ke své dcefi Kleis. Vyznamnou skupinu tvori
tzv. epithalamia svatebni pisné. Jsou odrazem
pribéhu svatebnich obfad(, v zlomcich se setkava-
me s loucenim nevésty s panenstvim, zavodem chla-
peckého a divciho shoru, Zerty pred svatebni kom-
natou. Nechybi ani mytol. varianta tohoto namétu:
Svatebni pisefi o Hektoru a AndromaSe. Kromé roz-
sahlejsich zlomk( se dochovala celd fada Utrzko
Sapfiny poezie, pfind3ejici vzletné myslenky, prcha-
vé dojmy a motivy stesku. Pres jejich fragmentar-
nost i ony oteviraji cenny pohled do Sapfina dila.
Jejich pocet se v posledni dobé rozhojnil zejména
nalezy papyrovych zlomkd v Egypté.



Sapfina lyrika formalné vychazi z folklorni
pisné. Prebira jeji strofické Utvary, které zdo-
konaluje, nejznaméjsi z nich ziskaly jeji jméno
(sapficka strofa vétsi a mensi). Také v oblasti
vystavby metafor a obrazl Sapfo v mnohém
nasleduje folkldrni postupy: pfirovnani neveé-
sty k jablku na vysoké vétvi, ke kosatci, jenz
byl podupéan, srovnani div¢i tvare s mésicem,
uvadeéni pisni otazkou a metaforika s prirodni-
mi motivy. Ve vzyvani boZstva se Sapfo pridr-
Zuje tradi¢niho schématu: invokace s ohlasem
drivéjsi pomoci a prosbou o opétovné prispe-
ni. Novym prvkem v Sapfiné poezii, ktery je-
jim versdim zajistil nesmrtelnost, je jejich vy-
hranéné subjekt, raz. Basnifka jako by prozi-
vala totalitu svéta prizmatem vlastni osob-
nosti, basnicky subjekt je v jejim dile takika
neustale pritomen, jeji verSe jsou prodchnuty
osobnimi vasnémi, radostmi a bolem.

Velkého ohlasu doSla jak Sapfina poezie,
tak jeji tajemna osobnost, jez svadéla lidskou
fantazii k novym a novym vykladdim (diskuse
o charakteru Sapfina vztahu k jejim druzkam
ovSem spiSe uskodily nez prospély poznani je-
jiho dila). Na nékteré rysy jeji meliky navazal
Anakreon z Teu. Stopy basnif¢iny erotiky na-
lezneme i ve shorové lyrice (Ibykos). Theokri-
tos sklada podle jejiho vzoru epithalamia
a prebira i jeji obraz o znicujicim G€inku po-
hledu na milovanou bytost, ktery pro Rimany
prebasnil v proslulych verSich vénovanych
Lesbii Catullus. Sapficka inspirace pUsobi
vedle alkajské i na lyriku Horatiovu. S jejim
ohlasem se setkavame jesté u pozdnich rétord,
ktefi si radi vypUjcuji citaty z jejiho dila (Julia-
nus Apostata) nebo prozaicky parafrazuji jeji
pisné (Himerios). Novovéka evrop. poezie zna
Sapfo prevazné zprostfedkované pres lyriku
fimskou. Teprve ném. novohumanismus obra-
ci svou pozornost k fec. originaldm. U nas na-
jdeme ohlas Sapfina dila nejvyraznéji
u Vrchlického. Na pfiblizeni jejiho liter, odka-
bitz. Inspirovan Sapfinou osobnosti vytvoril
1822 operu Sapfo A. Rejcha.

Vypisky ,,SlouZila jsem krase. / Mozno si prat Ce-
ho / vpravdé vy$siho?“ (1978, 25) — ,,KéZ smrti unik-
nu stari! / Byt mladje nejkrasnéjsi“ (1978, 68).

Preklady 1785 (Jan Hynek Kavka, ukazka in: Ba-
sné v feCi vazané), Cas. 1807 (Josef Rautenkranc, zlo-
mek 2 in: Hlasatel Cesky), 1812 (Samuel Roznay, 2
zlomky in: Pisné Anakreontovy z Feckého prelozené),
1824 (FrantiSek Sir, zlomek 1 in: Almanach), 1858
(Jan Vondracek, zlomek 2 a 116 in: Ovid a Katull),
Cas. 1888 (Albert Dohnal, jednoti, basné in: Ukazky
z Fecké lyriky, Krok 2), 1890 (Vacslav Veverka, zlomek
2 a 93 in: Vyrocni zprava, Trebori), 1909 (Rudolf Do-
minik, vyb. Fragmenty lyriky), 1924 (Ferdinand Stie-
bitz, vyb. in: Sapfo, osobnost, preklady a evokace).

1932(1945, 1953, 1968, 1978, Tyz, Z pisni lasky; vjb.
1978 noveé usporadan jako Pisnéz Lesbu), 1941 (Karel
Hrdina, wvyb. in: Vybor z Fecké poezie), 1945 (1954.
Ferdinand Stiebitz, vyb. in: Recka lyrika), 1981 (Tyz
— Radislav HoSek, z€asti in: Nejstarsi Fecka lyrika),
1984 (Vojtech Mihalik, sl. Piesne).

Literatura D. Page, Sappho and Alcaeus, Oxford
1955. — F. Stiebitz, Sapfo, osobnost, pFeklady a evo-
kace, Praha 1924. Tyz (doslov k 1978).
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SAROYAN, William: ~ o
ODVAZNY MLADY MUZ NA LETAJICI
HRAZDE A JINE POVIDKY

(The Daring Young Man on the Flying
Trapeze and Other Stories) — 1934
Povidkova prvotina severoamerického autora,
zakladajiciho své vypravécstvi na prolnuti pfi-
béhu spontannim autorskym komentafem
a svlj postoj na polarité smichu a place.

Byt je vnéjSi tvar povidek v Saroyanové debutu
rozmanity — a predvést pocetné moznosti povidko
vé formy patfilo k jeho hl. zamérm —, tvori jejich
zakl. vrstvu vzorek vypravé¢ova nebo hrdinova kaz!
dodenniho Zivota a jemu odpovidajiciho citového
stavu; teprve odtud je pak postava docasné ,,posila-
na“ do pfibéhu (kusého, probihajiciho v soufadni-
cich vSedni zkuSenosti a postradajiciho obvyklé na-
lezitosti klasické epiky, napf. napinavou zapletku,
gradaci, velké ciny atd.), aby v ném pochopila
»pravdu své pritomnosti na zemi*, a tim postoupila
ve svém citovém vyspivani. Nositeli tohoto namétu
jsou vétSinou mladi lidé na prahu dospélosti a odsu-
nuti hospodarskou krizi 30. let na okraj spole¢nosti
(p. Odvazny mlady muz na létajici hrazdé, Sedmdesat
tisic Asyranu, Ja na této zemi. Vladimir, Vybojujte si
svou valku sami aj.), a mezi nimi zejména autorsky
vypravee, ktery ustavicné promita do déni povidek
své zazitky, nazory a pravdy, aby obhajoval distoji
nost bezprizorného jedince proti davu a etabloval
nym vrstvam, vyznaval zasady neoklesténého lidstvi
a manifestoval, to pfedevSim, radost ze zézranosti
byti. Cele je pak tento autorsky subjekt nositelem
druhého hl. namétu, jimz je akt vlastniho Saroyano*
va psani; predevsim proti pravidldm ovladajicini
zkomercionalizovanou produkci, ale provokativni
i proti poetice velkych jmen sou¢. amer. prézy for-
muluje — rozptylené v jednoti, povidkach — prava
dla vlastni, ktera vSak pfiznacné nesituuje do oblasti
literatury, nybrz odvozuje rovnou ze sféry Zivota
(,,citime, Ze jsme naZivu, a ten pocit je velka proza“,
,J&, pisici velkou prozu jedinym jazykem, jazykem
byti“, ,,Tvoje védomi je jedina forma, které je ti tfe»
ba“ apod.).

Za snahou odbourat prostfednictvi zkon-
vencionalizovanych postupll panujici literar-
nosti dluzno vidét rozhodujici potfebu au-
torova svérazného subjektu uplatnit vlastni
prirozenost, a to zvi. jeji spontaneitu, sponta-
neitu zcela se vyzivajici bezpfedsudeCnym za-



jmem o Glovéka a potfebou ddvérné se s nim
sblizit (tykd se autorova vztahu ke Ctenéfi
i k vlastnim figurdm). Zejména volba dopisu,
pfipadné modlitby jako povidkové formy zde
upozorfuje na potencialni hluboky komunika-
tivni raz vibec vsech typl Saroyanovych povi-
dek (sdm definoval pozdgji své texty jako ,,do-
pisy svétu*); tato komunikativnost je sycena
autorovymi idealy lidské rovnopravnosti
a bratrstvi, projevuje se mluvnim az hovornym
vyrazem a stylizuje se rada do postojd upfim-
nosti €i naivity. Uvolnéni povidkové stavby,
provazené mj. technikou proudu védomi a ex-
trémné i automatického textu, umoznuje Sa-
royanovi propojovat riznorodé (i protikladné)
jevy a takto vzniklym napétim dynamizovat
vypravéni nédhradou za vylou€enou déjovost.
V roviné tvaru prolind se tak Casto nékolik
rovnocennych a svébytnych vypravécskych
stanovisek, leitmotivu nebo styld; v roviné vy-
znamu pohybuje se Saroyandv vypravé¢ bézné
mezi realitou a vizi ¢i snem, mezi zazitkem Zzi-
vota a védomim smrti, mezi smichem a pla-
¢em, a svou osobitou optikou prevraci ustale-
nou zarazenost a rozmérovost jevl. Rdznoro-
dost je tedy v téchto povidkach jednak zna-
kem Zivota, jednak néstrojem konfrontace, f{j.
prislibem i zarukou promény.

Slibnd a UspéSnad prvotina ustavila model
nasledovany pocetnou sérii dalSich Saroyano-
vych povidkovych sbirek; ty jsou bézné pova-
zovany spiSe za rozmélnéni vzoru. V historii
amer. povidky (tzv. ,,short story“ povazoval za
nejprirozenéjsi a nejlepsi zanr amer. literatu-
ry) ma Saroyan nejbliz k S. Andersonovi, ty-
pem stavby textu k T. Wolfovi, kterého obdi-
voval. Ces. recepce mu pridéluje vyznamnégjsi
misto v amer. pisemnictvi, nez jakého se mu
dostavad v hodnocenich domécich.

Vypisek ,,Nevim, je vSak mozna proti tomuto zp(-
sobu psani néjaky zakon. Je to patrné prestupek. Dou-
fam, Ze ne. Nejsem schopen zabit mouchu, ktera mé
lechtd na nose, zaSlapnout mravence, urazit ¢lovéka,
at idiota, nebo génia, ale nemohu odolat pokuseni,
abych se neposmival kterémukoli ze zakond urcenych
k tomu, aby omezovaly lidského ducha" (1958. 45).

Preklad 1958 (Zdenék Urbanek. Odvazny mlady
muz na létajici hrazdé).

Literatura E. B. Burgum, The Lonesome Young
Man on the Flying Trapeze, Virginia Quarterly Review
1944. H. B. Floan. Saroyan, 1966. — K Kocourek
(doslov k 1958).
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SARRAUTOVA, Nathalie:
ZLATE PLODY
(Les Fruits dor) - 1963

ského ,,nového romanu*.

Z. p. jsou programovym popfenim vsech tviréich
postupd charakterizujicich tradiéni pojeti romano-
vého Zanru. Neexistuje zde pribéh, postavy jsou re-
dukovéany na antropomorfni skici vynofujici se a za-
nikajici bez jakékoliv konkretizace, jen jako nahodi-
li, stfidajici se partnefi v rozhovorech o knize nazva-
né Zlaté plody. Jednoti, repliky Gcastnik(i hovoru
jsou organicky prostoupeny vnitfnim monologem
mluvciho a zaroven detailnim zabérem jeho chova-
ni, nahlizeného zven¢i ostatnimi partnery. Slovni
projev, takto nasvicen zevnitf i zvnéjSku, vyzniva ja-
ko groteskni kompromis mnoha vlivd, jimz je mluv-
¢i v kontaktu s ostatnimi vystaven (vzajemné vztahy
partnerl urCované nadfazenosti ¢i podfizenosti
apod.). Kompozi¢né jsou vlastné Z. p. rekonstrukci
cetnych konverzacnich situaci, v nichZ je sledovana
promeénlivost vefejného minéni, reprezentovaného
zde nazory liter, smetanky o dané knize od vasniveé-
ho zajmu o ni aZ po Upadek jeji popularity.

V opozici k vzité vypravécsko-popisné me-
todé, sugerujici Ctendfi neménné, jednostran-
né a tudiz z hlediska objektivity ,,podezrelé*
autorské hledisko, je Ustfedni motiv Z. p. —
hovory o knize — rozlozen do nekone€né po-
lyfonické fady a priori znemozfujici jediné
a jednoznacéné konstatovani. Pfedmét hovord,
kniha Zlaté plody, prochazi neustadlymi pro-
ménami podle odlisnych pFistupl konverzuji-
cich a jeji obraz tak pribira stale nové a vza-
jemné se popirajici aspekty (kniha se jevi jako
nadhernd i ohavna, komicka i tragicka, hlubo-
ka i povrchni, zdbavna i nudna atd.). Také
subjekt, ,,pravdivost” jednoti, postav je neu-
stale relativizovana vztahem mezi vnéjSim
slovnim projevem mluvicich a jejich podvédo-
mymi, psychofyziologickymi reakcemi (au-
torkou nazyvanymi biologickym terminem
.tropismy*), jimiz se mluvici vyrovnava s pod-
néty zvenci (demagogii, snobismem, vysmé-
chem, urazkou apod.). Individualni soud de-
gradovany na konvenc¢ni komunikativni pro-
jev se tak pFibiranim mnoha vedlejSich, objek-
tivné nepostizitelnych vyznam( paradoxné
stdva prazdnym, bezobsaznym Kklisé. Ztrata
autentického vyznamu slov zprofanovanych
v mezilidské komunikaci €ini z mluvicich po-
stav nejistd, tapajici individua, zbavena prava
svobodné pojmenovat svét a vyCerpavajici se
v marném slovnim souboji, jehoz cilem neni
dospét k spole€nému poznani, nybrz prede-
v§im naplnit instinktivni potfebu kontaktu
a nezadat pritom svému ,,ja*““. Tragikomicnost
takto pojatého lidského udélu otevira prostor
ironii, dodavajici konverzaci charakter Zabo-
mysich véalek. Je patrna z konvenc¢niho proje-
vu postav, hyficiho emfatickymi adjektivy
a zaslepené pronasenymi absolutnimi soudy,
figurujicimi zde jako typické vzory konverzac-
nich, obsahové prazdnych frazi (,,Courbet. On



jediny. Nejvétsi ze vSech. To pravim ja.“). Iro-
nicky podtén zazniva rovnéz v metaforice vyu-
Zivajici terminologie pokleslych rytifskych ro-
mand, Sermitskych soubojl, koriskych dostihd
apod., jiz jsou niterné reakce mluvicich paro-
dovany (,,Museli se podrobit pfisné etiketg,
klanét se velmi hluboko, az k zemi, ale na tom
nesejde, padali na kolena, klanéli se ... Jeho
dila ... Septali, hrdosti a radosti celi bez se-
be.“). Pfes proklamace ,,nového romanu*, vo-
lajiciho po autorské nezaujatosti, z{stava ve
Z. p. autorska distance od ztvarnovaného jevu
— Uskali mezilidské komunikace — jen zdan-
liva. Ironicky nadhled je jednoznacnym autor-
skym stanoviskem, z néhoz je nahlizena mani-
pulovatelnost, dogmatismus a faleSné taktizo-
vani v oblasti vefejného minéni. Prestoze lze
Z. p. povazovat za nepfimou kritiku téchto je-
vl a za jisty pfinos k vyzkumu fungovani lid-
ské psychiky v komunikacnim procesu, jsou
svym programovym uhybanim pred jakouko-
liv konkretizaci vzdaleny Usili interpretovat
svét s jeho redlnymi problémy. Negativni rysy
formalniho experimentu (pfiliSna abstrakce,
jednotvarnost syzetu) €ini spornym ctenarsky
dopad Z. p,, nastolujice tak problém opravné-
nosti ,.literatury pro elitu®.

Sva literarnéteoreticka vychodiska vyjadrila
Sarrautova ve statich souborné vydanych 1956
pod nazvem Veék podezirani (L’Ere du soup-
¢on), v nichz je inspirovana nékterymi podné-
ty z tvorby F. Kafky, M. Prousta, F. M. Dosto-
jevského a jinych autor( usilujicich o novy li-
ter. tvar. V rdmci ,,nového romanu“ (A. Rob-
be-Grillet, M. Butor, C. Simon) si zaméfenim
na dosud neztvarnéné reflexivni hnuti lidské
psychiky vydobyla svébytné misto. Vyhranény
umél, postup postaveny na distanci vnéjsiho
a vnitiniho reagovani (conversation et sous-
conversation) uplatriuje také v ostatnich svych
dilech prozaickych — Portrét neznamého
(1948, Portrait d'un inconnu), Pan Martereau
(1953, Martereau), Slysite je? (1972, Vous les
entendez?), Rikaji hlupéaci (1976, Disent les im-
béciles) — i dramatickych — MlIceni (*1964,
1967, Le Silence), Lez (1967, Le Mensonge).

Preklady 1966 (Jan Hronek).

Literatura F. Calin, La vie retrouvée: étude de l'atu-
vre romanesque de Nathalie Sarraute. Paris 1976.
R. Micha, Nathalie Sarraute, Les Classiques du XXe
siecle, Paris 1966. M. Tison-Braun, Nathalie Sarraute
ou la Recherche de lauthenticité, Paris 1971. —
Z. Kovarova, Kategorie literarnipostavy v dile Natha-
lie Sarrautové, FFUK, Praha 1978 (dis.). J. Pechar,
Francouzsky ,,novy roman", Praha 1968. P. Pujman,
Roméan o Udélu romanu, SvLit 1964, 2.
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SARTRE, Jean-Paul:

DABEL A PANBUH

(Le Diable et le Bon Dieu) — 1951
Existencialistické drama francouzského spiso-
vatele a filozofa nastolujici zakladni otazky
lidského byti a jednani.

Triaktova prozaicka hra je situovana do histor.
obdobi ném. reformace a selskych valek v 16. stol.
Jejim hl. hrdinou je vojeviidce Gétz z Berlichingenu
(mj. hrdina stejnojmenného dramatu J. W. Goetha
— 1773), ktery se stadva nositelem Ustfedni filozof,
problematiky. Obléha se svymi vojaky mésto
Worms, které se vzboufilo proti knézim. Gotz cynic-
ky pacha zlo, usiluje o absolutno. Zradou knéze
chudiny Heinricha se dostadvd Worms do jeho ru-
kou. Gotz, vyprovokovan Heinrichovym néazorem,
Ze Clovék je Fizen Bohem ve svém veSkerém konani
a tedy nesvobodny, s pySnym individualismem od-
vrhuje pFedstavu o predurCenosti a pousti se do
uskute€iovani absolutniho dobra ze svého vlastniho
rozhodnuti. V8echny jeho pokusy vsak selhavaji,
obraceji se ve sviij pravy opak. Gotzllv experiment,
St'astna slunecni obec, konci v rozvalinach, provazen
smrti nevinnych, ktefi se stali obéti valeCného bés-
néni. Ani hluboké sebeponiZeni, které Gétz na sebe
sam uvali, ho nevede k cili — k nalezeni smyslu
vlastni existence. Teprve po stfetu s luteranskym
prorokem Nastym Gotz pochopi svij Udél; je tieba
na sebe vzit podil dobra i zla, protoZe neexistuje ab-
solutno, svobodné se rozhodnout k ¢inu, protoZe
neexistuje Bih; jsou jenom lidé. Gotz se ztotoZiuje
s jejich zajmy; prevezme veleni vzboufencl, nasto-
luje tvrdou disciplinu a Fad, aby spolecné dosahli vi-
tézstvi.

D. se vraci k schillerovské koncepci divadla
jako moralni instituce, ktera poskytuje zakl.
obraz sméru, jimz se ma ubirat lidské mysleni
a jednani. Predevsim je vSak dram. transpozici
existencialismu: hleda odpovéd na otazku
smyslu lidského byti, kterou nachézi ve svobo-
dé konani jednotlivce. Ten mé v D. typické ry-
sy Sartrovych hrdind — je to vyjimecna, inte-
lektudlni, osaméla individualita, jez hleda se-
be sama v rozpéti absolutnich hodnot — do-
bra a zla, svobody a nutnosti. Problematiku
miry lidské svobody FeSi Sartre v roviné
vztahu mezi Clovékem a Bohem, ve prospéch
svobodného rozhodnuti jednotlivce, které se
stavda mravnim c¢inem. Samoziejmé dospiva
k ateismu, ponechavaje Clovéka jemu samot-
nému ve svobodé a zodpovédnosti za své jed-
nani. V rozsdhlych sporech hl. postav —
Gotze, knéze Heinricha, proroka Nastyho
a Hildy — se odehrava drama ideji, které pod-
mifuji jednani a €iny postav. Oproti jinym au-
torovym dildim méa D. konkrétni perspektivu:
naléza smysl lidské existence v dialektickém
vztahu individua a davu, svobody a nutnosti.
Lidskému byti je v D. jednoznacné pfiznana
smysluplnost.



_ Podobné jako vétSina Sartrovych her obrazi
D. vyvoj autorova filozof, nazoru, hledajiciho
v Uzkém sepéti s konkrétni historicko-polit. si-
tuaci valecné a povalecné Francie cestu mezi
existencialismem a komunismem. Sartrova
dramata pocinaje dr. Mouchy (1943, Les
Mouches), na modelu Sofoklovy Antigony od-
suzujicim kapitulantstvi pétainovské Francie,
pres dr. Mrtvi bez pohfbu (1946, Morts sans sé-
pulture) z historie franc. odboje az po Spinavé
ruce (1948, Les Mains sales) s problémem mo-
ralky v polit, praxi — se stala platformou k vy-
kladu filozof, problémd ¢lovéka v soué. svété.
Vpad filozofie se v nich uskutecnil v mife zce-
la vyjimecné a Cini z nich bez ohledu na tvaro-
vou tradi€nost, ktera méla usnadnit jejich pfi-
jeti v Sirokych vrstvach, vyznamnou zélezitost
ve vyvoji svét, dramatu ve 20. stol., jakkoliv
zarovenl omezuje jejich jevistni zivotnost (No-
belova cena 1964; Sartrem nepfijata).

Vypisky ,,Chtél jsem dobro — byla to posetilost.
Na téhle zemi a v téhle dobé neoddélis dobro od zla.
Jsem ochoten byt zly, abych se mohl stat dobrym*
\(1962, 247).

Preklady 1962 (Antonin Josef Liehm, in: Pét her
ajedna aktovka).

Inscenace 1964 (Alois Hajda, Statni divadlo, Br-
no).

Literatura D. McCall, The Theatre of Jean Paul
Sartre, London—New York 1969.1. Murdoch, Sartre:
Romantic Rationalist, New Haven 1959. J. Hajek,
Clovék a dgjiny, Plamen 1963. A. Wurmser (pfedmlu-
va k 1962).

Srm

SARTRE, Jean-Paul:

NEVOLNOST

(La Nausée) 1938

Francouzska filozoficka proéza, spiSe esej nez
roman, ktera literarné zpracovava jednu ze za-
kladnich kategorii existencialistické filozofie.
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V prozaickém zpracovani bylo téma nevol-
nosti prevedeno na rovinu jedinecného sebe-
prozitku a spolu s nim i dalSi z podstatnych
kategorii existencialismu predevsim ,byti
0 sobé“, vymezované fakticitou (ztotoznénim
s pritomnosti), absurdnosti (bezdCvodnosti)
a prespocetnosti (vyclenénost ze vSech vazeb
k okoli). Cesta k ponofeni do existence, ve-
douci pres vSezasahujici nevolnost, je rovnéz
cestou k autenticité byti (i k autenticité pravd),
postavené polemicky do protikladu k byti od-
vozenému, jemuz vladnou vSeobecné néazory,
prevzaté pravdy, podfizenost zvyklostem a uz-
nani zakonitosti. Filozof, zamér urcil i deniko-
vou formu, umoZznujici soustfedéni k subjekti-
vité, uziti metody psychol. mikrorozboru, ale
i navozeni dojmu spontanniho prdibéhu dusev-
nich déji (,nechat se unaset perem®), jenz
podmifiuje samu mnohotvarnost textu. V N. se
tak stfidaji rdznorodé vypovédni formy: kon-
fese, detailni pozorovéani, fragmenty zaslech-
nutych rozhovor(, lyr. zaznamy, dokumentar-
ni zachyceni méstské scenérie apod. N. je ex-
trémnim vyrazem subjektivismu existenciali-
stické gnozeologie, jeji styl se asto pohybuje
od reflexe k basnické intuici a naopak. Poetic-
ka stylizace je vystupfiovana az k drastickym
metamorfozam predmétd, které se odpoutava-
ji od ustalenych vyznam( (,,véci se osvobodily
od svych jmen*) a pretvareji se v ,,nepojmeno-
vatelné télesnosti*. ,,Nevolnost* vyvazuje vni-
mané jevy z logickych a zautomatizovanych
vztah(, ¢ini vsak ,,postizeny “ subjekt soucas-
né vnimavym pro jedine¢nost a zvlastnost ne-
patrnych okamzikdl, v nichZ Zivot mlze nabyt
,»vzacné a cenné hodnoty*“.

N. je prozaickym debutem nejvyznamnégjsi-
ho predstavitele ateistického existencialismu.
Sartre ji zaCal psat za studii na Franc, institutu
v Berliné 1933—34, kdy se seznamoval s filo-
zofii Husserlovou a Heideggerovou. Vznik N.
souvisi s autorovymi pokusy o aplikaci feno-
menologické metody na oblast predstavivosti
a citl: Imaginace (1936, L’Imagination), Na-
stin teorie emocionality (1939, Esquisse dune
théorie des émotions). Kniha byla dokoncena
1936 a po komplikacich s lektory vydana nakl.
G. Gallimarda, jenz primél Sartra ke zméné
plvodniho titulu Melancholie (podle slavné



rytiny A. Durera). N. neni pouze vychozim di-
lem autorovy liter, tvorby, ale i existenciali-
stické filozofie jako takové — pro ni je obecné
pfiznacné vyjadfovani filozofujici beletrii stej-
né jako podvojnost filozofa a literata (srov. S.
de Beauvoirova, G. Bataille, A. Camus, G.
Marcel aj.). Uvolnénosti celkové skladby, za-
znamenanim proudu vjem( a reflexi, propoje-
nim udélosti s okamZitym psychickym ohla-
sem apod. se N. zafazuje do linie moderni
prézy pracujici s introspekci (M. Proust,
V. Woolfova, A. Gide aj.).

Vypisky ..Existovat znamena prosté byt tu: existuji-
ci se objevuji, daji se potkat, ale nikdvje nelze odvo-
dit" (1967, 168).

Preklady 1967 (Dagmar Steinova).

Literatura J. Davis, Sartres La Nausée, A Critical
Analysis, Huli 1970—71. K. Gore. Sartres La Nausée
and Les Mouches, London 1970. J. M. Jevnina. in:
Sovremennyj francuzskij roman, Moskva 1962. G.
Poulet, La Nausée de Sartre. in: Le point de départ.
Paris 1964. A. J. Salvan, L'Enferet la Nausée. Europe
1974. — J. Felix /doslov k 1967). Z. Javdrek. Tajem-
stvi Nevolnosti. Kulturni tvorba 1967, 27.
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SAXO GRAMMATICUS:

SKUTKY DANU

(Gesta Danorum) * 1185—1216

Latinsky psany historiograficky spis, nejdlle-
déjiny Danska od bajnych pocatkd az do roku
1185.

V prvnich deseti knihadch podal Saxo ucele-
ny obraz davné dan. kultury pred pfijetim kre-
stanstvi. Jeho cilem bylo vyzdvizZeni slavné mi-
nulosti, kterou stavél prfed oci svého publika
jako vzor i jako zdroj pouceni. Tomuto zdmé-
ru odpovidalo silné idealizované pojeti po-
hanské epochy evrop. severu i charakteristika
jednoti, osobnosti, které jsou velmi Casto per-
sonifikaci starych vikinskych ctnosti. V au-
torové vypraveni je velmi obtizné, ne-li pfimo
nemozné, rozliSit histor. skutecnost od poveésti
a smyslenek. Saxo se pFi liceni bajného obdo-
bi opiral o skandinav. myty a povésti, jak je

obsahovaly Ustné tradované sagy. Mnohé
okolnosti nasvédCuji, Ze netézil pouze ze zna-
losti slovesnosti dan. plivodu, nybrz zpracova-
val i témata epickych skladeb z jinych severo-
evrop. oblasti (pfedevsim Islandu) a jejich dgj
lokalizoval v patriotickém nadSeni do rodné
zemé. Ani stylistické ztvarnéni severského my-
tu neni adekvatni jeho skutecné podobé za Sa-
xonova zivota. Tento fakt byl podminén jiz
tim, Ze autor jako vzdélany klerik psal dilo la-
tinsky a za svlj vzor povazoval starofim. lite-
raturu tzv. stfibrného obdobi. Z tohoto divo-
du prevedl staroseverské verse do latin, hexa-
metrd. Pfesto jsou S. D., vedle Eddy a prozaic-
ké Eddy Snorriho Sturlusona, nejlepSim zdro-
jem poznatkll o skandinav. mytologii. Cenu
spolehlivého histor. pramene ma 14.—16. kni-
ha, popisujici udalosti, které déjepisec sam za-
Zil ¢i o nichz byl pomérné dobfe informovan.
| tyto pasaze jsou napsany vyspélou latinou,
charakteristickou pro celé Saxonovo dilo. Lze
tedy Fici, Ze autor podal davnovéké a stfedové-
ké dan. dgjiny ve formé usilujici o co nejvétsi]
priblizeni antické umél, proze.

O Saxonové Zivoté neni zndmo témeér nic
nez jeho jméno a fakt, Ze stal ve sluzbéch
lundského arcibiskupa Absalona, od néhoz
vysel podnét k sepsani dila. Arcibiskup, nale-
Zejici k nejmocngjsim dan. feudaldim, zajistil
dejepisci pristup do knihoven i ke shirkam li-
stl a listin. Mnohé zpravy mu také poskytl
Gstné. Dokonceni dila se viak Absalon nedo-
Zil, takZe Saxo dedikoval S. D. jeho néstupci
na arcibiskupském stolci Andersu Sunesenovi.
Pfes vyznam, ktery ma prace ve vyvoji dan.
i evrop. déjepisectvi, se ve stfedovéku netésila
velké pozornosti. Znalost spisu stoji témér vy-
luéné na prvnim tisténém vydani, jez 1514 po-
Fidil v Pafizi dan. humanista Christiern Peder-
sen. V humanistické epoSe dosahlo dilo znac-
né obliby a nékteré jeho motivy byly zpracova-
ny ve svét, literatufe. Nepochybné nejznamé;jsi
jsou osudy prince Amletha, které ztvarnil W.
Shakespeare v dr. Hamlet. V 17. a 18. stol,
upadly S. D. v zapomenuti a zdjem o né pro-
budil aZ romantismus, jenZ zajistil Saxonovu
dilu pevné misto v dan. kulture.

Literatura A. Olrik, Tekstkritiske bemterkninger til
Sakses Gesta Danorum. Kebenliavn 1982.
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SBIRKA DESETI TISIC LISTU

(Manjosu) — * 2. pol. 8. stol, (nejpozdgji
poc. 9. stol.)

NejstarSi dochovana antologie japonskych ba-
sni, jez polozila zaklady dalSiho rozvoje ja-
ponské poezie.



S. je dovrdenim archaické poezie znamé
z kronik Kodziki, Fudoki aj. Plsobi kompilag-
ni vliv chronologické ¢in. antologie Wen-stian
ze 6. stol., jeZ byla vzorem i pro japon. antolo-
gii basni v ¢instiné Kaifusé (* 751). S. je vSak
koncipovana samostatné s vyuzitim nedocho-
vanych sbirek (Hitomaroovy aj.). Pozoruhod-
na je pestrost témat a zanrQ a zastoupeni
viech spolecen. vrstev. PFimou navaznost
v dalSim vyvoji ma jen dvorska lyrika v lapi-
darni formé tanka, vesmés s pfirodnimi a mi-
lostnymi naméty. Vyviji se ve Sbirce japon-
skych basni z minulosti a soucasnosti (* 905,
Kokin waka-80), za GCasti ,,8esti basnickych
génid“ (rokkasen) v Nové shirce japonskych
basni z minulosti a soucasnosti (* 1214, Sin
Kokin-wakas(l) a v dal$ich 19 cisafskych anto-
logiich i v soukromych sbirkach. Je predmé-
tem velkych basnickych soutézi (uta-awase)
a nedilnym prvkem prozaickych dél (monoga-
tari). Tanka v S. je jeSté primitivni, bez pozdéj-
§i vytiibené techniky, ale plvodni a bezpro-
stfedni.

S. byla ukon€ena po 759, pravdépodobné
jesté v dobé Nara (8. stol.), jeZz poskytla nacas
prostor formovani samostatného domaciho pi-
semnictvi. Je v ni zahrnuta poezie za obdobi
300 let, jiz Ize €lenit do 4 obdobi. V I. obdobi
(asi do 680) vynika princezna Nukata no OKki-
mi, autorka basné o sporu jara a podzimu (€in.
vliv). Il. obdobi reprezentuje vysoky Grednik
Kakinomoto no Hitomaro (zemrel kolem 710),
kteiy rozvinul €éku a elegii v kniznim stylu
norito a prispél se svym souCasnikem Takeci
no Kurohitem k vytvoreni osobni lyriky ve
formé tanka. Ill. obdobi (do 30. let 8. stol.)
znamend individualni témat, obohacovani ¢o-
ky. Patfi sem Jamanoe no Okura (660—733)

autor Pisné o bidé, mytologicky zaméreny
TakahaSi no MuSimaro, opevovatel krajiny Ja-
mabe no Akahito, autor synkretickych filozof,
a pijackych  basni tomo no Tabito
(655—731) a jeho nevlastni sestra — basnitka
lasky Sakanoe no lracume. Autor IV. obdobi
— Otomo no Jakamoci (asi 715—785) je pova-
Zovan za nejvyssiho kompilatora celé S. Jsou
mu téz adresovany nékteré slavné milostné ba-
sné pani Kasa no Iracume. Vyvoj japon. poe-
zie v obdobi zachyceném v S. se stal vychodis-
kem nesCetnych japon. poetik i filologickych
praci. Za prvni poetiku byva povazovana pu-
vabna predmluva basnika Ki no Curajukiho
k cisafské Sbirce japonskych basni z minulosti
i souCasnosti (Kokin wakasl). Zakladateli
filologického badani o S. jsou FudZiwara
no Kijosuke (1103—1177), Kada no Azuma-
maro (1669—1736) a Kamo no Mabuci
(1697-1769).

Vypisky ,,Pro lasku umfit? Nechte mé umfit
pro mamou sazku / v lasky hrach: / Aspoi ma mila
pak prekrodi prvné / nizky mdj prah" (1970, 107).

Preklady 1943 (1955, 1956, 1970, Vlasta Hilska.
in: VerSe psané na vodu, basné Hitomaroovy), 1953
(Vlasta Hilska, in: D&jiny a kultura japonského lidu,
Jamanoe no Okura: Pisefi o bidg).

Literatura K. Fiala. Poem Sequences in Manyoshu,
XI1—XI1 and the Role of Poem 3061, Transactions of
the International Conference of Orientalists XXIII,
Tokyo 1978. E. Miner, An Introduction to Japanese
Court Poetry, Stanford 1968. — H. Krejcova, Kompi-
laCni principy v Sinkokin3u, FFUK, Praha 1974 (dis.).
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SCOTT, Walter:

IVANHOE

1819

Historicky roman skotského romantika.



Dichotomie je typicka nejen pro syZetovou,
ale i pro témat, vystavbu |. Zakl. témata Scot-
tovych histor. romand — proces vytvareni no-
vych narodid a korespondence moralnich ryst
,lidské pfirozenosti* v jeho rliznych obdobich

dostavaji v I. novou funkci. Vytvareji myt.
obraz vzniku angl. naroda z nové saské Slechty
(Ivanhoe), kterd prekonala odpor k norman-
ské kulture, a lidu, jenZ spolu s ni pfijiméa mo-
censkd prava rytifského panovnika Richar-
da l. Pro Scottllv postup v I. je na rozdil od
predchozich romand pfiznaény anachronis-
mus celého déje (pastorélni prostfedi lidovych
balad o Robinu Hoodovi — Sherwoodsky les,
ahistor. zdlraznéni antagonismu saské a nor-
manské Slechty). Rovnéz pri hledani shod-
nych, neménnych morélnich hodnot dochazi
ke schematizaci ve stfetu pasivniho hrdiny,
nositele moralniho postoje typického pro na-
stupujici vyssi civilizaci, a zloducha, predsta-
vitele historicky prezilé kultury. lvanhoeovo
vitézstvi nad templadfem je pojato jako vyraz
plUsobeni univerzalniho moralniho zakona. Je-
dinou neschematizovanou postavou, jez v so-

bé vlastné nese celou moralni problematiku
konfliktu, je aktivni hrdinka Rebeka, jejiz spo-
leCen. vydédénectvi neni podminéno majetko-
vymi poméry ani kulturnimi rysy doby, v niz
se |. odehrava. Zobecné&nim Rebecina konflik-
tu se myt. ztvarnéni histor. procesu v I. nadfa-
zuje téma citové orientace jedince v ném. Proti
schematizacim a generalizacim v témat, roviné
je v I. postavena rliznorodost motivické vy-
stavby a stylu. I. je syntézou mravoli¢ného,
dobrodruzného a ,,gotického* romanu, pfi-
znacného svou pitoresknosti a prolinanim lyr.
(malifského) a dram. postupu v popisech a li-
Cenich. Styl I. charakterizuje pasti$ zivych dia-
logt, melodram, monologu, obsirnych, detail-
nich popist, prokladana vlozkami z autentic-
ké folklérni poezie i umélymi baladami.

l. je prvnim Scottovym romanem s jinou te-
matikou nez ze skot. historie. Vznikl pfevazné
na podzim 1819 v tésném sousedstvi r. Legen-
da o Montrosovi (1819, A Legend of Montrose)
a Nevésta z Lammermooru (1819, The Bride of
Lammermoor) se zamérem priblizit Anglica-
ndm jejich davnou minulost a pfenést model
histor. konfliktu z pfedchozich romand do $i-
rokého kontextu (britského a celoevropského).
I. byl vydan v Edinburghu jako dilo ,autora
Waverley“ pod novym pseudonymem Lauren-
ce Templeton. Jméno hrdiny prevzal Scott z li-
dové balady, v niZ oznaCovalo nazev panstvi
nebo dvorce. Jako latku k I. uvadi Scott Chau-
cerovy basné, Froissartovu kroniku, Auchin-
lecky rukopis (Wardourdv rukopis zmifiovany
v textu je mystifikace) a starou baladu o Ed-
wardovi V. Kral a poustevnik —, ktera se
stala predlohou pro epizodu_Richardova set-
kani s ,,veselym mnichem*. Zidov. téma bylo
navozeno vypravénim Scottova pfitele o po-
staveni zidl v Némecku; postava lzaka je
utvarena podle postavy Shylocka v Shakespe-
arové dr. Kupec benatsky. V 19. stol, byl I. té-
méF jednomysIné povazovan za nejlepsi Scot-
tuv roman v Anglii i v ostatni Evropé. Vyskyt-
lo se mnoZstvi adaptaci, Casto pro pedagogic-
ké Ucely. 1. byl mnohokrat zfilmovan (napf. R.
Thorpe, 1952; S. Tarasov SSSR, 1982 aj.).

Preklady 1865 (Frantidek Sir, Richard Lev a Tem-
plafi anglicti), 1914 (1926, Antonin Stary), 1925 (Zde-
nék Matéj Kudgj), 1956 (1958, 1969, Jaroslav Kraus),
1957 (1963, 1981, Libuse Ambrosova-Vokrova).

Literatura A. O.J. Cockshut, The Achievement of
Sir Walter Scott, London 1969. N. J. Djakonova, An-
glijskij romantizm, Moskva 1978. A. Walsh, The Hero
of Waverley Novels, New Haven 1963. Gy. Lukécs,
Historicky roman, Bratislava 1969.
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SCOTT, Walter:

JEZERNI PANNA

(The Lady of the Lake) — 1810
Basnicka povidka skotského romantika.

J. p. se déli do 6 zpévi (Hon, Ostrov, Shromazdé-
ni, Proroctvi, Souboj, Straznice), vesmés v jambic-
kych osmislabicnych verSich, uvedenych kratkymi
lyr. prology ve spenserovskych strofach. — Skot, pa-
novnik se pfi marné honbé za jelenem dostava do
divoké a krasné krajiny u Loch Katrine. Pod jme-
nem James FitzJames, rytif snowdonsky, pfijima po-

zde ve vyhnanstvi se svym otcem a napadnikem —
mladym n&celnikem odbojného klanu Graham
(Graeme). Ostrovni idylu, kterou, podobné jako
i ostatni situace v déji, dotvari svymi pisnémi vizio-
narsky bard Douglast, prerusi ozbrojeny najezd na-
Celnika klanu Alpine Cerného Rodericka (Roderick-
Dhu), ktery povstal proti krali a svolavd pomoci
,»0hnivého kiize* vojenskou hotovost viech z&pad-
nich klanti. Uspéch taZeni zavisi na proroctvi Rode-
rickova blaznivého knéze, které pfitkne vitézstvi
v boji strané, jez prvni prolije nepratelskou krev. Tu
vak proléva kral na svych toulkach v ndhodné sraz-
ce s jednim z Roderickovych muz{. Roderick je po-
sléze premozen Jakubem v osobnim souboji a umira
ve vézeni. Presto dochazi k litému boji mezi skot.
horaly a kral, oddily. Zavérem sjednava kral napra-
vu minulych kfivd — dava milost vypovézenému
Douglasovi, ktery se odmitl pFipojit k Roderickové
vzpoufe, a zasnubuje jeho dceru (Jezerni pannu),
ktera jiz dfive odmitla jeho dvorfeni a nabidky
k sfatku, s nacelnikem klanu Graham v nadéji, ze
ho manzelstvi umravni. Histor. pozadi — rozbroje
mezi klany v zapadoskot. vyso€inach a kralem Jaku-
bem V. (1515—42) — je, spolu s etnografickymi
a mistopisnymi Udaji, dokumentovano podrobné
v rozsahlych poznamkach. Od 1830 je J. p. opatfena
predmluvou vykladajici genezi dila (souvislosti s os-
sfanovskou poezii). Vénovéna je Scottovu znamé-
mu, markyzi z Abercomu.

Tok vypravéni v 3. osobé opousti schémata
typicka pro starSi Scottovu poezii, zaloZena na
syntaktickych paralelismech, strukturujicich
vypovéd do ornamentalniho tvaru, a pokousi
se s VétSi naléhavosti spojit v dram. kontrastu
téma zaniku folklérniho klanového spolecen-
stvi a vitézstvi moci jednolitého feudalniho
statu. Osobni, milostné téma se v tomto kon-
fliktu bud' GplIné ztraci, nebo se, hlavné v po-
slednim zpévu, stava alegorickym vyrazem je-
ho nerealného, ahistorického vyrovnani. Po-
stava Douglasovy dcery, jejimz domovem je
krasna priroda skot. VVysociny, je totiz jakousi
alegorii citového vztahu obou val¢icich stran k
jejich vlasti. V konfliktu, jehoZ prdibéh symbo-
lizuje stfetnuti starého a nového poradku

(obradna Slechetnost a bezhlava zufivost Ro-
dericka proti rafinovanosti a vypocitavosti Fitz-
Jamese) a roli nahodilych udalosti v histor.
procesu (spojeni véstby a FitzJamesova €inu),
vitézi centralistickd, pozdné feudalni moc, na
jedné strané idealizovand a mytizovana v du-
chu soudobych balad a méstanské kultury (Ja-
kub V. jako ,lidovy kral*“), na druhé strané
zachycena ve své represivni podobé (opili
Zoldnérfi v 6. zpévu). Prestoze vypravéni plso-
bi neosobnim dojmem, pronika do ného au-
torsky subjekt jednak nostalgickym ténem li-
Ceni teprve nedavno zaniklych folklérnich
zvykd (Gvodni sloky 3. zpévu) a svébytnym
ztvarnénim folklérnich latek (napf. povésti
o zrozeni blaznivého knéze Briana z popela
kosti davnych bojovnik(), jednak zvlastni bas-
nickou obraznosti (protiklad statickych krajin-
nych obraz( a dynamickych déj. gest &i ,,zabé-
rd‘), jejiz acinek zvysuje rytmicko-melodické
¢lenéni tvaru, umoznujici gradaci jednoti, zpé-
vl i celé basné. Dramati¢nost syZetu a static-
nost prostredi tvori zakl. hybny protiklad déje,
do néhoz je autorsky subjekt vtazen, aby se vy-
rovnal s nostalgii po ztracené minulosti folk-
l6rniho celku i s nutnosti jeho zaniku.

J. p. je v poradi treti a zaroven nejuspésné;jsi
Scottovou béasnickou povidkou (za Scottova
Zivota se prodalo témér 100 000 vytiskd). Po-
dobné jako pFedchozi b. Pisen posledniho min-
strela (1805, The Lay of the Last Minstrel)
a Marmion (1808) vychazi ze zkuSenosti, které
Scott ziskal vydavanim Pisni minstrell ze skot-
ského pomezi (1802, Minstrelsy of the Scottish
Border) a studiem germanského, zde zvi. dan.
folkléru. Své znalosti a dovednosti pouZil
Scott nejprve v ,,ohlasové“ poezii, pozdgji
v basnickych povidkach, které nazyval ,lay*.
J. p. je prvni Scottovou béasnickou povidkou,
v niz vystupuje do popredi projekce subjektu
do dilezittho momentu déjinného procesu,
snaha po postizeni dynamiky déjin, ktera se
stava posléze dllezitym rysem Scottovych his-
tor. romant. J. p. je blizka pozdéjsim basnic-
kym povidkdm Byronovym, které se vSak od
ni lisi intenzitou ztvarnéni konfliktu subjektu.
Byronova popularita posléze zpUsobila konec
obliby Scottovych basni a udajné i jeho pre-
chod k roméanové préze. V dobé vzniku odmi-
tali J. p. snad jen basnici tzv. jezerni Skoly
(S. T. Coleridge, W. Wordsworth), pozdgji se
stala vzorem pro ohlasovou poezii literatury
narodniho obrozeni (u nas predevsim pro
F. L. Celakovského, pUsobila vSak i na
K. H. Méchu). V novéjsi dobé se J. p. a cela
Scottova basnicka tvorba posuzuje jen jako
predstupen jeho romanového dila. )

Preklady 1828 (1880,1920, FrantiSek Ladislav Ce-
lakovsky Panna jezerni, z vétsi Casti pFelozeno pro-
zou), 1909 (?, prozaicka adapt. pro déti).



Literatura A. Bell (ed.), Scott Bicentennary Essays,
Edinburgh 1973. T. Crawford, Scott, Edinburgh—
London 1965.
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SCRIBE, Eugeéne:

SKLENICE VODY

(Le Verre deau) 1840

Francouzska konverza¢ni zapletkova kome-
die, typické dilo okruhu tzv. ,,dobfe udéla-
nych* (bien faites) her.

S. v. byla napsana udajné podle Voltairem
zaznamenané anekdoty, jako demonstrace te-
ze, Ze velké udalosti maji malé priciny: kralov-
nina zadost o sklenici vody, coZ je smluvené
znameni milostného dostavenicka, rozviii hla-
dinu polit, sil; ddsledkem malicherné epizody
jsou dalekosahlé spoleCenské zmeény. Histor.
skutecnost je v komedii svévolné prizplsobe-
na, autor se soustfeduje predevsim na ducha-
plnou zapletku a fabuli, v niZ odvozuje veske-
ry vyvoj z ryze soukromych, intimnich motiva-
ci. Hru vyznaCuje brilantni dram. technika
v rozvijeni zapletky, témér detektivné kompli-
kované. K dram. GCinu vyuziva autor efektné
se vyvijejicich situaci, prudkého dg&j. spadu,
pointovani zapletky v zavéru jednoti, jednani
a konverzacniho dialogu salonniho typu. Fa-
bule, zapletka i postavy jsou podrobeny au-
torové tezi a pozadavkim dram. vystavby, po-
stavy postradaji psychol. zazemi a pravdépo-
dobnost jednani. Postavu jako dram. charak-
ter nahradil Scribe postavou ,,zmechanizova-
nou loutkou*, kterou manipuluje podle po-
tfeb situacni zapletkové komedie. Spolu s dal-
$imi dily svého autora ovlivnila S. v. bezpro-
stfedné dram. produkci jeho soucasnikl a na-
sledovnikl (E. Augier, A. Dumas ml., E. Fey-
deau, E. Labiche, V. Sardou). Brilantni tech-
nickou rutinou a témat, povrchnosti polozila
zaklady k typu bulvarni hry.

Preklady 1875 (Sofie Podlipska), 1898 (Jan V. No-
vak), rozmn. 1958 (Milo$ Honsa).

Inscenace 1862 (Stavovské divadlo, Praha), 1884
(Josef Smaha. Narodni divadlo, Praha). 1898 (Ed-
mund Chvalovsky, Narodni divadlo, Praha), 1922 (Mi-
lo§ Novy, Narodni divadlo, Praha). 1985 (Karel Lho-
ta, Divadlo pracujicich, Most; prel. Eva Bezdékova).

Literatura L. Allard, La comédie de moeurs en
France au XIXr siecle Il, Paris 1933. J. Rolland, Les
comédies politiques de Eugéne Scribe, Paris 1912.
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SEFERIS, Jiorgos:

MYTHISTORIA

(Mythistorima) 1935

Basnicky cyklus novoreckého basnika genera-
ce 30. let 20. stoleti.

M. je psana volnym verSem. Odklani se od
narcistniho ,J&“ predchozi poezie a prechazi
k ,,my* i tam, kde vyjadfuje nejniterné;jsi poci-
ty. Zakl. trag. ton vyjadfuji motivy zficenin,
popraskaného mramoru, zborcenych sloup,
torzovitych soch. Po téchto obrazech zkazy
prichazi pocit marnosti a beznadéje pola-
mana vesla, vraky lodi, temné stiny. Pocit
prazdnoty symbolizuji vyschlé studné. Castym
motivem je obraz vyhnanc(, ktefi bloudi
a marné hledaji. Objevuje se i motiv zhrouce-
ného svéta détstvi. Stale se opakuji Gstfedni
hmotné symboly: plda, kameny, voda, more
a s nim pristav a ostrovy, vitr, stromy, pohofi.
Velmi €etné jsou reminiscence antiky, obrazy
mytol. i histor. postav. Bloudici Odysseus se
objevuje v celém Seferisové dile a vystihuje
snad nejlépe jeho Zivotni pocit vnitfni nejisto-
ty. Stadle na morich putuji i Argonauti, také
Orestes byl odsouzen k vé¢nému utéku. Pro-
métheus svym osudem neustalého utrpeni
symbolizuje Recko. Alexandr Veliky pfedsta-
vuje zklamané nadéje vypravy do Malé Asie.
Astyanax je symbolem nadéje v pristi genera-
ce. Z trosek minulosti, z niz zbyl jen hmotny



poklad, a z trpkosti porazky vyplyvaji Gvahy
o poslani helénismu a osudu Rekd v historii
i v soucasnosti. Recko stejné jako cela Evropa
nyni bloudi a hleda. Nadg&je je v budoucich
generacich, které se jisté pouci z dnesSniho ta-
pani. V zavéru M. se proto objevuji nové moti-
vy: rozkvetlé mandlovniky, slunce, svétlo, ra-
dostné zcefené more, laska, pokoj. Jazykem
basni je lidova fectina-dimotiki, Cista, silna,
strucna, jasné formulujici.

Basné vznikaly v  rozmezi  prosinec
1933—prosinec 1934. M. zahdjila novou etapu
v Seferisové tvorbé a ovlivnila celou generaci
fec. basnikd. Je jeho treti vydanou sbirkou. Ve
dvou predchozich, psanych jesté rymovanym
verSem a ovlivnénych nékterymi franc. autory,
se postupné od poetismu a surrealismu pro-
pracoval k symbolismu, ktery se zde jiz plné
uplatiuje. Stala korespondence mezi mytem
a realitou, na niz poukazuje titul, pronika ce-
lym Seferisovym dilem. VSeobecné platné po-
selstvi je tu vyjadifeno pomoci obrazll z fec.
mytologie. Pravé proto se M. stala z celého Se-
ferisova dila nejsrozumitelnéjsi a nejblizsi
evrop. Ctenari, odchovanému v antickych tra-
dicich, pfesahla tak mistni vyznam a vstoupila
do evrop. literatury. Na zakladé svérazného
helénismu vyjadfuje zde Seferis pocity Evro-
pana, ktery stoji pfed novou hrozici svét, kata-
strofou. Diky tomuto Usili o nové pojeti fec.
tradic a jejich v€lenéni do evrop. kontextu stal
se Seferis 1963 prvnim fec. nositelem Nobelo-
vy ceny.

Preklady 1973 (lvan Kupec—FrantiSek StuFik—
Rdzena Dostalova, sl. Myticky roman, in: Argonauti).

Literatura A. Mirambel, Georges Séféris, prix No-
bel 1963, Paris 1964. F. M. Pontani (ed.), Ommagio
a Seferis, Padua 1970. R. Dostalova (doslov
k 1973). F. StuFik, Jiorgos Seferis, RSvLit 1965, 1.
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SEGHERSOVA, Anna: _

NEOBVYKLA SETKANI

(Sonderbare Begegnungen) 1972

Soubor tfi povidek, ktery mél ve vyvoji litera-
tury NDR v 70. letech programovy vyznam.

nech

Zuje
Jde

Vsechny 3 povidky se vyznacuji syntézou re-
alna a fantastiky, pficemz obé slozky jsou pro-
mieny vzdy v jiném poméru a jinym zpuso-
bem. Motiv nezbytnosti uméni je Ustfednim
motivem ,,pohadky* o uméni v Povésti o nepo-
zemStanech. Konfrontace utopické, ryze funk-
¢né usporadané a technicky vysoce vyspélé ci-
vilizace, ktera nezna valecné vrazdéni a pusto-
Senf, nezna ale ani uméni, se zivotem na nasi
planeté v dobé tficetileté valky umozniuje Se-
ghersové neobvykly pohled na pozemskou
existenci a smysl uméni. V Setkani na cestach
je otazka umeéni kladena jinym zpUsobem. Ta-
to povidka méa pro pochopeni autorského za-
méru kliCovy vyznam: aniz unikli dobg, v niz
Zili, prekraCuji v ni vSichni tfi umélci Hoff-
mann, Gogol a Kafka hranice skute¢nosti
a ve spolecné diskusi konfrontuji a objasriuji
své tvlrci principy. Témata rozhovoru sahaji
od etickych a socialnich problémU spisovatel-
ského povolani pres otazky umeél, subjektivity,
vztahu obsahu a formy, subjekt, a objekt, ¢asu
apod. az po subtilni problémy stylistické. Roz-
hovor se vSak neustale vraci k jednomu bodu:
k otdzce funkce, moznosti a pusobnosti fanta-
stickych, symbol, a snovych prvk( v literature
a jejich slucitelnosti s realist. zobrazenim sku-
teCnosti. Seghersova prezentuje vSechny tfi
spisovatele jako rovnopravné a rovnocenné
partnery, zdrzuje se pfimého komentovani je-
jich nazor(, ponechava &tenafi prostor k pre-
mysleni a domysleni, k hodnoceni jej pfivadi
pouze nepfimo. O tento dialog se ¢tenafem ji
jde i ve Schiizce. Nebot' zda Wagner ,,vytouze-
ného pfitele vidi skute¢né, nebo zda si ho jen
ve vielé touze po setkani predstavuje — o tom
maji rozhodnout Cc¢tenafi“ (A. Seghersovd).
Setkani, které by se jako vysledek pocitu viny
uskutecnilo pouze v predstavach, je pro vinika
stejné realné jako skutecna konfrontace.

N. s. sehrala vyznamnou roli pfi pFipravach
VII. sjezdu Svazu spisovatelll NDR a sméro-
datné zasahla do diskusi 0 moznosti, opravné-
nosti pouziti a funkci snovych, symbol., fanta-
stickych, pohadkovych, myt. a legendarnich
prvk( v literatufe social, realismu.



Vypisky ,,Opravdovy les patfi ke skutecnosti, ale
patfi k ni také sen o lese" (1977, 103).

Preklady 1977 (Kamila Jiroudkova).

Literatura K. Batt, Lob der Phantasie, Sinn und
Form 1973. Literatur und Wirklichkeit, Gesprach mit
Anna Seghers, Neue Deutsche Literatur 1973. — M.
Beck (doslov k 1977).
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SEGHERSOVA, Anna:

SEDMY KRIZ

(Das siebte Kreuz) — 1942

Roman z Hitlerova Némecka, jenz mél znacny
mezinarodni Uspéch jiz za druhé svétové valky
a patfi k nejlepsim némeckym antifaSistickym
romantm.

Déj se odehrava na podzim 1937 v Poryni v He-
sensku, kde z koncentracniho tabora Westhofen
uprchne sedm véziili. Sest jich nacisté dopadnou, Zi-
vé nebo mrtvé, a velitel tabora je da na apelplace
povésit na platany upravené jako kfize. Jen jediny
uprchlik, komunista Georg Heisler, se zachrani
a dostane pres nizozem. hranice. Sedmy kfiz na
apelplace zUstane prazdny a stane se pro vézné sym-
bolem odhodlani k odporu proti faSismu a solidari-
ty, kterou nem(iZe potladit ani nejtvrdsi teror. Hl.
hrdina prochazi jako Stvanec Porynim, oblasti ohra-
nicenou autor¢inou rodnou Mohu¢i a mésty Worms
a Wertheim, a stava se svédomim vsech, s nimiz se
setka. Jeho Uték je prubifskym kamenem pro posta-
vy nalezejici k rliznym socialnim vrstvam a polit,
smérlim; autorka tak soucasné hleda odpovéd na
otazku, jak hluboko pronikla nacisticka ideologie
do nitra ném. naroda, jaké revol. sily v Némecku
existuji a jaké jsou moznosti protifaistického odbo-
je. Zdafrily Uték Georga Heislera symbolizuje autor-
¢inu viru, Ze moc nacistického rezimu v Némecku
neni neomezena.

Déj zlstava soustfedén na hl. hrdinu, ale
neomezuje se pouze na liceni jeho osudu;
ostatni osoby a jednoti, soucasti déje jsou
v pfimém ¢i nepfimém vztahu k nému, zaro-
ven vSak ziskavaji i vlastni svébytnost a Zivot-
nost tim, Ze jsou v S. k. zobrazeny ve svém
vSednim dni (zvi. vyrazné napr. byvaly posla-
nec a komunist. funkcionar Wallau, velitel
koncentracniho tabora Fahrenberg a dalsi).
Klidny, nedramatizujici, zdanlivé nezlcastné-
ny styl znasobuje otfesnost faktl. V S. k. se
prostupuje (pomoci az filmové techniky mon-
tdze) mnoho paralelnich d&jd (osudy Heislero-
vy byvalé Zeny Elli, pfitele Franze Marneta,
ostatnich uprchlych vézill). VSechny dgj. a ¢a-
sové roviny se vsak protinaji v jediném prdse-
Ciku, jimz je Heisleruv osud. Nevznika tedy
pestry kaleidoskop, nybrz promyslena stavba,
plynulost hl. déj. linie neni pouzitim principu
simultannosti ohrozena, naopak plynuly epic-
ky proud vypravéni upomina na velké romany

19. stol. Virtuézni kompozice je posilena mno-
hovrstevnosti dila (metaforicky titul romanu
navozuje predstavu Kristova utrpeni a obsa-
huje magickeé Cislo sedm; smrt Sesti uprchlych
véznl na kfizich je paralelou biblického ukfi-
Zovéani; sedm kapitol knihy odpovida sedmi
dnlim Heislerova Gtéku a zarovei sedmi
dnlim stvofeni svéta).

Roméan napsala Seghersova v emigraci ve
Francii 1937—40. Prvni kapitoly byly otistény
v moskevském emigrantském c€as. Internatio-
nale Literatur 1939. Kniha vy3la 1942 v USA
v Bostonu anglicky a témeér soucasné v emi-
grantském nakl. Das freie Buch v Mexiku né-
mecky, v Némecku poprvé 1946 v Berling;
1944 byla zfilmovana v USA F. Zinnemannem
(v hl. roli S. Tracy). Seghersova timto roma-
nem navéazala na autentické romany z koncen-
tracnich tabor(i Zkouska od W. Bredela a Za-
jatci mocald od W. Langhoffa (oba 1935),
Podnétem Seghersové byla zprava o skute¢ni
udalosti, strukturu pFfimérenou tématu nasla
podle vlastnich slov v histor. romanu A. Man-
zoniho Snoubenci.

Preklady 1949 (1949, 1950, 1953, 1955. 1959,
1963, 1973, Rudolf Vapenik), 1978 (Anna Vovsova).

Literatura K. Batt, Anna Seghers, Versuch iiber
Entwicklung und Werke, Leipzig 1973. G. Berglund,
Deutsche Opposition gegen Hitler in Presse und Ro-
man des Exils, Stockholm 1972.1. Diersen, Das siehte
Kreuz, Weimarer Beitrdge 18, 1972. F. Wagner,

.. Der Kurs auf Realitat", Das epische Werk von
Anna Seghers (1935—1945), Berlin 1975.
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SENECA, Lucius Annaeus:
O DUSEVNIM KLIDU
(De tranquillitate animi)
* okolo pol. 1. stol.
Filozoficky dialog fimského filozofa a literata.
V Gvodu se na Seneku obraci s prosbou o radii
rozhérany pritel Serenus. M4 sice zélibu v stfidmé
Zivotosprave, ale kdykoliv se setkava s prepychem,
nemliZze se ubranit jeho lesku a ztraci radost ze své
skromnosti. Sily se snazi dat k dispozici statu, ale
kaZzdy neuspéch ve verejné Cinnosti ho vraci zpétdoi
soukromi jesté zatrpklejSiho. Hleda cestu z vlastni
rozkolisanosti v obavé, aby nakonec neprevladli
v jeho povaze slabost. Ve své odpovédi pfirovnava
Seneca Serenlv stav k rekonvalescenci. Nenf jiz ne-
mocen, proto nevyZaduje tvrdSich léCebnych zakro-
kG, pro jeho stav je vSak dllezité, aby Veéfil v sprav-
nost vlastni cesty. Cilem snazeni musi byt ziskat
a udrzet si za vSech okolnosti duSevni klid. Névod
k ziskani tohoto stavu postupuje nejprve vyliceni®
negativnich vlastnosti, jez mu brani (vnitfni nesta-
lost, rozkolisanost, Casté stfidani zajmda, aktivity e
necinnosti). Proti tomu je tfeba bojovat cilevédomi
zaméfenou Cinnosti verejnou nebo soukromou-



Pro dudevni
majetku,
pripraven,
ale na jeho
tivenstvi,
Cato
podobeni
k truchleni.
dat samotu
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vsechny
je-li nae
stavna.

Svym tvarem stoji dilo na pomezi filozof,
dialogu aristotelského typu, kde prevazuji del-
$i souvislé pasaZze nad skute€nou vyménou re-
plik, listu a diatriby, Utvaru, ktery prFistupnymi
jazykovymi prostfedky seznamoval Sirsi publi-
kum s etickymi zasadami filozof, Skol. Vystav-
ba pojednani se pfili$ nelisi od techniky pou-
Zivané autorem v Listech Luciliovi (Epistolae
ad Lucilium). Ustfedni eticky problém je roz-
délen do diléich bod(, které jsou postupné
probirany formou obvyklou pro Fe€nicka cvi-
Ceni. Odstavec byva vétSinou uveden tezi, jez
dané filozof, zadsadé odporuje, ta je potom vy-
vracena pomoci logickych argument(, citatl
z fec. filozofl a prikladd z ¥im. historie. Sene-
ca disponuje neprebernou zasobou rétoric-
kych loci communes (obecné citovanych mist),
jez dokéze obratné uplatnit. Argumentaci po-
deprena dil¢i zasada je vzdy podkladem pro
dalsi, a tak text nabyva podoby plynulého to-
ku myslenek. Autor se nebrani ani vkladani
del$ich Gvah, rozsahlejsich prikladd a sérii
sentenci; to vSe mu napomahé vyvolat dojem
improvizace a navodit atmosféru dlvérného
rozhovoru. VSechna ¢astec¢na pozorovani neo-
mylIné vedou k potvrzeni pfedem vytycené hl.
teze. ZavéreCné shrnuti je proto struc¢né a ma
spise povahu konstatovani. Seneca je tvlrcem
tzv. nového fim. liter, stylu. Ten je charakteri-
zovan ¢lenénim v kratké, rytmické a myslen-
kové vypointované sentence. Filozoficky je
Seneca zastupcem Fim. stoicismu, ktery vsak je
znatné eklekticky a nevaha vypdjcovat si my-
Slenky jinych Skol. Seneca neuchvacuje hloub-
kou myslenkového zabéru a teoretickou Urov-
ni, ale je pfitazlivy jemnou psychol. kresbou
a optimismem clovéka pritakavajiciho Zivotu.

Liter, ohlas Senek(v v jeho dobé byl velky.
Mezi nejslavnéjsi dila nasledujici novy styl pa-
tfi i histor. epos M. Annaea Lucana Farsalské
pole. K Senekové filozofii se hlasi cisaf Mar-
cus Aurelius, na jeho myslenkové poselstvi se
odvolava ve své UtéSe z filozofie Boethius.
Kfestanstvi naléza mnoho spoleénych ténd
mezi Senekovou etikou a vlastnimi moralnimi
zasadami. Proto byl filozof pfijat do okruhu

mysliteld kfestanskymi autory citovanych a ve
4. stol, vznikla podvrzené sbirka koresponden-
ce mezi nim a apoStolem Pavlem. Stfedovék
zachoval Senekovo dilo v mnoha rukopisech,
jeho jméno figuruje ve sbirkach citatl a sen-
tenci. U nas patfi k nejcitovangjSim ,,pohan-
skym* autorim v dile Tomase ze Stitného, je-
ho myslenky uvadéji i J. Hus a J. A. Komen-
sky. Nejsilngji Seneca zapCsobil na franc. kla-
sicismus. Jeho vliv se ovSem prosadil spiSe
v oblasti dramatu. Senekovy tragédie hluboce
ovlivnily dila P. Corneilla a J. Racina a neméa-
lo prispély k formulovani klasickych z&sad
dram. tvorby u N. Boileaua. PritaZlivy byl pro
literaturu i filozoflv osobni osud (napf. Sien-
kiewiczovo Quo vadis).

Vypisky ,,Dlouhy styk se zlem stejnéjako s dobrem
vede k tomu, Ze v ném €lovék nalezne zalibeni™ (1977,
202).

Preklady 1914 (JosefKratochvil, O klidu duSevnim,
in; Vybrané rozhovory), 1928 (1939, 1941, Jaroslav
Dvoracek, O klidu duSevnim), 1973 (1984, Véclav
Bahnik).

Literatura U. Knoche, Der Philosoph Seneca,
Frankfurt 1933. K. Munster, Senecas Werke, Leipzig
1923. W. Trillitzsch, Senecas Beweisfohrung, Berlin
1962. — J. Novéakova, Devét kapitol o takzvaném stFi-
brném véku Fimské slovesnosti, Praha 1953.
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SERAFIMOVIC, Alexandr:

ZELEZNY PROUD

(Zeleznyj potok) 1924

Rusky sovétsky socialné politicky roman licici
prerod Zivelné masy v uvédomély a disciplino-
vany kolektiv, Uspésné prekonavajici Utrapy
dlouhého pochodu k hlavnim silam Rudé ar-
mady.

V struktufe socialné polit, roméanu Z. p. zau-
jima zfetelné misto prvek psychologicky,
i kdyZ se zda, Ze postavy jsou témér programo-
vé oprostény od slozitych duSezpytnych sond.
Psychologie je tu pFitomna obrysove, stoji



v pozadi pfemény masy, pojaté jako kolektiv-
ni hrdina, i vnitfniho pFerodu jedince. Vzhle-
dem k tomu, Ze na malém prostoru je koncen-
trovano velké déni epochélniho vyznamu, hut-
né jak vnéjskove, tak vnitfné, Ze je tu velké
napéti socialni a psychologické, byl roman oz-
nacovan jako epopej, zejména také s ohledem
na autorem planovany, byt nikdy nerealizova-
ny cyklus Boj (Bor’ba). Existujici podoba tex-
tu vSak svédci toliko o tendenci k epopejnimu
rozmachu. Svébytny material, ktery se stal Se-
rafimovicovi vychodiskem, pUsobil na utvare-
ni syzetu. Neni tradicné romanovy, dramatic-
ky strukturovany, ale je vystavén na kroniko-
vém principu posloupnosti licenych udalosti.
Jednoti, epizody jsou teleologicky ,,zardmova-
ny“ mezi vychozi a konecny, ,,volni“ bod po-
chodu. Pfitom vSak kronikalni fazeni stoji
v protikladu k tzv. ,,nesyzetovym* Gtvarim,
okazale chaotickym scénam, které mély odra-
Zet zivelnost revol. déni (B. Pilnak, A. Vesjo-
lyj). Také textové varianty svédci o zeslabova-
ni chaoti¢nosti a naopak o posilovani syzetové
kauzality, uméreného a Usporného vybéru je-
vl a udalosti. Obtiznost pochodu a hrdiznost
bojovych situaci je zobrazena az v naturalistic-
kych barvach; v daném pripadé vSak nejde
o samoucelné liceni zvracenosti valky, ale
o drastickou gradaci ideového poselstvi. Vo-
jenska, socialni, politicka, ideova i obnaZena
biologicka struktura se spojuji v jediné volani
po zachrané jednotlivce i celku. Zabijeni, krev
tekouci pod vrata, stinani a roztinani hlav pro-
to neodvadgji od hl. linie vypravéni, ale na-
opak plsobi na soustfedéni, zacilenost syzetu.
Nikde tu nejsou statické popisy: para stoupa
nad morem, rachoti bubny, vresti trubky, kFici
labuté, jejich méd se rozstfikava pod horami,
hofi oharek cigarety. Dynamickym vyvojem
prochazi nejen masa, ale také Kozuch. Nena-
vist a zivelny odpor jsou vychodiskem jeho
postoje, ktery se dale formuje disciplinou a se-
bekontrolou. Rané textové varianty svédci
0 podstatnych proménach KoZuchova charak-
teru a také jeho funkce v Z. p. Plvodné mél
Kozuch anarchistické sklony, v dalSich varian-
tach se téchto sklonll zbavuje. V obrovské ma-
se jsou slySet Casto anonymni, neindividuali-
zované hlasy, nad nimiz vynika moudra baba
Horpina, predstavujici tradicni pohled zeny
a matky, zachovatelky a udrZovatelky rodu.
Oscilace mezi masou a jednotlivcem, mezi Zi-
velnosti a disciplinou, ktera ji prekonava, je
hybnou silou umél, textu.

Tazeni Tamanské armady zaujalo A. Serafi-
movice jiz 1920; o podobné téma se intenzivné
zajimal i D. Furmanov, ale nerealizoval je.
Prototypem KoZzucha byl skutecny velitel ar-
mady J. I. Kovt'uch, ktery celou historii spiso-

vateli vypravél. V plvodni verzi byla jinak po-
jata postava KozZucha, jinak vypadaly nékteré
epizody — obecné se posilovala hutnost pfi-
béhu a koncentrace syzetovych linii. Z. p. se
v sovét, literature zafadil mezi dila usilujici na
jedné strané zpodobnit Zivelnou silu revoluce,
jeji velikost, na druhé strané ukdazat na fidici
tlohu osobnosti, na psychologii vedeni lido-
vych mas, na nutnost discipliny. Dilo tak stoji
(a textové varianty to dokazuji) na hranici me-
zi monumentalnosti revoluce a jeji kazdoden-
nosti, mezi revoluci jako akci a revoluci jako
tvrdou a dislednou praci. Radi se tak k Fur-
manovovu Capajevovi (1923), Fadéjevové Po-
razce (1927) a povidkdm B. Lavrefova. Z. p.je
pokladan za reprezentativni dilo socialist,
realismu v sovét, literatuie. Zfilmovano 1967
(J. Dzigan). .

Preklady 1927 (1936. Antonin Polacek, 1. vyd. Ze-
lezny potok), 1945 (Antonin Kurs, adapt. Zelezny po-
tok), 1948 (Jan Ponican, sl. Zelezna riava), 1950 (Jas-
néna a Jaroslav Kohoutovi, Zelezny potok), 1952 (Jas-
néna Kohoutova), 1973 (1976, Jaroslav Piskacek).

Literatura W. Beitz, Alexander Serafimowitsch,
Sein Weg zum sozialistischen Realismus. Halle 1961.
G. N. Gaj, TvorcCestvo A.S. SerafimoviCa, Charkov
1958. L. Gladkovskaja, RoZdenije epopei, ..Zelezny
potok“ A. S. Serafimovi¢a, Moskva—Leningrad 1963.
— V. Novotny (doslov k 1976).
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SEVAK, Parujr:

CLOVEK NA DLANI

(Mard aphi medz) — 1963

Shirka arménského sovétského basnika pova-

le¢ného obdobi. -
Lyr. basné ve shirce C. reflektuji situaci lidského

individua na prelomu 50. a 60. let, kdy se pfirozeny
Zivotni optimismus valecné generace dostava do no-
vého stfetu s negativnimi momenty moderni civiliza-
ce a spolecnosti a stane tvari v tvar nebezpeci plane-
tarni katastrofy i moralniho zplanéni (Prlizraénost,
Bud' mi pFimluvkyni u mne). Motiv ,,obrovské neji-
stoty*, ktery je alfou i omegou Sevakovy knizky, tu
pronasleduje jejiho lyr. hrdinu, ztélesnéného v obra-
ze ,,Clovéka-obcana 20. stol.. Odtud vyvéraji v au-
torové poezii jeho prikré odsudky ,,bidné existence
ptaka-méstéka“ (Analyza stesku), diktované skepsi
prodchnutymi ,slovy, jez vaznou v hrdle*.
Publicisticky apel, obsazeny v lyr. téniné
autorova dila i v jeho basnich proklamativni-
ho, moralizujiciho charakteru, je v tvorbé Se-
vakové organicky spjat s nepatetickou, zato
nejednou az exaltovanou lyricnosti, ktera jako
zakl. princip nazirani svéta slouzila basnikovi
k nic nezastirajici tryznivé obZalobé lidské
lhostejnosti a spolecen. pasivity. V pozadi jed-
noti. reflexivnich basni zpravidla se skryva
muciva touha po naplnéni ideall krasy a har-



monie Zivota a Sevakova tvorba predstavuje
ve svém souhrnu i svébytny prFispévek k filozo-
fii narodnich dgjin. Expresivita, obnazenost
lyr. j&, ddraz na mnohostrannost a univerzal-
nost komorniho, soukromého proZitku vytvari
i ve shirce C. neobycejné otevreny, inspirativ-
ni model poezie, jehoz estet. impulsy jsou stej-
né nevycerpatelné v roviné filozofické i histo-
rizujici.

Svllj umél, pseudonym si autor (vlastnim
jménem Parujr Chazarjan) zvolil podle neoro-
mant. umélce R. Sevaka (1885—1915), armén.
vratu do vlasti zavrazdén v dobé turec. genoci-
dy armén. obyvatelstva. Problematika Sirsi ar-
mén. diaspory a krusnych osudl narodniho et-
nika se Sevaka dotykala o to vic, Ze pochazel
z patriarchalni rodiny, kter4& do armén. hor
presidlila z Iranu. Od prvnich basni, jez uve-
fejnil 1942, se armén. kulturni svét rozdélil na
tabor jeho stoupencl a odptrcl; pocet Seva-
kovych nasledovnik( a pokracovatel( vak za-
hy dal za pravdu tém, kdo povaZzuji jeho tvor-
bu za pocCatek nové etapy ve vyvoji armén.
poezie (osm let po vydani své vrcholné shirky
zahynul 1971 sedmactyficetilety Sevak pfFi au-
tonehodé — jiz jako tajemnik Svazu spisova-
tell)).

Vypisky ,,Blazeni nejhorsi z nejhorsich, / nebot ne-
védi, co je zoufalstvi" (1972, 91).

Preklady 1972 (1976, Ludmila Motalova; zCasti in:
Hymnus na svétlo; vyd. 1976, in: sh. Noc tisici druhd).

Literatura L. Motalova (doslov k 1976).

vene

SEVIGNE, Marie de Bussy-Rabutin-Chantal,
markyza de:

DOPISY

(Lettres) — * 1664-1696, 1734

Soubor listd, vrcholné dilo epistolarniho umeé-
ni francouzského Klasicismu.

Dochované D. pokryvaji obdobi 1664—96 s pre-
vahou listd z let 1671—90. Ztracené z(lstavaji vsech-
ny dopisy z mladi i fada dopisC pozdgjsich (zvi. pro
cenzuru dédict). D. jsou adresovany nékolika desit-
kam korespondentd, z nichZz nejvyznamnéj$i misto
zaujima F. M. de Grignan (jedina dcera markyzy de
Sévigné). Korespondence s ni probihala od 1671 do
autorginy smrti 1696. Z dal$ich korespondent( jsou
nejvyznamnéjsi bratranec R. Bussy-Rabutin a pfitel
S. A. de Pomponne. V krit. vyd. 1963 predstavuji D.
zhruba 2500 stran textu. V souladu s tradici franc.
epistolarniho uméni 17. stol, jsou D. tematicky neo-
bycejné rGiznorodé s rozsahem od zprav o vyznam-
nych polit, udalostech pres dvorské a spolecen. klip-
ky, liter, kritiku, dojmy ze slavnosti apod., jichz se
autorka zUc€astnila, dojmy z breton. venkova (kde
kazdorocéné nékolik mésici pobyvala) az po vylevy
lasky k dcefi a rady k vychové vnou€at. Mnohé pfi-

pominaji stranky z deniku. D. tak prFedstavuji pe-
strou mozaiku soukromého i spole¢en. déni ve Fran-
cii 17. stol, s fadou osobné zabarvenych portrét
(literati Mme de La Fayette, F. de La Rochefou-
cauld, dale N. Foucquet, milenky Ludvika XIV. L.
de La Valliére a F.-A. de Montespan, mj. i Ch. d’Ar-
tagnan, pozdéjsi predobraz Dumasova hrdiny aj.).
V D. se objevuje i nesouhlas s krutym potlaovanim
hladovych boufi.

Cely vnitfné rozmanity soubor D. je sjedno-
covan predevsim liter, stylizaci autorky, jeji-
miz hl. rysy je klidna veselost a pfiznak zdravi
télesného i duSevniho (celkova vyvazenost
osobnosti je v autor€iné implicitnim autopor-
trétu naruSovana jen prehnanou matefskou
laskou a starostlivosti). Pod touto sebestylizaci
vSak prosvitd tvar aristokratky zformované
v precioznich liter, saléonech a pratelsky spjaté
s aristokratickou opozici proti absolutismu
Ludvika XIV. Charakteristicky pro styl D. je
duch jemné causerie. Casto je vyuzito i dram.
gradace. Udalost, o niz je podavana zprava, se
ozvlastni napf. tim, Ze je v celém listu rdznymi
prostfedky zvySovana adresatova zvédavost
a vlastni informace je podana az na samém za-
véru. Neméné vyraznym rysem D. je i vyuziva-
ni prvkl dobového preciézniho romanu. Uda-
losti jsou €asto s romanovymi situacemi pome-
fovany, a pokud je to jeSté mozné, jako roma-
nové situace pfimo stylizovany. V D. rozehra-
va autorka celou Skalu stylistickych prostred-
kd franc. klasicismu od zadmérné ,,naivniho*
liceni po série fecnickych otazek a rafinova-
nou hru antitezi a paralelismd sloZitych peri-
od. Vyznamny je tu neobycejné silné vyvinuty
smysl pro peclivé voleny charakterizacni de-
tail.

Cast dopisti pani de Sévigné (pres 100) vy-
Sla jako soucast korespondence R. Bussy-Ra-
butina — Dopisy 1697 a Nové dopisy 1699;
1725—26 vysla 3 pokoutni vyd. jejich vybra-
nych dopis® dcefi, coz dédicku — P. de Simia-
ne (dceru pani F. M. de Grignan) — pfimélo
k vydani ,,spravného®, tj. cenzurovaného zné-
ni (edici povéfen D. M. Perrin) — 4 sv. vysly
1734 a 2 dalSi sv. 1737 pres protesty dédicky,
jez oCekavala Upravy rozsahlejSi. Zavazala si
pred smrti zeté slibem, ze listy zni€i, presto
vSak vyslo jeSté rozSifenéjsi Perrinovo vyd.
1754 (8 sv.); korespondence byla spalena az
1784. Krit. vyd. v 19. stol. (P. Montmerqué, A.
Régnier) se opirala zvi. o opisy ze 17. stol, ob-
jevené jistym markyzem de Grosbois. Moder-
ni krit. vyd. v Gallimardové edici Pléiade se
opiraji o nalezeny opis z pozUstalosti Bussy-
Rabutina, o néjz se opiraly pokoutni edice. —
D. vrcholi specificka liter, tradice, ktera se for-
movala od konce 16. stol, a skoncila zhruba
v 18. stol. — dopisy tehdy v podstaté nahrazo-



valy neexistujici noviny. V zarodku proto ob-
sahovaly v8echny budouci publicistické zanry.
Stylisticky vychazely z vytfibené salonni kon-
verzace, nebot’ byly ur€eny pro predcitani v sa-
Iénech a pro Sifeni v opisech. S postupnym
nastupem novinafstvi v modernim slova
smyslu zacCala tato jejich funkce mizet. Marky-
za de Sévigné sama navazala v D. nejen na tra-
dice Gueze de Balzaka a V. Voitura, ale na
celou rozsahlou epistolarni tradici svého stole-
ti (vCetné tradice rodinné). Jeji D., velice po-
pularni v dobé vzniku i po celé 18. stol., otevi-
raly mj. cestu romanu v dopisech, poc€inajici-
mu pravdépodobné Guilleraguesovymi (?)
Portugalskymi listy (1669) a pokracujicimu po
celé 18. stol, az k Rousseauové Nové Heloise
a Laclosovym Nebezpenym znamostem.

Preklady 7977 (Alena Hartmanovd, vyb. Rozhovo-
ry na dalku).

Literatura R. Duchéne, Signification du romanes-
que: L'Exemple de Madame de Sévigné, Revue d'His-
toire littéraire de la France 1977, 3—4. R. Nicolich,
Life as theater in the ,,Letters" of Madame de Sévig-
né, Romance Notes 1975, 2. — A. Hartmanova (pFed-
mluva k 1977).
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SHAKESPEARE, William:

BOURE

(The Tempest) — insc. 1611, 1623

Anglické pozdné renesancni poetické drama
vyjadrfujici vztahy mytu a umeéni, utopie a sku-
tecnosti.

Korab s neapolskym kralem Alonzem ajeho dvo-
fany ztroskota v boufi u nezndmého ostrova Boufi
zpUsobil ostrovni vladce Prospero svou magii. Pro-
spero je vyhoStény milansky vévoda, jehoz pred 12
lety vydal s dcerkou Mirandou napospas mofri vlast-
ni bratr Antonio, kterému Prospero predal vladu,
aby se mohl vice vénovat védam. Prospero se s Mi-
randou zachranil na ostrové a podrobil si jeho pl-
vodni obyvatele: pFinutil neucenlivého divocha Ka-
libana, potomka ostrovniho boha Seteba a ¢arodéj-
nice Sycorax, aby pro né konal hrubé prace, a osvo-
bodil Ariela, ducha, ktery se stal nastrojem jeho
uméni a v této chvili i vykonavatelem pomsty na
Antoniovi a Alonzovi (jemuz Antonio zaprodal mi-
lanské vévodstvi). Mstici se Prospero se pfimo s po-
Zitkem stylizuje do role ,,Osudu, jemuz je tento niZsi
svét nastrojem*. Uklada zkousky kralevici Ferdi-
nandovi, aby se mohl stat Mirandinym snouben-
cem, prfivadi k Silenstvi své nepfFatele a nechd je
bloudit po ostrové. Podobné tresta i jejich sluzeb-
nictvo klauny Stefana a Trinkula, ktefi se proti
nému spikli s KalibAnem. K soucitu s potrestanymi
jej privadi Ariel. Prospero se zfika své kouzelné mo-
ci, nabizi nepratellim smir, dava svobodu Avrielovi a
vraci se do Mildna s ,kazdou tfeti myslenkou na
hrob*,

HI. tématem B. je Prosperova magie, pojata
nejen jako pfim& moc nad prirodnimi silami
a lidskou dusi, ale také jako scénické uméni
(v postavach Ariela a jeho pomocnik{ a jejich
vytvorech). Jevi se nejprve Gcinnym nastrojem
v z&pase s uzurpétory, ktefi (zvi. Antonio) po-
jimaji vladnuti machiavelisticky jako manipu-
laci s lidmi, pozdéji se vSak ukazuje jeji ro-
stouci vnitfni rozpornost. Ta vede Prospera
k tomu, aby se zfekl nasilné — a vlastné ob-
dobné manipulujici — stranky svého uméni
(,,téch hrubych ¢ard“) a postavil proti ni ideal-
ni poslani uméleckého vytvoru — harmonizo-
vat rozpory v ¢lovéku i mezi lidmi. Vedle této
koncepce magie, jejimz zakl. problémem je
vztah uméni k Clovéku jako pFirodné spole-
¢en. bytosti (tradicné oznacovany jako vztah
Umeéni a PFirody), je poeticky charakter B.
dan také stylizacemi fantastickych postav
ného ostrova, jehoz podobu v obraznosti diva-
ki vytvari Arielovo uméni jako syntéza hud-
by, tance, poezie a scénického obrazu. Poetii-
nost B. je vSak urCena téZ novym typem vztahu
basnické imaginace a mytu. Zakladem tohoto
vztahu neni jiz magicka predstava jednoty ¢lo-
véka a prirody, ale metaforické vyjadreni ideje
této jednoty (,,poeticky obraz mytu*, R. Wei-
mann). Z tohoto hlediska se vSak také proble-
matizuje vyznam Ustfedni Prosperovy posta-
Vy: je zatizena rozporem myt. obraznosti, kte-
ra nezna abstrakci a nachdzi své vyjadreni
v mimetické strance Prosperova umeni, a no-
vé, etické idealizace Prospera v abstraktni
predstavé Clovéka-tvirce a ¢lovéka-boha, jez
ma vysveétlovat smysl jeho kouzel. Takto B.
odrazi — snad nejhloubéji ze vSech Shakespe-
arovych her — krizi renesan¢niho obrazu ¢lo-
véka, zaloZzeného na predstavé harmonické,
avSak staticky usporadané hierarchie pfirod-
nich a kulturnich, vesmirnych a psychickych
struktur. Zaroven vSak ve své peripetii (pfed-
staveni ,,masky cudnosti*, Prosperovo zfeknu-
ti se magie a smir s neprateli) naznacuje po-
znani dosud neuvédoméle pocitované nutno-
sti souhry fantazie autora, hercl a divaka, je-
jimz prostfednictvim (a nikoli uz vlivem myt.
zakladu konfliktu) teprve vznika dynamicka
jednota divadelniho predstaveni a rodi se sku-
tecny smysl dila.

B. je asi poslednim samostatnym Shake-
spearovym dilem, JindFicha VIII. (1614, Henry
VII1) napsal jiz autor ve spolupraci. Byla sice
inscenovana v domovském divadle Shake-
spearovy spolecnosti Zemékoule (The Globe),
ale urCena byla snad jiz pro mala salova diva-
dla. V zimé 1612—13 byla upravena pro slav-
nosti predchdazejici svatbé princezny Alzbéty
a Fridricha Falckého. B. ma mnoho zdroju



a témat, analogii v soudobém divadle (dvor-
ska maska, ,,scénare* komedie dell’arte, ném.
hra J. Ayrera Krasna Sidea, povazovana né-
kdy za parafrazi starSi verze B.), v antické i re-
nesancni literatufe (ohlasy Goldingova prekla-
du knihy Ovidiovych Promén, VI. knihy Kra-
lovny vil E. Spensera, Montaignova eseje
O kanibalech — z ného se vyklada presmyc-
kou i jméno Kaliban), v dobovych cestopisech
(o ztroskotani a zachrané expedice virgin-
skych kolonistll 1610 na Bermudach) a v histo-
riografii (W. Thomas: Historie Itéalie). Kon-
cepci Prosperovy magie i Arielovy symboliky
ovlivnila také esotericka literatura (spisy
C. H. Agrippy a myslenky rosikrucianského
hnuti). Od ostatnich Shakespearovych poz-
dnich poetickych dramat — Cymbelin (1610,
Cymbeline), Perikles (1609, Pericles), Zimni
pohadka (1611, The Winter’s Tale) — se B. lisi
strohosti formy (respektuje presné novoklasic-
ky model dram. vystavby) a Uspornosti vyrazo-
vych prostiedkll. Soucasnici i pozdéjsi genera-
ce ocenovali na B. hlavné Shakespearovo slo-
vesné umeéni; B. vSak také ovlivnila dalSi vyvoj
masky (J. Milton: Comus). Klasicismus zvul-
garizoval B. v adaptaci J. Drydena a W. Dave-
nanta (1670), ktera mj. poprvé vytvorila para-
lelu Prospero—Shakespeare. Romantismus
(S. T. Coleridge, A. W. Schlegel) povysil B. na
prototyp ,,romant. dramatu* (Ci spiSe dram.
basné) vyjadfujiciho mytus tvaréi osobnosti
umélce (génia). Angl. modernismus si vSimal
hl. mytol. a symbol, konotaci B. V sou€asnosti
se aktualizuje napf. téma stfetu Evropan(
a domorodého ¢lovéka (franc. adaptace marti-
nic. cerno$ského autora A. Césaira). U nas se
B. stala predlohou pro stejnojmennou symfo-
nickou basen Z. Fibicha (1888) a pro Vrchlic-
kého libreto k jeho stejnojmenné opere (1895).
Ohlasy B. najdeme i v poezii J. Kvapila.

Vypisky ,,Jsme latka, zjaké utvoreny sny" (1959,
119).

P)Feklady 1870 (1872, Ladislav Celakovsky, in:
Dramatickeé dilo), 1898 (1922, 1959, Josef Vaclav Sla-
dek, vyd. 1898 in: Dramatické dilo), 1921 (1960, Jaro-
slav Vrchlicky, adapt. jako libreto), 1929 (rozmn. 1954,
Bohumil Stépanek, vyd. 1954 upravil Otokar Fischer),
1957 (FrantiSek Nevrla), rozmn. 1966 (Ladislav Fi-
kar), 1967 (Vaclav René).

Inscenace 1920 (Karel Hugo Hilar. Méstské diva-
dlo na Kral. Vinohradech; prel. Bohumil Stépanek),
1937 (Karel Dostal, Prospero, Narodni divadlo, Pra-
ha; pfel. Bohumil Stépanek—Otokar Fischer), 1941
(Josef Skrivan, Zemskeé divadlo, Brno), 1958 (Pravo$
Nebesky—Milo$ Preininger, Krajské oblastni divadlo,
Hradec Kralové), 1968 (Milan Vobruba, Divadlo
F. X. Saldy, Liberec: prel. Jaroslav Kral), 1971 (Milan
Pasek, Divadlo bii Mrstikd, Brno), 1975 (Jaroslav
Chundela, Divadlo Na zabradli, Praha), 1981 (Jan

Kacer, Statni divadlo, Ostrava; prel. Alois Bejblik).

Literatura R. Egan, Drama IVithin Drama, New
York—London 1975. F. Kermode (ed.), The Tempest
(New Arden Shakespeare), London 1954. D. J. Palmer
(ed.), The Tempest, London 1968. F. Yates, Last Plays
ofShakespeare: A New Approach, London 1974. — A.
Bejblik, ShakespearCv svét, Praha 1979. Tyz, in: Al-
Zbétinské divadlo 1, Praha 1978, F. Chudoba, Kniha
0 Shakespearovi I, Praha 1941. O Vocadlo (prfedmlu-
va. poznamky k 1959).
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SHAKESPEARE, William: i

HAMLET, KRALEVIC DANSKY

(Hamlet, Prince of Denmark) — insc. asi
1601, 1605

Alzbétinska tragédie vyjadrfujici krizi jednot-
livce a spoleCenskych hodnot na prelomu
epoch; vrcholné dilo anglické i svétové dra-
matiky.

Pritel Horacio upozorni Hamleta na podivny
Ukaz: nocni strazi na hradé Elsinoru (tj. Helsingor)
se zjevuje duch princova otce, nedavno zemrelého
krale. Hamlet se od pfizraku dovida, Ze byl zavraz-
dén bratrem, nynéjSim panovnikem Klaudiem, ktery
také svedl kralovnu Gertrudu (a zahy se s ni oZenil).
Hamlet se dava na cestu pomsty chranén predstira-
nym Silenstvim. Hrubé odmitne lasku Ofélie, kdyz
pozna, ze se dala zneuZit pro zaméry svého otce,
prvniho ministra Polonia, a kréale, ktefi se snazi pfi-
jit na kloub jeho pomatenosti, za niz tusi ohrozZeni
kralovské moci. V byvalych spoluzécich Rosencran-
tzovi a Guildensternovi Hamlet odhali Klaudiovy
Spehy. VyuZije navstévy herecké spole€nosti a insce-
naci dramatu o kralovrazdé (divadlo na divadle) se
pokousi ziskat ,,padngjsi dlikaz“ Klaudiovy viny;
vaha vsak krale, jehoZ svédomim hra otfasla, zaker-
né zabit. Vrazdi vSak bezdéky Polonia, naslouchaji-
ciho za zavésem v kréalovniné loznici. Klaudius Ha-
mleta posila do Anglie, kde ma byt odstranén. Mis-
to ného jsou ale popraveni Rosencrantz s Guilden-
sternem a Hamlet unika nazpét. S Horaciem se se-
tkava na hrbitové, kde Zertujici hrobnici kopou hrob
Ofélii, ktera z nestastné lasky zeSilela a utonula. Je-
jiho bratra Laerta, jenZ se nahle vratil z Pafize a ve
spaze pomstit otcovu smrt provedl takika Uspésny
prevrat, Klaudius pfeméni v nastroj Hamletovy lik-
vidace. V nerovném souboji (Laertdv rapir je otra-
ven) Hamlet sice zvitézi, je VSak smrtelné zranén.
Zabije kréle, je svédkem Gertrudiny smrti (nahodou
vypila pohar s jedem uréenym pro ného) a zabrani
Horaciovi v sebevrazdg, aby ,,v kruSném svété bole-
stné nabral dech a vypravél jeho pribéh*. Dava hlas
mladému, Gspésnému nor. vojevidci Fortinbrasovi,
ktery se dfive chystal Dansko dobyt a nyni se vraci
z vitézné bitvy ,,0 pid* pols. pldy. Fortinbras jej na-
fizuje pohrbit s vojenskymi poctami.

Minuly svét usporadanych hodnot, v némz
je hrdinstvi mozné a pomsta opravnéna,, stoji



v H. proti chaosu soucasnosti, v némz se Ha-
mletdv ¢in, jeho pomsta jevi jen jako marné,
sebevrazedneé gesto (,,proti mofi béd se chopit
zbrané*) a v némz nelze odliSit stoicky postoj
k bezpravi a strdznim Zivota od zbabélstvi.
V tomto rozporu cinného pristupu ke svétu,
ktery zdanlivé pozbyva hlubSiho spolecen.
smyslu (a midize pro individualistického hrdinu
existovat jen ve formé abstraktniho imperati-
vu), a individualniho mravniho postoje vedou-
citho k odvratu od svéta, vrcholi Hamletdv
byt polit, feSeni sporu pravoplatného nasled-
nika a uzurpatora, ale Hamletova poznavaci
a eticka skepse. Nad moralnim a polit, obsa-
hem otcovy vyzvy (oba tyto aspekty jsou zahr-
nuty v jednoté feudalniho pojmu kralovské
moci) tu prevazuje problém reélnosti zjeveni,
ktery se Hamlet pokousi fesit empiricky, ,,ex-
perimentem® divadelnim. V intenzivnim anga-
zovani na umél, strance inscenace (Hamletova
ponauceni hercim; pojeti divadla jako ,,zrca-
dla“ clovéka a doby) presahuje Hamletdv
konflikt meze dané prostfedim a situaci, ale
zaroven si tim uzavira moznost ¢inného rese-
ni. V tragédii, kde se se starym hodnotovym
systémem rozpadl i renesan¢ni obraz vsestran-
né rozvinutého jedince, méa proto naléhavy vy-
znam Hamlet(v apel k Horaciovi jako harmo-
nické osobnosti ideédlniho divaka (,,ci krev
a soud tak Stastnou tvofi smés, / Ze nelze Sté-
sténé jak na pistalu, / nan zahrét, co ji libo®),
ktery je schopen soudit Hamletovo jednani
i Klaudiovu vinu a vydat o nich ,,pravdivé své-
dectvi*,

Vedle krize renesancniho svétonazoru, po-
lit. situace (Essexovo spiknuti 1601) i stavu al-
Zbétinského divadla (nardzky na tzv. véalku di-
vadel) odrazi H. rovnéz prelom v Shakespea-
rové tvorbé (od tzv. optimistického obdobi,
kdy je jeho drama metaforou dynamiky alzbé-
tinské spolecnosti, k periodé ,velkych trage-
dii* a ,temnych®, problémovych komedii)
a v celéem pojeti obrazu svéta v angl. renesan-
cnim divadle. Stavi na starsi stejnojmenné hre
(., Ur-Hamlet”), ktera se nedochovala (jejim
autorem byl asi T. Kyd, ktery ve své Spanélské
tragédii zalozil tradici tzv. ,,tragédie pomsty*).
Zaroven vSak predstavuje dovrseni velké trag.
formy v Shakespearové dile (naznacené jiz
v tr. Julius Caesar, insc. 1599, 1623) a vznik
tragédie charakteru®. Timto rysem se H. lisi
od dobovych dramat s podobnymi typy hrdi-
nd, napf. tragikom. Malkontent od J. Marsto-
na. V pojeti Klaudiovy postavy pfedjima hl.
hrdinu pozdéjsi tr. - Macbeth (1623). Mimo-
fadna délka textu a propracovanost (slozita
metaforika zvi. v monolozich) svédci o Shake-
spearove peci venované textové podobé hry.

Text se dochoval ve 3 hl. verzich. Tzv. ,L
kvarto* (1603, objevené 1821) je témér o polo-1
vinu krat8i ,,piratsky tisk*, vychazejici snad]
z pamétové reprodukce hry jednim nebo né-1
kolika herci a ze zkraceného textu pouzivané-
ho snad pfi venkovském turné spolecnosti. Vy-
chozim textem je tzv. ,,2. kvarto* (1605) spolu
s verzi v ,,1. foliu“ (souborném vyd. Shakespe-!
arovych her). Za dalSi verzi se povazuje i ném.
tr. Potrestana bratrovrazda (1710, Derbestraf-
te Brudermord), opirajici se snad o vyslednou
podobu H. a souvisejici pravdépodobné se
ztracenou ném. verzi hranou angl. souborem
v Drazdanech 1626. K zdrojim H. patfi i se-
verska povést o Amlethovi — viz Saxo Gram-
maticus: Skutky Dand (konec 12. stol.) a jeji
zpracovani v Belleforestovych Tragickych pfi-
bézich. Paralely s licenim Hamletova dusevni-
ho stavu byly shledavany v dobovém Pojedna-
ni o melancholii T. Brighta. H. byl od pocatku
nejvlivnéjsi a nejoblibenéjsi Shakespearovou]
hrou a zUstal ji podnes svou schopnosti otevi-
rat se v kazdé epoSe novym interpretacim.
U nés se hral jiz na scéné Vlastenského diva-
dla koncem 80. let 18. stol. J. Jungmann prelo-
Zil monolog ,,Byt nebo nebyt* ve Slovesnostil
(1820). Pozdgji byl tento monolog travestovan
(v souvislosti s parodii Vilémovy meditace |
z Méachova Méje) F. J. RubeSem. V novéjsi do-
bé H. inspiroval K. Capka (Apokryfy) a V.
Holana (Noc s Hamletem). Ohlas nalezl v di-
vadelni tvorbé E. F. Buriana (Hamlet I11., kra- i
levic dansky, anebo Byt ¢i nebyt, Cili Trlny
dobré na dfevo) a I. Vyskocila (Haprdéns). H.
byl i Castokrat zfilmovan — L. Olivier (1947),
G. Kozincev (1964, SSSR), aj. Zhudebnén A
Thomasem (opera 1868), F. Lisztem, P. I. Caj-
kovskym aj.

Vypisky ,,Roub mravnosti n&s nikdy nezuslechtll
tak. abychom prestali zavanét starym Adamem"
(1957, 292) — ,,Jen z pouhé lasky musim kruty zdal
se" (1957, 315) — ,,Vymknuta ze svych kloub( doba
Sili,/Zejsem se zrodil, abych napravilji!* (1957, 267)
— ,,Hrome, coZpak si myslite, Ze hrat na mneje snazsi
nez hrat na pistalu? At uz jsem nastroj takovy nebo
onaky: mdzete mé rozladit, ale hrat na mé nedokaze-
te" (1957, 305).

Preklady 1855 (1856. Josef JiFi Kolar, Hamlet,
princ dansky). 1883 (Jakub Maly. Hamlet, princ dan-
sky). 1899(1913. 1916, 1917. 1923, 1936, 1938, 1946,
1962, Josef Véclav Sladek, Hamlet, kralevic dansky
vyd. 1962 in: Tragédie I1), 1926 (Bohumil Stépanek.
Hamlet, kralevic dansky, in: Dramata), 1941 (Aloys
Skoumal, Hamlet, kralevic dansky), 1931 (1941, Pavol
Orszag Hviezdoslav, sl. Hamlet in: P. O. Hviezdoslat
Sebrané spisy basnické), 1949 (1950, 1957, 1951,
1981, 1983, Erik Adolf Saudek: vyd. 1958, 1983 in.
Tragédie), 1959 (1966, Zdenék Urbanek: vyd. 1959
Tragicky pFibéh danského prince Hamleta), rozntn.



1974 (1980, Milan Luke$, Hamlet, dansky princ; vyd.
1980 in: P&t her), rozmn. 1979 (Milan Luke$, Tragicky
pFibéh Hamleta, prince danskeho; ,,I. kvarto®).

Inscenace 1795 (Vlastenské divadlo U hybernd.
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Pr
SHAKESPEARE, William:
KRAL LEAR
(King Lear) insc. 1605—1606, 1608, 1623

Vrcholn anglick&d pozdné renesancni tragédie
s ndmétem z keltskych poveésti.

Davnovéky brit. kral Lear se rozhodne rozdélit Fi-
§i mezi 3 dcery — Goneril, Regan a Kordélii
podle toho, jakymi slovy dokazi vyjadfit svou lasku
k nemu. Otcovskou nenavist a kletbu si vyslouzi
Kordélie, kterd na rozdil od svych sester odpovi
upfimné a prosté. S vérnym radcem Kentem, jenZ se
ji zastal, musi opustit zem, jez je rozdélena mezi
zbyvajici dvé dcery a jejich manzely — vévodu al-
béanského (skotského) a comwallského. Kordélie se
ujima jeji napadnik, franc. kral. Lear se svym do-
provodem se brzy stava pro své necitelné dcery pfi-
t8zi. Také jeho vrstevnik hrabé Gloster upadne
v opovrzZeni svého levobocka, egoistického intrikana
Edmunda, ktery na cesté k moci odstrani pravoplat-
ného dédice Edgara. Pfed hrozici smrti se podafi
Edgarovi uprchnout. V prevleku blazna jako ,,chu-
dacek Tomes* (poor Tom) bloudi krajinou a setka-
va se s Learem, vySivanym dcerami do bésnici bou-
fe. Jeho pomoci ziskava kral pFedstavu o skutecné
lidské nouzi. Pfes péci vérného Saska a Kenta (jenz

se vrétil v prevleku za slouziciho) zachvacuje Leara
Silenstvi. Pfed smrti ho zachréni Gloster, ktery je
vSak vzépéti obvinén na zdkladé Edmundova udani
z velezrady (spiknuti s franc. kralem, ktery se vylo-
dil v Doveru, aby vyuZil rozvratu v zemi) a oslepen.
Glostera se ujima Edgar a snazi se mu vratit diveéru
v Zivot. Lear naCas pookFeje v péci Kordélie, ktera
v nepfitomnosti choté stoji v Doveru v Cele vojska,
nedokaze viak vyhrét rozhodnou bitvu a je na Ed-
mundllv prikaz obéSena ve vézeni. Do tabora pfi-
chazi v rytifském prevleku Edgar, porazi Edmunda
v souboji a odhali jeho zlo€iny. Goneril a Regan
zhubi vzajemnd z&vist a Zéarlivost. Také Lear Zalem
umira nad Kordéliingm télem a zlstavaji Edgar,
Kent a Albany, aby nesli ,.tihu této smutné doby.“

Mytické, pohadkové ladéni této nejchmur-
néjSi Shakespearovy tragédie nevytvari epic-
kou distanci; zdCraziuje spojitost soukro-
mych a spoleCenskych, kosmickych a lidskych
problém0 a prispiva k aktualizaci tradi¢niho
tématu tragédie — problému podstaty, vy-
znamu a mezi osobnosti vladafe. Obé déj. li-
nie K. L,, LearQiv a GlosterQv pribéh, charakte-
rizuje téma rozpadu univerzalniho hodnotové-
ho systému na hodnoty ,,lidské,* jejichz zakla-
dem je laska a utrpeni, a ,,spolecenské*, zalo-
Zené na egoistickych vlastnickych a mocen-
skych zajmech. Napéti mezi témito dvéma po6-
ly je vyjadfeno v kontrastnich postojich pred-
staviteld mladé generace (proti Kordélii a Ed-
garovi stoji Goneril, Regan 