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V této kapitole budou studentim nejprve nastinény zakladni moznosti vztahu literatury a filmu i
mozné divody, proc¢ se filmafi k literatute tak Casto obraceji. Poté se bude kapitola dislednéji vénovat
definici filmu ajeho vymezeni viéi ostatnim uméleckym druhlim, zejména literatufe. Velky diraz
bude kladen i na specifikaci typickych znakl filmového uméni a charakteristiku jeho jednotlivych
zanru, stejné jako na seznameni se se zakladnimi skladebnymi a vyznamotvornymi prvky filmové feci.
Aby studenti totiz mohli snadnéji proniknout do tajii vzajemného vztahu literatury a filmu, je potieba,

abz si osvoiili ne}'en literarni, ale Bfedevéim filmovou terminologii.

Vztah literatury a filmu

Vzajemny vztah literatury a filmu existuje jiz od za¢atku zrodu kinematografie — tedy od konce 19.
stoleti — a s jejim vyvojem se také postupné proménoval. Literatura ovliviiovala filmovou fe¢ a
kinematografie zase zpétné€ plsobila na literaturu. Zhruba polovinu filmové produkce pak tvoti prave
filmové adaptace literarnich dél. Nyni se pokusime odpovédét na otazku, pro¢ se filmovi tvirci tak
Casto obraceji prave k literatute jako zdroji namétti pro sva dila.

NEDOSTATEK PUVODNICH NAMETU

Jednim z divodt mize byt nedostatek ptivodnich namétt. Téch nikdy nebyl dostatek, ptipadné
puvodni naméty nevyhovovaly svou kvalitou. Reziséry vzdy lakala tispésné literarni ¢i dramaticka
dila, a tak vznikala cela tada jejich filmovych adaptaci. Existuje mnoho autort ¢i tituld, ke kterym se
filmafi neustale vraceji. Zde jmenujme napt. Williama Shakespeara a jeho divadelni hry, které patii k
nejéastéji filmovanym literarnim ptredloham v d&jinach kinematografie. Napf. tragédie Hamlet se
dockala vice jak sedmdesati filmovych zpracovani v riiznych zemich svéta.

LITERARNI DILO JAKO VYZVA PRO FILMARE

Filmovi tvirci literdrni pfedlohu misto ptivodniho ndmétu casto voli také v piipadech, kdy je
ziejmé, ze filmova adaptace daného literarniho dila nebude pravé jednoduchd. Chtéji se tak s urcitym
dilem vypotadat, stava se pro n¢ vyraznou uméleckou vyzvou. ReZiséra mize bud’ zaujmout namét,
myslenka, rozsah nebo také forma pivodniho literarniho dila, které se na prvni pohled miiZe jevit jako
zdanlivé nevhodné pro filmové ztvarnéni. Dilo ale mize filmového tviirce fascinovat i bez jeho vétsi
znalosti. To je pfipad reziséra Juraje Herze, ktery natocil adaptaci romanu Ladislava Fuchse Spalovacé
mrtvol jen na zakladé svého impulzivniho zazitku, kdy ho ve vyloze knihkupectvi fascinoval pravé
bizarni ndzev této knihy.

ADAPTACE LITERARNIHO DiLA JAKO UNIK OD BEZNE SCENARISTICKE PRAXE

V dé&jinach kinematografie Cas od Casu nastanou obdobi, kterd k adaptovani literarnich dél tihnou
mnohem vice, jindy zase mnohem mén¢. Napt. v ¢eském filmu 50. let 20. stoleti moznost adaptovat
politicky nepfili§ angazované tituly literatury 19. stoleti znamenala 0ték od pfili§ politizované
skutecnosti socialistického realismu. Tviirci se tak mohli vyhnout tehdy vyzadovanym budovatelskym
a prili§ angazovanym tématim. V 60. letech pak vznikala cela fada mimotradné kvalitnich literarnich
dél, ktera zase filmové tviirce piimo vybizela k zfilmovani. Navic filmafi v tomto obdobi byli ve velmi
izkém kontaktu se spisovateli a fada autorti pak ptisobila jako scenaristé v Ceskoslovenském filmu
(napt. Arnost Lustig, Josef Skvorecky...). Pfikladem vyznamné etapy d&jin svétové kinematografie,
ktera k adaptovani literarnich pfedloh naopak pfili§ netihla, je italsky neorealismus, ¢asové vymezeny
obdobim od 40. let do poloviny 50. let 20. stoleti. Italsti tviirci tehdy inklinovali k téméf
dokumentarnimu zachyceni stavu spolecnosti a hledali zapletky pro své filmy pfimo v Zivoté tehdejsi
spolecnosti, nikoli v literatufe. Misto literarnich piedloh pak zpracovavali skute¢né piib&éhy nebo se
inspirovali faktickymi udalostmi, o nichz se napt. docetli v novinach.



KOMERCNI ASPEKT FILMOVE ADAPTACE LITERARNIHO DiLA

Dalsim diivodem, pro¢ se tvirci obraceji k literatufe, mize byt komeréni aspekt piedlohy a
ocekavani nasledného finan¢niho spéchu jeji filmové verze. Filmati si nemusi vybirat literaturu jen
pro umelecké ¢i intelektudlni kvality, ale naptiklad i1z divodu jeji popularity, a tedy s vidinou
mozného zisku, ktery mtize byt podlozen pravé velkym zajmem Ctenaiti. V této souvislostech lze
zminit adaptace dél Gspé$ného a nejprodavanéjsiho Ceského autora Michala Viewegha. Jeho latky
jsou oblibené nejen u filmail, zaroven jsou diky Ctenairské popularité zarukou vysoké navstévnosti.
Vieweghova rozsahla tvorba se pak na platna kin dostala prostiednictvim nasledujicich snimki:
Bajecna léta pod psa (1997, r. Petr Nikolajev), Vychova divek v Cechdach (1997, r.Petr Koliha),
Romdan pro Zeny (2005, r. Filip Ren¢), Ucastnici zdjezdu (2006, r. Jii Vejdélek), Nestyda (2008, r. Jan
Hiebejk), Pripady nevérné Klary (2009, Roberto Faenza), Romdn pro muze (2010, r. Tomas Batina),

Andelé viedniho dne (2014, r. Alice Nellis) a Vzbz’;’end (2015, r. Petr Nikolaev).

Zvolte si ¢eského ¢i zahrani¢niho autora (prozaika, basnika ¢i dramatika) a pokuste se zjistit, zda
jsou jeho literarni dila adaptovana do filmové podoby. Na zaklad¢ informaci, které ziskate z odborné
literatury nebo ovéfenych internetovych zdrojii, vytvorte kratky portrét autora ve vztahu k filmu.
Pokud je to mozné, seznamte se co nejdetailnéji s filmovymi adaptacemi jeho dél a jejich hodnoceni
také zahriite do referatu. Nevite-li si rady s vybérem autorl, miZete patrat po filmovych adaptacich
nasledujicich osobnosti: BoZzena Némcova, Vladislav Vancura, Karel éapek, Bohumil Hrabal, Arnost

Lustig.

Filmova re¢ vs. fec literatury

Literatura a film jsou dva umélecké druhy, které se vyjadiuji rozdilnym jazykem. Zptsoby, jimiz
lze ,,¢ist™ film se sice do jisté miry podobaji tomu, jak ¢teme literdrni text, v mnoha dal§ich ohledech
se ale zasadné lisi. Literatura i film maji spole¢né piredevSim to, Ze jsou tvofeny znacné
sofistikovanymi a siln€¢ konvencionalizovanymi systémy znakt, které vyzaduji nemalou miru
divackych ¢i Etendiskych zkuSenosti.

Zatimco literatura doprovazi cloveka vlastné jiz od jeho prvopocatkid (nejprve byla tradovana ustné
a pozdé&ji zaznamenavana pisemné), film vznikl relativné nedavno na konci 19. stoleti a z velké casti je
zavisly také na technickych vymozenostech. Jeho jazyk se pomérné rychle vyvijel a inspiroval se i
dal§imi druhy uméni.

Literatura — piesnéji umélecka literatura — by se velmi jednoduse dala charakterizovat jako zdznam
jazykovych projevi ur¢itého naroda nebo epochy. Zaroven je to tzv. uméni monomateridlové, které
pracuje jen s jednim materialem — jazykem.

Definovat film je mnohem obtizné;si, jelikoz se jedna o umeéni syntetické, které v sobé sdruzuje a
kombinuje prvky ostatnich uméleckych obort. Jde tedy o uméni vicevrstevné, které spolu s
jazykovymi projevy zahrnuje i obraz, zvuk, hudbu atd. Prvni teoretici oznacili film za desatou muzu a
domnivali se, Ze uméni, kterd se zrodila pted filmem, v ném nasla své dovrseni. Film zaroven fadime
mezi tzv. dramatickd uméni, jejichz zakladem jsou osoby ptfedvadéjici dé€j. Jina klasifikace ho zase
zalefiuje mezi tzv. audiovizudlni uméni, ktera pro svou realizaci vyuZivaji obraz a zvuk. ,,Film
pracuje s obrovskym souborem konvencionalizovanych znakii; mad sva ,,slova*”, ,véty*, , zdavorky*,
wzamlky ™ i kapitoly. Tento model je v urcitém smyslu blizky literarnim textiim. Filmovd rec¢ urcuje,
jakym zpiisobem je film casoprostorove strukturovanm, takzZe se daji nalézat vyznamné odlisnosti v
odvypraveni stejného tématu. Film a literatura se vzdjemné ovliviiuji. Ackoli jiz pred rokem 1900
existovala v literature nahla zména casu a scény ,,mezitim zpatky v domé...", pozdéjsi literatura je
stdle vice stavéna jako film.“! Jednoduse by se dalo fici, Ze tedy vyuziva specifické prostfedky — jazyk
(znaky a syntax) a to za i¢elem vzbuzeni estetického Gcinku.

Prestoze lze vnimat literaturu a film jako samostatné umélecké druhy, je jasné, Ze jiz od
prvopocatki vzajemné koexistence se vyznamné ovliviiovaly. Vztah mezi literaturou a filmem, a
predev§im hranym filmem, pfedstavuje mnohovrstevnatou a barvitou oblast. Reziséfi od samych
pocatkt filmu cerpali z literatury naméty, témata, postavy, ale i zplsoby vypravéni — tzv. narativni
vzorce — typické doposud jen pro literaturu. Filmovi historici a teoretici dokonce uvadéji, ze témér
polovina filmovych d€l vychézi z literarnich textd. To lze pricist pfedev§sim postupné vzrlstajicimu
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zajmu filmovych producentll o jiz hotové piibéhy, kterych bylo mozné vyuzit pfi vzniku novych
snimktl. V pocateCnim obdobi mél vzriistajici zajem o literarni predlohy i finan¢ni odGivodnéni: tehdy
jesté nebylo nutné platit spisovateliim honorafe, nebot’ se na oblast filmu nevztahovala autorska prava.
K prohlubovani vztahti mezi literaturou a filmem casto pfispivali i sami spisovatelé svym zajmem
0 moznosti nového uméni: v ¢eském mezivale¢ném prostiedi 1ze zminit aktivni podil Karla Polacka,
Karla Capka ¢&i Vladislava Vandury. Zaroven viak byla reflektovana i moZnost oboustranné vymény a
inspiracnich popudii. Nové experimentalni techniky, patrné v romanech modernistickych autort, byly
proto oznacovany za filmové.

COJETOFILM?

Kdyz se fekne slovo film, kazdému se vybavi ponékud jina pfedstava. Na tento pojem lze nahlizet
z ruznych uhli a skryva tudiz celou fadu moznych vykladd. V pivodnim oznadeni se jedna o tenkou
svétlocitlivou vrstvu na pruzném prithledném podkladu — pasu — uréeném k fotografickému nebo
filmovému snimani skuteénosti kolem nas. Slovo film dale oznacuje zaznam svételnych a zvukovych
stop zachycenych na zminéném nosi¢i (filmovém pasu). Dale timto terminem miZeme pojmenovat
napf. vysledek promitani, tedy obraz ,,0ziveny“ na projekéni ploSe. Je to také souhrnné, obecné
oznaceni pro kinematografii a vesSkeré jeji aspekty — umélecké, technické, komercni i spole¢enské.
Film je také souhrn d¢l urc€ité narodni produkce (napt. némecky film, francouzsky film, asijsky film),
nebo takto oznacujeme jednotlivé umélecké dilo.

Nas bude tento termin ale zajimat pfedevsim jako pojem oznacujici dilo, které vyuziva filmového
zdznamu k ucelim sdélovani, a predev§im k zdbavé a tvir¢imu projevu — tedy jako novy druh
umélecké tvorby. To nejlépe vystihuje nasledujici citace: ,,Jako v kazdém uméni je ve filmu trochu
magie a trochu hry, potieba seberealizace a komunikace s jinymi, zdpas s materidlem a hleddani
smyslu a Fddu véci, pud sebezachovy a snaha ¢lovéka pretrvat sebe sama, zvitezit nad smrti. Co vSak
odlisuje film od davnych uméni, to je jeho bezprostiedni zavislost na technice. Film si priviastnil a po
svem prizpusobil vse, co za ftisicileti vytvorila uméleckd cinnost ostatnich tvircich odvetvi:
dramaturgickou zkuSenost a herecky projev divadla, bohatstvi tematiky, kulturu slova a kultivovanost
spisovatelii, emotivnost melodie a rytmu z oblasti hudby, kompozici plochy a ladéni barev jako ve
vytvarnictvi. Film jako umeélecké dilo je tedy souhrnnym uméleckym projevem, vysledem kolektivni
tvurci cinnosti, skladbou. Béhem relativné kratké doby své existence si vytvoril viastni gramatiku
i poetiku, bohatou paletu Zanrii a Fady specializovanych tviiréich profesi. Dnes jiZ film sam zpétné
ovliviiuje a obohacuje vyrazové prostredky jak divadla, tak literatury a vytvarného uméni. Nelze Fici,
ze by se vyvoj filmu ustalil, naopak, s tésnym vyvojem techniky se jeho moznosti neustdale posouvaji

vefed. 2

CLENENI FILMU PODLE DRUHU
Podobné jako v literatufe ¢i v jinych oblastech uméni existuje i ve filmu systém, jakym jsou
jednotliva dila tfidéna a zafazovana do urCité soustavy. Tento systém se nazyva taxonomie. Jde
predevsim o rozdéleni na umélecké druhy a zanry. Pii tomto tfidéni musime v piipadé filmu brat v
uvahu také fadu pfevazné technicko-vyrobnich hledisek.
Filmy lze systematicky ¢lenit podle:
typu realizace: hrany / dokumentarni / animovany/ experimentalni film
puvodu: profesionalni / amatérsky / nezavisly film
technického zpiisobu realizace: barevny / Cernobily / zvukovy / némy film
formatu: uzky / klasicky / Sirokouhly film / filmy na DVD, VHS ¢&i jinych nosi¢ich
metraze: kratkometrazni / sttedometrazni / dlouhometrazni film
divackého urceni: film pro déti / pro mladez / pro dospélé / rodinny film
typu produkce: umélecky / ucelovy / propagacni / vyukovy film

NookswdE

CLENENI FILMU PODLE TYPU REALIZACE

S ohledem na naSe zaméteni se budeme detailnéji vénovat ¢lenéni filmd podle typu realizace — tedy
na hrané, dokumentarni, animované a experimentalni. S témito kategoriemi — s drobnou vyjimkou
filmu dokumentarniho — se totiz budeme také nejCastéji setkavat v souvislosti s tématem vztahu
literatury a filmu.

2 LEVINSKY, Otto. Film a filmova technika. Praha: SNTL, 1974, s.60-61



HRANY FILM

Kategorie hraného filmu je v soucasné dobé nejzadanéj$im filmovym druhem — tedy pokud o
kinematografii uvazujeme jako o umeéni, které se ma prezentovat verejn¢ v kiné. Hlavnim rysem
hraného filmu je umélecké stylizované zobrazeni dramatické akce specifickymi filmové-inscena¢nimi
prostiedky, které vyuziva hry zivych herct ¢i objektl pro vyjadieni ptibéhu. V hraném filmu mutize ale
vystupovat ale i zvifeci hrdina, jak je tomu napft. ve snimka Jeana Jacquese Annauda Medvédi (1988)
¢i Briana Levanta Beethoven (1992), jehoz hlavni postavou je pes. Predpokladame, Ze osoby, mista
a udalosti jsou smyslené (vyjimku tvofi zanry historického €i zivotopisného filmu, které zachycuji
konkrétni udalosti ¢i osobnosti).

Hrany film mutze byt natoceny podle pivodniho nameétu, literarni piedlohy, podle namétu ze
soucasnosti, z historie nebo futurologické predstavy. Namétova navaznost na literaturu se projevuje v
¢lenéni zékladnich zanrovych forem: mezi filmy najdeme drama v uz§im slova smyslu, komedii,
tragikomedii ¢i tragédii. Z epiky pfejima film povidku, novelu, roman, pohadku, mize se také
inspirovat literaturou faktu.

Zakladni filmové zanry se ¢leni dale podle kritérii tematickych (historické, vale¢né, socialni,
zivotopisné, psychologické, kriminalni, milostné aj. filmy) nebo podle vyznamovych dirazii na
urcitou umeéleckou slozku (hudebni komedie, tanecni revue...). V typologii zanr neni zaveden pevny
fad, ani pfehledna systematizace t¥idicich kritérii, ¢asto dochazi také k jejich miSeni.

DOKUMENTARNI FILM

Dokument je druh filmu, jehoz hlavnim cilem je zprostfedkovani a dokumentace skute¢nosti. Stal
u zrodu kinematografie a vyvinul se z ranych forem zpravodajskych kronik, které nataceli prvni
kameramani, kdyz zaznamenavali vyjevy normalniho Zzivota imimofadné senzace (napf.
nékolikavtefinové snimky bratri Lumiéra Odchod déinikii z tovdarny nebo Prijezd viaku atp.).

Sniméanim reality se dokumentarni film vymezuje oproti filmu hranému i animovanému. Zaznamenana
fakta jsou vétSinou vyznamoveé mnohoznacnd a dynamicka. Dokumentarni film uziva specifickych
technik nataCeni — snimani volnou kamerou z ruky, skrytou kamerou, kontaktni sniméni zvuku,
improvizované reakce na probihajici udalost apod. Filmati-dokumentaristé tak touzi zaznamenat
totiz sami rozhodnou, kam postavi kameru a na co se zaméii. Mira pravdivosti jejiho zachyceni je pak
dana etickym piistupem tviirce-dokumentaristy.

Dokumentarni film délime podle zpusobu realizace na dokument autenticky S reportaznim
snimanim, ktery je bezprostfednim, zaznamem neopakovatelného jevu, adale na dokument
rekonstruovany, kdy tviirci po ptedchozi ptipraveé a studiu materiali realizuji upravené dokumentarni
snimani. Prvky dokumentarniho filmu mohou také nékdy piejimat i jiné filmové zanry. To je pripad
fiktivniho dokumentu (nebo také paradokumentu), kterym je napf. hrany snimek Petra Zelenky Rok
dabla (2002), jenz vyuziva prvky typické pro dokumentarni film ve snaze presvédcit divaka, ze se
jedna o realitu, nikoli fiktivni (hrany) piib&h.

Dokumentarni film pak z hlediska stylu délime na tyto podskupiny:

1. Umélecky dokument, tedy filmovy dokument v uz$im slova smyslu, v némz pievlada
socialné-analyticky pohled a realita je interpretovana tviréim zptsobem. Vyznamnym
predstavitelem této linie byl Gesky dokumentarista Jan Spata, z jehoZ tvorby miizeme
ptipomenout napf. snimky Nejvétsi pidni (1964), Respice Finem (1967), Mezi svétlem a tvou
(1990).

2. Informativni dokument, do kterého fadime publicistickou a zpravodajskou tvorbu s zanry
jako je reportaz, filmové zpravodajstvi, Sot, interview... Tento typ dokumentu se dnes
uplatiiuje zejména v televiznim vysilani.

3. Dokument edukativni ¢i didakticky, tedy popularné védecké, instruktazni, vyukové a jiné
filmy, jejichz cilem je vnést v rizné mife vzdélavaci aspekty do filmu a jeho prostfednictvim
je sdélit i k divakovi.

4. Dokument propagacni, jehoz cilem je prosadit n¢jakou udalost (agitka, reklama...).

ANIMOVANY FILM

Animovany film Ize obecné¢ charakterizovat jako souvislou fadu postupné snimanych fazi pohybu
kresby, loutky, realnych nezivych i zivych predmétt, jejichz poloha a tvar se méni mezi jednotlivymi
okénky filmu. Na rozdil od filmu hraného a dokumentarniho lze plynuly vysledny pohyb vidét az pfi
projekci, kdy v rychlém sledu obrazi vznika iluze pohybu. Zobrazovana akce podléhé zcela zamérim



realizatori snimku, ¢asto se nemusi ohlizet ani na pfirodni zdkony a jind omezeni tzv. skute¢ného

svéta.

Animovany film délime podle zdkladniho materialu a technik animace na tyto druhy:

1. Kiresleny film, ktery ozivuje kresbu, je jednou z nejrozsitenéjsich technologii animovaného filmu.
Tvilrci mohou také kreslit nebo ryt pfimo na filmovy pas tak, jak to delal napf. vyznamny
kanadsky animator Norman McLaren. Jako pfiklad jednoho z nejslavnéjSich kreslenych
animovanych filmi mizeme jmenovat snimek z dilny studia Walta Disneye Snéhurka a sedm
trpasliki (1937). Nejznaméjsi hrdinové kresleného filmu jsou napi. Mysak Mickey, Kacer
Donald, Pepek namoinik a mnozi dal§i, ktefi se dodnes vraci k divakim v novych
dobrodruzstvich. Skola kresleného filmu ma velkou tradici také u nas, animatofi oviem tento Zanr
nevyuzivaji pouze v tvorbé pro déti (napf. animované Vecerni¢ky — serial Maxipes Fik, Bob a
Bobek, kralici z klobouku, O Krteckovi), ale realizuji i filmy pro dospélé divaky (napft. tvorba
Jiiho Brde¢ky, Michaely Pavlatové...).

2. Loutkovy film animuje trojrozmémé pfedméty v prostoru. Cleni se podle typu zvolené loutky na:
prostorovy, reliéfni a ploskovy. Jednim z nejvyznamngjsich tviirci prostorové loutky je rezisér a
vytvarnik Jifi Trnka, ktery napf. osobitym zplisobem adaptoval Shakespeartv Sen noci
svatojanské (1959) nebo Haskovy Osudy dobrého vojika Svejka (1954). Reliéfni loutku u nas
nejvice proslavili dva ,,proménujici se” medvédi ze série Pojdte, pane, budeme si hrat. Ptikladem
ploskového technologie je serial ve¢ernickl Kocour Mikes podle popularni knihy Josefa Lady.

3. Kombinovany film pak misi vice druhli animace, velmi casto také s hranym filmem. Jeho
vyraznym Eeskym zastupcem je svétové uznavany rezisér Jan Svankmajer.

4. Pocitacova animace vyuziva moznosti digitdlniho zpracovani obrazu. Tzv. 2D (dvojrozmérné) a
3D (trojrozmérné) techniky se neustdle rozvijeji a nabizeji stale nové a efektivnéjsi cesty
patii napi. Shrek, Doba ledovd, Hledda se Nemo, Auta nebo ¢esky film Kozi pribéh. Rada filmi ale
dodnes vyuziva kombinace klasické a pocitacové animace, piikladem je americky film Na vidsku
(2010).

EXPERIMENTALNI FILM

Experimentalni film se vyclenuje vicéi vétSinové filmové produkcei, jelikoz vyuziva a hleda takové
specifické postupy, které jsou mimo zajem hlavniho proudu. Tvilrci — jejichz hlavnim cilem je leckdy
zamémé byti na okraji — do filmi velmi Casto projektuji své hrani¢ni osobni postoje a snazi se
prekracovat stavajici postupy, hledat nové tviréi, leckdy pro mainstreamovou produkci nepiijatelné
cesty vyjadfeni, pfipadn€ kombinuji starsi filmové postupy do novych podob a tvarti. Mezi vyznamné
zéstupce soucasného &eského experimentalniho filmu patii napt. Martin BlaZi¢ek, Martin Cihak,
Filip Cenek, Petr Marek, Alice Ruzi¢kova nebo Vit Panci¥, ktery vroce 2008 ve znaéné
experimentalnim duchu adaptoval do filmové podoby roman Jachyma Topola Sestra.

1. Zvolte si jeden druh filmu (hrany, dokumentarni, animovany, experimentalni) a vyhledejte k
nému pomoci internetu deset vyznamnych ceskych i zahrani¢nich tvircl. Zjistéte o nich podrobnosti
naof. na internetu nebo pomoci odborné literatury.

2. Zjistéte, jaké v Ceské republice existuji filmové festivaly a na jaké druhy filma se specializuji.

FILMOVA REC

Kazdé uméni se vyjadiuje specifickym zptusobem, vlastni feci. Ta slouzi ke sd€lovani a vyméné
myslenek a diky jisté srozumitelnosti umoznuje dorozuméni. To plati i pro film, ktery disponuje
vlastnim souborem vyjadiovacich prostiedkd. Podobné jako mluveny jazyk pracuje se slovy, tak
soustava filmové feci operuje prostiedkujicimi znaky — pohyblivymi audiovizudlnimi obrazy (zabéry a
jejich skladbou). Jednotlivé zabéry ve filmu pak maji tutéz funkci jako slova ve vété. Film tvofi tyto
zékladni strukturni jednotky:
1) Filmové okénko = nejmensi statickd jednotka filmu (filmového. pasu). Béhem vtetiny probéhne
kamerou nebo promitackou 24 okének.
2) Zabér = nejmensi dynamicka jednotka filmu mezi dvéma sttihy.



3) Obraz (scéna) = usek filmu tvofeny fadou zabéri, spojenych zpravidla principem jednoty mista a
casu.
4) Sekvence = scény fazené do delSich celkli. Vyznacuji se jako kapitoly v knize jednotou déjového
motivu.

Z téchto strukturnich jednotek vznikd film, ktery je kompoziéné uzavienym celkem, jehoZ
celkovou strukturu ur€il rezisér. Praveé vyuzitim riznych moznosti filmové feci vznika zajimavé (nebo
nezajimavé) umélecké dilo.

FILMOVY OBRAZ

Nejstar§im vyrazovym prostfedkem bylo ¢lenéni prostoru filmované situace nebo akce dle
velikosti zabéru na blizsi (detaily) a vzdalengjsi zabéry (celky). Kolem roku 1910 se zacaly vice
uplatiiovat vymluvné charakteriza¢ni detaily a pozdéji detaily plnici dramatickou funkci. Ve zvukové
éfe byl vyznam detailu jako aktivniho vyznamového prostiedku potlacen. Za zakladni vyrazovy
prostiedek filmu se povazuje proménliva vzdalenost a postaveni kamery vii¢i predvadénym udalostem,
tj. stiidani velikosti zabért. Velikost zabéru rozhoduje o emocionalnim charakteru daného zabéru ve
filmu. Jinak na divaka plsobi napt. placici postava ztracena ve velkém davu v zabéru velkého celku,
zcela jiné emoce v nas vyvola detailni zabér hrdiny, kterému po tvafi stékaji slzy. Zabéry podle
velikosti d€lime na velky celek, celek, polocelek, americky plan, polodetail, detail a velky detail.

e v

Vyhledejte v odborné literatufe hesla, piipadné kapitoly, které se vénuji problematice zabért.
Pokuste se definovat jednotlivé typy zabéra podle velikosti, konkrétné: velky celek, celek, polocelek,
americky plan, polodetail, detail a velky detail. Doporucena literatura k prostudovani a splnéni
zadanych tkolt: Ptazewski, J. Filmova fe¢. Praha: Orbis, 1967; Bernard, J. — Frydlova, P. Maly

labgint filmu. Praha: Albatros, 1988; Monaco, J. Jak Cist film. Praha: Albatros, 2004.

Jednotlivé zabéry maji také svou kompozici — tedy usporadani jednotlivych prvka v obrazu,
rozmisténi postav, rekvizit, dekorace, vyuziti krajiny. To vSe je pro vnimani zabéru dulezité a divaka
to velmi ovliviigje.

Zpisobiim spojovani zabéra se pak vénuje filmova stfihova skladba — montaz, ktera je velmi
specifickym vyrazovym prostfedkem filmu. Diky filmové skladb& vznikaji vys§i vyznamové celky
(sekvence) a celé filmové dilo. Stfihem se spojuje sled pohyblivych obrazt, jejichz konfrontaci vznika
bud’ asociacni vazba, rozvinuti déje nebo kontrast. Linearni montdz spojuje zabéry pfimé cCasové
naslednosti, paralelni montdz zachycuje soucasné n¢kolik vypravécich motivii a asociativni montaz
spojuje kauzalné nesouvisejici zabéry, pficemz vznikd metafora. Vnitrozabérovd montaZ nevznika
stithem, ale pohybem kamery kompozici snimané scény. Z toho vyplyva, ze teprve a pouze montazi
vznika kinematografické vypravéni. Montaz je tedy nejen technickym zptsobem, ktery dovrSuje tvirci
filmovy proces, ale i nastrojem emocionalniho ptisobeni.

FILMOVY ZVUK

Kromé obrazové slozky je dalsim dtlezitym prvkem filmové feci také filmovy zvuk. Zvukovy film
jako masovy fenomén nastoupil sice az na prelomu 20. a 30. let 20. stoleti, filmaii se ale pokouseli
zvuk zachytit od samého poc¢atku kinematografie. V té dobé ale zdznam zvuku je$t€ nebyl — kviili
nedobrym technickym podminkdm — zaznamenavan na filmovy pas, ale na jiné nosice (fonografické
valecky, gramofonové desky apod.), takze jeho reprodukce byla komplikovana. Teprve az zaznam
zvukové stopy na jednom pasu spolecné s obrazem dal vzniknout skute¢né zvukovému filmu.

Ve zvukové slozce filmu rozliSujeme tfi zdkladni druhy zvukovych prostfedkii (zvukové
kategorie): jednak mluvené slovo neboli fe¢ (dialog, komentat), hudbu (pivodni hudba, pfevzata
hudba) a ruchy (pfirozené a uméle vytvafené zvuky). Mluvené slovo a hudba jsou produkty lidského
mysleni, tedy svébytné, organizované zvukové soustavy s komunikativnim smyslem. Mluvenou feci
lze sdé€lovat zcela uréité vyznamy, hudebni sdéleni je nekonkrétni. Nad racionalitou u hudby vyrazné
prevazuje emotivita a do poptedi vystupuje stranka esteticka. Zvuky piirody (praskani, rachot, bublani,
hlasy zvifat...), zvuky stroju a ¢innosti ¢lovéka nechapeme jako slozit¢ organizovany systém, ale jako
ptiznacny projev objektd v jejich Cinnosti, pohybu. Tyto zvuky uzité v audiovizualnim dile se obvykle



oznacuji jako ruchy. Stejné jako ostatni vyrazové prostiedky vstupujici do filmu se i ruchy uplatiiuji s
tvir¢im zamérem, dostavaji jisty fad, stavaji se jednim ze systému znakové feci filmu. Vedle
vymezenych ¢istych typtt zvukovych kategorii existuji i jejich kombinace a typy prechodové. Mluvené
slovo ahudba jsou schopné slouceni a vzajemného umocnéni v podobé& zpivaného slova. Zvuk
Hhecteme™ stejné védomym zpiisobem jako obraz, je vSudypiitomny a vSesmérovy. Ma vliv na
vytvareni prostoru a ¢asu. Nehybny obraz oziva, jakmile k nému pfidame zvuk, ktery navodi pocit
plynuti ¢asu. Re¢i a hudbé se obvykle vénuje pozornost proto, e nese specificky, konkrétngjsi
vyznam, skute¢na konstrukce zvukového prostredi se vSak realizuje v oblasti zvukovych efektt.

Vyklad v této tivodni kapitole vam poslouzil k zdkladnimu seznameni s problematikou filmového
umeéni. Nyni jiz budete umét vyclenit film z mnoziny ostatnich uméni a budete moci detailné pracovat
se zakladni filmovou terminologii, jejiz pfesné pojmenovani je velmi dilezité pfi analyze filmu a
interpretaci vybranych uméleckych dél, ale i1 pfi SirSim vnimani literdrni a audiovizualni umélecké
tvorby. Zaroveni jsme si ovéfili, Ze motivace reziséra zfilmovat literarni pfedlohy jsou rozmanité a
odrazeji nejen ekonomické potfeby kinematografie, ale také umélecké programy jednotlivych tvirct.
Moznosti uchyleni se k urlitym vybranym autorim také ovliviiuje obecny historicky vyvoj
spolecnosti.



2) CO JE FILMOVA ADAPTACE LITERARNIHO DiLA? MODELY
ADAPTACE

P

V nasledujici kapitole si vysvétlime pojem filmova adaptace literarni pfedlohy. Seznamime se také
se zasadnimi adapta¢nimi teoriemi a priblizime nékolik vybranych pohledd ptednich filmovych
teoretiktl, ktefi se vénovali ¢i vénuji teorii adaptace. Za¢neme v angloamerickém prostiedi, které nam
nabizi mnohé adaptacni modely, a dale zminime i ¢esky kontext, kde ale teorie adaptace zatim nema
vybudovanou vétsi tradici. Seznameni s jednotlivymi adapta¢ni modely je pro nas dulezité zejména
proto, ze je lze zpétné vyuzit pii konkrétni analyze vybranych filmovych dél, ktera vznikla na zakladé
literarnich predloh.

Pokus o definici filmové adaptace literarniho dila

Film s literaturou spojuje jedna spole¢na vlastnost: mozZnost vypravét piibéh. Jak jsme jiz
zdiraznili, filmovi tviirci se nejednou obratili k literarni pfedloze, aby odvypravéli jeji pfibéh. Aby to
ale mohli ucinit, musi ptvodni literarni prostiedky adaptovat do nového jazyka, piizpusobit je
»hovému prostredi*. Vznika tak filmova adaptace literarniho dila.

Jinymi slovy: filmova adaptace je prepis literarniho dila do podoby filmu. Konkrétné se jedna o
pfevedeni jazykovych, kompozi¢nich a vyznamovych vrstev do fec¢i filmu. Pti adaptaci literarnich
latek je obvykle nutné provést kondenzaci rozsahlého literarniho utvaru a zdtraznit déjové linie nosné
pro film. To je v mnoha ptipadech velmi slozity proces, nebot’ do zna¢né miry podléha subjektivnimu
pohledu, individualnimu citéni a profesni zru¢nosti reziséra a dal$ich pracovniki a pro filmafe obecné
znamena velkou vyzvu. Pfi adaptaci by méla byt zachovana a adekvatnimi filmovymi prostredky
tlumocena myslenka plivodniho dila. Adaptaci je mozné provadét mnoha zplsoby — od témét
doslovného piepisu (tzv. klasické adaptace), az k volné adaptaci, pouzivajici z pivodni piedlohy jen
nékteré motivy. Nadani tvlrci se pochopitelné nemusi spokojit s konvenénim pfevodem knihy na
filmové platno, ale mohou se literarni pfedlohou pouze inspirovat ¢i zpracovat jeji cast. Jednotlivy
filmovy piepis literarniho dila je specificky svymi podminkami, tviir¢im zamérem i uréenim.

V kazdém pripad¢ adaptaci vnimame jako jeden ze zpuisobu interpretace vychoziho dila a diky ni
muze vzniknout nové umélecké dilo. Filmova adaptace miiZze mit nejriznéjsi kvality. Neni podminkou,
ze z brakové literatury automaticky vznikne Spatny film, naopak hodnotna umélecka literatura nemusi
byt zarukou dobrého filmu.

Modely filmové adaptace

Z pocatku vychazely modely adaptace predevSim ze srovnavaci analyzy, kdy se komparoval film a
kniha. Film byl posuzovan pfedevS§im ve vztahu ke své ptfedloze a jeho kvalitu vyrazn¢ urcovalo
vérnostni paradigma. Tento pfistup se samoziejme nevyhnul jistému zkreslenému pohledu a prehlizeni
uméleckych kvalit filmu. V piipadé hodnoceni filmové adaptace se totiz nelze opirat pouze o vérnost
literarni predloze, ale je potfeba akceptovat rozdilné moznosti filmového a literarniho média, a také to,
ze filmovou adaptaci vznika nové umélecké dilo. Diraznéjsi debaty o teorii adaptace ovlivnéné t€mito
podnéty se rozvijeji od 50. let 20. stoleti, a to zejména v angloamerickém prostiedi americkych a
britskych universit, kde na nov¢ ustavenych filmovédnych oborech vznikaly stézejni koncepty
adaptacnich teorii. V nich se autofi snazi postihnout povahu adaptace, miru vérnosti a zdafilosti ¢i 1épe
zplsob uchopeni literarniho dila.

ADAPTACNI STUDIA VE SVETE

Jako jeden z prvnich se teorii filmové adaptace zabyval George Bluestone, oznaovany jako
»otec™ adaptaénich studii. Ten ve své publikaci Novels to film (1957) poukazuje na rozdilnost filmu a
literatury, které — jak zdiraziuje — pracuji s dvéma rliznymi a znacné odliSnymi zpisoby a prostiredky
uméleckého vyjadieni. Zatimco podstatou literatury je jazykové vyjadieni, film se prezentuje vizualné,
takze vztahy mezi obéma médii jsou v praxi nesluéitelné. To je dle Bluestona hlavni pfi¢inou toho, ze
filmova adaptace se nikdy nemtize podobat literarni predloze. Ta tak slouzi jen jako inspira¢ni zdroj
pro vlastni tvorbu filmaie, ktery nevytvaii adaptaci, ale nové dilo.



Na Bluestona pozd€ji navazala tada dalSich autort. Z nich mlzeme jmenovat naptiklad
Geoffreyho Wagnera, ktery v roce 1975 publikoval teoretickou praci The Novel and the Cinema.
Wagner popsal tii mozné druhy adaptace: transpozici, komentar a analogii. Transpozice je prostym
pfenesenim romanu na platno, takze vznika snimek velmi vémy predloze. Komentat je volnéjsi
parafraze predlohy, kdy adaptator védomé zmeéni urcité ¢asti ptivodniho dila. V piipadé analogie jde o
vyrazné vzdaleni se pfedloze s icelem vytvoftit odlisné a zcela nové umélecké dilo.

Obdobny model zminuji v knize The English Novel and the Movies (1981) Michael Klein a
Gillian Parkerova. Stejné jako Wagner i oni rozliSuji tfi rizné modely. Prvni je vernost viici pribéhu,
druhy interpretace pribéhu, kdy dochazi k zachovani zékladni struktury pfibéhu a samotny text
podléha interpretaci nebo dekonstrukci. Posledni moznosti je pojeti origindlu jako syrové matérie, kdy
pvodni dilo slouzi jen jako namét nebo ur€ité vychodisko pro vytvoteni nového originalniho dila.

Zasadni pokus o vytvoteni adaptaéniho modelu uc¢inil Dudley Andrew v praci Concepts in Film
Theory (1984). Zavedl tzv. triadicky model, v némz popisuje tii adaptacni situace definované v
pojmech vypijcka, transformace a kriZeni. Vypujcka je nejcastéjsi a nejvolnéjsi adaptacéni zplsob,
ktery je zalozen na pouhé inspiraci uritym prvkem, motivem, zapletkou, scénou ¢i myslenkou.
Adaptace Cerpa vétsinou z piibéhd, které jsou ve spolecnosti dobie zavedené (napf. Bible, mytické
pribehy). V adaptaci jsou zachovany predevs§im strukturni roviny dila jako rozvrZeni postav a jejich
charakteristiky a vzajemné vztahy, dale zakladni prvky narace ¢i kulturni a geograficky kontext dila.
V transformaci se adaptace s mnohem vétSim usilim pokousi zachovat podstatné rysy originalu — a to
bud’ vérnost ,litefe* textu (postavy a jejich vzajemné vztahy, prvky urcujici socidlni, kulturni a
geograficky kontext, zakladni prvky narace), nebo jeho ,,duchu‘ (zachovani klimatu, hodnot, rytmu a
stylu originalu). V ptipad¢ ptiblizeni se ,,duchu® ptivodniho uméleckého dila je podle Andrewa velmi
slozité tuto entitu naplnit. V pfipadé transformace pak odliSnosti mezi piedlohou a adaptaci vychazeji
pfedevsim zrozdilné podstaty obou médii. Kiizeni je pak pifipadem adaptace, kterd se snazi
0 zachovani textu origindlu v co nejvyssi mozné mife vérnosti, a vyplyva z toho, Ze si je adaptator
védom specifi¢nosti a jedine¢nosti tohoto textu. Nicméné ani v tomto ptipadé nelze v disledku pienést
vSechny mody a aspekty literarni narace.

Dalsi vlna zajmu o filmové adaptace pfinesla v 90. letech piehodnoceni nékterych starSich
vychodisek a komplexné&j$i chapani adaptace jako interdisciplinarniho kulturniho dialogu. Nové pojeti
piinasi napf. Brian McFarlane v titulu Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation
(1996), v némz odkazoval na teorie Georgese Bluestona. McFarlane odsuzoval do té doby pievladajici
studie, které klady hlavni duraz na ,,vérnost™ vii¢i knize a adaptaci se rozhodl zkoumat v navaznosti na
strukturalni analyzu narativu Rolanda Barthese. Vysel z jeho rozliSeni funkci a indicii, pficemz od
sebe odd¢lil ty prvky literarniho dila, které jde snadno pfevést na filmové platno, a ty, jez vyzaduji
adaptaci (,,transfer a ,,vypovidani*). Zatimco napt. zapletka ptibehu nepiinasi filmaiim vétsi obtize,
zcela jinak je tomu s pfevodem atmosféry fikéniho svéta, charakterizaci postav atd. Na rozdil od svych
predchiideti se omezuje na dvojélenny model adaptace a rozeznava situaci transferu a situaci viastni
adaptace. Transferu podléhd to, co patii k vypravénému piibéhu, co neni spjato s jednim
sémiologickym systémem a mulze byt piimo pfeneseno do filmu. Naproti tomu to, co patii k
vypovidani, které je vdzano na jeden sémiologicky systém, vyzaduje vlastni adaptaci. McFarlane
uznava autonomii filmové adaptace, zarovenl zdlraziuje, Ze vysledny film nikdy neni zcela nezavisly,
nebot’ je vytvoren dle daného textu, at’ uz se s nim vyrovnava jakkoliv.

Zajimavymi postfehy k diskuzi o novém sméfovani adaptacnich studii pfispéla Kamilla Elliottova.
V knize Rethinking the Novel/Film Debate (2003) tvrdi v ni, Ze slova a obrazy lze pifevadét z jednoho
média do druhého a Ze forma se da oddélit od obsahu. Predstavuje Sest neoficialnich modelt adaptace:
pojeti spiritistické (nejdulezitéjsi je zachytit ducha textu Cili autorsky zamér, predstavivost a styl, ale
Casto se tomu do cesty stavi ,,mrtva litera“ pivodniho textu), adaptace jako brichomluvectvi (text, z
n¢hoz adaptace vychazi, predstavuje nezivé télo, jeZ neni potieba opustit, ale vzkfisit ho pomoci nové,
filmové duse), jako zdlezitost genetickou (mezi knihou a filmem se ptenasi jakasi ,,hloubkova narativni
struktura, podobna struktuie genetické®), jako rozklad/sklad (de/rekompozici) (adaptace misi znaky
textové a filmové a pro jeji interpretaci je nutné postupovat nejen od romanu k filmu, ale i opacnym
smérem), jako inkarnaci (vyuziva nabozensky koncept ,,slova u¢inéného télem®, kdy text je ve filmu
zhmotnén a jeho nové vytvorena fyzickd podoba zpétné ovliviiuje ¢teni knihy, nebot’ filmové obrazy
mohou pfi navratu k romanu piekryt vizualizace diivéjsi) a jako trumf (preferuje filmové médium
oproti literatute, filmova adaptace usiluje o ,,zuslechténi a racionalizaci romanu® a o to, aby se stala
lepsi reprezentaci piib&hu, nez byla kniha).



Jednou z nejzésadnéjSich teoretickych publikaci je kniha Lindy Hutcheonové A Theory of
Adaptation (2006). Filmovou adaptaci autorka vnima jako tvofivy a svébytny tvur¢i akt, ktery
vykazuje uréity druh nezavislosti na své piedloze, vyplyvajici také z vlastni jedineéné vyjadfovaci
schopnosti kazdého média. Pojem adaptace tak neomezuje jen na variantu film-literarni ptedloha, ale
zahrnuje sem i pfepisy divadelnich her, oper, pocitacovych her, videoklipt aj. Hutcheonova adaptaci
nahlizi ze tfi rozdilnych nesouvisejicich perspektiv jako transpozici dila (pouha zména média, Zanru
nebo ramce zplsobena odlisnou interpretaci), tvorivy a interpretacni proces (nové pojeti dila a jeho
ptivlastnéni a zuzitkovani) a rozsitené intertextudlni zapojeni (sleduje intertextualnost dila). Adaptaci
neoznacuje jen vysledny produkt, ale i samotny proces jeho vzniku. Béhem ného musi adaptator
literarni dilo kreativné zpracovat, pficemz vede souboj s estetickymi hodnotami a vlastnostmi dila a
zaroven mu vzdava hold. Vysledné dilo je tak autonomni a nezavislé na piedloze. V disledku toho
nabizi tfi modely adaptace: telling to showing (ptevod vypravéni v predvadéni), showing to showing
(pfechod textu z jednoho performativniho média do druhého) a interakci telling nebo showing
(recipient stava pfimo aktérem nebo strijcem piibéhu, napt. v piipade pocitacovych her).

Mimo angloamerické badatelské prostfedi se v oblasti adaptacnich studii prosadila zejména polska
teoreticka Alicja Helmanova, kterd své usili shrnula do studie Tvoriva zrada: Filmové adaptace
literarnich del (Tworcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, 1998). V ni piedkladd zakladni a
vystiznou definici pojmu filmova adaptace: ,,Adaptovat znamenad prepracovat, prizpusobovat novym
potrebam, novému pouziti. Tento zdkladni smysl pojmu je zavedeny i ve filmologickém mysleni, které
Jjej sice rozvinulo, teoreticky zakotvilo, ale také omezilo na jednu oblast — na vztah literatury a filmu.?
Zaroven rekapituluje nékolik moznych pohledl na adaptacni proces a uvadi autory, kteti se adaptaci
vénuji. Sama pak nabizi vlastni tfidéni adaptaci podle jejich historické proménlivosti s ohledem na
historickou poetiku filmu.

ADAPTACNI STUDIA V CESKEM KONTEXTU

V ceském prostiedi se neobjevuji zasadnéjsi studie, které by si kladly za cil vytvorit specificky a
puvodni adaptacni model. Problematice adaptaci se u nds nicméné prubézné od 80. let 20. stoleti
vénovalo nékolik vyraznych osobnosti.

Jifi Cieslar ve svém textu Zamysleni nad Babickou Bozeny Nemcové a jeji filmovou (televizni)
interpretaci (1988) rozliSuje dvoji pojeti adaptace — interpretaci a adaptaci. Adaptaci rozumi doslovny
(vérny) prepis do filmového média (Babicka Jana Capa) a interpretace podle ného zohlediiuje autorsky
zasah do zdrojového textu a pfinasi osobitou meditaci nad dilem (Babicka Antonina Moskalyka).

Literarni a filmova historicka Marie Mravcova od 80. let publikuje srovnavaci studie o filmovych
adaptacich a jejich piedlohach (¢ast z nich je zahrnuta v knihach Literatura ve filmu, 1990 a Od Oidipa
k Francouzové milence, 2001). Vztah film — literatura nahliZi pfedev§im z perspektivy jejich spole¢né
schopnosti vypravét pribeh, ktera vytvari zakladni platformu pro soubézné estetické vlastnosti. Proces
adaptace pak nahlizi z pohledu sémiologie jako proces konkretizace, ktery automaticky postuluje
vyznamové posuny filmové adaptace od své piedlohy.

Mezi dalsi ceské teoretiky zabyvajici se problematikou filmové adaptace patii jazykovédec,
filmovy a literarni historik Petr Mares, ktery vydal spolecné s Alenou Macurovou knihu Text a
komunikace. Jazyk v literdarnim dile a ve filmu (1992) a spolecné s Petrem Szczepanikem pfipravil
antologii Tvorivé zrady (2005), ktera zahrnuje nejvyznamnéjsi ptispévky polskych autord k debaté o
filmu a audiovizualni kultufe. Opomenout nesmime také studie Petra Malka z pocatku 90. let,
publikované ve filmovém Casopise Iluminace (napt. Konkretizace v literatuie a ve filmu, 1991 a Teorie
intertextu a literarni kontexty filmu I-11, 1993). V poslednich letech se vztahu literatury a filmu
soustavné vénuje zejména literarni historik Petr Bubenicek, ktery inicioval a pfipravil tematicka ¢isla
Zasopisti Iluminace (1/2010), Pandora (20/2010) a Ceska literatura (2/2013) vénovana adaptaénim
studiim a jejich vyvoji.

V této kapitole jsme nejprve vylozili pojem filmova adaptace literarniho dila a dozveédéli se, Ze je
mozné ji provadét mnoha zplsoby — od témét doslovného prepisu (tzv. klasické adaptace), az k volné

3 HELMANOVA, Alicja. Tvofiva zrada. Filmové adaptace literarnich d&l. In: Tvofivé zrady: souasné polské
mysSleni o filmu a audiovizualni kultufe: sbornik filmové teorie 3. Praha: Narodni filmovy archiv, 2005, s. 133-
144,



adaptaci. Zaroven jsme se pokusili struéné nacrtnout prehled dilezitych adaptacnich teorii, které lze
aplikovat v ramci analyzy vybranych filmovych adaptaci. Zkoumani vztahu literatury a filmu se vénuji
zejména specialisté na filmovédnych oborech americkych a britskych universit, kde vznikaly zejména
od 50. let minulého stoleti postupné sté€zejni koncepty adaptacnich teorii. Mezi nejzasadnéjsi
predstavitele patii teoretikové George Bluestone, Geoffrey Wagner, Michael Klein a Gillian
Parkerova, Dudley Andrew, Brian McFarlane, Kamilla Elliottova nebo Linda Hutcheonova. Mimo
angloamerické badatelské prostiedi se prosadila zejména polska filmova védkyné Alicja Helmanova.
V Cesku se — oproti §irokému spektru zahrani¢nich nazorti — bohuzel doposud neobjevily Zadné
zasadnéjsi pristupy, setkat se miizeme spiSe jen s dil¢imi srovndvacimi studiemi (napft. Jifi Cieslar,
Marie Mravcova, Petr Mares, Petr Malek). Soustavngji se pak mapovani vztahu literatury a filmu v
poslednich letech vénuje literarni historik Petr Bubenicek.



3) FAZE A ASPEKTY ADAPTACE LITERARNIHO DIiLA

Kapitola nabidne teoreticky vhled do problematiky filmové adaptace literarniho dila a tentokrat se
zamg&ii zejména na urceni jednotlivych fazi adaptace a zejména na vysvétleni pojmt jako je selekce,
amplifikace, aktualizace a konkretizace. Nasledn¢ budeme nahliZet filmovou adaptaci literarniho dila
ze tii riznych aspektd — kvantitativniho, kvalitativniho a realizacniho, pfi¢emz na ptikladech

Iednotlig’ ch filma Bostihneme zakladni rozdﬂz mezi témito moinz mi Efistuez.

Faze filmové adaptace

Filmova adaptace literarniho dila méa nékolik fazi. Na zacatku tohoto slozitého procesu stoji
dukladné pieéteni a interpretace literarniho dila. Scenarista se pokousi chapat knihu a rozhoduje se o
tom, jakou vykladovou rovinu zvoli. Podle zvolené myslenkové koncepce pak dochazi k selekci
(vybéru) jednotlivych motivi pfedlohy. Obecné miizeme fici, Ze neexistuje idedlni predloha, u které by
nemuselo dochazet k vybéru danych motivl a ktera by se dala ,,doslovné prevést do filmové podoby.
V tomto momenté je to pravé osoba scendristy (ktery je soucasné dramaturgem), kdo urcuje, zda
zustane vérny puvodni predloze, nebo doda dilu své nové interpretace.

V dal8i a vyrazné&ji tvuréi fazi scenarista jednotlivé motivy rozpracovava a provadi amplifikaci.
Konkrétné to znamena, ze domysli naznacené charaktery postav, napt. také pridava postavy zcela nové
a poskytuje jim nova zdzemi. Zavisi samoziejmé na jeho fantazii a zkuSenostech a také na tom, jakou
zvoli miru odchyleni se od ptvodni piedlohy. Hezkym ptikladem funkéni amplifikace je filmova
adaptace povidky Jana Drdy Vyssi princip (rezie Jifi Krejéik, 1960). Na upravé scénaie se podilel s
rezisérem Krej¢ikem také samotny autor piedlohy. Po domluvé rozsitili ptivodni povidku o mnoha
Casova ad&jova pasma, zaroven dopsali fadu novych postav. Intimni pfibéh né€kolikastrankové
pfedlohy, ktery by vydal na pétiminutové filmové cviceni, se rozrostl do rozmérii témét antické
tragédie. OvSem tviircim se podafilo nevidané: nenarusili plivodni vyznéni povidky, jen ho pravymi
prostiedky vhodné zdtiraznili.

Po amplifikaci nésleduje faze aktualizace, pfi které se scendrista spoleéné s rezisérem snazi hledat
nové vyznamy a vyklady dila. Aktualizace miiZe mit riznou intenzitu. Nékdy se tviirci snazi zachovat
co nejvetsi vérnost predloze, jindy se zase snazi zasadit puvodni dilo napf. do zcela nového
historického, spole¢enského ¢i geografického kontextu. Takovym piikladem je adaptace
Shakespearovy tragédie Romeo a Julie, kterou v roce 1996 zfilmoval rezisér Baz Luhrmann.
Zachoval sice presné podle dramatikovy piedlohy jednotlivé postavy a konflikty, zaroven ale celé
drama prenesl do soudasnosti, do amerického mésta Verona Beach. Ugelem aktualizace bylo piiblizeni
predlohy zejména mladym divakidm, jeji zatraktivnéni a zaroven i odmitnuti klasickych, historizujicich
adaptaci klasickych tituld.

Zavrsenim procesu filmové adaptace literarni piedlohy je faze konkretizace — tedy audiovizualniho
zachyceni jednotlivych postav a situaci. Tento krok uz neni v rukou scendristy ¢i dramaturga, ale
podili se na ném rezisér za podpory dalSich tvtrcich filmatskych profesi (scénograf, kostymni navrhat,
maskér atp.), ktefi spolecné konkretizuji scenaristovu praci.

Riizné aspekty piepisu literarniho dila do filmové podoby
Konkrétni ptepis literarniho dila do filmové podoby pak ma n¢kolik aspektd.

KVANTITATIVNi ASPEKT ADAPTACE LITERARNIHO DiLA

Kvantitativni aspekt znamend miru ¢i mnozstvi pfevedenych motivii do nové podoby. Zistava
otazka, zda ma byt autor ¢i tvlirce piepisu vérny originalu, nebo se mu ma vzdalit. Vznikaji tyto typy
adaptaci:
a) Vérny piepis, pro ktery se také ustalily terminy otrocky ¢i doslovny. Tvirci vétSinou citi potiebu
co nejvice se priblizit literarnimu dilu, coz ovSem vyzaduje ptfedlohu s adekvatnim rozsahem a
obsahem. Vétsinou se jednd o literarni utvary jako je novela nebo povidka, v pfipadé rozsahlejsich
utvarQ (jako jsou rozsahlé romanové fresky — napt. Proustovo Hleddni ztraceného casu) se totiz neda
vérny prepis vibec predpokladat. Tvirci vétsinou jednoduchym zplisobem reprodukuyji literarni text se
snahou ziskat co nejpresnéjsi ekvivalent hlavni linie syzetu, konfliktu, hrdiny a kresby prostiedi.



Motivaci k realizaci takové adaptace je vétSinou popularizace dila oblibeného vetejnosti, ¢asto jsou
sledovany i cile komeréni i umélecké. Ve vysledku tento zpisob prepisu vétSinou sklouzava spise k
jednoduché ilustraci textu. Mezi piiklady relativné zdafilého vérného piepisu lze zaradit napt. snimek
Rozmarné léto reziséra Jifiho Menzela (1967, pfedloha Vladislav Vanéura).

b) Volny piepis vyuZiva z piivodni pfedlohy jen ur¢ité motivy a linie a nedodrzuje ptesné jeji déjovou
strukturu. Na stran¢ druhé se tvlrci snazi zachytit ptivodni atmosféru a zaméfuji se na vystizeni
hlavniho smyslu dila i za cenu nutnych redukci a odchylek od origindlu. Tento pfistup prameni z
adaptatorova védomi nemoznosti plné reprodukce vychoziho textu filmem. Ptikladem volného piepisu
je adaptace Hrabalovych Ostre sledovanych viaki (1967), kdy rezisér Jifi Menzel zobrazil jen tfi
déjové epizody piredlohy, ovSem oproti jejimu tematickému a ¢asovému vrstveni je sjednotil do
linearné probihajiciho dé&je. Za dalsi ptiklad volného piepisu poslouzi snimek Jaromila JireSe Zert
(1967), adaptace romanu Milana Kundery.

¢) Prepis na motivy je velmi uvolnénym zpusobem adaptace ptvodni predlohy. Ptikladem takové
postupu je snimek Sasi Gedeona Navrat idiota (1999), ve kterém se tviirce odkazuje na jediny motiv
Dostojevského romanu Idiot. Jinym piipadem je pifepis na motivy v piipadé Ceského filmového
muzikalu Hveézda pada vzhiru (r. Ladislav Rychman, 1973), ktery vznikl jako volné zpracovani
klasického dramatu J. K. Tyla Strakonicky duddk. Piibéh je zasazen do obdobi normalizace, kdy
titulni hrdina — v herecké a péveckém podani Karla Gotta — po kratkém kontaktu s kapitalistickou
cizinou rychle prozie a uznava, ze realita socialismu je pro Zivot tou nejidealnéjsi volbou. Reziséfi
jsou si v piipadé prepisu na motivy velmi ¢asto védomi polemického vyznéni vysledného dila.

KVALITATIVNI ASPEKT ADAPTACE LITERARNIHO DiLA

Kvalitativni aspekt adaptace literarniho dila pak hodnoti vysledek zejména v souvislosti s
estetickymi kvalitami literarni pfedlohy a filmové podoby. Dulezité je zejména to, jak se pracuje s
myslenkou, smyslem ¢i poetikou dila a hodnoti se Groveit myslenkové zavislosti na pfedloze. Podle
aspektu kvality délime tyto typy filmovych prepist:
1) Adaptace disledné se drzici ducha ¢i smysl piedlohy. To se napi. povedlo reZisérovi Vaclavovi
Krikovi pii realizaci Sramkovy piedlohy Mésic nad rekou (1953). Nejen Ze na dané plose dikladné
ztvarnil jednotlivé déjové momenty a postihl pfesnou psychologii hrdinti piibéhu, ale dokéazal vyrazné
zachytit prchavé okamziky impresionistického ladéni a zaméfeni ptivodni divadelni hry.
2) Interpretace nabizi nové ¢teni puvodni piedlohy, kdy vysledny filmovy pfepis nemusi souhlasit s
tradiénimi vyklady ptivodniho literarniho dila. Touto cestou se vydal rezisér Pavel Juracek, ktery pro
svij film Pripad pro zacinajiciho kata (1969) jako vychodisko zvolil ptedlohu Jonathana Swifta
Treti kniha Gulliverovych cest (Cesta do Laputy, Balnibari, Glubbdribu a do Japonska).
3) Rezignace se pak vyrazné odchyluje ¢i upousti od myslenky piedlohy, coZ leckdy znamena jeji
zjednoduseni ¢i popieni.

REALIZACNI ASPEKT ADAPTACE LITERARN{HO DiLA

V pripadé realiza¢niho aspektu je dilezité to, jaké prostiedky filmové feci tvirci pii adaptaci
zdlraziuji a jaké prvky ve vysledném dile pfevladaji. Mluvime o riznych typech ptepist, jako je
vytvarny piepis (uplatiioval ho napf. Juraj Herz, ktery se snazil v ramci realizace toho kterého
snimku zddraznit ur¢ity vytvarny styl — v ptipadé Spalovace mrtvol to byl expresionismus, Sladké hry
minulého léta odkazovaly k francouzskému impresionismu a filmy Morgiana ¢ Petrolejové lampy
byly zase oslavou vytvarného symbolismu a secese). Takto mlze vzniknout také hudebni prFepis,
ktery klade diraz na hudebni stranku (Jaromil Jire$: Valerie a tyden divii), herecky piepis (klade
diraz na herecké ztvarnéni — napf. filmové adaptace reziséra Jifiho Menzela). Idealnim piikladem
vyvazeného uplatnéni vSech slozek filmové feéi je tzv. komplexni film (Amadeus MiloSe Formana,
ktery vychazi z pfedlohy Petera Schaffera).

Tato kapitola se pokusila nastinit typologii filmové adaptace, pticemz vysla zejména z hledisek
kvantitativnich, kvalitativnich a realiza¢nich. Typologie filmové adaptace se ale neustale vyviji,
protoze vstiebava nové podnéty ze svého okoli.



4) FILMOVA ADAPTACE PODLE LITERARNICH DRUHU
(PROZA, DRAMA, POEZIE)

P

Kapitola predstavi rizné moznosti vzniku filmovych adaptaci literarnich d¢€l na zékladé riznych
literarnich druhti — tedy lyriky, epiky a dramatu. Budeme se vénovat iuskalim, ktera adaptace

odliénz’ ch literarnich druht sebou mohou Bfinééet.

Filmové adaptace literarniho dila podle literarnich druhu

Umélecka literatura se déli na tii zakladni literarni druhy: epiku, lyriku a drama, paralelné se
pouziva pojmenovani proza, poezie a drama. Toto déleni nevylucuje rizné pruniky jednotlivych druht
— napt. lyrickoepické dilo (K. H. Macha: Madj), lyrizovana prozaicka epika (Vojtéch Dyk: Krysar)
nebo lyrické drama (Fraiia Sramek: Mésic nad rekou). Kazdy z literarnich druht nabizi jiné
podminky pro moznosti literarni adaptace.

|
Pokuste se zodpovédét otazku, k jakému literarnimu druhu nejvice inklinuje film v ptipadé
filmovych adaptaci literarnich piedloh. Voli filmafi jako vychodisko pro sva filmova zpracovani

éastézi Boezii, Brc')zu nebo drama? Své stanovisko zduvodnéte.

FILMOVE ADAPTACE PROZAICKYCH DEL

Pokud jde o ¢etnost adaptovani, proza zaujima mezi v§emi literarnimi druhy prvenstvi. Filmati se k
ni obraceji nejcastéji, protoze film m4é s literaturou spolecné vypravéni. Navic, vyrovnat se s formou
dramatu ¢i poezie byva podle rezisérd udajné t€zsi.

Proza, respektive umélecka préza, se zacala emancipovat pomérné pozdé, a to az v prabchu 18.
stoleti v dob¢ preromantismu a osvicenstvi, kdy poezie zacala postupné ustupovat do pozadi a vyznam
prozy nartstal. Pocatkem 19. stoleti v obdobi romantismu uz proza dosahovala rovnocenného
postaveni s ostatnimi literarnimi druhy a ve 20. stoleti literatura psand fec¢i nevdzanou, neutralnim,
»prirozenym® jazykovym stylem zaujala ptfedni misto zajmu ctenaf. Prézu délime na zakladni
prozaické zanry:

1) Povidka disponuje kondenzovanou narativni linii, kterd jako by byla pfipravena pro filmové
ztvarnéni. Postavy zde ale nejsou tak rozvinuté, jako je tomu u delSich prozaickych tutvarti. Proces
eliminace je tak velmi jednoduchy. Adaptace povidky ale ¢asto vyzaduje pravy opak — vétSinou byva
rozSifovana a doplilovana. Je samoziejmé¢ logické, ze pfi adaptaci povidky zaujimd svou roli
interpretace jako takova. Na ,,prostoru® povidky Ize také snadnéji urcit volbu hlediska ¢i uhlu pohledu,
z n&jz bude filmové vypravéni vedeno.

Idealnim ptikladem filmové adaptace povidky je snimek Vyssi princip (JiFi Krejéik, 1960), ktery
vznikl podle stejnojmenné piredlohy Jana Drdy. ReZisér spole¢né s autorem kraticky text upravili a
vyrazné dotvofili. Piivodni piedlohu rozsitili o dalsi ¢asové i prostorové roviny a fadu postav, takze ve
filmové verzi neni veskera pozornost upfena pouze na neokazale state¢né gesto staromladeneckého
latinafe, ale vyznamnymi se stavaji i postoje studentil, pedagogii gymnazia i celého malomésta, vSech
téch, ktefi jsou v Case heydrichiddy, béhem niz se d&j odehrava, vystaveni nemilosrdnému teroru.
Vedle tlumeného holdu lidské odvaze zde Krejcik poprvé od konce valky ukazal, co zmuze
vsudypfitomny strach, a také zrusil faleSnou iluzi o jednoté naroda semknutého v boji s nepfitelem.
Swviyj film pritom postavil nejen na emotivné plisobivych hereckych vykonech, ale rovnéz na
vysostném rezijnim umeéni. Jeho stfizlivé vedené li¢eni se kazdou chvili nepozorované pteklani do
polohy jitfivé citovosti, vyvolavajici jiz v nekolika divackych generacich spontanni pohnuti. DalSim
piikladem filmu, ktery vznikl jako adaptace literarni povidky, je Némd barikida (1949, r. Otakar
Vavra). Tato nepiili§ vydatena adaptace povidek ze stejnojmenné knihy Jana Drdy byla v dobé svého
vzniku vyrazné zatizena ideologickym nabojem. Filmu Démanty noci (1964) — surrealisticky ladény
celoveerni debut Jana Némce o utéku dvou mladych Zidovskych uprchlikd z transportu smrti —




vznikl podle povidky Arnosta Lustiga Tma nemd stin, ale pojmenovan byl podle povidky Démanty
noci, které pojednavaji zcela jiny d&jovy motiv. Film je osobitou interpretaci pfedlohy, protoze v ném
— na rozdil od pfedlohy — casto splyva realné a imaginarni. V nékterych piipadech je povidka jako
vychodisko pro celovecerni film svym rozsahem kratka a tviirci ji zaroven nechtéji obohacovat o nové
linie, a tak vyuziji nékolik literarnich povidek (pravidelné 3-4), které samostatné zadaptuji a uvedou ve
formé tzv. povidkového filmu (napt. Perlicky na dne — r. Ji¥i Menzel: Smrt pana Baltazara; r. Jan
Némec: Podvodnici; r. Evald Schorm: Dim radosti; r. Véra Chytilova: Automat Svet; r. Jaromil
Jire§: Romance). Rezisérem povidkového filmu miize byt jeden tviirce, pfipadné kazdou povidku
reziruje jiny rezisér.

2) Novela je zanr krat$iho nebo stiedniho rozsahu. Od povidky a romanu se lisi tim, Ze se soustied’uje
na jeden jednoduchy, ale poutavy a napadity piibéh. Tomu se vénuje dramaticky, sevieng, stupiiuje ho
az do ptekvapivého d&jového zvratu (tzv. bod obratu), ktery je zakladem kompozice novely, a do
zavérecné pointy. Tento literarni zanr je svym rozsahem velmi vhodnym pro filmovou adaptaci.
Priklady filmu, které vznikly jako adaptace novely, jsou tituly Smrt v Bendtkach (1971, r. Luchino
Visconti — podle Thomase Manna), Rozmarné léto (1967, r. Jiti Menzel — podle Vladislava
Vandury) nebo adaptace novel Vladimira Kornera Adelheid (1967, r. FrantiSek V1acil) ¢i Zdnik
samoty Berhof (1983, r. Jiii Svoboda).

3) Roman je rozsahly prozaicky zanr, smyS$lené vypravéni. Vyvoj romanu je dlouhy, coz se vyrazné
projevilo na proménlivosti jeho struktury. Na rozdil od povidky nebo novely je roman co do rozsahu
delsi (Casto se uvadi, ze by mél obsahovat minimalné 40 000 slov, ale nejedna se o zavazné pravidlo) a
co do fabule komplikovangjsi (Casto rozviji pfibéh nékolika sméry, zachycuje vice hlavnich postav a
mnoho postav vedlejsich, ale ani to neni bezpodminecny rys).

Adaptace romanového dila je velmi slozity proces. Stejné jako u povidky musi dojit k transferu thlu
pohledu tak, aby bylo mozno jej pfetransformovat z psaného slova do vizudlniho kodu. Pivodni
autorskd vize, zahrnujici postavy, zapletku, rozvijeni déje, mlize byt zmeénéna za ucelem jejiho
tvarovani do filmového formatu. Tvirci filmu se vétSinou musi rozhodnout, které z postav a dil¢ich ¢i
vedlejSich déjovych peripetii je nutno eliminovat a které naopak sehraji podptirnou roli pii kompletaci
scénate jako dramatického celku. Piikladem filmové adaptace roméanu je snimek Zert (1968), ktery
rezisér Jaromil Jire§ natoCil podle stejnojmenné piedlohy Milana Kundery.

FILMOVE ADAPTACE DRAMATU

Drama, o némz jako o jednom z druht literatury vyrazné pojednava ve své Poetice Aristoteles,
vznika vétSinou za ucelem uvedeni (inscenovani) v divadle. Na rozdil od lyriky a epiky je zakladem
dramatu dramaticky konflikt a dialog. Ten je tvofen pfimymi jazykovymi promluvami a realizovan
jednanim dramatickych postav. Text doplhuji scénické poznamky (popis prostiedi, postav,
vysvétlivky), které neslouzi k reprodukei herci. Drama je uréené k prevedeni na divadle a pocita se
zpétnou vazbou divakl. Tvirci adaptuji dramata do filmové podoby celkem casto, a to zejména proto,
ze chtéji zopakovat Gspéch jevistniho dila na filmovém platng. Tento zdjem ale miize byt zavadéjici.
To, co funguje na divadle, totiz filmové platno unést nemusi.

Piikladem nevydafené adaptace dramatu je titul Srpnovd nedéle (1960, r. Otakar Vavra). Uspéch
divadelni inscenace dramatu FrantiSka Hrubina rozhodné nebyl zopakovan ve filmu, ktery vyzniva
jen jako pouhy ,,zdznam* a zfilmované divadlo. Tvirci filmové adaptace se totiz téméi doslovné drzeli
textu a jeho struktury. Nevznikla tak filmova adaptace, ale titul inscenovany prosttednictvim
kinematografie. Zcela jina, opa¢na situace nastala v pfipadé filmu Sen noci svatojanské (1957, r. Jifi
Trnka). Rezisér vysel ze znamé komedie Williama Shakespeara a zvolil zcela osobity kli¢ k jejimu
adaptovani. A¢ je Shakespearova dramatika postavena na slovu, Trnka se od né&j dokazal oprostit,
potlacil ho a soustiedil ho jen do promluv vypravéce, ktery d€j s jemnou ironii komentuje a citlivé
napomaha v orientaci v d&ji. Slovo zde nahrazuji jednotlivé animované vyjevy a divakova fantazie se
tak soustiedi na vizualni stranku. Drama se zde idealn¢ ptizptisobilo pozadavkim filmového umeni.

FILMOVE ADAPTACE LYRIKY

Lyrika je literarni druh, ktery zprostiedkovava subjektivni basnikovy pocity, jeho uvahy,
mySlenky a nalady, pficemz uptednostituje monologické vyjadieni v prvni osobé. Nezachycuje
¢asovou naslednost udalosti a od ostatnich literarnich druht (a vlastné i filmu) se 1i§i svym ned&jovym
zakladem. Je tedy logické, ze je nejméné adaptovanym literdrnim druhem.

Presto cas od Casu vznikne filmové dilo, které z lyriky vychazi. VétSinou jde o adaptace nekterych
hrani¢nich zanrt, které disponuji vypravénim ¢i déjem: lyrickoepicky zanr, basnické povidka (Mdaj K.



H. Machy), balada (basen s ponurym a spadnym déjem, soustfedénym k tragickému stfetnuti postavy

s démonickou silou), lgické (lgizované) Bréza...

P

Prectéte si basen FrantiSka Hrubina Romance pro kifidlovku a srovnejte ji se stejnojmennym filmem

Otakara Vévg. (0] jakz’ t& Bfegisu se }'edné‘?

S

V této kapitole jsme ve zkratce naznacili, jaké jsou rozdily mezi jednotlivymi literarnimi Zanry
a druhy a soucasn¢ jsme poukazali i na to, jaké se vyskytuji prekazky pti prevadeni literarni predloh do
filmové podoby. Kazdy z literarnich druhi totiz pro dalsi filmové zpracovani nabizi zcela odliSnou
vychozi materii. Nejvice film vznika na zakladé prozaickych dé€l, ktera svou strukturou vypravéni
nejvice vyhovuji filmové naraci. Také dramata tviirci adaptuji do filmové podoby celkem casto, a to
zejména proto, aby znovu zopakovali Gispéch jevistniho dila na filmovém platné. To ale jesté nemusi
znamenat, ze vznikne kvalitni adaptace, ktera by ve vysledku vhodné pracovala s prvky filmové teci.
Vzhledem ke svému nedé&jovému zakladu je logicky nejméné adaptovanym literarnim druhem lyrika.



5) K PROBLEMUM CESKE LITERATURY VE FILMU I. (DO ROKU
1960)

e ———

Tato kapitola nabizi chronologicky uspotadany piehled filmovych dél namétove Cerpajicich z ceské
literatury, a to konkrétné v obdobi od pocatku zrodu kinematografie az do konce 50. let 20. stoleti.
Periodizace kopiruje zdsadni mezniky vyvoje Ceské kinematografie, vyklad zaroven neopomiji
zaclenéni filmovych adaptaci literarnich dél do jejiho kontextu. Sleduje také postupné se vyvijejici

vztah sBisovatelﬁ k ¢eskému filmu.

Obdobi némého filmu do roku 1930

POCATKY KINEMATOGRAFIE: 1896-1918

D¢jiny ¢eské kinematografie se za¢inaji psat uz kratce po historicky prvni filmové projekci bratri
Lumiért, ktera se uskutecnila v Pafizi v prosinci 1895. V Ceskych zemich se poprvé promitalo uz v
Cervenci 1896 v Karlovych Varech. KoCovni podnikatelé posléze se svymi kinematografy cestovali po
meéstech a vesnicich a fascinovali divaky kouzlem ,,zivych® obrazii. PoCatky kinematografie jsou
spojeny s prezentaci filmu piedev§im coby poutové atrakce, kterd méla pfitdhnout pozornost divaka
a zajistit zisk filmovym podnikatelim. Z technickych diivodii vznikaly jen kratké dokumentarni
zdznamy a hrané skece. Pro realizaci adaptaci literdrnich dél jesté nebyly vhodné podminky. Cesky
filmovy prumysl dlouho zaostaval za svétovymi trendy a stabilnéj$i spolecnosti se — po vzoru téch
zahrani¢nich — zacaly prosazovat az s pocatkem druhého desetileti 20. stoleti (napi. 1911: Kinofa,
1913: ASUM).

V této dob¢ u filmu také jesté neexistovala pozice scendristy. Scénafe si vétSinou psali sami reziséfti
podle vlastnich namétd. Ceska literatura se tak na platna nedostavala téméf vibec, spise vyjimeéné se
objevovaly adaptace vyznamnych dél literatury zahrani¢ni (napt. 1911: Ddma s kaméliemi nebo 1912:
Saty délaji ¢lovéka, oba r. Max Urban). Tento stav mé&l pfi¢inu i v jisté pocateéni nedivéie spisovateli
vaci filmu, ktefi jej z pocatku nepovazovali za dostatecné umélecky hodnotny a odmitali s nim
spojovat svd jména. Za prvniho prukopnika, ktery tuto bariéru prolomil, lze povaZzovat ceského
divadelnika a autora Jaroslava Kvapila, ktery realizoval podle vlastniho namétu a scénafe snimek
Ahasver (1915) — veselou ptihodu malifky, ktera s manzelovou pomoci hleda model pro sviij obraz. V
roce 1922 pak Kvapil natoéil podle scénate Karla Capka film Zlaty klicek — moderni pohadku o
metafi, ktery za pomoc kouzelného zlatého klicku nezédkonné zbohatne. Kopie filmu se bohuzel
nedochovala. Své naméty filmu poskytl jako jeden z prvnich osvicenych autord také prozaik a
dramatik FrantiSek Zaviel, podle jehoz stejnojmennych divadelnich her vznikly v obdobi némého
filmu snimky Nocni dés (1914, r. Jan A. Palous) a Velbloud uchem jehly (1926, r. Karel Lamag).
KINEMATOGRAFIE PO VZNIKU CESKOSLOVENSKA DO ROKU 1938

Vyrazné zmény v oblasti kinematografie sebou piinesl vznik Ceskoslovenské republiky v roce
1918. Vznikala prvni stala kina a doslo i k rozvoji filmového podnikani. Ustavily se nové filmové
spole¢nosti a profesionalni ateliéry, a tak vzristal i pocet filmi: roéné€ bylo natoeno okolo 20-30
celovecernich titulti. VétSinou se ale jednalo o snimky nevalné umélecké Grovné. Brzy se zacalo v
Ceském filmu uplatiovat i n€kolik vyraznych reziséri (napt. Martin Fri¢, Karel Lama¢ nebo Gustav
Machaty), kteti si pozd€ji vydobyli svétovy véhlas. Zacind se objevovat i profese specializovaného
filmového libretisty, v té dob¢ vétsSinou zcela neznamého autora, ktery psal filmové scénare. Po vzoru
sv&tovych filmatskych velmoci se také v ceském filmu zacinaji prosazovat prvni herecké hvézdy, mezi
které nesporn¢ patfila Anny Ondrdkova. Pozdgji ztvarnila napf. hlavni roli ve filmu Alfreda
Hitchcocka Jeji zpoved' (Blackmail, 1929). Mezi vrcholy némé produkce patfilo zejména historické
drama Stavitel chramu (1919, r. Karel Degl), dale socialné ladény piibéh chudé prazské pradleny
Takovy je zivot (1929, r. Carl G. Junghans) a formalné propracovany a ve svété uznavany titul
Erotikon (1929), ktery Gustav Machaty nato¢il podle filmového manuskriptu Panenstvi Vitézslava
Nezvala.

Postupné se také zaind sblizovat film s literaturou, i kdyz zpocatku to nebyla setkdni nijak
umélecky vyrazna. Urove filmovych adaptaci nebyla velka a kvalitni pfedlohy mély odvést pozornost
od filmovych nedostatkl. Nejvétsi skupinu adaptaci tvofily filmy nato¢ené podle literarnich piedloh



bulvarnich autord. Tato volba byla dana konkuren¢nim tlakem, ktery nutil producenty hledat takové
naméty, které by piivedly do kin co nejvice divaki.. A tak se preferovala dila okrajové literatury, s
nimiz scendristé nakladali dle vlastni libosti. Vitézily Sestdkové romany, které nabizely nezvykla
dobrodruzstvi plna malebnych zapletek a neuvéfitelnych nedorozumeéni v lasce, zarlivosti a podvodu.

Mezi nejoblibenéjsi autory pattili Josef Skruzny — redaktor Humoristickych listd a autor Sesti
filmovych veseloher Ldska si neda poroucet (1918), Dratenicek (1920), Zeleny automobil (1921),
Venousek a Stazicka (1922), Lasky Kacenky Strnadové (1926), Milenky starého krimindlnika (1927) a
Falesnad kocicka (1926), dale Jan Klecanda s filmy Sest musketyrii (1925), Prach a broky (1926, oba
r. Ptemysl Prazsky), Pdter Vojtech (1928, r. Martin Fri¢), Stary hiich a Adjunkt Vrba (oba 1929, r.
Miroslav J. Kriiansky), Bohumil Zahradnik Brodsky — Carovné oci (1923), Dévce z hor (1924),
Diim ztraceného Stésti (1927), Zivotem vedla je laska (1928) nebo autor sentimentalnich piib&hi ze
studentského prostiedi Vilém Neubauer — Sextdnka (1927), Filozofka Mdja (1928) a Hanka a Jindra
(1929). Prosadila se také autorka umélecky malo naro¢nych romantt Popelka Bilianova s tituly Do
panského stavu (1925, r. Karel Anton), V panském stavu a Pani Katynka z Vajecného trhu (oba 1927,
r. Vaclav Kubasek).

Okrajova literatura dala vyjimecéné vzniknout také hodnotnym filmovym dilim. Do historie
¢eského filmu se nesmazatelné zapsal snimek Piemysla Prazského Batalion (1927), ktery vznikl podle
stejnojmenné povidky Josefa Haise Tyneckého z roku 1922 a patii mezi desitku nejocenovanéjsich
Ceskych filmd némé éry. V zachyceni piibéhu tragického osudu kdysi vazeného prazského advokata a
poslance dr. FrantiSka Uhra rezisér dosahl silného emotivniho Géinku diky propojeni skvéle vedenych
hercti, vytvarného pojeti i skladby zabért. Jiz zminény piepis romanu Pdter Vojtéch Jana Klecandy
byl zase uspéSnym debutem reziséra Martina Frice, kterému se podafilo vhodné potladit
sentimentalitu pfedlohy a s vyuZzitim filmové symboliky a vyraznym podilem exteriérovych zabéri
kameramana Otto Hellera povysit piivodni dilo na filmaisky precizné propracovany melodramaticky
pfibch nest’astné lasky.

Pokud byla zvolena naro¢néjsi latka, bylo to zejména pro atraktivitu tématu ¢i obecnou proslulost
ptredlohy, kterou adaptace pak ale vétSinou jen ilustrovala. Dikazem, Ze se film s literaturou jest¢ moc
nepratelil, je ptipad Jifiho Voskovce, ktery herecky debutoval pod pseudonymem Petr Dolan v roli
Risi v adaptaci Pohddky mdje (1926, r. Karel Anton) Viléma Mrstika. Za své ucinkovani v tomto
filmu byl dokonce vyloucen z Devétsilu, protoze nove se rodici avantgarda nepovazovala snimek za
dostate¢n¢ umélecky.

Pokud jde o kvalitativné hodnotnou literaturu, némy film se tak nej¢astéji obracel k literarni klasice
19. stoleti. Filmafe pfitahovala dila Bozeny Némcové Babicka (1921, r. Thea Cervenkova) a Pohorskd
vesnice (1928, r. Miroslav J. Kransky), Karoliny Svétlé K7iZ u potoka (1921, r. Jan Stanislav Kolar)
a Nemodlenec (1924-1928, r. Vaclav Kubasek), Karla Hynka Machy Cikdni (1922, r. Karel Anton),
Karla Vaclava Raise Pantdta Bezousek (1926, r. Karel Lamac) ¢i Jakuba Arbese Sivooky démon
(1919, r. Vaclav Binovec) a Ukrizovand (1921, r. Boris Orlicky). Na dvou posledn¢ zminénych
titulech spolupracoval filmovy scenarista a feditel spole¢nosti American-Film Jan Reiter, ktery
okomentoval sloZité moznosti prosazeni Ceské literatury na filmovém platné: ,,Jiz pred tremi roky
hovoril jsem o Arbesové romanetu UkfiZovand, jako vhodném pro zfilmovani, s nékolika literdty a
divadelniky, a upozornil jsem na dramaticnost a pusobivost tohoto romaneta pro filmové zpracovani.
Avsak vsichni tito Cinitelé nechtéli ani pripustiti moznost, ze by Ukrizovana mohla byti zfilmovana.
Nedbal jsem jejich usudku, vyzadal jsem si svoleni dédicii zemrelého mistra a napsal jsem libreto, a
pustili jsme se do prdce, ktera setkavala se u nezucastnénych s pochybovacnym usmevem. A teprve kdyz
byly predvedeny prvé ukazky filmu, uzndno, ze moje predpoklady byly spravné. A verejné predvedeni
Ukrizované, jakoz i kritiky veskerého denniho tisku daly mému ,,nazoru* za pravdu. (...) Stejné pietnim a
uméleckym vypravenim UkiiZované byla spokojena i rodina Arbesova, nebot’ mné dala na piil roku
pravo vybéru ze viech jeho dél. A tak nyni pracujeme na druhém filmu, rovnéz dle romaneta Arbesova,
Moderni Magdalené.**

Maly prostor dostaly také adaptace zavazngjsi literatury soucasné. K prvnimu dilu romanu
Jaroslava Haska Osudy dobrého vojdka Svejka za svétové vialky se obratil rezisér Karel Lamac. Do
hlavni role snimku se zkracenym nazvem Dobry vojdk Svejk (1926) obsadil Karla Nolla, ktery predtim
hral s uspéchem Svejka v n&kolika divadelnich inscenacich. A&koli je Lamaciv film vrcholem jeho
rezijni tvorby, vyznél predevSim jako filmova ilustrace dokonalejsiho literarniho dila. V némém
snimku se vyrazné¢ projevil nedostatek zvukové slozky, takze typicky slovni humor — tak neodlucitelny

4 Schmitt, Julius: Snaha o nas dobry film, Film, ro¢. 1921, &. 1,s. 1.



od jednani HaSkovych postav — byl do titulkd vloZen jen ve zkracené podobé afilm se stal jen
ttrzkovitou ilustraci znamych Svejkovych vyrokii. Kladem byl vynikajici herecky vykon Karla Nolla
v jeho nejslavnéjsi roli.

Zminit bychom méli také adaptace dél Egona Erwina Kische — tiprava v naznacich idealizovaného
romanu z prosttedi prazské spodiny Pasdk holek (1929, r. Hans Tinter) a zejména prikopnicky titul
Tonka Sibenice (1930, r. Karel Anton). Piivodné vznikal jako némy a dodateéné byl ozvuden. Snimek
o nevinné venkovské divce, ktera se ve mésté protlouka jako prostitutka a upadne v zavrzeni, kdyz se
o ni roznese, ze stravila noc s vrahem pfed jeho popravou, citlivé pretlumocil predlohu a diky
inovativni kombinaci némych i zvukovych prostiedkd se zafadil mezi nejvyznamnéjsi evropska dila
své doby.

Nejednou se Cesti tvlirci obratili také k dramatu a na platna kin se tak dostaly némé filmové verze
dél J. K. Tyla Palicova dcera (1923, r. Thea Cervenkova) a Prazsky flamendr (1926, r. Pfemysl
Prazsky), dale Jedendcté prikazani (1925, r. Vaclav Kubasek) a Podskalak (1928, r. Pfemysl Prazsky)
F. F. Samberka, Jeji pastorkyiia (1929, r. Rudolf M&stak) Gabriely Preissové, Bludicka (1922, r.
Thea Cervenkova) Jaroslava Kvapila ¢ Velbloud uchem jehly (1926, r. Karel Lamac) Frantidka
Langera. Nepfili§ zdafilé ovSem byly adaptace epickych basni — konkrétné tituly Magdaléna (1920,
r. Vladimir Majer) Josefa Svatopluka Machara ¢&i LesSetinsky kovar (1924, r. Ferry Seidl) podle
piedlohy Svatopluka Cecha.

Nastup zvuku a vyvoj kinematografie do roku 1945

CESKY ZVUKOVY FILM A LITERATURA DO ZACATKU 2. SVETOVE VALKY

Nastup zvuku na zacatku 30. let 20. stoleti pfeckal mlady cesky film bez vétSich otiest.
Vyznamnou udélosti bylo vybudovani ateliéri na Barrandove. Na okraji Prahy vyrostl velky filmovy
komplex, ktery byl ve své dobé nejmodernéji vybavenym studiem v Evropé. Prvni snimek zde byl
natocen roku 1933.

Vedle primérnych komerc¢nich titulli vznikala i fada vyjime¢nych dél. Mezi ta, ktera zaznamenala
vyrazny uspéch i v zahrani¢i, patéi pfedev§im snimky Extdze (1931, r. Gustav Machaty), Tonka
Sibenice (1930, r. Karel Anton) nebo lyrické drama o Zivotnich snech dvou chudych déti Reka (1933,
r. Josef Rovensky). Mezi divacky oblibené filmate patfili zejména Karel Lama¢, Martin Fri¢, Vaclav
Wasserman, Miroslav Cikan, Svatopluk Innemann nebo Otakar Vavra. Velky podil na Gspéchu jejich
filmti me¢lo i herecké obsazeni. Mezi nejpopularnéjsi hvézdy filmu 30. let patfili zejména komik Vlasta
Burian, ,,milovnici*“ Oldfich Novy a Svatopluk Benes, dale Hugo Haas nebo Jindfich Plachta. Mezi
zenami se prosadily Adina Mandlov4, Lida Baarova, Natasa Nollova nebo Rizena Naskova.

Umeélecka uroven filmovych adaptaci nebyla velkd, takze kvalita pfedlohy opét méla odvést
pozornost od nedostatkti filmu. Z hlediska mnozstvi byla dila vazné a bulvarni literatury témet v
rovnovaze. Postupné ale snahy o adaptace hodnotnych literarnich dé€l pomalu prevazily nad ndméty z
okrajové literatury (napf. upravy bulvarnich operet Jary BeneSe Ulicnice nebo Slecna matinka (obé
1938, r. Vladimir Slavinsky). Pfikladem z druhého tabora je film Trhani (1936, r. Vaclav Wasserman)
podle ptedlohy Jana Nerudy nebo dva snimky Otakara Vavry — Filozofskd historie (1937, podle
predlohy Aloise Jirdka) a Cech panen kutnohorskych (1938, podle komedii Ladislava
Stroupeznického Pani mincmistrova a Zvikovsky rardsek). Kromé toho, Ze se jedna o umélecky
symbolicky a tvliiréim zplisobem ozivovaly kulturni dédictvi.

Vedle ptevazujici klasiky 19. stoleti — napt. Marysa (1935, r. Jan Rovensky) podle bratii Mr§tiki
¢i Nasi furianti Ladislava StroupeZnického (1937, r. Vaclav Kubasek, Vladislav Vancura) — pfibyla
dila inspirovana psychologickou literaturou nové viny soudobych autorti, na jejimz zaklad¢ vznikaji
vice ¢i méné zdarilé adaptace. Podle romanu Don Pablo, Don Pedro a Véra Lukdasova BoZeny
Rovensky v roce 1937 zfilmoval nejprve roman Marie Majerové Panenstvi a nasledné titul Josefa
Kopty Hlidac¢ ¢. 47. Nebyvalé divacké odezvy se dostalo filmovym zpracovanim humoristickych
romanti Karla Polacka Muzi v offsidu (1931, r. Svatopluk Innemann) a Diim na predmeésti (1933, r.
Miroslav Cikan) i dél Karla Capka, konkrétng protivale¢ného dramatu Bild nemoc (1937, r. Hugo
Haas) ¢i dramatického piibéhu navratilce z Ameriky Hordubalové (1937, r. Martin Fric).

K podstatnému zrovnopravnéni literatury a filmu v tomto obdobi nemalou meérou piispéli
spisovatelé, ktefi se sami pokusili o filmovou tvorbu. Formovani umeéleckého filmu vyrazné€ ovlivnil



predevs§im Vladislav Vancura svymi snimky Pred maturitou (1932), Na slunecni strané¢ (1933,
spoluprace s Vitézslavem Nezvalem) a Marijka nevérnice (1934, spoluprace s lvanem Olbrachtem).

KINEMATOGRAFIE ZA 2. SVETOVE VALKY (1939-1945)

S nastupem Adolfa Hitlera k moci se za¢alo ménit politické klima v celé Evropé. V roce 1938 se i
Ceskoslovensko dostalo do vlivu agresivniho fagistického Né&mecka, které prisné kontrolovalo
sméfovani nasi kinematografie. Prazské Barrandovské ateliéry se staly hlavnim filmovym centrem
Rie a tviirci, ktefi byli pronasledovéani pro sviij piivod nebo politické nazory, se museli stihnout do
ustrani (E. F. Burian, Karel Hasler) nebo emigrovat (Hugo Haas, Jifi Voskovec, Jan Werich).
Nejkvalitngjsi tituly natadeji zejména Martin Fri¢, Otakar Véavra nebo Frantiek Cap. Protektoratni
doba logicky nepfala experimentiim, a tak téméf polovina ze 114 celoveCernich hranych filma
natoc¢enych od biezna 1939 do kvétna 1945 byly komedie s jednoduchymi zapletkami nebo kostymni
filmy a melodramata.

Pokud to jen bylo mozné, snazili se tvirci vyuzivat literarni predlohy ceskych klasikd, které
interpretovali s diirazem na vlastenecké citéni a narodni hodnoty s jasnym cilem oslavy ceského
naroda a jeho tradic. Casto se zaméfovali na postavy spjaté s nasim venkovem a akcentovali
symboliku a motivy malebné ¢eské krajiny i lidového folkloru. Na platna kin se tak dostala Babicka
(1940, r. Frantisek Cap) BoZeny Némcové, Muzikantskd Liduska (1940, r. Martin Fri¢) Vitézslava
Halka, Pohddka mdje (1940, r. Otakar Vavra) Viléma Mrstika, Palicova dcera (1941, r. Vladimir
Borsky) J. K. Tyla, Turbina (1941, r. Otakar Vavra) Karla Mat&je Capka-Choda nebo Barbora
Hlavsova (1942, r. Martin Fri¢), vychazejici z motivii romanu Sklenény vrch Jaroslava Havlicka.
Tyto snimky divaci vnimali jako skryty protest proti nacistické nadvladé. Uroveii adaptaci ale byla
ruzna. Nékdy se latku podaftilo aktualizovat, jindy Slo o pouhou ilustraci, ktera ulpivala na povrchu
puvodniho textu. Umélecka uroven nicméné nebyla pro narodné-povzbuzovaci funkci stéZejni.
Zminované adaptace hodnotnych literarnich predloh a narodné-obranné tendence v ¢eském filmu byly
rovnéz pric¢inou potlaceni okrajové literatury. Druhofadych predloh realné ubylo, vice se to¢ilo podle
naméth soucasnych autorti a naprosto prevazovaly latky z klasickych literarnich dél.

Okupacni urady ale také vyvijely na tvirce tlak a usilovaly o vyuZiti naciondlni tematiky ve sviij
prospéch. Jednim z nejnapadnéjSich ustupkti domacich filmaiti nacistické dramaturgii byl titul Jan
Cimbura (1941), ktery Frantisek Cap nato¢il podle stejnojmenné piedlohy Jind¥icha Simona Baara.
Tvlrci pro potfeby filmu nélezit¢ zdramatizovali antisemitsky motiv lichvaiského Zidovského
krémafe. V romanu hrdina Salomon opousti dobrovoln€ vesnici jako reakci na nevrazivost venkovand,
kteti do jeho hospody pfestali chodit. Ve filmu na muze, uvedeného v titulcich jen jako ,,zidovsky
krémai*, mistni Zeny uspotadaji pogrom, jeho krému, vyobrazenou jako hnizdo nefesti, vydrancuji a
zapali. Zbity krémai odchazi s malym batohem na zadech a z kopce se naposledy smutné ohlizi za
vesnici.

Jaké znate nejpopuldrnéjsi adaptace literarnich dél v ¢eské kinematografii od pocatku do roku 1945
a pro¢ se jimi staly? Zdivodnéte.

Povale¢na kinematografie v bouflivych proménach

PRECHOD K SOCIALISTICKE KINEMATOGRAFII (1945-1948)

Skoncem 2. svétové valky dochazi ke zndrodnéni filmového primyslu. Cilem bylo vyprostit
kinematografii z pout obchodnich zajmi a osvobodit tviirce od zavislosti na ryze komerénim piistupu
producenti. K disledkim povalecné situace patfil sklon k celkové literarizaci filmu. Adaptace tvorily
témet polovinu povalecné produkce, diraz se kladl na scenéristickou pfipravu a proceduru schvalovani
scénaft. Spisovatelé byli prosazovani na vSech urovnich fizeni kinematografie: byli zaméstnavani jako
dramaturgové a scenaristé, zasedali v uméleckych radach a dalSich kontrolnich orgénech.

Dramaturgie v rdmci boje s tzv. literarnim brakem zcela vyloucila diive znaéné oblibenou zenskou
Cetbu. Ze zabavné literatury zlstaly predevsim divadelni veselohry zalozené na dialogu a situacni
komice jako napf. Posledni muz FrantiSka Xavera Svobody zfilmovany pod nazvem Posledni
mohykdn (1947) nebo Okénko Olgy Scheinpflugové uvadéné jako Dnes neordinuji (1948, oba r.
Vladimir Slavinsky).

7]



S ohledem na piiklon ke klasické literatufe vznikaly adaptace historickych préz autord prevazné
19. stoleti, které ale jeSté¢ souznély s poetikou piedvalecného filmu, nebot jejich pfiprava plynule
ptesla z periody vale¢né do povale¢né. Vznikly snimky realizované podle préz Zikmunda Wintra
Rozina sebranec (1945) a Nezbedny bakalar (1946, oba r. Otakar Vavra), Jana Nerudy Tyden v
tichém domé (1947, r. Jiti Krej¢ik), Antala StaSka O sevci Matousovi (1948, r. Miroslav Cikan) ¢&i
FrantiSka Kubky Alena (1947, r. Miroslav Cikan, podle povidky Karistejnské vigilie).
Prostfednictvim historické fikce se leckdy nepfimo prosazoval i postoj k pfitomnosti (napf. témata
socialni necitlivosti). Hledani historické paralely a dobové situace se promitlo do volby dramatu
Aloise Jiraska Jan Rohac, jehoz piepis nazvany Jan Roha¢ z Dubé (1947, r. Vladimir Borsky)
zdiraziioval nacionalni patos s protikladem slovanstvi a némectvi.

Mnohem castéji se vychodiskem pro filmafe stavala tvorba umélecky renomovanych autorti —
vétSinou prozaikll mezivalecné éry. To mélo zajistit zvySeni umélecké Girovné filmu a posilit kulturné a
narodn& vychovnou tlohu kinematografie. Tituly podle piedloh Frani Sramka Léfo (1948, r. K. M.
Wall6), Karla Capka Krakatit (1948, r. Otakar Vavra), lvana Olbrachta Nikola Suhaj (1947, r. M. J.
Kritansky — podle romanu Nikola Suhaj loupeznik), Marie Pujmanové Predtucha (1947, r. Otakar
Vavra) ¢i Karla Polacka Hostinec U kamenného stolu (1948, r. Josef Gruss) navozovaly urcité
paralely s dobovymi problémy a naladami a mnozi tviirci v nich dokonce prosadili aktualizaéni
posuny. Nejvyznamnéj$im pocinem bezprostiedné povale¢ného obdobi se stal snimek Karla Steklého
Siréna (1947), ktery vychazel ze dvou kapitol stejnojmenného romanu Marie Majerové. Socialni
drama o povstani délnikd na Kladn€, v némz se tematika tfidnich konflikti potkavala s dramati¢nosti a
patetickym vyzdvizenim individuélni tragiky, bylo ocenéno Zlatym lvem na festivalu v Benatkach v
roce 1947.

1.1.1 FILM A LITERATURA V ERE SOCIALISTICKEHO REALISMU (1948-1956)

Rok 1948 znamenal zasadni zvrat v d&inach Ceskoslovenska. Cilem tunorového puée bylo
nastoleni komunistické diktatury, likvidace parlamentniho demokratického systému a pfipojeni
Ceskoslovenska k sovétskému mocenskému bloku. Tyto zmény vyrazné poznamenaly i oblast
kinematografie. Ekonomické aspekty byly vnimény spiSe jako druhotadé, na vyznamu nabyvala
pfedevsim propagandisticka dimenze filmu, kterd zastiflovala jakékoli umélecké snahy. Na zakladé¢
vladniho nafizeni vznikl podnik Ceskoslovensky statni film, byla zavedena centralizace vyroby i tuha
cenzura. Dukladnou dramaturgickou ptipravu doprovazela soustava slozitych schvalovacich procedur.
Oficidlné platilo, ze filmové uméni musi slouZit ideologii a zpracovavat nafizend témata pfedepsanym
zpusobem v duchu socialistického realismu. Filmaiska obec — az na drobné vyjimky — rezignovala v
zajmu spolecenské objednavky na tviréi svobodu, a tak vznikala schematickd dila s jednostranné
typizovanymi charaktery. Tematicky se tviirci soustfedili zejména na svét pracujiciho ¢loveka a jeho
problémy, vyraznym fenoménem se stal budovatelsky film s vysokou frekvenci zanrii jako agitka ¢i
Spionazni a politické drama. Tvurci se také nejednou obraceli k vybranym obdobim ¢eskych dé&jin
(zejména husitstvi a ndrodnimu obrozeni), historie byla ale nahliZena jednostranné a ¢asto dochazelo —
pod vlivem ideologie — K jejimu piekrucovani. Jisty unik od této deformované tvorby nachazeli tvirci
v oblasti filmt pro déti a mladez, v nichz mohli projevit sviij smysl pro poeti¢no a fantazii.

Podstatna ¢ast znarodnéné filmové produkce také vychazela z literarnich ptedloh, jejichz vhodna
volba méla zajistit kvalitu filmového dila. Vybér texth tak byl striktné podiizen cilim kulturni politiky
a hlavni duraz byl kladen na jejich spolecenskou a agitacni funkci. Pfedmétem adaptaci se casto
stdvala provéfend a vyhovujici dila minulosti, zejména klasické literatury, kterou filmafi v rdmci
dobového kontextu vyrazn€ aktualizovali. Druhym inspira¢nim zdrojem byly nové vznikajici tituly,
které se snazily napliiovat pozadavky socialistického realismu.

V ptipadé prvné zminéné skupiny byla ptednostné adaptovana dila, ktera ptispivala k legitimizaci
novych pomérti, podporovala prokomunisticky vyklad star§i i nedavné minulosti a kladla diiraz na boj
délnické tridy. Stereotypni lieni tfidniho protikladu ale vétSinou provazel znacny vnéjskovy patos.
Jednim z prvnich snimkd této linie byla Néma barikada (1949, r. Otakar Vavra) vychazejici ze
stejnojmenné knihy povidek Jana Drdy. Oproti predloze tvirci zvyraznili téidni rozvrstveni postav i
optimistické vyznéni spjaté s aktem osvobozeni a perspektivou budouciho stastného zivota. Dale
zminme filmové adaptace préoz Antonina Zapotockého Vstanou novi bojovnici (1950, r. Jiti Weiss)
a Rudad zare nad Kladnem (1955, r. Vladimir VI¢ek), Karla Nového Chceme Zit (1950, r. E. F.
Burian), lvana Olbrachta Anna proletdrka (1952, r. Karel Stekly), Botostroj T. Svatopluka (1954, r.
K. M. Walld) ¢i Kavarna na hlavni tridé Gézy Véelicky (1953, r. Miroslav Hubacéek). Ideologicky
motivované d&jové posuny poznamenaly piepis povidky Svatopluka Cecha Jestidb kontra Hrdlicka



(1953, r. Vladimir Borsky) ¢i titul lvana Olbrachta Bratr Zak, uvedeny pod ndzvem Komedianti
(1953, r. Vladimir VIcéek).

Tvlrci se samoziejmé obraceli 1 k textim ceské narodni klasiky. Diva Bdra podle stejnojmenné
povidky BoZeny Némcové (1949, r. Vladimir Cech) jesté disledné ctila predlohu, v piipadé
zpracovani Strakonického duddaka Josefa Kajetana Tyla (1955, r. Karel Stekly) a zejména pak filmu
vychazejicich z préz Aloise Jiraska Temno (1950, r. Karel Stekly), Psohlavci (1955, r. Martin Fri¢) i
jeho husitské trilogie Jan Hus (1954), Jan Zizka (1955) a Proti viem (1957, r. Otakar Vavra) se
jednalo o vyrazné ideologicky deformované ilustrace jednoznaéné hodnocené historie. Vyjimkou byl
loutkovy ptepis Starych povésti ceskych (1952), v némz rezisér Jifi Trnka vyvazil vlastenecky patos
poeti¢nosti, vytvarnou virtuozitou a odleh¢ujicim humorem.

Unik od dobové schemati¢nosti s diirazem na ztvarnéni problematiky individudlniho hrdiny pak
nabidlo jen nékolik malo filmovych adaptaci. Mezi né patii artistni zpracovani veselohry V. K.
Klicpery Divotvorny klobouk (1952, r. Alfréd Radok) a dva lyrické prepisy dél Frani Sramka Mésic
nad rekou (1953) a Stribrny vitr (1954, oba r Vaclav Krska). Divacky nejpopularnéjs§im Zanrem byly
filmové pohadky, které ideové vyhovovaly dobovému vyzdvizeni lidové kultury, zaroven pfitahovaly
zajem svou vypravnosti i humorem. Nejvétsi ohlas ziskaly tituly Pysnd princezna (1952) a Byl jednou
jeden kral (1954), které rezisér Bofivoj Zeman nato¢il jako volné adaptace pohadek Bozeny Némcové
Potrestand pycha a Sul nad zlato. Dalsi pohadky pak vychazely zejména z dila Karla Jaromira
Erbena — Obusku, z pytle ven! (1955, r. Jaromir Pleskot) nebo Jana Drdy — Hrdtky s certem (1956, r.
Josef Mach).

Zanr komedie se v tomto obdobi musel vyrazné emancipovat od mezivaleénych lidovych
zabavnych titulli a najit dobové adekvatni podobu, povinné zatiZzenou ideologickym nénosem. To se
nastésti nenaplnilo v pfipad¢ adaptaci proz Jaroslava HaSka. Na platna kin se dostala jak jeho
povidkova tvorba ve filmech Haskovy povidky ze starého mocnarstvi (1952, r. Miroslav Hubacek a
Oldfich Lipsky) a Vzorny kinematograf Haska Jaroslava (1955, r. Oldfich Lipsky), tak i Osudy
dobrého vojika Svejka za svétové valky. Ty inspirovaly jednak animatora Jifiho Trnku k realizaci tii
loutkovych snimké Osudy dobrého vojika Svejka I .— 1. (1954-1955), nasledné se o vérny piepis s
diirazem na presné predvedeni sledu scén pokusil Karel Stekly v hranych filmech Dobry vojik Svejk
(1956) a Poslusné hldasim (1957).

Snimky Cerpajici namétové z literatury prvni poloviny 50. let vétSinou pozbyvaji jakychkoli
uméleckych kvalit. Jednalo se totiz pievazné o adaptace vzorovych dél Ceské socialistickorealistické
budovatelské literatury, ktera jednostranné zdiraznovala vyhranéné agitaéni poslani a schematickou
typologii Cernobile rozdélenych postav. Zmiiime napf. piepisy vyrobniho dramatu Vejtécha Cacha
DS 70 nevyjizdi (1951, r. Vladimir Slavinsky), vesnické veselohry Jaroslava Zrotala Slepice a
kostelnik (1950, r. Oldfich Lipsky a Jan Strejcek), titulu Vaska Kani Parta brusice Karhana s nazvem
Karhanova parta (1951, r. Vaclav Wasserman a Zdenék Hofbauer), veselohry Karla Stanislava
Stavéli zednici zfilmované jako Stika v rybnice (1951, r. Vladimir Cech), romanu Vaclava Rezade
Nastup (1952, r. Otakar Vavra) ¢i povidky Jifiho Marka Nad nami svita (1952, r. Jiti Krej¢ik).

LITERATURA A FILM V DOBE POLITICKEHO TANI PO ROCE 1956

Po smrti J. V. Stalina a kratce poté i Klementa Gottwalda v roce 1953 doslo v Ceskoslovensku k
otfesu politického systému. Napéti studené valky uvolnila vyznamna mezindrodné-politicka udalost —
XX. sjezd KSSS v roce 1956, na kterém Nikita ChruScov odsoudil zvérstva stalinismu a néasledovala
kritika kultu osobnosti. Na kratkou dobu dochazi i u nas k ur¢itému uvolnéni a politickému tani, kdy je
zdlraziiovana nutnost vyrovnat se s minulosti. Zasadnim meznikem v oblasti kultury byl II. sjezd
Svazu Ceskoslovenskych spisovatell v dubnu 1956, na kterém tada tvlrct Kritizovala obdobi tzv.
socialistického realismu. Pozitivni disledkem sjezdu bylo otevieni se ¢eské kultury i ¢eského filmu
svétovym trendim. Postupné vznikla celd fada filmu, které oteviené¢ a leckdy velmi odvazné
kritizovaly soudobou spolecnosti a apelovaly na otazky svédomi. Nekdy také hovofime o tzv. ¢eském
civilismu.

Od poloviny 50. let také dochazi k proméné ve volbé literarnich pfedloh pro filmové adaptace. 1
zde se projevuje potfeba vyrovnat se se schematickou tvorbou agitacné zaméfené kinematografie
predeslého obdobi a odvdzné a otevien¢ kritizovat nedostatky spolecnosti a apelovat na otazky
svédomi clovéka. UrCity posun se projevil i ve vztahu k dilim klasickym. Novy pohled tviirci
uplatiiuji napt. v ptipadé tvorby dosud vyrazné preferovaného Aloise Jiraska. Film Ztracenci (1956, r.
Milos Makovec) podle autorovy stejnojmenné povidky se zadmérné vyhybal patetickému nahliZzeni
déjin a soustfedil se na postoje né€kolika obycejnych lidi v mezni situaci valky. Duslednou



psychologickou drobnokresbu hrdintt a jejich vztahli zase nabidly adaptace romant Jarmily
Glazarové Advent (1956, r. Vladimir Vliéek) a VIci jama (1957, r. Jiti Weiss) a kupodivu i Obcana
Brycha Jana Otfenaska (1958, r. Otakar Vavra). Nostalgické ohlédnuti za dobou mezi valkami
vyvolal povidkovy snimek O vécech nadprirozenych (1958, r. Jifi Krej¢ik, Jaroslav Mach a Milo$
Makovec), zalozeny na prozach Karla Capka z Povidek z jedné kapsy a souboru Bajky a podpovidky.

V poloving 50. let zaznamenal ¢esky film také nastup druhé povalecné generace spisovatelil, mezi
kterymi se zacali svymi pokusy o kritické postizeni aktualnich spolecenskych problémut projevovat
zejména Pavel Kohout, Jan Prochazka, Ivan Kiiz, Ludvik ASkenazy, Jan Otéenasek nebo
FrantiSek Hrubin. Vojtéch Jasny napf. zfilmoval rok po divadelnim uvedeni hru Pavla Kohouta
Zarijové noci (1956), v niz autor odvazné odhaloval negativni jevy v armad€. Scénar k satirické
filmové komedii Jana Kadara a Elmara Klose 77 prrani (1958) napsal Vratislav Blazek a posléze jej
upravil do podoby divadelni hry Treti prani.

Toto umélecké a kritické vzepéti vSak bylo zanedlouho — nastésti jen na kratko — srazeno k zemi. V
unoru 1959 se v ramci 1. festivalu ceskoslovenského filmu v Banské Bystrici konala konference
hodnotici dosavadni filmovou tvorbu. Zaznély zde ptispévky dogmatickych kritikti ¢eského filmu, v
nichz doSlo mj. k odsouzeni nékolika zasadnich snimk® uplynulého obdobi (napi. 77 prani) za jejich
vyhroceny postoj proti okrajovym spoleCenskym jeviim a negativistickému nazirani skute¢nosti.
Kratce po skonceni piehlidky doSlo ke stazeni nékterych tituld z distribuce, nasledovala restriktivni
opatieni a vratila se vyraznéjsi cenzura. Banskobystricka konference se tak stala aktem politického

w’ rasku, kteg’ se snazil oslabit nabéh ke svobodné}ﬁi umélecké tvorbé.

1) Prectéte si povidku Jana Drdy Vyssi princip (ze souboru povidek Némd barikada, 1946). Vypracujte
odpovédi na nasledujici otazky: 1) Kdo je hlavni hrdina, ptfipadné kdo jsou hrdinové této povidky? 2)
Popiste d&j povidky, pokuste se vystihnout hlavni téma. 3) Popiste, kdy a v jakém ¢asovém rozmezi se
odehrava d¢j ptibehu. 4) Popiste postavu profesora latiny. Jak je v literarni pfedloze charakterizovan?
Konkrétné rozved'te, jak si hrdinu ptedstavujete, uréete jeho vék, povahové i fyzické rysy. 5)
Vysvétlete, co znamena prezdivka ,,Vyssi princip®.

2) Zhlédnéte film Vyssi princip (1960, r. Jiti Krej¢ik) a nasledné vypracujte pisemné odpovédi na
nasledujici otazky: 1) Jak se lisi d&j filmu od literarni pfedlohy? 2) O ¢em film pojednava? 3)
Srovnejte prostiedi, ve kterém se d&j odehrava, s prostfedim literarni piedlohy. 4) Popiste postavy,
které se v literarni predloze nevyskytuji, a charakterizujte jejich povahy. 5) Popiste, jaké nalady ve vas
film vyvolava? M¢li jste podobné pocity jiz pii ¢teni povidky? Co podle vas tyto pocity zptisobilo? 6)
Popiste, kterd scéna ve filmu na vas nejvice zaptisobila?

V prubéhu 20. stoleti zacala literatura promlouvat ke svym adresatim také prostiednictvim nového
média — filmu, ktery diky svému postupnému rozvoji vstupoval s literaturou do uzkého vztahu, a
navazovala s ni fadu rznorodych vazeb. Toto sblizovani probihalo postupné a vzhledem k vyraznéjsim
filmafskym mocnostem i s jistym zpozdénim. Zhruba celd prvni dvé desetileti se ceska literdrni dila na
platna kin témét vibec nedostala, coz pramenilo i z pocatecni nedivéry spisovateli vici filmu coby
poutové atrakei. K vyraznéjsimu sblizeni doslo az po 1. svétové valce, nicméné filmova tvorba zlstala v
zajeti bulvarnich piedloh. Pokud jde o hodnotnou literaturu, némy film se nejcastéji obracel k literarni
klasice 19. stoleti, uspéch zaznamenaly i adaptace dél Jaroslava Haska ¢i E. E. Kische. S nastupem
zvukového filmu ve 30. letech pak prevazily snahy o adaptace hodnotngjsich literarnich dél nad naméty z
okrajové literatury. Béhem 2. svétové valky tvirci kladli diiraz na volbu takovych naméta, které mohli
interpretovat s akcentem na vlastenecké citéni, s jasnym cilem oslavy ¢eského naroda. Zaroven byl na
tvlirce vyvijen tlak okupacnimu utady, které usilovaly o vyuziti nacionalni tematiky ve sviij prospéch. Také
prechod k socialistické kinematografii po jejim znarodnéni v roce 1945, ale predev§im po proménach v
Unoru 1948 piinesl vyrazné zasahy do vztahu literatury a filmu. K disledkéim povaledné situace patiil
sklon k celkové literarizaci filmu, kdy adaptace tvofily téméf polovinu povalecné produkce. Dramaturgie
uspesné vyloucila mezivaleény brak, misto n¢j ale prosadila rovnéz schematické adaptace vzorovych dél
eské socialistickorealistické budovatelské literatury. Unik hledala zejména v namétech z klasické
literatury, které ale vétSinou striktné podfizovala ciliim kulturni politiky.



6) K PROBLEMUM CESKE LITERATURY VE FILMU II. (OD
ROKU 1960 DO SOUCASNOSTI)

P

V navaznosti na pfedchazejici kapitolu budeme dale sledovat vyvoj ceské kinematografie od roku
1959 az do soucasnosti a opét se zaméfime na filmové tituly, které vychazeji z literarnich predloh

éeskz’ ch autoru.

Slibna Sedesata léta (1959-1968)

Ackoli konference v Banské Bystrici zbrzdila slibny vyvoj ¢eskoslovenského filmu po roce 1956,
nepodafilo se ji ho zastavit upln€. Zhruba od roku 1961 se navic zacaly projevovat liberalizacni
tendence, které vedly k intenzivnimu rozvoji nejen v oblasti kinematografie. Postupna stabilizace
poméri umoznila nastup jedné z nejvyraznéjsich etap ceského filmu — tzv. ¢eské nové viny, kterd se
zformovala pievazné z absolventii FAMU a jim generacné blizkych pratel. Zaroven méla pozitivni vliv
také na tvorbu starSich tvirct (napi. Otakar Vavra, Zbynék Brynych, Elmar Klos a Jan Kadar,
FrantiSek Vlacil, Vojtéch Jasny), kteti v této dekadé vytvareji sva nejlepsi dila.

UZKE PROPOJENI FILMOVE A LITERARNI SFERY

Pro obdobi 60. let je typické vyrazné propojeni literarni a filmové sféry, které se vzdjemné
ovlivitovaly. Film se inspiroval literarnimi ndméty a literatura zpétné prebirala prvky filmové feci. U
fady autorti doslo k tizkému sepéti literarnich a filmovych aktivit. Tviirci jako napt. Vladimir Korner
¢i Jan Prochazka pro film adaptovali své prozy, a naopak ptivodni scénafe rozpracovavali do podoby
literarnich dél. Vyrazné se také projevil obrat filmu od literarni klasiky 19. stoleti k ¢eské literatute 20.
stoleti — a to bud’ k titulim pravé vydavanym, ptipadn¢ dosud nepublikovanym.

Na pielomu 50. a 60. let — pod vlivem rezoluce konference o ¢eskoslovenské kinematografii v
Banské Bystrici v roce 1959 — se pozornost adaptator jesté obracela prevazné k tvorbé oficialné
vyzdvihovanych autord, jejichz dila zduraznovala antagonismus socialismu a kapitalismu a ¢asto
mapovala udalosti spojené s vyvojem délnického hnuti. Podle romanu Marie Majerové Nejkrdasnéjst
svet tak vznikl snimek Kde reky maji slunce (1961, r. Véaclav Krska) a novela Vladimira Neffa Zelené
pochodné poslouzila jako inspirace pro titul Pochodné (1960, r. Vladimir Cech). ReZisér Otakar Vavra
zfilmoval roman Gézy Véelitky Policejni hodina (1960) a Prvni partu (1959) Karla Capka.
Nesmime opomenout ani pfepis historického roméanu Alfréda Technika Miyn na ponorné rece, ktery
pod nazvem Ddblova past (1961) zfilmoval Frantisek VI4¢il.

Soucasnou tematiku, jejiz zobrazovani se v pocatcich tohoto obdobi nejednou utipélo ve
schemati¢nosti a bezradnosti, zastupovaly adaptace romanu Jana Otéenaska Obcan Brych, kterou pod
nazvem Jarni povetri (1961) natoCil Ladislav Helge, filmova verze dramatu FrantiSka Pavlicka
Labyrint srdce (1961, r. Jiti Krej¢ik) ¢i Nocni host (1961, r. Otakar Vavra) podle hry Ludvika
ASkenazyho. Znacnému uspéchu se t&Sil dobrodruzny film podle romanu Rudolfa Kalcika Kra/
Sumavy (1959, r. Karel Kachyiia), pojednévajici o zasazich pohrani¢niki proti lidem piekradujicim po
Unoru 1948 statni hranici.

V kinematografii 60. let rovné¢z zaznamenavame vyrazny ptiklon k tematice 2. svétové valky. Tuto
tendenci miizeme vysledovat jednak na prelomu 50. a 60. let v souvislosti s adaptacemi d¢l generacné
starSich tvirci — napt. ReportdZ, psand na opratce (1961, r. Jaroslav Balik) Julia Fuéika ¢i Prdce
(1960, r. Karel Kachytia) Jana MareSe. Stejnojmenna povidka Jana Drdy Nemd barikdda poslouzila
k realizaci psychologicky propracovaného filmu Vyssi princip (1960, r. Jifi Krej¢ik).

Postupné se do filmu dostavaji také dila tzv. druhé viny valecné prézy, ktera usilovala
0 psychologlcky veérngj$i postizeni individualnich osudli i budovani sugestivni atmosféry strachu a
ohroZeni. Casto tviirci také zobrazovali tragické osudy Zida v dob& okupace, jak tomu bylo v piipadé
adaptace novely Jana Otéenaska Romeo, Julie a tma (1959, r. Jifi Weiss), ktera nabidla velmi citlivy
pohled na dospivani v dobé valky. Nejéastéji se ale tvirci obraceli k dilu Arnosta Lustiga. Nejprve
vznikl na zakladé povidek ze sbirky Noc a nadéje film Transport z raje (1962, r. Zbynék Brynych),
nasledovaly Démanty noci (1964, r. Jan Némec, podle povidky Tma nemd stin), v nichz se reZisér
snazil postihnout niternou situaci hrdinti za pomoci obrazovych vizi, a komorné pojata Dita Saxovd
(1967, r. Antonin Moskalyk). Zidovské problematice se rovnéz vénuje film Zbyiika Brynycha ...a pdty



jezdec je Strach (1964), vychazejici z novely Hany Bélohradské Bez krdsy, bez limce, a Oscarem
ocenény Obchod na korze (1965, r. Jan Kadar a Elmar Klos), jehoz zékladem je povidka Past
Ladislava Grosmana. Autor ji paralelné s praci na scénati upravil do podoby rozsahlejsi novely, ktera
vy$la pod nazvem Obchod na korze (1965).

Na pocatku 60. let se zacala mezi filmovymi adaptacemi vyraznéji prosazovat soucasna tematika.
Tvurci se snazili napf. o kriticky pohled na pracovni prostiedi. Vyrazng€jsi umélecky tispéch v této
oblasti ale zaznamenal jen piepis novel Jana Prochazky Zelené obzory (1962, r. Ivo Novak) nebo
Lenky Haskové Obzalovany (1964, r. Jan Kadar a Elmar Klos), reflektujici otazku odpovédnosti
Clovéka ve vysoké pracovni funkci. O zachyceni deziluze tehdejsi kazdodennosti se pokousely
adaptace novych tituld, vychazejicich z tzv. poetiky vSedniho dne, napf. snimky Marie (1964, r.
Vaclav Vorliek, podle novely Alexandra Klimenta), Prselo jim Stésti (1963, r. Antonin Kachlik,
podle prozy Jana Trefulky) nebo Souhvézdi Panny (1965, r. Zbynék Brynych, podle novely Milana
Uhdeho Osetirovna).

Zanrova pestrost literatury se v 60. letech pienesla do filmu. Vedle divacky oblibenych piepist
detektivnich préz (Hana Bélohradska, Vaclav Erben, Eduard Fiker, Pavel Hejcman, Anna
Sedlmayerova, Josef Skvorecky aj.) se objevily filmy s fantastickymi zapletkami vychazejici
predevsim z povidek Josefa Nesvadby (Blbec z Xeenemiinde, Tarzanova smrt, 1962, r. Jaroslav
Balik). Jednou z nejslavngjsich ¢eskych filmovych parodii na western, kde spravni muZi piji pouze
kolalokovu lihuprostou limonadu, se stal snimek podle predlohy Jifiho Brde¢ky Limonddovy Joe
(1964, r. Oldrtich Lipsky).

NASTUP NOVE VLNY

Uzka vazba filmu na sou¢asnou literaturu se promitla také do tvorby mladych reZiséra, piislusnik
tzv. nové vlny, ktefi se zacali v kinematografii prosazovat zhruba od roku 1964. Uz svym
symbolickym programovym manifestem — povidkovym filmem Perlicky na dné (1965, r. Jiti Menzel,
Jan Némec, Evald Schorm, Véra Chytilova, Jaromil Jire§), vychazejici z Hrabalovych povidek
otisténych v souborech Perlicka na dnée a Pabitelé — vzdali hold vyznamnému Ceskému spisovateli
Bohumilu Hrabalovi. Sougasti ,,Perli¢ek” mély byt pivodné i filmy Fadni odpoledne (1964, r. lvan
Passer) a Shérné surovosti (1965, r. Juraj Herz), ale ty se jiz do ¢asového ramce povidkového
celovecerniho filmu nevesly. Hrabalovy prozy mladé filmate pfitahovaly zejména diky autentickému
a origindlnimu zobrazeni obycejného zivota i pfirozené plisobicim dialogim. Dvornim adaptatorem
Hrabalovych proz se stal Jifi Menzel, ktery se znacnym Uspéchem zfilmoval vale¢nou novelu Ostre
sledované viaky (1966). Filmovy ptibeéh mladického eléva Milose Hrmy, ktery na malé Zelezni¢ni
stanici pres své milostné problémy dospiva na prah muzstvi, ziskal v roce 1967 Oscara za nejlepsi
cizojazy¢ny film. Dalsi Menzeliv film Skrfivanci na niti (1969), ve kterém zpracoval povidky z
Hrabalovy knihy Inzerdat na diim, ve kterém uz nechci bydlet, se do kin dostal az v roce 1990. Jiti
Menzel zaujal mj. iadaptaci novely Vladislava Vancury Rozmarné léto (1967). Podafilo se mu
zachovat koSaté barokni jazyk ptredlohy a pfesné vystihnout atmosféru ddvno zapomenutych casti.

Filmarti nové viny se hlasili i k dal§im reprezentativnim dilim literatury 60. let. M¢li potiebu utkat
se s nove vzniklymi texty a skrze specifické filmové prostfedky umélecky vytvofit hodnotné adaptace,
Casto s dirazem na netradicni a experimentalni postupy. Velkou pozornost vzbudilo pro své
tragikomické a ironické ladéni i aktualni politické akcenty prozaické dilo Milana Kundery. Vznikly
tak filmy Nikdo se nebude smat (1965, r. Hynek Bocan) a Jd, truchlivy bith (1969, r. Antonin Kachlik)
podle povidek ze sbirky Smésné lasky, v roce 1968 byl podle stejnojmenného romanu natocen film
Zert (r. Jaromil Jire$), jehoz hlavni hrdina Ludvik Jahn pfedstavuje obét, kterd se ani po letech
nedokaze vyrovnat s utrpénou kiivdou, a tak se za ni chce pomstit, ale vS§e se nakonec obrati proti
nému. Pfedmétem téch nejvyraznéjSich adaptaci tohoto obdobi se staly prozy Vladimira Parala
Soukroma vichrice (1967, r. Hynek Bocan), Ladislava Fukse Spalovac¢ mrtvol (1968, r. Juraj Herz)
nebo Karla Michala Cest a sldva (1968, r. Hynek Boéan).
Napt. Otakar Véavra, ktery v této dobé coby pedagog na FAMU formoval fadu jejich budoucich,
¢elnich predstavitelll a soucasné byl svymi studenty sdm ovlivnén, se dvakrat obratil k lyrizovanym
dilim Franti$ka Hrubina. Jak v adaptaci Zlaté renety (1965), tak zejména ve zpracovani basnické
skladby Romance pro kiidlovku (1966) nasel adekvatni filmova vyjadieni svébytnych predloh. Oba
filmy vynikaji propracovanou lyrickou optikou, smyslem pro civilni v§ednodennost i pochopenim pro
postavy, nostalgicky hledajici ztraceny cCas. Reprezentativnim dilem konce 60. let se stala Vavrova
adaptace romanu Vaclava Kaplického Kladivo na carodeéjnice (1969), ktera se v dobovém kontextu



stala historickym podobenstvim o mechanismech moci. Vedle Otakara Vavry je tieba zminit také
reziséra Frantiska Vlacila, ktery vytvoril stézejni dilo ceské kinematografie — kongenialni adaptaci
romanu Vladislava Vancury Marketa Lazarova (1967), ve které proti nevSednimu jazyku stavi
slozitou souhru dynamického obrazu, zvuku a hudby. VIacil také dokazal ve filmu brilantné prolnout
lyrickou a epickou slozku.

Obdobi slibného rozvoje kinematografie 60. let nicméné bylo velmi razné¢ ukonceno kvuli
politickym udalostem spojenym s okupaci v roce 1968. Zna¢né administrativni zasahy i nastup
normalizace v nasledujicich letech znamenal vyraznou regresi ve vyvoji ¢eského filmu.

Od normalizace k perestrojce (1968-1989)

Nastup normalizace zasdhl do filmové tvorby netprosné a znamenal prudky zlom v zapocatém
nadéjném vyvoji piedchazejiciho obdobi. Velkd pozornost byla vénovana zejména kontrole
kinematografie. Zastavila se vyroba fady ptipravovanych filmu, ty aktudlné dokoncené byly ulozeny
tzv. do trezorl a promitany az po roce 1989. To byl napiiklad osud snimku SkFivanci na niti (1969)
Jititho Menzela, znemoznéno bylo také uvedeni adaptace romanu Evy Kantirkové Smutecni slavnost
(1969, Zdenek Sirovy). Doslo také k zasadnim vyménam tvircich pracovniki, ktefi nesouhlasili se
sovétskou okupaci nebo jejich tvorba ideologicky nevyhovovala novym pozadavkim rezimu. Na
Barrandové vznikly nové tviir¢i skupiny, do nichz pronikli druhotadi filmafi.

Proména oficialni kulturni politiky silng ovlivnila i arove filmovych adaptaci literarnich dél. Radé
autord spojenych s obrodnym procesem 60. let byl postupné znemoznén piistup do filmovych studii a
v kinematografii se zaala uplatilovat nov€ prosazovand oficidlni literatura podfizujici se ideji
socialismu. Namétoveé vyhovovaly zejména latky z pracovniho prostiedi ¢i historie délnického hnuti,
oslavovali se ptikladni socialisticti hrdinové. Propojeni literarni a filmové sféry za normalizace zesililo
i proto, Ze bylo snaz$i prosadit film opirajici se o jiz knizn¢ vydany text.

Od roku 1971 vznikala cela fada filmd, které se snaZzily vyjit vstfic ,,pozadavkiim nové doby* a
naplno slouzit zajmim komunistické strany jako nastroj propagandy a vychovy. Diraz se kladl na tzv.
angaZovanou problematiku. Do popfedi tak znovu vystupovaly naméty z d€jin délnického hnuti nebo
zpracovani historickych udalosti, které stvrzovaly vyznam komunismu a socialismu (vznik KSC,
délnické hnuti, kolektivizace vesnice). Vznikala pak vétSinou prvoplanova dila nevalné urovné, jako
napt. filmy Dvacaty devaty (1974, r. Antonin Kachlik, podle pifedlohy Jaroslava Matéjky), Sver
otevieny nahodam (1971, r. Karel Stekly, adaptace romanu Josefa Kadlece), Cerny vik (1971, r.
Stanislav Cerny, prepis novely Karla Fabiana), Zlocin v Modré hvézdé (1973, r. Antonin Kachlik,
podle epizody romanu lvana Olbrachta Anna proletirka), Kronika zZhavého léta (1973, r. Jifi
Sequens, piepis romanu Vaclava Rezace Bitva), Cas ldsky a nadéje (1976, r. Stanislav Strnad, prepis
romanu Antonina Zapotockého Rozbresk), Paviinka (1974, r. Karel Kachyna, podle romanu Alfréda
Technika Svdrov), Tobé hrana zvonit nebude (1975, r. Vojtéch Trapl podle vlastni divadelni hry),
Tam, kde hnizdi ¢api (1975, r. Karel Stekly, piepis romanu Bohumila Nohejla Velkd voda), Bourlivé
vino (1976, r. Vaclav Vorli¢ek, volna adaptace romanu Jana Kozaka Svaty Michal) nebo Nds dédek
Josef (1976, r. Antonin Kachlik, podle prozy Jaroslava Matéjky).

Od ideologie ziistaly nastesti oprosténé kultivované prepisy klasickych literarnich dél. To je ptipad
hodnotné adaptace Babicky Bozeny Némcové (1971, r. Antonin Moskalyk), jejiz scénai anonymné
napsal zakazany FrantiSek Pavli¢ek. Tti povidky Vladislava Vancury se staly vychodiskem pro film
reziséra Jana Schmidta Luk kralovny Dorotky (1970) a velmi pasobiva byla i adaptace romanu
Jaroslava Havli¢ka Petrolejové lampy (1971, r. Juraj Herz), které kladla diraz na psychologii postav
a peclivé vykresleni dobové atmosféry. V této linii pozdéji Juraj Herz pokracoval piepisem
Hrubinova pohadkového dramatu Panna a netvor (1978). Na postupy nové viny navazal ptepis
»cerného® romanu Vitézslava Nezvala Valerie a tyden divii (1970, r. Jaromil Jires). Zajem divaki
vzbudily i ¢etné adaptace proz s detektivnimi a krimindlnimi motivy, napt. Partie krdasného dragouna,
Peénicka a Paraplicko (1970), Smrt cerného krdle a Vrazda v hotelu Excelsior (1971) Jifiho Marka.

V prvni poloviné 70. let se pak v piipad¢ adaptaci klasickych dél vyuzivalo moznosti ptedlohu
transformovat, a to s dirazem na dobové politické aktualizace a ideologické tpravy. Piikladem j _jsou
nepiili§ vydatené filmy Rytmus 1934 (1980, r. Jaroslav Balik, podle romanu Vaclava Rezate Cerné
svétlo) nebo Temné slunce (1980), v némz se rezisér Otakar Vavra podruhé vratil k romanu Karla
Capka Krakatit a pokusil se vystrazng varovat pied vale¢nymi choutkami sougasnych imperialistL.

Na strané druhé se objevovaly i tendence vyuzivat apolitického rozméru ptedloh a vyzdvihovat
napiiklad ptivab atmosféry starych dobrych Cas. To je ptipad filmové balady Stin kapradiny (1985),
kterou Frantidek VI14gil nato¢il podle piedlohy Josefa Capka se scenaristickym piispénim Vladimira



Kornera. V 80. letech filmaii vyuzivali klasické tituly hlavné jako volné vychodisko pro nadc¢asové
vypravéni — napt. Poklad hrabéte Chamaré (1984, r. Zden&k Troska, podle novely Aloise Jiraska
Poklad) nebo Prokleti domu Hajnii (1988, r. Jifi Svoboda, podle romanu Jaroslava Havli¢ka
Neviditelny).

Jen pozvolna se kinematografie navracela k autorskym osobnostem povale¢ného obdobi, zejména
60. let. Jednou z vyjimek byl klasik socialistického realismu Jan Otcenasek. Dil¢i motivy z jeho
romanu Kulhavy Orfeus poslouzily jako namét k filmu Svatba bez prstynku (1972. r. Vladimir Cech).
Snimek Milenci v roce jedna (1973, r.Jaroslav Balik) zase vychazel z jeho nedopsaného romanu
Pokuseni Katarina.

Urcita proména nastala v letech 1978-1979, kdy byli vzati na védomi néktefi spisovatelé 60. let,
jejichz adaptace Casto patfily k tomu nejlep$imu, co béhem normalizace vzniklo. Prostor ve filmu
dostaly adaptace proz Vladimira Parala Radost az do rana (1979, r. Antonin Kachlik), Mlady muz a
bild velryba (1979) a Katapult (1984, oba r. Jaromil Jire§), Muka obraznosti (1990, r. Vladimir Drha).
Na platna kin se také vratila tvorba Bohumila Hrabala, jehoz dvorni rezisér Jifi Menzel dokazal ve
filmech Postriziny (1981) a Slavnosti snézenek (1984) najit adekvatni filmové vyrazové prostiedky pro
vyjadreni jeho specifické literarni fe¢i. Baladické ladéni pak provazelo filmy podle préz Vladimira
Kornera Adelheid (1969, r. FrantiSek Vl1acil) a Cukrovad bouda (1980, r. Karel Kachyna, podle novely
Zrozeni horského pramene). Korneriv pivodni scénat k filmu Zdnik samoty Berhof (1985, r. Jifi
Svoboda) se zase stal vychodiskem pro autorovu pozd¢jsi stejnojmennou prozu. Divacky vdééna byly
adaptace predlohy Adolfa Branalda Vizita, podle které vznikly filmy Karla Kachyni Pozor, vizita!
(1981) a Sestiicky (1983), nebo zpracovani povidek Oty Pavla, jez se staly inspiraci filmu Smrt
krasnych srncii (1986, r. Karel Kachyna). Prvky sci-fi a komedie v sobé zase spojovaly adaptace
predloh Josefa Nesvadby Slecna Golem (1972, r. Jaroslav Balik) a Zitra vstanu a oparim se cajem
(1977, 1. Jindtich Polak).

Hlavnim tkolem normaliza¢ni produkce ale bylo prosadit piibéhy ze souCasnosti, které zachycovaly
nejistoty, citové zmatky 1 revolty mladych hrdini a vyzdvihovaly jejich zavérecné zapojeni se do
spole¢nosti. Pfednim autorem ideologicky piijatelnych namét byl Karel Storkan, podle jehoz predloh
byly natoCeny filmy My ztraceny holky (1972, r. Antonin Kachlik), Pilnocni kolona (1972, r. Ivo
Novak), Rodeo (1972, r. Antonin Masa) a Kvocny a Kral (1974, r. Jaromir Borek). Vesnickou tematiku
nabidla zpracovani proz Jana Kostrhuna Plaveni hiibat (1976, podle novely Prdzdniny), Tvdr za sklem
(1979, podle romanu Cerné ovce), Pytlaci (1981) a Vinobrani (1982), které reziroval Hynek Bodan.
r. Dusan Klein) podle novely Ladislava Pechacka Amateri. Naopak konfliktni hrdiny, ktefi se dostavaji
do stfetu s okolim, i diiraz na socialn&kriticky aspekt p¥inaeji filmova zpracovani préz Jifiho Svejdy,
podle kterych vznikly filmy Pozdry a spdleniste (1980, r. Antonin Kachlik), Kariéra (1984, r. Julius
Matula, piedloha Dva tisice svételnych let) a Havarie (1985, r. Antonin Kopfiva), dale Vaclava Duska
Krehké vztahy (1979, r. Juraj Herz, podle prozy Druhy dech) nebo Petra Novotného Zdmek
,»Nekonecno* (1983, r. Antonin Kopfiva, podle prézy z vychovného ustavu pro mladez Vezmu
sekeru). Osobité zpracovani tematiky nelehkého dospivani a genera¢nich konfliktli pak najdeme ve
filmech Karla Smyczka Jen si tak trochu pisknout (1980) a Snézenky a machii (1982; oba na motivy
romanové prvotiny Radka Johna Dzinovy sver) ¢i Krajina s nabytkem (1986, podle povidkové knihy
Zdeiika Rosenbauma).

V dusledku politického uvoliiovani v druhé poloving 80. let se zacal objevovat i prostor pro socialni
kritiku a satiru. Téma pokrytectvi a protekcionismu se objevilo ve filmu Hauwri (1987, r. Julius Matula,
podle romanu Stanislava Vachy), alkoholismus zase pranyioval piepis romanu Ladislava Pechacka
Dobri holubi se vraceji (1988, r. Dusan Klein).

Zajimavy byl v tomto obdobi vztah filmu a divadla. Vznikaly ptfedevsim piepisy nekonvenénich
divadelnich inscenaci, jejichz smyslem bylo vyrovnat se s poetikou a atmosférou divadelniho titulu a
ptipadné je vyznamoveé povysit posunem do nového filmového kontextu. Na platna kin se tak dostaly —
v reziich Vladimira Sise — dvé osobité verze inscenaci brnénského Divadla na provazku Balada pro
banditu (1978, podle hry Milana Uhdeho) a Posledni le¢ (1981). Vladimir Sis zprostfedkoval
divakim také tvorbu Jifiho Suchého v divadle Semafor ve filmu Jonds a Melicharovd (1986).
Stejnojmenné inscenace Boleslava Polivky se stala inspiraci filmu Véry Chytilové Sasek a kralovna
(1987). Do ¢eského filmu 80. let vyrazné zasahli také autofi Divadla Jary Cimrmana Zdenék Svérak a
Ladislav Smoljak, kteti sem pfenesli sviij osobity humor skrze snimky navazujici na jejich inscenace
s ustfedni postavou Jary Cimrmana Jdara Cimrman lezici, spici (1983) a Rozpustény a vypustény (1984,
podle hry Vrazda v salonnim coupé).



Adaptace Ceské literatury v ¢eském filmu po roce 1989

Bezprostiedné po proménach v roce 1989 se ceskd kinematografie vydala cestou, ktera byla
opakem situace v letech 1945-1989. Filmafi se museli vyrovnat zejména s novymi ekonomickymi a
organiza¢nimi podminkami. V roce 1993 byl zruSen statni monopol, coZ proménilo celkovy charakter
filmového primyslu. Doslo k rozpadu do t¢ doby monopolniho vyrobce filmi Filmového studia
Barrandov, které proslo slozitou privatizaci. Finan¢ni podpora za strany statu byla minimalni a tviirci
tak byli odkazani zejména na aktivity soukromych producentt. Jiz od pocatku 90. let tak vznika cela
fada filmovych spolecnosti (napi. Bonton, Space Films, Bioscop, Ateliéry Zlin...). Vyraznou
producentskou &innost pozd&ji rozvinula i vefejnopravni Ceska televize, kterd se stala nejvétsim
koproducentem filmii. Ceska kinematografie se sice kone¢né stala svobodnou, ale byla to predevsim
svoboda bez penéz, s niz si mnozi tvirci nevédéli rady. Chybéli zkuseni producenti, rozpadalo se
vyrobni zazemi, nastala nemilosrdna konfrontace se zahrani¢ni konkurenci. Z téchto podminek se
odvijeji nové dramaturgické tendence filmové tvorby po roce 1989, ktera se z pocatku snazi sazet
zejména na jistotu. A tu mj. poskytovala pravé Uspésna literarni dila, jez se stavala predlohami
mnohych adaptaci.

BEZPROSTREDNI REAKCE NA MINULY REZIM

Na po&atku 90. let se tvirci pokouseli vyrovnavat s komunistickou minulosti. Casto velmi
neuspeésné ventilovali své osobni kiivdy z obdobi normalizace nebo se v adaptacich uspésnych
literarnich ptedloh vraceli k nelehkému obdobi 50. let 20. stoleti. JiZ v roce 1991 natocil reZisér Vit
Olmer prvni &esky soukromy film — adaptaci stejnojmenné predlohy Josefa Skvoreckého Tankovy
prapor. ,,Vzpominka“ na vojenskou sluzbu v 50. letech velmi ldkala divaky, ktefi se skrze adaptaci v
minulosti zakazané¢ho dila mohli podivat na socialismus tak, jak to dosud nebylo mozné. Snimek
Bulvarni ladéni bylo pfedzvésti Olmerova uméleckého padu, ktery se bohuzel naplnil realizaci
dvoudilného filmové zpracovani romanu Vladimira Parala Playgirls 1 a Playgirls 2 (1995) o tfech
ptitelkynich, které se rozhodnou podnikat v erotickém byznysu. Podobné jako Tankovy prapor vyznéla
i adaptace jedné z nejétengjsich knih bezprostfedn& porevoluéniho obdobi Cerni baroni (1992, r.
Zdenek Sirovy) Miroslava Svandrlika. Realizaéni zdmér opét nedodel naplnéni, nebot namét
neodpovidal naturelu zadumcivého reziséra, kterému se nepodafilo povznést se nad nendrocnost
predlohy. Pfes nenaplnéné umélecké ambice vsak Tankovy prapor i Cerni baroni zaznamenaly zna¢ny
komeréni uspéch. Tematikou komunistického rezimu se ve svych knihach zabyva také nékdejsi
politicky vézen Jifi Stransky, z jehoz piedloh vysel Hynek Bodan ve filmu Bumerang (1996). Jednalo
se o prvni Cesky film z prostfedi bolSevickych lagrd, ktery byl zaroven lidsky pochopitelnym
zactovanim s minulosti.

ODKAZ CESKE KLASIKY

Na pocatku 90. let nutil filmafe nedostatek soudobych literarnich pfedloh sahat jak po
osvédcenych, tak i pozapomenutych autorech Ceské literarni klasiky. Nejcastéji se tvlrci obraceli k
dilu Bohumila Hrabala, ale bohuzZel Zadna z adaptaci nedoséahla kvalit slavnych Ostie sledovanych
viakii nebo Postrizin. Dusan Klein zfilmoval pod nazvem Andélské oci (1993) povidku Bambini di
Praga 1947 a zachytil osudy particky podezielych pojistovaka, ktefi jsou nakonec sami obelsténi.
Vysledek nicméné neptesahl Groven barvotiskového retra. Jest€¢ haie dopadla Prilis hlucna samota
(1994, r. Véra Caisova). Tvirci sice do hlavni role ziskali slavného francouzského herce Philippa
Noireta, ale nepochopeni pfedlohy dalo vzniknout jednomu z nejslabsich filmt 90. let. Prava na
zfilmovani knihy Obsluhoval jsem anglického krale se zase stala pfedmétem deset let trvajicich
tahanic. Kdyz film, jenz zrcadli v osudech ¢iSnika dramata a prohry, kterymi prosly nase déjiny v
minulém stoleti, v roce 2007 vznikl, zaujal sice svymi dokonalymi dobovymi stylizacemi, ale
tragikomicnost pfedlohy, ani metaforu ceského osudu 20. stoleti vystihnout nedokazal.

Tvurci star$i a stfedni generace se pak obraceli k literatufe obdobi mezi svétovymi valkami, a to
proto, Ze nedokazali najit vyraznéjsi kontakt s realitou ve zpracovani soucasnych témat. Klasikem, jehoz
skepticky pohled na temné stranky lidské psychiky filmafe v minulosti nejednou inspiroval, byl
spisovatel Jaroslav Havli¢ek. V piipadé filmu Helimadoe (1992) ale reZisér Jaromil Jire§ natodil jen
nostalgické retro, které z ptivodné dominantni postavy romanu — domaciho tyrana dr. Hanzelina —
udélalo sympatického podivina a na tkor dilematu mezi rodinnou soudrznosti a osobni svobodou
vyzdvihlo motiv prvniho citového okouzleni i hlubokého rozc¢arovani vnimavého dospivajiciho chlapce



Emila. Humoristicky roman Zdefika Jirotky Saturnin — pojednavajici o mladém muzi dobrého
spolecenského postaveni a jeho svérazném sluhovi Saturninovi, ktery zptisobi v poklidném Zivoté svého
pana fadu prekvapivych zvratih — patii diky svému az barokn¢ koSatému jazyku mezi Ctenaisky
nejoblibenéjsi ¢eské knihy. V roce 1993 se ho zhostil rezisér Jifi Veércak, jehoz retrosnimek sice zaujme
hvézdnym obsazenim i nostalgickou atmosférou dokonalého koloritu 30. let 20. stoleti, ale specificky
duch ptedlohy v ném bohuzel chybi. Také tvorba dal$iho vyrazného mezivale¢ného autora Vladislava
Vancury vynikala zejména bohatym jazykem. Filmaii pii prepisu jeho piedloh uspéli jen tehdy,
dokazali-li vytvorit svébytnou atmosféru, do niz by se vancurovska stylizace hodila. To ov§em neni
ptipad adaptace Utéku do Budina (2003, r. Miloslav Luther), ktera je piedeviim kostymni podivanou
toporné ilustrujici ptibéh generacni vzpoury ve swingujicich 20. letech. Spisovatel Ivan Olbracht v této
dobé pfitahoval filmafe zejména diky svym tituliim zachycujicim osudy podkarpatskych Zidi. Podle
jeho ptedloh vznikl nejprve komedialng ladény Golet v udoli (1995, r. Zeno Dostal), ktery se s vyuzitim
laskavého komentare soustfed’uje na nostalgicky smitlivy popis jiz zmizelého svéta svérazné zidovské
vesnice. Tragicky ladény snimek Hanele (1999, r. Karel Kachyna, podle povidky O smutnych ocich
Hany Karadzicové) pak vypravi piibéh mladé Zeny, kterd je kvuli milostnému vzplanuti k muzi, jenz se
odklonil od tradi¢ni viry, zavrhnuta nejen Zidovskou komunitou, ale i vlastni rodinou. Legionaisky
spisovatel Josef Kopta je znamy diky svému psychologickému romanu Hlidac ¢. 47, ktery v roce 2008
nov¢ zpracoval rezisér Filip Renc¢. Syrovy piib¢h véle¢ného vyslouzilee, ktery pfedstiranim hluchoty
odhali manzel¢inu nevéru, patii k nejlepsim ceskym filmim té doby. Roman pozapomenutého
spisovatele a dekadenta Josefa Karla Slejhara Kuie melancholik pievedl na platno v roce 1999 jako
svlj tieti rezijni po€in kameraman Jaroslav Brabec. Snimek obdafil vyraznym obrazovym feSenim,
korespondujicim s déjovymi zvraty, nicméné zna¢né posunul jeho vyznéni, kdyz z ptivodniho ptibéhu
malého ¢tytletého chlapce, ktery po smrti matky marné hleda jistoty ve svété dospé€lych, vypustil motivy
tyrani. Svij smysl pro originalni vizualitu Brabec projevil uz v roce 1993 v prepisu knihy Josefa
Viachala z roku 1924 Krvavy romdn. Obrazové vysoce stylizovany film, ktery si pohraval se stereotypy
brakové literatury, formalné stavél na zanrovych schématech kinematografie od jejich pocatkti az do
zvukové éry. VétSina zminénych adaptaci je prevazné jen ilustracemi plivodnich literarnich ptedloh.
Svétlou vyjimkou mezi tvlrci, ktefi se snazili literarni ptedlohy uchopit nové, byl Vladimir Michalek.
Jeho netradi¢ni prepis Ameriky (1994) Franze Kafky byl vytvarné stylizovanou podivanou, shrnujici
predstavy Stiedoevropana o Americe. Zajimavé se vyrovnal s pfepisem mezivale¢né autobiografie
Jakuba Demla ve filmu Zapomenuté svétlo (1996). Piibéh piesadil do obdobi normalizace a do role
vesnického knéze, bojujiciho koncem 80. let za zachovani mistniho kostela, obsadil netradiéné komika
Bolka Polivku. Stranou zajmu filmaiG nezlstala ani poezie. Klasiku 19. stoleti, jako je Erbenova
Kytice a Mdj Karla Hynka Machy, pievedl do podoby celoveCernich kalendarovych ilustraci,
postradajicich jakoukoli basnivost rezisér F. A. Brabec.

SOUCASNE LATKY

S jistou stabilizaci Ceské literatury se v polovin€ 90. let zaCinaji objevovat i novi autoii, kteti
pfichazeji se svymi soucasnymi pohledy na svét, v nichz vyrazné pirevazuji tendence k
autobiograficnosti ¢i (psuedo)autenti¢nosti. Zajem c¢tenafit o jejich dila zakonité vzbudil pozornost
filmaria.

Vdeené latky poskytoval humorista Petr Sabach. Vzhledem k epizodickému charakteru jeho knih
vznikaly na jejich zédkladé vétSinou volné adaptace, kterym dodaval d&jovou linku scenarista Petr
Jarchovsky. V roce 1993 to byla Sakali léta (r. Jan Hiebejk) — retromuzikal z obdobi 50. let pojednavajici o
zacatcich rock‘n‘rollu ve ¢tvrti rezimnich prominentti Dejvicich. Na pozadi udalosti roku 1968 se zase
odehravala ispésna komedie Pelisky (1999, r. Jan Hiebejk), jejiz d&j se soustiedi kolem hasteteni dvou
ideologicky znesvarenych rodin, zijicich v jednom domé a bezdééné sdilejicich vse dobré i zlé. Na Pelisky
volné navazala hoika komedie Pupendo (2003), ktera opét zachycuje dvé rodiny spojené tésnymi pouty
cit, tentokrat ovSem v moraln¢ komplikované dob€ normalizace. Neprili§ zdatilou komedii situovanou
tentokrat do 90. let pak byl film U mé dobry (2008). Obcansky pritkaz (2010) generainé spiiznéného
reziséra Ondfeje Trojana se pak v ptibehu Ctvetice mladiki, jejich pratel, lasek i rodict opét vraci do doby
normalizace.

Filmati se zakonit¢ obraceli i k literarnim piedlohdm domacich bestsellert. Nejcastéji
adaptovanym autorem se stal Michal Viewegh, ktery ve své tvorb& umi propojit na jedné strané
komerén¢ atraktivni témata, kdy Casto vychazi z pokleslych zanrii, na stran¢ druhé ale velmi dobie
vystihuje psychologii hrdini, atmosféru i prostiedi. Od roku 1997 se jeho ptiznivci dockali celkem deseti
adaptaci. Jako prvni zfilmoval jeho autobiograficky ladénou knihu Bdjecnd léta pod psa v roce 1997 Petr



Nikolaev. Film ve své dobé zaznamenal velky uspéch, protoze s humornou nadsazkou zachycoval osudy
jedné obycejné rodiny za komunistického bezéasi, v dobé, kdy bylo Ceskoslovensko okupovano
sovétskymi vojsky. Nikolaev (ktery je mj. také autorem drsného filmu z prostiedi deklasované mladeze
70. let ...a bude hir* podle romanu Jana Pelce) adaptoval i dalsi Vieweghovu ptedlohu Vybijend (2015).
Rezisér Petr Koliha v roce 1997 zfilmoval Vychovu divek v Cechdch — milostny piibh uditele a
zaCinajiciho spisovatele, ktery se kvili penéziim ujme nelehkého tkolu vzdélat dceru bohatého
podnikatele. Filip Ren¢ zase v roce 2005 vytvoiil z Romdnu pro Zeny — Vieweghova nejprodavanéjsiho
titulu — mondénni pseudofeministickou podivanou, v niz matka a dcera hledaji pravého muze pro cestu
Zivotem. Na komeréni Gispéch snimku navazal reZisér Jifi Vejdélek filmem Ucastnici zdjezdu (2006), v
némz ale vytvoril jen oddechovou prazdninovou komedii, t€zici z konfrontace typové odliSnych
rekreantll béhem dovolené na Jadranu. Nasledujici komedie Nestyda (2008, r. Jan Hiebejk) vychazi
Z Povidek o manzelstvi a sexu, jez Viewegh vydal v roce 1999 a uplatnil v nich své zkuSenosti s
rozvodem. Film pojednava o Ctyficatnikovi pokousejicim se neustalymi zalety zahnat neodbytné se
hlasici krizi stfedniho v€ku i nardstajici nespokojenost s vlastnim manzelstvim. Pomémé malému
divackému uspéchu se t&ily snimky Pripady nevérné Kiary (2009, r. Roberto Faenza) nebo Romdn pro
muze (2010, r. Toma$S Bafina), v némz samolibého soudce, ktery vezme své dva sourozence —
umirajiciho mladsiho bratra a osamélou sestru — na dovolenou do Tater, ztvarnil Miroslav Donutil.
Vieweghové typickému rukopisu se pon¢kud vymyké fantasticky ladény piibeh Ctyt andéli s ndzvem
Andelé vsedniho dne, ktery v roce 2014 zfilmovala Alice Nellis.

Ve vyctu divacky tspéSnych titulli pak nesmime opomenout adaptaci romanu Jaroslava RudiSe
Grandhotel (2006). Pribéh o lasce, samot€, nejistoté, frustracich atouze splnit si své sny zasadil
rezisér David Ondiicek do prostfedi hotelu Jestéd, ale bezradny film se bohuzel rozpustil ve
figurkateni a vnéjskové libivosti.

Experimentalnéjsi linii v adaptacich ceské literatury tvofi snimky, které vznikly podle predloh
autora Jachyma Topola, jehoz tvorbu charakterizuje specifické nakladani s jazykem, které rozbiji
vyrazové konvence a provokuje uzivanim drsnych vyrazi. To vSe akcentuje i syrovy piepis novely
Andel z prosttedi drogovych dealerd, kterou pod nazvem Andel Exit (2000) realizoval Vladimir
Michalek. Na motivy Topolovy kultovni knihy Sestra (1994) vznikl v roce 2008 stejnojmenny film
Vita Panciie. Zatimco Michalek se rozhodl rekonstruovat ptibéh, Pancii vsadil na abstrakci a vystizeni
ducha vypravéni. V jeho filmu se dopliuje svébytny koncept obrazu s Topolovymi hutnymi, nékdy az
barokné€ naditymi vétami a pivodni hudbou kapely Psi vojaci.

Po roce 1989 se tvirci také cCasto vénuji adaptacim divadelnich her ¢i piepisim divadelnich
inscenaci do filmové podoby. Hlavni motivaci — ne vzdy ale napInénou — je vétSinou uspéch dila na
jevisti, ktery se filmati pokouseji zopakovat. Tak tomu bylo v ptipadé€ filmové verze uspesné divadelni
hry Jifiho Hubade Diim na nebesich (1980), kterou pod nazvem Jedna kocka za druhou (1993)
nepiili§ uspésné zfilmoval FrantiSek Filip. V roce 2005 se do kin dostala ¢erna komedie Petra
Zelenky Pribéehy obycejného Silenstvi — a to v rezii samotného autora, ktery hru o vztazich a absurdité
kazdodenniho Zivota uz predtim sam reziroval v prazském Dejvickém divadle a ve filmovém piepisu
se mu podafilo napadité¢ odpoutat od divadelni podoby. Vznikla inteligentni komedie o lidech, jejichz
chovani je podfizeno snaze zbavit se jakymkoli zptisobem osamélosti. Nepiili§ kvalitni piepisy
divadelnich her nabidly tituly Jesté Ziju s vésakem, pldacackou a cepici (2006, r. Pavel Gobl) — absurdni
tragikomedie na motivy divadelni hry René Levinského, v niZ se hlavni postavy snazi feSit své
vztahové propletence na pozadi mizejiciho genia loci opusténého nadrazi, a také Zakdzané uvolnéni
(2014, r. Jan Hiebejk) — vybusna konverzacni komedie, jez vznikla podle komorni hry Petra Kolecka
0 Unosu nevésty ze svatby. Oba snimky dokazuji, ze film vzdy nemusi najit adekvatni zpodobnéni
filmové ptedlohy. Neopomenutelnym pocinem je naopak titul Odchdzeni (2011) — adaptace posledni
hry Vaclava Havla. Snimek, jenz byl také Havlovym reZijnim debutem a ktery se zcela vyhradné
odehrava v zahradg jisté vladni vily, sice dramatickou strukturu ptivodni divadelni hry nepopie, ptesto
se rezisérovi podatilo vytvofit osobitou atmosféru, v niz se sebeironickym nadhledem i nepopiranou
kritikou pomérd soudobé politické kultury zachycuje groteskni promény moci. Na platna kin se
kupodivu dostavaly také vice ¢i méné zdafilé piepisy divadelnich inscenaci, které vétSinou nepiilis
invenéné kopirovaly jejich jeviStni podobu. Patii sem napf. adaptace stejnojmenné divadelni hry
Viclava Havla — nad¢asové ironické komedie o totalitnich mechanismech Zebrdckd opera (1991),
kterou rezisér Jifi Menzel jiz diive uvedl na jevisti prazského Cinoherniho klubu. Dale Ize zminit napf-.
Dobre placenou prochdzku (2009, r. Milo$ Forman) — obnovené nastudovani titulu divadla Semafor,
které v roce 2007 uvedlo prazské Narodni divadlo, nebo film Ctyii dohody (2013, r. Olga Spatova a
Miroslav Janek) podle Gispésné divadelni inscenace Jaroslava Duska.



V posledni dobé pocet filmu, které vznikaji na zaklad¢ literarnich dé€l, oproti situaci na pocatku 90.
let vyrazné poklesl. Z diivodu nedisledného systému dotaci filmil ze strany statu se totiz snizil pocet
nové vznikajicich snimkil, a tak se zajem tvlrci soustfedi hlavné na pivodni naméty, pripadné
mezinarodni koprodukce uptednostiiuji témata nadnarodni. Filmafi se tak 1 k osvéd¢enym literarnim
diltim — bestsellerim — obraceji s mensi frekvenci.

Adaptace literarnich dél piedstavuji v ¢eské kinematografii v obdobi 2. poloviny 20. stoleti velmi
vyraznou polozku. Volba titult vzdy zavisela na vyvoji kinematografic a spoleéenskych pomérech.
Pro liberalni 60. léta pak bylo typické propojeni literarni a filmové sféry, jez se vzajemné ovliviiovaly
a u fady autord navic dochazelo k izkému sepéti literarnich a filmovych aktivit. Stabilizace poméra
umoznila nastup tzv. ¢eské nové viny a méla pozitivni vliv i na tvorbu starSich tvlret, ktefi v této
dekad¢ vytvareji leckdy sva nejlepsi dila. Filmové adaptace vychazely z reprezentativnich literarnich
predloh (tvorba Arnosta Lustiga, Bohumila Hrabala, Milana Kundery, Vladimira Parala...), se kterymi
se tvirci méli potfebu vyporadat vétSinou znacné osobité. Obdobi slibného rozvoje nicméné bylo
velmi razn€ ukonceno kvili politickym udélostem v roce 1968. Nastup normalizace v 70. letech zasahl
do filmové tvorby neuprosn¢ a znamenal prudky zlom. Proména oficidlni kulturni politiky silné
ovlivnila i uroven filmovych adaptaci literarnich dél. Od roku 1971 vznikala cela fada filmi, které se
snazily vyjit vstiic ,,pozadavkiim nové doby* a naplno slouzit zajmim komunistické strany jako
nastroj propagandy a vychovy. Jednim z hlavnich ukold normaliza¢ni produkce ale bylo prosadit
pribéhy ze soucasnosti, které zachycovaly nejistoty, citové zmatky i revolty mladych hrdind a
vyzdvihovaly jejich zapojeni se do spole¢nosti. K dalsi proméné pak dochazi po roce 1989, kdy
adaptace uspésnych literarnich dél vétSinou mély byt sazkou na jistotu.
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