VYZNAMNE OSOBNOSTI CESKE DRAMATIKY (1945-1989)

Vyklad se zamé€fi na sezndmeni se s vyznamnymi osobnostmi Ceské dramatiky tvoficimi v
rozmezi let 1945-1989 a to s ohledem na jednotlivé podstatné etapy vyvoje divadla daného obdobi.

1.1  Ceské drama v letech 1945-1948

Kontinuitu vyvoje ¢eské dramatické tvorby po roce 1945 siln¢€ ovlivnily udalosti 2. svétové
valky. Nastup novych jmen byl v bezprostiedn¢ povalecném obdobi velmi pozvolny. Dramaturgie
divadel se proto nejprve zcela pochopitelné vracela predevsim k ceské klasice.

Postupné se ale zacaly objevovat i prvni texty, jejichz autofi se snazili vyporadat s vale¢nymi
zkuSenostmi, a to zejména prostiednictvim alegorii, ¢i zpracovani historickych nebo pohadkovych
namétli. Okupacéni zvile a nasili bylo tématem do obdobi francouzské revoluce v roce 1793
zasazené jinotajné hry Skiivan a smrst’ (1946) Karla Konrada (1889-1957). V alegorické
historické fresce 2. svétové valky Oblak a valéik (1947) pak Ferdinand Peroutka (1895-1978)
zpracoval osobni prozitky z koncentra¢niho tabora. Své drama pojal jako sled situaci bez ustifedniho
hrdiny, slozeny z fady dil¢ich vystupt, které se odehravaji na riznych mistech Evropy od zari 1939
do kvétna 1945 a spolecné vykresluji jednotlivé etapy a promény valecné psychologie. Peroutkovo
drama je v dobovém kontextu vzacné neideologické, nebot’ vale¢nou tragédii hodnoti predevsim
jako tragikomedii lidstvi. Velkou popularitu ziskala komedialné ladéna hra Jana Drdy (1915—
1970) Hratky s ¢ertem (1945) — parafraze lidové pohadky o hubaté Kace a nebojacném vojenském
vyslouzilci Martinovi, ktery ji zachrani od pekla. Svym jinotajnym poselstvim o vitézstvi nad
pekelnymi mocnostmi v tésn€ povale¢né dob€ metaforicky reagovala na nékdejsi nacistickou zvili.
Pohadkovy motiv a schopnost napsat jadry divadelni dialog vyuzil Drda i v dal§i komedii
Dalskabdty, hiiSnd ves, aneb Zapomenuty Cert (1959). K tematice okupace se vratil pozdéji
V reportazné pojaté hie Jsou Zivi, zpivaji (1961).

V kratkém obdobi relativni demokracie v letech 1945-1947 se vytvorily podminky pro vznik
divadelni satiry. Po navratu z exilu se pokusili obnovit tradici Osvobozeného divadla Jifi Voskovec
(1905-1981) a Jan Werich (1905-1980). V Divadle V+W v palaci U Novaki (1946-1948) uvedli
kromé veselohry George S. Kaufmana PiiSel na veceii (1946) svou starsi hru Pést na oko a 0sobitou
autorskou upravu amerického muzikalu Divotvorny hrnec (1948), ale zdhy se objevily rozpory a
po emigraci Jiftho Voskovce roku 1948 nakonec divadlo zaniklo. Dal$i vyraznou prazskou scénu
orientovanou na politickou satiru ptedstavovalo v roce 1945 Cerstvé profesionalizované Divadlo
satiry — povale¢ny kabaret ryze autorského typu, kde jako dramatici pasobili Vratislav Blazek a
Josef Kainar. To ale v sezon¢ 1949/1950 na zaklad¢ tifedniho rozhodnuti zaniklo. Jeho vyznam
byl nejen v navaznosti na linii pfedvalecné politické satiry, ale také v ovlivnéni generace divaka
poetikou autorského divadla, kterd se po zruseni souboru na nékolik let z divadelniho kontextu
vytratila.

Rok po osvobozeni obnovil divadelni ¢innost také Emil FrantiSek Burian (1904—1953) ve svém
D 46. Tento vSestranné nadany avantgardni umélec — hudebnik, dramatik, rezisér a spisovatel —
pozdgji v 50. letech ale bohuzel podlehl vlivu totalitni ideologie, ktera ho zavedla az k umélecky
bezcennym agitkdm. V jedné z nich — v Pai‘enisti (1950) — se dokonce pokusil o vypad vici
levicovym intelektudltim z pozic stalinského teroru.

1.2 Upadek dramatu v 50. letech

Udalosti spojené s prevratem v tnoru 1948 zasahly rusivé 1 do vyvoje dramatu a na pielomu 40.
a 50. let nastal jeho vyrazny upadek. V dramaturgii totiz rezim vytvoftil ideologicky zdvazny model
socialistického realismu, kterému se musela podtidit vSechna divadla. Timto zasahem se z0Zil vybér
autord, ale 1 Zanrovy okruh. Dosavadni vazné a tragické konflikty nahradily komedialni zapletky,
takZze prevazovaly optimistické veselohry. Omezeny byly konverza¢ni hry, satiricky zanr,
psychologickéa dramata, zmizely problémové hry. Noveé vznikajici texty se obcas vracely k valce a
revoluci, pfedevsim ale mifily k realistickému zobrazovani aktudlnich budovatelskych problémi ¢i
tiidnich antagonismi. Na repertodru pievazovala tzv. vyrobni (budovatelskd) dramata, pfipadné



vesnické €i historické hry, které byly vyluéné zalozeny na ideovém a schematicky zjednoduseném
obsahu. Hrdinou byl socialisticky uvédomély délnik ¢i zemédélec a hlavni zapletka se tykala plnéni
planu, dernickych zavazki a pfekonavani pracovnich piekazek. Typickou ukazkou byla hra Vaska
Kani (1905-1985, vl. jm. Stanislav Rada), Parta brusi¢e Karhana (1950). Vyrobni veselohra,
zabyvajici se socialistickym soutézenim v tovarné, méla motivovat zaméstnance k vySSim
vykonum. Pfizna¢né znaky poetiky budovatelského dramatu nesou hry Jaroslava Zrotala (1909—
1969) Zelezny dédek (1949); Slepice a Pdnbith (1949, pozdéji Slepice a kostelnik) & Frona
(1955). Miloslav Stehlik (1916-1994) vstoupil na pole dramatiky titulem Mordova rokle (1949)
snamétem mravniho konfliktu zasazeného do obdobi okupace. V 50. letech sméfoval od
ideologicky ilustrativnich agita¢nich her s naméty z doby kolektivizace — Jarni hromobiti (1952) a
Vysoké letni nebe (1955) — ke ztvarnéni konflikti souvisicich s problematikou silné osobnosti ve
vztahu ke kolektivu — Nositelé iddu (1953). Tento ve své dobé velmi popularni titul byl prvnim
pokusem o vérohodnéjsi zobrazeni ostravskych ,,hrdinti socialistické prace®. Obracel se i k situacni
komice v Selské lasce (1956), zalozené na zaméné podvodnikd za agenty protikomunistického
odboje.

Teprve v poloving 50. let doslo k posunu Vv latce i syzetové konstrukci dramatu. Pozornost se
obracela k intelektualim a jejich charakterovym hodnotam, které ovSem stale byly ovlivnény
ideologii. Typickou ukazkou povrchnosti v dobovém nazirani dramatickych konfliktd je hra
Milana JariSe (1913-1986) Inteligenti (1955), kterou ale autor hned v roce 1956 po odhaleni
,Kultu osobnosti“ piepracoval. Prvni verze nabizi psychologicky konflikt vahavé 1ékarky, ktera
musi volit mezi manZelem emigrantem a pracovni povinnosti. Vyusténi je tragicke:
V bezvychodném stresu hrdinka paché sebevrazdu, ale zarovenn usmrcuje i manzela, ktery ji 14kal
k atéku za hranice. V druhé verzi Jari§ strukturu konfliktu obménil. Z 1ékat¢ina manzela se stal
nevinné odsouzeny komunista, jehoz Cisty $tit manzelka héji. Hrdinka je ale nakonec okolnostmi
uStvana k smrti. Autor se snazil pfizpisobit zménénym politickym pomérlim, aniZ by spravné
pojmenoval spolecensky systém, jenz vedl k tragickym obétem. Drama zistalo pouhou ilustraci
nazoru, které byly pravé aktualni.

Ideologicky deklarativni charakter mélo i basnicky pojaté protivalecné drama Vitézslava
Nezvala (1900-1958) Dnes jesté zapadda slunce nad Atlantidou (1956), anachronicky prenasejici
aktualni politické téma ,,boje za mir do davnoveku. Vladai Atlantidy touzi po moci nad celym
svétem, ale zazracny kov, ktery mu da potiebnou energii, je nakonec pfi¢inou zahuby celé zemé.
V podtextu zazniva myslenka o vztahu totalitni tyranie a ideologie nenavisti.

1.3  Proména dramatu v 2. poloviné 50. let

V druhé poloving 50. let doslo v oblasti dramatu a divadla k pozitivnimu oZiveni. Skon¢ila éra
naivné politickych vyrobnich dramat, kterd vzdy vrcholila odhalenim z4skodnika, piekro¢enim
pracovniho kolektivu do soukromi ¢lovéka — do tzv. generacnich her, v nichz dialogy o smyslu
zivota a jeho hodnoté probihaly mezi pfislusniky vice pokoleni. Na jevistich se zacaly objevovat
komplikovangjsi charaktery a mén¢ prostoduché zapletky.

Svéd¢i o tom napt. hra Pavla Kohouta (1928) Takova ldaska (1957) — prvni ¢eské povaleéné
drama, které dosdhlo mezinarodniho uznani i na Zapadé. Kohout hru napsal s pétiletym odstupem
od své prvotiny Dobra piseri (1952), jejiz piibéh o svazackych novomanzelich byl jesté silné
poznamenan schematismem. Nyni uz ale téma zcela vyboCovalo z dobovych konvenci: hra
pojednévala o lasce a zklamani, ale 1 0 nejednoznacné viné€ a 0 souzeni, které se nevejde do pravnich
norem. Formou inscenovaného soudniho procesu rekonstruuje zivot studentky Lidy Matysové,
kterd na zklamani v lasce reagovala sebevrazdou. Zakladni ptibéh hry je bandlni, ale autorovi nelze
upfit smysl pro aktualnost a schopnost uvést na jevist¢ problém, ktery byl ve své dobé jeste
tabuizovan. Kohout vyuzil i nékterych antiiluzivnich postupt (hra ve hte, klicové scény se opakuji
se stejnymi replikami, ale v novém vyznamovém osvétleni), aby naznacil, Ze skute¢nost je mozno
chépat ve vice vrstvach a Ze vztahy mezi lidmi nebyvaji Cernobilé. Prvky mySlenkového obratu se
objevily i dalsich Kohoutovych dilech: do vojenského prostiedi zasazené Zdiijové noci (1957,



piepracovano 1958) nabizeji konflikt ,,rozumného® komunisty s dogmatickym piedstavenym a
objevuje se v nich i kritika kultu osobnosti, v dalsich hrach — napt. Treti sestra (1960) — Kohout
namétove tézil ze zivota mladych lidi a jejich citovych konfliktii vznikajicich na pozadi politické
nerovnovahy. Zde se ovSem nedokazal oprostit od apriorniho ur¢eni mravnich kvalit charakteri na
zaklade¢ jejich ideologickych a politickych postoju. Predpokladany uspéch Kohoutovi neptinesla ani
hra Rikali mi soudruhu (1961). Divacky Gsp&$na byla klauniada s vaznym podtextem August,
August, august (1967). Pozdé&ji v letech perzekuce a exilu pak vytvofil fadu her a dramatizaci —
napi. Ubohy vrah podle Leonida Andrejeva, uvedenych na fadé svétovych scén.

Kohouttv vrstevnik, ostravsky rodak a absolvent prazské DAMU Old¥Fich Danék (1927-2000),
dramaturg a rezisér, sledoval ve svych prvnich hrach v 50. letech moralni problémy vztahu jedince
a spolecnosti a konfrontoval hrdinstvi otcti s nehrdinskou generaci pohodlnych déti ve hrach Uméni
odejiti (1956), Pohled do o¢i (1961) nebo Mte radi bldazny? (1962). Od schematizujici popisnosti
se pak v 60. letech propracoval k hlubsimu pojeti skute¢nosti. Jeho racionalné psané morality
vznikaji na naméty antickych a biblickych myti nebo historickych d¢ja. Napt. Sklenka krétského
vina (1959) je parafrazi mytu o Prométheovi, CtyFicet zlosynit a jedno neviiidtko (1966) zase
pojednava o biblickém Herodovi a jeho rozkazu zabit betlémska novorozenata. Obé hry se vSak
naléhave vyjadiuji k mravni odpoveédnosti soucasného ¢loveka.

Problém politické emigrace zaujal Franti§ka Pavli¢ka (1923-2004). Ve hrach Chtél bych se
vrdtit (1956) a Labyrint srdce (1959, piivodni nazev Cerna vlajka) se maly sobecky svét stietava
s pohledem na okolni déni. Aktualni a publicisticky vyostieny byl jeho Zdpas s andélem (1961),
v némz do stfedu pozornosti stavi otazku odpoveédnosti lidi, ktefi se podileli na pfeméné nasi
spole€nosti. Pro svou aktudlni vyostienost a kriti¢nost byl titul stazen z programu Narodniho
divadla a teprve v upravené verzi byl uveden na scénu po dvou letech. V dalSich hrach — ptivodnich
1 adaptacich — se Pavlicek zamétoval na osudy lidi, ktefi se svymi postoji ¢i jednanim néjak odliSuji
od okoli, ale zaroven ziistavaji sami proti celému davu. Uspé&sna byla i dramatizace romanu Karla
Capka pod nazvem Zivot a dilo skladatele Foltyna (1969).

Dalsim smérem obnovy dramatu byla satira. V sezon¢ 1955/1956 se na prazskou divadelni scénu
vratilo Divadlo satiry, s nimz uzce spolupracovali autofi jako Vratislav Blazek (1925-1973) a
Josef Kainar (1917-1971), ktery v ném pusobil dokonce jako dramaturg. Kainar se jes$té na
sklonku 50. let vratil k dramatu v tragikomedii Neboztik Nasredin (1959), vyslovujici mySlenku
obrany zivota proti nasili a oslavujici plebejskou vuli k pravdé. Blazkova hra Tieti pitani (1958) je
zalozena na pohadkovém motivu: kouzelny dédecek plni hrdinovi tfi pfani, vSe se ale odehrava
V soucasnosti, v prostiedi ¢eské rodiny, a tak si mladik Petr pteje byt, auto a postup v zaméstnani,
pficemz realita se zde stfetava s jeho touhami. Hrdinové najednou touZzi mit vic a vic, bez ohledu
na své okoli, pratele. Touzi brat a nic nedavat. I dalsi Blazkav titul PFilis §tédry vecer (1960)
nazorng predvadi rozpor mezi proklamovanymi idedly a fakticky vladnoucim prakticismem.

Na pielomu 50. a 60. let ve vedeni ¢inohry Narodniho divadla pribojné piisobili rezisér Otomar
Krejca a dramaturg Karel Kraus, ktefi ke spolupraci ziskali vyznamné dramatiky a dokazali ¢inohru
dostat na vysluni z4jmu kritiky i divakd. Pfedevsim diky nim se na jevisté se konecn¢ zacala vracet
i divadelnost, ve stale vétsi mife se uplatiiovala ndznakovost, metaforicnost a nadsazka. Mezniky
na této cesté tvotila tvorba Frantiska Hrubina, Milana Kundery a Josefa Topola, jejichz dramata
upousti od nabadavého mentorovani a tradi¢nich kompozi¢nich postupti.

Dramata FrantiSka Hrubina (1910-1971) Srpnova nedéle (1958) a Kiist’alovda noc (1961)
znamenaly podstatny prilom do schematismu a zaroven otevieni novych moznosti dramatu.
Cechovovsky ladéné hry totiz presouvaji konflikty do nitra povah samych, od situacni zapletky
prechazeji k charakterové, jadrem se stava kritika izolace a samoty, K niz odsuzuji ¢lovéka piezitky
a sobectvi. Srpnovi nedéle nas zavadi na jih Cech, kde se na bfehu rybnika b&hem jedné nedéle
odhali né€kolik riznych charakterii. NejsloZitéjsi je postava redaktora a diive snad spisovatele
Alfréda Moréka, pro n€hoz je v dané chvili uZ nepohodIny milenecky vztah s pani Mixovou, ktera
je zde na dovolené s dospélou neteti. K¥is*’alova noc zase svym d&jem piipomind staré vesnické
drama: v centru hry stoji opét spisovatel Josef Struna se svymi autorskymi a milostnymi problémy,
ale presveédcivéji je tentokrat zobrazena linie ,,venkovska“, zastupujici rizné pohledy na dilezitost



prace v zivoté Cloveéka. Hrubinova tvorba ovsem znamenala jen zacatek obratu, protoze tu jesté
ptezivaly zbytky zjednoduSujicitho vidéni konfliktu zaloZzeného na kontrastu staré¢ho svéta
odsouzeného k zaniku a zdravého mladi, jemuz méla patfit budoucnost. K dramatu se Hrubin vratil
jesté na konci 60. let, kdo pro Divadlo na Vinohradech napsal historickou hru Oldiich a BoZena
aneb Krvavé spiknuti v Cechdch (1967). Nejedna se ale o ryzi ponor do ¢eské historie. Drama je
basnickym podobenstvim o Zivoté a smrti, touze po lasce a o Zivotni rezignaci, o moci, nasili,
strachu a nadg&ji. Uvedeni v zaii 1968 zvysilo metaforickou platnost hry o Cechach, v nichz by se
m¢éla prosadit nezavislost na mocnych sousedech.

V 2. poloving 50. let na jevisté pronikla tvorba Josefa Topola (1935-2015). Absolvent divadelni
veédy a dramaturgie, dramatik a ptekladatel spolupracoval s rezisérem Otomarem Krejcou v ¢inohie
Narodniho divadla. Jeho prvotina — verSované drama Piilnocni vitr (1956) — piinesla historickou
latku ze zZivota kniZete Vaclava. Teprve az Topolovy dalsi texty ale prokazaly jeho skutecny talent.
Proti Hrubinové vife v mravné i citové zdravé a nekomplikované mladi ukazuje Topol niternéji
vnitini krize a hledani hodnot mladého ¢lovéka. Ve hie Jejich den (1959) uvedl do ¢eského dramatu
soucasného hrdinu, ktery na rozdil od optimistickych pfedchiidcti z obdobi socialistického realismu
pochybuje, hleda a odmita ptrevzit odpoveédnost za zdiskreditované generace piedchozi. Jistoty,
které v odcizeném svété moderni civilizace jiz témért neexistuji, hleda Topol na vesnici. D&j Konce
masopustu (1963) — jednoho z nejzasadnéjsich dél své doby — se odehrava na venkové koncem 50.
let. Namét nalezi do linie tzv. vesnickych dramat, zasadn¢ v§ak méni vzité dobové schéma. Realné
osudy postav se tu prolinaji s rejem masopustnich maskar a s rovinou symbolickou, povysujici hru
na basnické podobenstvi. Socialni stietnuti tak prertusta v eticky konflikt, odkryvajici ztratu identity
kolektivizované vesnice 1 ztratu odveékych hodnot, které marné brani posledni soukromy rolnik.
Zakladni konflikt se odehrava mezi holicem Smrt'akem a FrantiSkem Kralem (vSechna jména jsou
ve hie ptiznakovd), ktery nevstoupil do druzstva a starosvétsky Ipi na pivodnim venkovském
systému hodnot. Jako silnd osobnost se nechce ptizplisobit novému fadu vesnice mimo jiné také
proto, ze nechce nechat ,,zplundrovat® pole. Kralova vyjimecnost drazdi ostatni vesnicany, ktefi
pod vedenim Smrt'dka a lehkomysiného Husara zorganizuji masopustni pritvod s pochovanim
posledniho soukromnika, jimz je Kraliv slabomyslny syn Jindfich. Détsky cisty chlapec je
nestastnou ndhodou zabit, obvinén je Rafael, zamilovany do Kralovy dcery Marie a hledajici na
vesnici ,,ztraceny raj détstvi“. Teprve bratrova smrt zbavuje Marii ostychu a tihy poddanosti otci a
vesnici. V poloving 60. let Topol se svymi nejbliz§imi spolupracovniky Krejéou, Krausem a herci
Janem T¥iskou a Marii TomaSovou — zalozili v Praze Divadlo za branou, relativné tradi¢ni scénu,
jejiz doménu tvorily lyricky ladéné hry komorniho charakteru zaméfené na otazky lidské existence:
To je ptipad Topolovy Kocky na kolejich (1965) — na prvni pohled banalniho ptibéhu milencti —
servirky Evi a stéhovaka Vény, ktefi na zapomenuté zastavce v noci Gekaji na vlak. Jednotlivé
situace maji ovSem vedle redlné¢ho také obrazny a existencialni vyznam: jedna se o podobenstvi o
stvofeni a zaniku cloveka. Slavik k veceri (1967) je zase horrorova modelova hra, v niz jsou postavy
matky, otce, syna a dcery zobecnény, pouze ,,host k vecefi“ se jmenuje Slavik. Autor vyuziva i
surrealistické postupy, asociace a hry se slovy. V dalsi Topolové tvorbé — napi. Hodina ldsky
(1968) ¢i Dvé noci s divkou aneb Jak okrast zlodéje (1972) — jesté ptibyva naznakové neurcitosti
a soustfedéni k nitru postav. Na pocatku 70. let ale bylo Divadlo za branou zruseno a Josef Topol
vykéazan z oficialni kultury. V dalSich jeho hrach dochdzi postupné k nartistu skepse a deziluze.
S tim zesiluji 1 prvky abstraktni modelovosti v znazornéni dramatickych situaci. I Topolova ineditni
tvorba rozvijela ptredchozi tematiku, ale rozsifovala ji o zdbér moraln¢ devastované spole¢nosti —
napt. Sbohem, Sokrate (samizdat 1976). Pies veskeré hledani a opakované opousténi jiz zazitého
tvaru si jeho dramata zachovavala vyraznou vnitini kontinuitu — a to diky dtirazu na eticky rozmér
byti. Nezakotvené, tapajici a pochybujici postavy Topolovych her se zpravidla ocitaji pod tlakem
meznich situaci, které vychyluji vné€jsi skutecnost do napadnéjsi podoby, ptiblizujici podstatu jevi.

Znac¢ny ohlas vyvolaly v 60. letech také divadelni hry Milana Kundery (1929). V Majitelich
kli¢n (1962) se sziravou ironii zobrazuje neustaly souboj jedince s dé&jinami, ve kterych i ta
nejbanalnéj§i rozhodnuti mohou mit osudové nasledky. ,,Jedno déjstvi se Ctyimi vizemi se
odehrava béhem jediné hodiny v dobé stanného prava za 2. svétové valky v malém meésté. Krajné



dramaticka situace je podnétem k filozoficky pojatému dramatu svédomi. Sedmadvacetilety
architekt Jiti Necas zijici v relativnim klidu u rodi¢a své mladé Zeny zabije domovnika-konfidenta,
aby neprozradil ¢lenku ilegalni skupiny, ktera Jifiho piisla pozadat o pomoc. Mravni dilema Jifiho
(neni mozné zachranit celou rodinu pied smrti) je o to sloZzit¢jsi, Ze se musi rozhodovat mezi dvéma
protichidnymi zivotnimi postoji. Proti pfizplisobivym majiteliim kli¢t, pravd a zésad je postaveno
sebeuvédomovani muze, ktery se nechce zatadit. Autor v ni rozviji konflikt mezi svétem jistot
,meéstacké ideologie a riskantni existenci revolucionaiti nucenych neustale volit svobodu. Dalsi
Kundertv dramaticky pocin — Ptakovina (1969) — byla pfi svém prvnim uvedeni na konci 60. let
vnimana piedevs§im z hlediska své spolecensko-politické aktualnosti. Absurdni groteska o moci a
sexu na pozadi Skolniho prostfedi ma nadcasovy charakter, dokonalou stavbu i jazyk. V roce 1971
Kundera napsal jesté brilantni melancholickou komedii Jakub a jeho pdn, popisujici roztodivné
piihody Slechtického Pana a jeho plebejsky moudrého sluhy Jakuba. Text s podtitulem ,,pocta
Denisi Diderotovi®“ vSak neni pouhou dramatizaci Diderotova romanu Jakub Fatalista, ale
labuznicky rozkosnickou variaci jeho hlavnich témat, hravym domyslenim Diderotovych paradoxt
o¢ima ironického skeptika 20. stoleti.

Lyricky talent Ludvika Askenazyho (1921-1986) vynikl ve hie Host (1960). Jde o symbolické
stietnuti pingla a byvalého vézné z koncentra¢niho tabora s hostem — byvalym tovarnikem a
cynickym neofasistou. Askenazy zde kiehce rozviji svou bohatou fabula¢ni invenci a smysl pro
poezii drobného Zivotniho detailu.

Drama se také sblizuje s kabaretem, jazzem i muzikalem. Jiz v roce 1957 zacal Ivan Vysko¢il a
JiFi Suchy potadat v prazské Reduté ,textappealy* (pfitazlivé texty) — pasma poezie, mystifikaci,
scének, minipovidek a pisni¢ek. O rok pozdéji vznika Divadlo Na Zabradli a za dalsi rok je zalozen
Semafor — prvni dvé z proslulych malych scén.

1.4  Drama v 60. letech

60. léta piinesla v dramatu nardst tendenci ke grotesce. V poloviné 60. let se pak —
predznamenany fraskou Ludvika ASkenazyho C. K. stdtni Zenich (1962) a dramatickymi pokusy
Jifiho Kolare (1914-2002) Chléb nds vezdejsi a Mor v Athéndch (oba 1965) a pod nespornym
vlivem viny absurdniho dramatu — objevily grotesky Ladislava Smoc¢ka (1932) Bludisté (1965) a
Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho (1965).

Celosvétové popularity dosahl svymi absurdnimi dramaty Vaclav Havel (1936-2011). Pracoval
nejprve jako kulisak v Divadle ABC a v Divadla Na zabradli, kde se posléze stal tajemnikem,
lektorem a od roku 1968 také dramaturgem. Dramaturgii na prazské DAMU vystudoval dalkove,
od roku 1969 byl pronasledovan policii a uz tenkrat poprvé obvinén z trestného Cinu ,,podvraceni
republiky*. Prvni Havllv zndmé&;jsi text Autostop (1961) vznikl ve spolupréaci s Ivanem Vyskocilem.
V 60. letech Havel zacal publikovat i teoretické uvahy o dramatu a divadle. Podrobné&ji se zabyval
otazkami dila a vztahu ke konvenci. Zakladni téma Havlovy samostatné hry Zahradni slavnost
(1963) je obsazeno v metafoie nedohrané Sachové partie, kdy hrdina hry Hugo Pludek sam se sebou
hraje Sachy. Z jeho hlediska je zivot a svét Sachovou partii, on sdm je hracem, ktery vzdy prohraje
I vyhraje zaroven, takze se neztrati. Jako syn ze stiedostavovské rodiny je rodi¢i vyslan na zahradni
slavnost Likvida¢niho Ufadu, pofadanou Zahajovacskou sluzbou, aby se zde setkal s vlivhym
FrantiSkem Kalabisem. Hugo Kalabise nenajde, misto toho se rozvine sled absurdnich situaci.
Vsichni funkcionafi Likvida¢niho Gfadu i Zahajovacské sluzby hovoii degenerovanym, formalnim
a bezobsaznym jazykem, jak se oc¢ekava od jejich role v byrokratickém systému. Hugo si rychle
osvoji frazi jako univerzalni dorozumivaci techniku, postupuje na spoleCenském zebiicku, a
nakonec stane v &ele nové ustavené Ustiedni komise pro zahajovani a likvidovani. Dasledkem je
ztrata vlastni identity. KdyZ totiZ ptijde domi, je natolik zménén, Ze jej vlastni rodi¢e nepoznavaji.
Hra je diimysIn¢ jazykove konstruovana, mluvi se nesmysly o nesmyslech, autor vyuziva stupidnich
ptislovi, frazi, pravidelné opakuje chudé a strnulé modely sdéleni, slogany, réeni. Jazyk tak plni
opacénou funkci, nez mu je vlastni, tedy funkci nedorozuméni. Zapletka nasledujici hry Vyrozuméni
(1965) je opét sama o sob¢ absurdni: jedna se o zavedeni umélé feci ptydepe, zdanlivé exaktniho
systému, v némz se musi kterékoli slovo liSit nejméné Sedesati procenty od kteréhokoli jiného stejné



dlouhého slova. Zpravy psané v ptydepe se desifruji v piekladatelském stredisku, ale jen tém
osobam, které k tomu maji povoleni. To vSak nevlastni ti, kteti zpravy zaSifrované v této feci dostali.
ZtiZena mozZnost soustiedéni (1968) zase demonstruje rozpor mezi abstraktné vyjadfovanymi
uslechtilymi zameéry a absolutni neschopnosti je uskute¢nit. Dr. Huml, odbornik na antropologii a
axiologii, neni schopen se rozhodnout mezi nékolika Zenami. Tatdz Zzivotni fakta dimyslné
interpretuje formou rozdilnych slibti. Havlovy hry vyjadiovaly nedtivéru ve sdélovaci schopnost
slovnich prostfedkti dorozuméni, znehodnocenych byrokratickym zargonem a znamenaly mezni
situaci vyvoje dramatu. Zaroven odkryvaly mechanismy odlids$téné moci. Jejich uspéch na Zapade
zaroven potvrdil, Ze se autorovi podatilo postihnout obecné platné spolecenské mechanismy — téma
lidské identity a odkryvani souvislosti mezi degeneraci jazyka, poruchami komunikace a krizi
mezilidskych vztah. Ve formalni vystavbé pievazuje ,,matematickd poetika™ piisné racionalni
konstrukce. Havlova tvorba se dale rozvijela od téchto intelektualné zaloZzenych spoleéenskych satir
na byrokraticky systém mocenskych vztaht a funkci k filozoficky prohloubenym hram -
podobenstvim ztvariiujicim problematiku ¢lov€éka zbaveného metafyzickych jistot, jenz se ocita
Vv soukoli odosobiiujiciho spolecenského mechanismu — Horsky hotel (1976), Largo desolato
(1980), Pokouseni (1985). Stylovym principem Havlovych her je ,zcizujici“ symbolizace
banalnich Zivotnich situaci ztvarnénych realistickou vérohodnosti v detailech, ale absurdni
v celkovém smyslu. Tohoto u¢inku dosahuje vétSinou opakovanim replik a situacnich vystupt,
jejichz kontext se postupem ¢asu meni, takze dochéazi k posunu a posléze i k vyprazdnéni jejich
smyslu. Naptiklad v aktovce Audience (1975) zavérecny vystup vraci situaci k vychozimu bodu a
vytvaii dojem nesmyslného bludného kruhu. V téchto postupech zaroven Havel ztvariuje
staticnost, nehybnost Zivota uvizlého v stereotypech, které ho zbavuji smysluplnosti.

Absurdni nadech maji také dramata Ladislava Smocka (1932) spojeného s prazskym
Cinohernim klubem, kde pracoval jako rezisér. Psychologicky propracovana modelova hra Piknik
(1964) byla programovou inscenaci nové vzniklého souboru. Silici absurdita a groteskni nadsazka
jsou charakteristické pro jeho hry Bludisté (1965) a Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho
(1965).

Bylo by ovSem jednostranné omezovat dynamiku 60. let na tuto jedinou tendenci. Existovaly i
dalsi proudy, napt. politicko-eticky, usilujici znazornit krizi vyvolanou zneuzitim moci. Sem fadime
tvorbu Frantiska Pavli¢ka Zdpas s andélem (1961) nebo brnénského dramatika Milana Uhdeho
(1936), ktery vstoupil do svéta dramatu politicky vyhranénou satirou navazujici na slavnou
Havli¢kovu basen Krdal Lavra (1964) a originalni variaci klasického antického namétu Antigony
Dévka 7 mésta Théby (1967).

Na pocatku 60. let téz ptispé€la k prekonani krize dramatu piedchoziho obdob i brechtovsky
ladéna hra Ludvika Kundery (1920-2010) Totdlni kuropéni (1961) snamétem ze Zivota
okupa¢niho mladi, kterd je zalozend na dobovém aktudlnim konfliktu mladistvého romantismu
s drsnou skute¢nosti.

Poeticko-lyrizujici a tvarné hravy rys vnasely do dramatické tvorby 60. let kabaretné
koncipované ,,hry se zpévy* JiFiho Suchého a Jifiho Slitra v divadle Semafor, budované jako sled
scén ¢i vystupl spjatych jen volnym déjovym ramcem, umoziujicim vyniknout poetickym hiickam
a napadim.

Faktem vSak zlstava, ze absurdni groteska se stala nejvyraznéj$i podobou dramatiky tohoto
desetileti a vyjadrila nejdislednéji krizi mravniho védomi. I zde se projevil onen trend k hermetizaci
uméni, k vytvoreni pfehrady mezi konzumni zdbavou a narocnou, nekonvencni tvorbou. Navenek
se to projevilo nartstem tzv. divadel malych forem s omezenym divackym okruhem vétSinou
intelektualniho zaméteni, ktera tvotila protivahu proti ,,kamennym*® divadlam.

1.5 Drama vV obdobi normalizace v 70. a 80. letech

Normalizace, nesouci s sebou zdsadni zménu spolecenského, politického i kulturniho klimatu,
zasahla zv1ast’ vyrazné také Ceské drama. Tabuizovala oZehavou spolec¢enskou problematiku a za
hranice povolen¢ho vyloucila ¢elné osobnosti Ceského dramatu pifedchozi dekddy. V rameci
povolené divadelni produkce nastala v prvnich normalizacnich letech tviir¢i a autorska krize. Snaha



prorezimnich kritik@ vratit drama do dob, kdy ilustrovalo politické teze, narazela na neschopnost
stejn¢ zamétfenych autorll a na nezajem publika. Na pocatku 70. let se hodnotné divadelni hry na
oficialnich scénach viibec neobjevovaly. Divadla uvadéla tituly autora slovenskych a sovétskych,
dramaturgové se také Casto utikali k dramatizacim Ceské Ci sve€tové prozy. Pravé Cetné upravy
literarnich piedloh do urcité miry signalizovaly krizi dramatického citéni, zaroven ale ptedstavovaly
moznost, jak se nepfimo dotknout tabuizovanych témat (napt. dramatizace romant a povidek F. M.
Dostojevského). Hluboka krize ptivodni divadelni tvorby odrazela situaci zménéné spolecenské
atmosféry. Oficialni volani po kvalitnim dramatu ze soucasnosti bylo vyslySeno teprve v poloviné
70. let, a to zptisobem, ktery se samovolné vyhybal politickym tématiim a spole¢nost zachycoval
skrze Cisté privatni lidské situace.

Prvni polovina 70. let kromé situacnich komedii Miroslava Hornicka (1918-2003) a
nenaro¢nych her Jana Jilka (1933— 2011), jako byl Silvestr (1975), v némz se byvaly piedseda
druzstva piihlasi do konkursu na matky pro opusténé déti, ¢i Dvajity tep srdce (1977), Jak umiit
na lasku (1980) nebo Miij hrad (1980) — nepfinesla v oficialni tvorbé nic, co by se pokouselo fesit
tvarci krizi v dramatu, nepocitame-li navraty k antickym vzorim ve hie Vojtécha Trapla (1917—
1998) Ananké (1971), psané z ,,normalizac¢nich® statotvornych hledisek na motivy dramatu o
Antigon¢. Nebyly jimi ani morality Radoslava Los§t’aka (1935-1992) — napi. Chiize po kameni
(1975) ¢i modelova hra Zderika Kalo¢e (1938-2020) Mejdan na pisku (1977).

Hranice konformniho pfistupu nepiesahly ani hry Oldiicha Daika (1972-2000), Vv nichz
riznymi formami — aktualni morality Vilka propukne po piestivce (1976) a Zprdava o chirurgii
mésta N. (1981), historicka podobenstvi Bitva na Moravském poli (1979) a Vévodkyné
valdstejnskych vojsk (1978) ¢i polopohadkova, polohistoricka komedie Dva na koni, jeden na oslu
(1971) — pojednal téma vztahu individua a spole¢nosti, ziistavaje ovSem v urcitém zajeti predstavy
o nutné mravni pfevaze hrdind ztélesiiujicich spolecenské normy proti individudlnim vyjimkam.
Pozoruhodna je nicméné jeho Vévodkyné valdstejnskych vojsk, kde se postavy zdvojuji a ztrojuji
do nékolika dramatickych osob.

Dramatické tvorba Jikiho Sotoly (1924—-1989), datujici se do druhé poloviny 70. let (Ajax, 1976)
a obdobné¢ jako dramata Dankova sahajici pro latky do soucasnosti (Moznd je na sti‘ese kiiri, 1980;
Pési ptaci, 1981) i do historie (Cesta Karla 1V. do Francie a zpét, 1978; Bitva u Kresc¢aku, 1982),
nepfinesla zadouci oziveni, i kdyZz se v nich setkdvame s nonkonformnimi prvky historické skepse,
analyzy korumpujicitho vlivu moci i se soucitnym pohledem na ,,0samélé existence* nasi
soucasnosti.

Zasadni obrat nepfinesly ani pokusy mladsich autort: Alex Konigsmark (1944-2013), Mirko
Stieber (1945), Jana Knittlova (1942), Helena Albertova (1944), Vlastimil Venclik (1942), i
kdyZ v nich jiz mizeme zietelné sledovat snahu zautocit proti zivotnim a uméleckym stereotyptim
— zejména Stieberav titul Paganini a Fristensky (1979).

Vyznamngjsi roli sehraly v této dobé malé studiové scény (Studio Y, Divadlo na provazku,
Hadivadlo aj.) a polooficialni vystoupeni improvizatori — napf. Ivana Vysko¢ila, Pavla Boska,
Piemysla Ruta a dalSich. Je tieba piipomenout i groteskni mystifikace Divadla Jary Cimrmana.

Na sklonku 70. let a na pocatku let 80. se objevily nové talenty. Daniela FiSerova (1948) vyuziva
ve svych dramatech metodu historické paralely. Ve hie Hodina mezi psem a vlkem (1979) sahla po
latce ze zivota francouzského basnika Frangoise Villona, v jehoz postavé ztélesnila postoj
plebejského nonkonformniho umélce (pfipominajiciho diky anachronizujicimu prolinani
soucasnosti a historie dne$niho undergroundového bésnika) v konfrontaci se spoleCenskym
establishmentem, ktery je odhalen ve svém mravnim rozkladu. Jeji Princezna T. (= Turandot, 1988)
je pojata jako pohadka o dobru a zlu a o tom, jak se i nejlepsi tmysl mize zvrhnout v to nejveétsi
zlo. Bdj (1988) se zase pokousi o originalni ptetvoreni némecké legendy o krysaii z Hammeln.
Spole¢nym jmenovatelem vSech tii her je oslava lidské diistojnosti, svédomi a charakteru.

Dalsi zajimavy tvirce nastupujici generace Karel Steigerwald (1945) se prosadil ,.tragifraskou*
Dobové tance (1980), ve které se obratil do minulosti, do doby bachovského absolutismu. Ta
vytvofila ironicky pojaty ramec pro konfrontaci naivniho intelektudla oddaného idedltim revoluce
S oportunnim svétem ceského filistrovstvi setrvavajiciho v blazeném sebeklamu. Ve stejném duchu



paraboly se nese i nasledujici burleska Foxtrot (1982), odehravajici se v jednom okresnim meésté
mezi lety 1918-1945. Se zdravou kizi se vSemi peripetiemi udalosti se protahnou pouze zazobanci,
zato naivni idealista a snilek je dobou rozdrcen. Dalsi Steigerwaldovy hry — Neapolskda choroba
(1984) a Tatarskd pout’ (1988) dale rozvijely v ironické distanci téma krize zjednoduSeného pojeti
vztahu Clovéka a spolecnosti a jednosmérného chapani déjin jako cilevédomé cesty nepfetrzitého
pokroku.

Pozoruhodnym dilem vychazejicim z historické skute¢nosti je Urmefisto (1988) Jana Vedrala
(1955) — casova hra inspirovana romanem Klause Manna. Pfinasi analyzu rozli¢nych ptistupt
k politice, riznych postoji a cest, které jsou konfrontovany s mravnim kategorickym imperativem.

U téchto autort mizeme konstatovat jisty posun za poetiku absurdniho divadla (,,divadlo bez
katarze®), snahu o mravné smysluplné vyusténi zapletky, byt nikoli s ,,dobrym koncem®.

Dobré hry se soucasnymi nameéty byly vyjimecné, prosadil se napi. filmovy rezisér Antonin
Masa (1935-2001). Po titulu Rvac (1981) nasledovaly Noéni zkouska (1981), v niz nabidl pohled
do divadelni branZe, zejména na herce pohybujici se v ryze ¢eském kontextu, a Vivisekce (1987).
Ve spolupraci s Evaldem Schormem hledal nové prostiedky vyjadieni a zachytil neptizptisobivé
jedince, kteti usiluji o uskute¢néni nadosobnich umysli tykajicich se napravy porouchané
spole¢nosti.

Specifickou poetiku ¢erné grotesky a tragikomedie prosazuje ve svych hrach Arnost Goldflam
(1946), jenz je spojen s brnénskym Hadivadlem. Jeho patrné nejznaméjsi praci z 80. let je
monodrama Biletdika (1982), zprostiedkujici téma manipulace s lidmi. Patii mezi jeho
,monotematické* texty, k nimz naleZi také Jeden den (1983), Cervend knihovna (1986) ad. V
,polytematickych® textech — mj. Horror (1981), Ndvrat ztraceného syna (1981), Utrtky
Z nedokoncéeného romanu (1984) ¢i Tii hry (1987) se autor zaméfuje na relativné uzaviena
spoleéenstvi lidi (rodina, maturanti z jedné tfidy), ktera sleduje v podstaté ve vSednich situacich,
sambici vypovidat o existencidlnich traumatech lidského Zivota, o stfetech individuality
s konvencemi a vngj$i manipulaci. Pro jeho hry jsou ptiznacné bizarni obrazy a nejednoducha
symbolika.

V zéasad¢ plati, ze od konce 70. let se zacinaji v ¢eské dramatické tvorbé projevovat tendence
smeétujici k prekonani nihilismu absurdniho divadla, které naznacuji touhu po obrodé¢ mravniho
citéni, po citu odpovédnosti v lidskych vztazich, jakoz i potfebu obnovit vnitini osobnostni jednotu
clovéka.

1.6  Dramaticka tvorba v exilu a samizdatu po roce 1968

Jak jsme jiz zminili, normalizace znemoznila tvofit fadé vyraznych osobnosti piedchoziho
obdobi, které ztratily kontakt s eskymi jevisti. Starsi dila zakdzanych autort nesméla byt uvadéna,
nové hry tito autofi mohli psat jen s matnou nad¢ji na inscenaci pro nékolik navstévniki ,,bytovych
divadel* nebo je predstavit pod cizim jménem. Tém nejvyraznéj$im se oteviraly zahrani¢ni scény.
Pokud chtéli své hry zvefejnovat, byli odkdzani na samizdatové a zahranic¢ni publikace. I pies
nedobrovolnou izolaci vznikla v okruhu disidentské a neoficialni dramatiky fada umélecky
vyraznych textti nad¢asového vyznamu.

Zakladni linii dramatické tvorby zakazanych autori tvofily absurdni a modelové alegorie.
Dramatici v nich pfirozen¢ navazovali na poetiku 60. let, nova zivotni zkuSenost vSak v jejich hrach
jesté zvyraznila nadhled, ironii a sarkasticky despekt viici spoleCenské a politické realité. V reakci
na mravni pokleslost a marasmus doby autofi polozili diraz na politicky a aktualni rozmér
vypovédi. Jakkoli pro ¢eskou absurdni a modelovou dramatiku bylo jiz od samého pocatku
charakteristické, Ze zdjem o neosobni mechanismy (moci, d&jin, spole¢nosti) manipulujici s
individuem propojovala s kritikou fungovani socialismu, normalizace vnesla do této tvorby novou
motivaci.

Neoficialni linii dramatu 70. a 80. let reprezentuje kromé Josefa Topola, Vaclava Havla, Pavla
Kohouta, Frantiska Pavlicka a Milana Kundery je$té Milan Uhde, Karol Sidon ¢i Pavel Landovsky.

Po srpnu 1968 Vaclav Havel ztratil zivy kontakt s divadlem. Na novou politickou situaci
reagoval fragkou Spiklenci (1972) a osobitou adaptaci Zebrdcké opery (1974) Johna Gaye.



V poloviné 70. let naSel inspiraci v prostiedi disidenti. Skrze postavu Ferdinanda Vanka, hrdinu
aktovek Audience (1975), Vernisai (1975) aProtest (1978), konfrontoval nonkonformni
spolecCensky postoj s chovanim téch, ktefi se ptizptisobili podminkam normalizace. Vedle téchto
groteskné realistickych ,,obrazli ze zivota* pak hra Horsky hotel (1976) predstavuje krajni bod
Havlova dramatického experimentatorstvi: téma rozpadu lidské identity se projevuje v zruseni
kauzaln¢ chronologického déje, v piekraGovani hranic charakteru a rozpadu dialogu. Trojice
celovecernich her z 80. let predstavuje druhy vrchol Havlovy tvorby. Disidentsky hrdina hry Largo
desolato (1985) se tézce vyporadava s idélem—ukolem, ktery mu ptifkl okolni nepratelsky svét.
Divadeln¢ efektni hra Pokouseni (1986) je moderni transpozici faustovského mytu s diirazem na
eticky moment smlouvy se zlem. Jeji poselstvi je jednoznacné: nelze hrat na ob¢€ strany, protoze
taktizovanim se clovek pfipravi o vlastni integritu. Asanace (1988) je pfimocarou politickou
alegorii, zachycujici ve zkratce peripetie posrpnového vyvoje s faleSnymi a marnymi pokusy
0 ,,asanaci®, tj. reformu. Na Ceska jevisté se Havel anonymné vratil roku 1988 hrou Zitra to
spustime (1988). Ironicky nasviceny historicky ptibéh 28. fijna 1918 i biografie ustiedniho hrdiny
Aloise Rasina jsou dramaticky zhuStény do jediného vecera a noci, které politik travi horecnym
telefonickym vyjednavanim s dal$imi politickymi aktéry. K dokonceni dal§iho dramatu se Havel
dostal az po témér dvaceti letech. Odchdzeni (2007) je studie zivota mocnych: vlivny a uspésny
politik po mnoha letech opousti svou funkci a S ni zavedeny zptisob zivota a socialni status, coz se
dotyka i jeho bezprostiedniho okoli. Ironickym nahliZenim na existencialni situaci hrdiny Havel
soucasn¢ ironizuje ideovou prazdnotu soucasné politiky.

Na dlouhou dobu posledni vefejné predstaveni hry Josefa Topola se uskute¢nilo v roce 1972.
Po nékolika provedenich tehdy byla zakdzana jeho hra Dvé noci s divkou aneb Jak okrast zlodéje
(1972), ktera ptsobi jako ¢erna groteska i absurdni komedie soucasné. Z puvodniho zaméru pokusit
se 0 komedialn¢ ladény piib&h, tvarové vychazejici z operety a komedie dell’arte, vzniklo drama
s témeéf detektivni zapletkou, v némz se metaforicky odrdzeji okupacni udélosti a pocatky
normalizace. Topol hru pojimé jako mnohorozmérnou mozaiku prchavé nejistych dramatickych
epizod: Ctyfi sourozenci se po pohibu otce setkavaji v rodném domé a nesoustifedéné vypravéji o
sob¢, otci a zivoté. Kontrapunkt k sérii drobnych konfliktl, hadek a nedorozuméni mezi sourozenci
utvaii prichod trojice hostil, dvou muzl a divky, z nichz se posléze vyklubou zlod¢ji. Podstatnéjsi
nez d&j je ovsem jemné predivo motivickych vlaken, lyrickych dialogii a monologt. Hra Shohem,
Sokrate! (podtitul ,,Hovory o dvou vétach®, 1977) je napséana jako nepfetrzity rozhovor Gcastniktl
oslavy narozenin v sochaiském ateliéru, znéhoz slozitym vrstvenim vyznami vyvstava
podobenstvi o smyslu zivota, umélecké tvorby a pomijivosti lasky. Snaha Ucastnikli zdbavy 0
spontanni radost se ovSem zahy meéni v tryznu, v prehlidku lidskych traumat a zklamani,
nenaplnénych tuzeb, védomych ¢i nevédomych selhani. Vznikla jiz bez zivého kontaktu s divadlem,
postihuje atmosféru bezvychodnosti normaliza¢ni situace a podava citlivou a neobycejné piesnou
zpravu o stavu spolecnosti. Monodrama Stéhovdni dusi s podtitulem ,Meditace pro herecku®
(1987) je zase zpovedi byvalé varietni tanecnice, pied niz se otevira pochmurna perspektiva
odchodu do starobince. Nabizi konfrontaci iluzi, viry a reality. K tématu zivotniho u¢tovani se vraci
i ,,opera pro ¢inoherce” Hlasy ptdki (1988), ktera opét silné akcentuje téma uporného hledani
smyslu umélecké tvorby a autenticity vlastniho byti, tentokrat na ptibé¢hu kdysi slavného herce,
byvalého titana, jemuz nyni chybi nejen fyzicka, ale i psychickd energie. Dramatikova skepse
vyhrotila ptib¢h do ironie a nelitostného nadhledu nad lidskou vyprazdnénosti a vycerpanosti.

Také Ivan Klima (1931) musel na svi{ij navrat na ¢eské scény dlouho ¢ekat. V 70. a 80. letech
ale vytvofil nékolik pozoruhodnych dél, ovlivnénych absurdnim dramatem i tvorbou Franze Kafky.
Variacemi na téma mocenské manipulace s ¢lovékem jsou jeho groteskni frasky Pokoj pro dva
(1971) a Hromobiti (1973). Prvni vykresluje situaci mileneckého paru, jehoz soukromi v hotelovém
pokoji je neCekan¢ naruseno agresivitou ubytovavajicich se hostii, v druhé jsou hosté rozpadajiciho
se hotelu nuceni vlastnoru¢né uzemnovat hromosvody a snaZzit se akumulovat a konzervovat energii
bleskii. Prvky psychodramatu se objevuji v Klimoveé textu Hry (1973), v némz se nevinné
spolecenské hry na pratelském vecirku postupné méni v drsny zapas ,,kdo s koho*: zprvu jasné
pocitovana hranice mezi skute¢nosti a hrou se postupné prolamuje a v postavach se projevuji



potlacované komplexy, osobni antipatie ¢i eroticka pnuti. Pivodné rozhlasova hra Ministr a andél
(1973) vznikla nedlouho po Pinochetové prevratu v Chile. Klima v ni nové smétoval k politické hie
o diktatorovi, ktery za¢ne pochybovat o svych Cinech. Jeji realisticky ramec je dramaticky umocnén
rozhovory generala s andélem, ktery tu pfedstavuje jeho lepsi Ja a ktery formuluje jeho nejvniting;si
nejistoty.

Na indexu se za normalizace ocitl i Milan Uhde, ktery se i ptesto pod cizimi jmény ¢asto uplatnil
i v divadelnim provozu. Zna¢nou proslulost ziskaly jeho dramatizace na scéné brnénského Divadla
Na provazku: Paralova Profesiondlni Zena (1974), Mrstikova Pohddka mdje (1975) a predevsim
variace Olbrachtova Nikoly Suhaje loupeznika Balada pro banditu (1976). Z her, které vznikly
v tomto obdobi, vynika rovnéz hra Hra na holuba (1974) na motivy literarni pfedlohy Andreje
Bélého Stiibrny holub s namétem smrtelné hrozby zaslepeného fanatismu. Sjednocujicim prvkem
dramatikovy pestré Zanrové palety byla reflexe socialni atmosféry za normalizace, z niz autor op¢t
vyzvedaval zvlasté groteskni a paradoxni prvky a situace. Tragicko-ironické vyusténi ma
psychologicka hra Pdan plaminkii (1977), ktera zachycuje krizi manzelstvi, v némz on postupné
propadd utkvélé piedstaveé, ze je sledovan tajnou policii, zatimco ona se diky kontaktu s
disidentskym spisovatelem objektem z&jmu policie skute¢né stane. Obdobné prostupovani malych
déjin a historickych udalosti charakterizuje také monodrama Modry andél (1979). Hrdinkou je
zena, ktera se ve vlaku na cesté k Nejvyssimu soudu svétuje nahodnému spolucestujicimu. Z jejiho
vypraveni o sporu, ktefi vedou dva sourozenci o dédictvi po stryci, postupné vyvstava obraz krize
mezilidskych vztahii v rodin€ i ve spole¢nosti. Pivodné rozhlasova hra Velice tiché Ave (1981) je
intimni zpovédi spisovatele, jenz se po pohibu prostfednictvim vzpominek vyrovnava s radou
rozporuplnych Zivotnich kompromisi, které jeho rodice udélali. Autor tak utvari vypovéd’ o Ceském
narodnim charakteru, jak se projevoval v dulezitych momentech nasich dé&jin — od prvorepublikové
krize, pies nacisticky teror, pounorové politické procesy az po okupaci 1968 a udalosti kolem
Charty 77. V politické burlesce Zvéstovini aneb Bediichu, jsi andél (1987) se pak Uhde odhodlal
i k britké polemice s postkomunistickymi nazory spisovatelii osmasedesatnikti. Inspiraci mu byly
intimni zivotni osudy Karla Marxe, zakladem je komedialni zapletka s nemanzelskym ditétem
zaletného manzela. Sdm dramatik povazuje tuto komedii za svou nejzdafilej$i. Podstatna cést
Uhdeho dramatické tvorby ale do $ir§iho povédomi vstoupila az po roce 1989

Také FrantiSek Pavli¢ek byl nucen v 70. letech pro svou angazovanost v roce 1968 opustit
veskera mista v kultufe a stal se zakdzanym autorem, ktery publikoval pod cizimi jmény. Za autorku
jeho tipravy Samberkova Jedenactého piikazani Nezapies§ nikdy Zeny své (1971) vydavala Méstska
divadla prazska Helenu Simackovou, pod dramatickym zpracovanim Maupassantovy povidky U
Tellierd s titulem Salén pani Tellierové (1972) byl podepsan Milon Cepelka. V roce 1979 Pavli¢ek
napsal pro herecku Vlastu Chramostovou komorni monodrama Ddvno, ddavno jiZ tomu (premiéra
probéhla v jejim byté o Vanocich 1979 v rezii Lubose Pistoria). Autor v ném zachytil posledni roky
zivota Bozeny Némcové, neusiloval vSak pouze o historicko-zZivotopisny portrét proslulé
spisovatelky a o vykresleni jejiho tragického osudu. Némcovou pojal jako vyjimecného jedince,
jenz je vystaven traumatiim perzekuce a spolecenské stigmatizace a jehoz osud je metonymickym
zobrazenim celé “Ceské existence”. Text dramatu, sestaveny pusobivou technikou montaze
vzpominek, uvah, vnitfnich pociti i spolecenskych a historickych reflexi, sttida fiktivni monolog
s citacemi autentickych dokument a pfinasi téma konfliktu jedince s moci a potazmo s neosobnim
davem. Pavlickova historickad paralela Chvala prostopdsnosti (1979) zpracovava zivotni osudy
renesanc¢niho Slechtice Mikulase Dacického z Heslova. Ten je v autorové podani outsiderem a
smolafem, jemuz §tésti vécne€ unika mezi prsty, ktery si vSak sviij stit neposkvrni zradou a podlosti.
V cynickém svété, v némz je smrtici morova epidemie vlastné pfirozenym stavem a symbolickym
vyjadienim mezilidskych vztahi, ziistdva pro n¢j jedinou a nejvyssi hodnotou pratelstvi a vérnost a
jedinou jistotou smrt. Podstatnym prvkem Pavlickovy tvorby stavéné ptevazné na klasickém
dramatickém pldorysu je snaha o filozoficky pfesah a moralni apelativnost, vychazejici z autorova
pfesvédceni, Ze uméni miiZze pfispivat k duchovni obrodé¢ ¢loveka a jeho nadgje.

I dramaticka tvorba Pavla Landovského (1936-2014) uzce souvisela s atmosférou doby
pocatku 70. let. Ironickou variaci na vailkkovské téma zpracoval v groteskni fraSce Sanitarni noc



(1977), jejimz hybnym momentem je mrtvice, ktera pii milostné schiizce necekané rani ,,ministra
vnitini kultury”, a snaha Gcastniki podivné ilegalni trachtace v nedaleké restauraci zachranit mu
zivot. Pii akci dochazi k absurdnimu propojeni mocnych a opozice, Spehti i jejich donaseci, takze
brzy lze t¢Zko odhadnout, kdo kam patii. Postava Vanka se objevuje také v jednoaktovce Arest
(1982), zalozené na kruté absurdit¢ komunistického vézeni, v némz se setkavaji skute¢ni zloCinci s
vézni svédomi. Princip vymeény roli jako v détské hie na ,,Cetniky a zlod¢je” Landovsky pouzil v
puvodné rozhlasovém dramatu ObjiZd’ka (1982). Postaveni véznéného disidenta Edy Hevrleho se
necekané obraci pii eskortaci, kdyz vyuzije ve sviij prospéch havarie policejniho automobilu a
prilezitosti vydirat jednoho z estébakl. Landovského hry pfipominaji rozvinutou anekdotu, v niz se
vychozi ndhoda, nestésti nebo nedorozuméni proménuje v fetéz grotesknich situaci. Dramatik si
libuje v poetice trapnosti, pracuje s hovorovou ¢estinou i argotem, epické digrese v dialozich a
monolozich hrdint jeho her mifi k zanru hospodské historky.

Pavel Kohout piedstavuje po celou dobu své tvorby jednu z nejdiskutovanéjSich osobnosti. Za
normalizace je zakazan, stava se disidentem, sblizuje se s Vaclavem Havlem a s celou energii se
zapojuje do pfipravy petice, pro niz vymysli jméno Charta 77. Uprostied Sikan a perzekuci je mu v
roce 1978 dovoleno odjet do Rakouska, kde je mu nabidnuto stipendium ve videfiském Burgtheatru.
Ve shod¢ s proménou spolecenské a kulturni atmosféry se od konce 60. let pro Kohoutovu
autorskou dramatickou tvorbu staly pfiznaénymi prvky absurdniho dramatu. Nejzietelnéji se tato
tendence projevila v aktovkach, ve kterych navazal na Havlovu postavu disidentského intelektuala
Ferdinanda Vanka. Jejich civilné pojati hrdinové jsou bud’ vtahovani do absurdnich situaci (Casto
s prvky hororu) a postupné piivadéni k aktivni dobrovolné spolupraci s moci — aktovky ze souboru
Zivot v tichém domé (1974), nebo jsou nuceni &elit ,,pfirozenym®, le¢ nepochopitelnym situacim,
jaké se nabizeji v ,,realném socialismu® Atest (1978), Marast (1981) a Safari (1986). Usmévna
jednoaktovka Sex (1976) pak nachazi absurdni polohy i v ,,hnuti odporu* nepraktickych disidentd
a povahovych odliSnostech jeho aktéri. V Atestu se Ferdinand Van&k pokousi ziskat chovné
osvédceni pro svého psa, ¢eského chiiapka. Smyslena psi rasa karikuje nedostatek odvahy mezi
ceskym obyvatelstvem, které se idajné rozzuii jeding, kdyz se mu nékdo sméje. Marast predstavuje
viceméné dokument — v Kohoutove podani trochu estradni — o tom, ¢emu byli podrobeni signatafi
Charty 77 po jejim zvetejnéni. Svij obdiv k jedné z obéti tohoto natlaku a represi, k herecce Vlaste
Chramostové autor slozil v celovecerni hie Marie zdapasi s andély (1981), kterd neni jen oslavou
herecCina state¢ného odolavani politické zvili, ale zejména v rozhovorech Marie se sestrou
navozuje problemati¢nost i exkluzivitu protagonist¢ina jednani.

Poslednim zde zminénym autorem, ktery byl k odchodu do exilu pfinucen, je Karol Sidon
(1942). Nejveétsi tvarci vzepéti 1ze v jeho ptipadé zaznamenat na za¢atku 70. let, kdy vytvofil zaklad
svého dramatického repertoaru: Latriny (1972), Shapira, Labyrint a Zpivej mi na cestu (vse 1974).
Ve scénické kolazi Trindct oken (1977), pivodné urcené pro rozhlas, je hrdinou spisovatel Arno
Goldstein, ktery se pro své politické piesvédCeni stava objektem zajmu policejniho aparatu. Je
kratce véznén, ocitd se bez zaméstnani a rozpada se mu manzelstvi. Je konfrontovan s
nepochopenim vétSiny, ale predevsim s vnitini uzkosti zptisobenou strachem ze smrti a prazdna.
Piibéh rozprostieny od jeho détstvi az po aktudlni pfitomnost je psychologizujici studii duse ¢lovéka
vzdorujiciho dobé.



