TENDENCE V EVROPSKEM DIVADLE 21. STOLETI: PROMENA
DRAMATURGIE A REZISERSKE OSOBNOSTI. OSOBNOSTI DRAMATU

V této kapitole budeme sledovat vyvojové linie postmoderniho a postdramatického divadla,
které prirozené reaguje na spolecenské i politické zmény v obdobi po rozpadu tzv. vychodniho
bloku v poslednim desetileti minulého stoleti. Zaméfime se zejména na divadlo némecké a polské,
dale bude pozornost vénovana jednotlivym vyraznym rezisérskym osobnostem, které vétSinou tvoii
v prestiznich divadelnich domech po celém svété. V ptipadé Francie a Velké Britanie zminime
zejména zastupce dramatiki, nebot’ v téchto zemich je slozka dramatu stale tou nejpodstatné;si
soucasti divadelni inscenace.

1.1 Uvod

V 90. letech 20. stoleti dochazi v divadle a dramatu k zdsadnim proménam. Postmoderni divadlo,
které se postupné¢ formovalo od 70. let (v Ceském prostiedi od let 90.), stfida divadlo
postdramatické. Postmoderni styl se vyznaCoval nejednotou a zanrovym eklekticismem,
nerespektovanim piivodniho textu ¢i Castymi aluzemi — odkazy a citacemi — na jina literarni dila ¢i
oblast masmédii. Nejednou se projevoval také rezijnimi schvéalnostmi a nadbyte¢nym vrSenim
napadu, nebal se kombinaci nesourodych prvki. Tato typicka roztfisténost znemoziovala jakékoli
soustfedéni inscenace okolo jednoho principu. Reziséti se snazili drzet si odstup od inscenacni
tradice posunem déje, ale 1 jeho vyznamu do soucasnosti. Mohli jej tak pfiblizit dneSnimu chéapéni,
k ¢emuz ale volili metodu provokace a vytrzeni z o¢ekavanych stereotypti.

Oproti tomu postdramatické divadlo (tento pojem zavedl némecky teatrolog Hans-Thies
Lehmann — Postdramatické divadlo) neni primarné zaméfeno na drama samo o sob¢, ale vyviji
performativni estetiku, ve které je text piedstaveni kladen do zvlastniho vztahu k materialni situaci
predstaveni a jevisté. Postdramatické divadlo se tedy snazi vice ptisobit na divaky nez zlstat vérné
textu. Lehmann lokalizuje to, co nazyva ,novym divadlem®, jako soucast ,simultanni a
viceperspektivni formy vnimani®, tvrdi, Zze to je z velké ¢asti zptisobeno reakci na dominanci
psan¢ho textu. Postdramatické divadlo se mimo jiné vyznacuje ,,pouzivanim a kombinaci
heterogennich stylti”, ve svych nejradikalnéjSich variantdch nezna vibec Zadnou ,,zapletku®, ale
plné se soustfedi na interakci mezi umélcem a publikem. Vice

1.2 Némecké divadlo

Po padu berlinské zdi se objevila nova generace divadelnikl. Zaroven se v 90. letech zacal prave
vV némeckojazy¢né oblasti vyrazné prosazovat proud postdramatického divadla, které skrze tvorbu
i jeji reflexi uspésné vykracovalo za hranice spokojeného méstanského divadla. Nejvyraznéji se
prosadili reziséfi nejvétSich berlinskych scén Frank Castorf (1951), Thomas Ostermeier (1968) a
René Pollesch (1962) kteti jiz tii desetileti udavaji ton divadelniho Zivota v celé Evropé¢.

Frank Castorf (1951) je zasadni predstavitel postdramatického divadla, jehoZz tvorba se
vyznacuje porusovanim tradi¢nich inscenacnich pravidel, divackou naroc¢nosti a tvrdou kritikou
konzumni spole¢nosti. Narodil ve vychodnim Berling, v roce 1976 vystudoval divadelni védu na
Humboldtovée univerzité (absolvoval diplomovou praci o Eugenu Ionescovi) a nejprve piisobil jako
dramaturg a rezisér v fad¢ divadel ve vychodnim Némecku (napt. Senftenberg a Brandenburg). V
roce 1981 zalozil v Anklanu vlastni spole¢nost, kde netradicné uvadél texty Heinera Miillera,
Antonina Artauda, Williama Shakespeara a Bertolta Brechta. Byl uznavan pro svij jedine¢ny
ptistup k romanovym, filozofickym a dramatickym textiim, jeho nonkonformni tvorba ale vedla i k
cetnym konfliktiim s vychodonémeckou cenzurou. V roce 1992 se stal uméleckym feditelem
berlinské Volksbiihne, kde jiz jeho nastudovani Schillerovych LoupeZnikii v roce 1990 stanovilo
nova méfitka pro moderni divadlo. Svymi provokativnimi, experimentalnimi inscenacemi reaguje
na aktualni politické déni, vyrazna je jeho kritika konzumni spole¢nosti a kapitalismu. Diky jeho
spolupraci se scénografem Bertem Neumannem (1960-2015) se pak Volksbiihne stala instituci
svétového vehlasu. Castorf ale proslul i psychickym a nékdy az fyzickym tryznénim obecenstva.
Odmitl diktaturu divaka, pokrytectvi a faleSny ostych. ,,Nejlepsi predstaveni Franka Castorfa jsou



dlouha, komplikovana, hlucna, plna vzruseni a casto nelogicka. Chybi jim primy déj a interpretacni
zaver,” tvrdi s jistym potéSenim Kritika. Je pro né&j typické jakékoli porusovani pravidel a Casté
provokace i sebeprovokace, jeho inscenace jsou troufalé a Kkontroverzni, vyznacuji se
necenzurovanou nahotou, vygradovanou agresi, zamérn€ zpomalenymi a nekonecné dlouhymi
monology nebo pétihodinovym fevem namisto patetickych dialogt. Castorf také spolupracoval s
dalsimi evropskymi scénami a opernimi domy (Basilej, Hamburk, Mnichov, Stockholm, Viden,
Curych, Kodan, Stuttgart a Pafiz) a vytvoril vice nez 100 inscenaci. S vyuzitim textli vyraznych
autort — Sofokles, Dostojevskij, Cechov, Strindberg, Beckett, Kleist, Williams, O'Neill, Bulgakov
— hlasité zpochybnoval tad svéta. Od roku 2017, kdy svou spolupraci s Volksbiihne zavrsil
sedmihodinovou inscenaci Goethova Fausta, ptisobi jako rezisér na volné noze. V roce 2013, na
vyro¢i 200. narozenin Richarda Wagnera, reziroval kontroverzni a oslavovanou inscenaci Prsten
Nibelungitv (Der Ring des Nibelungen)“ (hudebni rezie Kirill Petrenko, vyprava Aleksandar
Denic).

Thomas Ostermeier (1968) naopak vsadil na hry soucasnych anglickych a némeckych
dramatikd, ktefi zobrazuji brutalitu spolecenskych mechanismii. V ramci postdramatického divadla
se V jeho tvorbé prosazuje tzv. novy realismus, kdy v textech a divadelnich projektech piiblizuje a
misi realistické a postdramatické tendence. V letech 1992-1996 vystudoval rezii na Ernst Buch
Hochschule fiir Schauspielkunst v Berlin€ a hned po dokonceni studia se stava uméleckym séfem
obnovené studiové scény Deutsches Theater — Baracke. Vyhranéné se zaméfuje na soucasnou
dramatiku a socidlni témata. V Ravenhillové inscenaci Shopping and Fucking zkousi hranice
divadelniho naturalismu, jindy se zase zajima o fungovani textu, jeho principy a divadelni funk¢nost
— napt. v inscenaci NoZe ve slepicich podle hry Davida Harrowera, ve které pracuje na hranici
civilnosti a grotesky. V roce 1999 se stava uméleckym feditelem Schaubiihne, kde se projevuje jeho
zasadni sméfovani k socialni vypovédi skrze moderni dramatické texty a jejich naturalistické
provedeni (v souvislosti s vinou coolness dramatiky). Uvedl napf. ¢tythodinovou inscenaci Okruh
osob 3.1 (Personenkreis 3.1, 2000), ktera vychazela z textu Larse Noréna. Naturalistické provedeni
bylo vysledkem dikladné studie zcela skutecnych prostiedi (herci travili dlouhy ¢as pozorovanim
v berlinském metru a ve vyloucenych socialnich lokalitdch). Zobrazeni reality s co nejmensi
uméleckou licenci a dramaturgické zaméteni na socialné problematicka témata se stalo ustfednimi
body Ostermeierovy tvorby po nékolik dalSich let (napt. Biichner — Vojcek). Zobrazuje piibehy
smolaft, lidi stojicich na okraji spole¢nosti nebo zcela mimo ni. Zlomovou inscenaci je Ibsenova
Nora (2002), v niz rezisér soucasnou spolecnost nahlizi z hlediska bohaté, nezavislé ¢i intelektudlni
spole¢nosti. V sérii inscenaci dél Henrika Ibsena Hedda Gablerova, Stavitel Sollnes a Nepiitel lidu
Ostermeier stavi na analogi¢nosti spolecenskych problémt konce 19. stoleti a soucasnosti v zdpadni
Evropé. Vse s libosti proklada odkazy na znamé televiznich seridly, filmy ¢i popularni hudbu.

V némeckém divadle se také prosazuje linie souc¢asného politickeho dokumentarniho divadla,
jez tu ma vyraznou tradici. Klade mj. diiraz na prolnuti divadelnosti a autenticity v§edniho dne. V
tomto kontextu mizeme zminit skupiny a tviirce vzeslé z giessenského Institutu pro aplikovanou
divadelni védu Rimini Protokoll, She She Pop, Clemens Bechtel a také divadelni projekty tzv.
Obcanské scény (Biirgerbiihne). Na problematika mensin a aktudlni politicka témata jako valka v
byvalé Jugoslavii, uprchlicka krize, koexistence arabského svéta a Izraele se zase zamétuji umélci
z Maxim Gorki Theater. Zasadni zastupce dokumentarniho divadla Milo Rau pracuje s
multimedialnimi prostfedky, filmovym dokumentem a autentickym vypravénim.

NEMECKA DRAMATIKA

Jednu z nejvyznamnéjsich osobnosti moderniho némeckojazy¢ného divadla predstavuje Roland
Schimmelpfennig (1967). Delsi dobu pusobil v Istanbulu jako novinaf, po navratu vystudoval
divadelni rezii na skole Otto Falckenberga v Mnichové. Zacinal jako asistent rezie v Kammerspiele
v Mnichové, roku 1993 debutoval hrou Ryba za rybu (Fisch um Fisch) a zacal se vénovat psani
dramatickych textd. Od roku 1996 pusobi ,,na volné noze“ a piSe na objednavku nejen
némeckojazyénych divadel. V letech 1999 az 2001 byl angaZovan jako dramaturg berlinskou
Schaubiihne, b&éhem sezony 2001/2002 pisobil jako kmenovy autor divadla Deutsches



Schauspielhaus v Hamburku. V sou¢asnosti opét Zije a pracuje v Berling, jeho partnerkou je herecka
a autorka Justine del Corte. Her napsal desitky a byly uvedeny po celém svété. Renomé mu piinesly
zejména tituly Arabskd noc (Die arabische Nacht, 1999), Push-Up 1-3 (2001), Piedtim/Potom
(Vorher/Nachher, 2002), Zena z diivéjska (Die Frau von frither, 2004), Ambrézie (Ambrosia,
2005), Rise zviiat (Das Reich der Tiere, 2007), Zlaty drak (Der Goldene Drache, 2009), Cernd
voda (Das schwarze Wasser, 2014) ¢i Prasklej svét (Riss durch die Welt, 2018).
Schimmelpfennigovy texty jsou ovlivnéné ne€kolika inspiracnimi zdroji: tzv. ,,magickym
realismem*® s typickym misenim realné skutecnosti s iluzivnimi prvky, které protagonisté jeho her
zcela samoziejmé prijimaji. Navazuje i na postupy Brechtova epického divadla: vyuziva napf.
prezentaci postav prostfednictvim monologickych paséazi, kdy je jednani nahrazeno vypravénim,
aby nedochézelo ke ztotoznéni se divédka s postavami. Casto vyuziva zcizovaci efekty (napf.
komentaie a songy), do pfimé feci postav zahmuje vedlejsi texty. Typicka je pro n¢ho 1 metoda
filmového stfihu a s tim souvisejici slozité fazeni scén, které narusuje Casovou posloupnost.
Nejednou také dochazi k opakovani udalosti a prolinani ¢asovych rovin. Schimmelpfennigova
dramata tak plsobi spiSe jako mnohovyznamové surrealistické textové montaZze.

Dalsi vyrazny tvirce — Marius von Mayenburg (1972) — vystudoval staronémeckou literaturu
v Mnichové a v Berlin¢, kde se v roce 1992 usadil a absolvoval scénické psani na Vysoké skole
uméni (Universitit der Kiinste, mezi jeho pedagogy patfil Tankred Dorst) a nasledné se zucastnil i
staze na letni skole tviirciho psani v Royal Court Theatre v Londyn€. Do obecného povédomi
prorazil svou hrou Tvdit v ohni (Feuergesicht, 1997), ktera v rezii Thomase Ostermeiera v
mnichovské Kammerspiele okamzité sklidila obrovsky tispéch. Byla pfirovnavana k Procitnuti jara
a pfinesla motivy jako vraZzda, incest a nasili, jez se nesou celou autorovou dramatickou kariérou.
Hréala se v téméf tiiceti zemich a obdrzela fadu cen. Dvornim rezisérem jeho her se posléze stal
Ostermaier, Mayenburg s nim od roku 1998 spolupracoval jako dramaturg na scén¢ Baracke, v roce
1999 piesli do berlinské Schaubiihne. Mayenburgova tvorba obsahuje pies dvé desitky textil. Rada
z nich je uvadéna po celém svété: Hrdinové noZe (Messerhelden, 1996), Soumrak monster
(Monsterdammerung, 1997), Tvdi¢ v ohni (Feuergesicht, 1998), Paraziti (Parasiten, 2000),
Haarmann (2001), Studené dité (Das kalte Kind, 2002), Sle¢na Danzerovd (Friaulein Danzer,
2003), Eldorado (2004), Turista (2005), Soumrak (Augenlicht, 2006), Osklivec (Der HaBliche,
2007), Pes, noc a nuz (Der Hund, die Nacht und das Messer, 2008), Kdmen (Der Stein, 2008),
Perplex (2010), Mucednik (Martyrer, 2012) nebo Mars (2018). Pomoci zobrazenych konflikt
jednotlived upozoriuje na problémy, které suzuji celou spolecnost, svét i prirodu. Jako autor
prazracnym, Cistym jazykem se blizi biichnerovské poetice, popisuje vyprahlost sou¢asného svéta,
vztahli mezi lidmi. Zajima se o mezilidské vztahy, psychologii svych postav, politické déni, prava
spole¢nosti odmitanych skupin lidi i terorismus. Jeho tvorbu nepropojuji jen typické znaky v
motivech a tématech, ale i svébytny zplsob vystavby dramatickych texta.

Dramaticka, spisovatelka, filmova rezisérka a medialni experimentatorka Felicia Zeller (1970)
absolvovala v roce 1998 Filmovou akademii Baden-Wiirttemberg. V sezoné¢ 1999/2000 byla
rezidentni autorkou v Theater Rampe ve Stuttgartu. Jako dramaticka se ve svych hrach osobitym
zpisobem zabyva aktudlnimi spoleCenskymi tématy a experimentuje s jazykem. Autentické,
odposlouchané rozhovory vzdy vyrazné stylizuje tak, aby téma hry promlouvalo ptimo skrze jazyk.
Vénuje se napt. alkoholismus zen Pive a Zeny (Bier fiir Frauen, 2003), vytvafeni umélych
pracovnich skupin pro nezaméstnané¢ v Klubu outsiderit (Club der Enttduschten, 2002),
pretézovanym socialnim pracovnicim z odboru péce o déti ve hie Mésto moie hoie (Kaspar Hiuser
Meer, 2008), nemoznosti rovnopravné spoluprace Zapadu a Vychodu, jakoz i nefungujicimu
skloubeni rodiny a kariéry — zejména pro zeny v zapadni spolecnosti — vV Rozhovorech s astronauty
(Gespriache mit Astronauten, 2009), workoholismu a neschopnosti pracovat pod spolecenskym a
osobnim tlakem ve hie Prdtelé generace X (X — Freunde, 2012), vS§emohoucnosti PR-agentury v
dnes$nim svété, v némz je virtualni a medialni jiz skoro v§echno — Svét horem dolem (Die Welt von
hinten wie von vorne, 2013). Pfdni a zazraky (Wunsch und Wunder, 2014) jsou hravym textem o
zéazraku stvoreni nového zivota a poklonou rodicovstvi.



Falk Richter (1969) v Hamburku vystudoval lingvistiku, filozofii a divadelni rezii. Patii k
nejvyznamnéj$im dramatikim své generace, jeho hry byly pielozeny do vice nez 35 jazyka a jsou
inscenovany po celém svété. Od roku 2000 pisobil jako rezidentni autor a rezisér berlinské
Schaubiihne a jako rezisér spolupracoval s mnoha némeckojazy¢nymi soubory. V posledni dobé se
soustiedi na projekty na hranici ¢inoherniho, hudebniho a tane¢niho divadla, kdy spolupracuje
piedev§im s choreografkou Anouk van Dijk. Jako dramatik je povaZzovan za piedstavitele
souCasného politického divadla, které kritizuje fungovani spolecnosti, zejména se zaméiuje na
dopady globalizace na obycejné lidské zivoty. Mezi jeho nejznaméjsi hry patii Bith je DJ (Gott ist
ein DJ, 1998), ktera se dockala vice nez padesati inscenaci po celém svété, Nothing Hurts (2000)
nebo Ctyfdilny cyklus politického divadla Systém (Das System) uvadény od roku 2004 v
Schaubiihne. Na ¢eskych jevistich se objevila jeho hra Porucha (Die Verstorung, 2006) v rezii
Mariana Amslera v HaDivadle a jeho hry Electronic City (2014) a Small Town Boy (2014) v
Divadle Leti.

1.3 Polské divadlo

Polské divadlo, které v souc¢asnosti nabizi to nejmimotadnéjsi, co Ize na evropskych scénach
zhlédnout, proslo po padu komunismu vyraznou proménou estetiky. Mezi umélci, kteti dominuji
domaci scéné a zaroven se snazi i o kariéru v zahranici, je na prvnim misté Krystian Lupa, jenz na
konci 20. stoleti ziskal status jednoho z nejvyznamnéjSich umélct nejen polského, ale také SirSiho
evropského kulturniho prostredi. Mezi dalsi tvlirce patii Krzysztof Warlikowski, Grzegorz Jarzyna
a Jan Klata — nejtalentovanéjsi studenti Lupy, ktefi prosadili své osobité poetiky. Kazdy z nich
ptedstavuje zcela pohled na uméni divadla. Krystian Lupa své dilo zaméfil pfedevsim na rakouskou
a ruskou literaturu, divadlo Krzysztofa Warlikowského je zase ovlivnéno ¢etbou starovékych texta
a Williama Shakespearea. Jan Klata, rezisér s vyjimecnou predstavivosti, Cerpa z pop kultury, aby
kontrastné hovotil o polské historii | mentalité na prahu 21. stoleti, a Grzegorz Jarzyna kombinuje
nejmodernéjsich technologie S zivymi hereckymi vykony. Od nového tisicileti se pak polska
divadelni mapa zacala rozsifovat i mimo zavedena kulturni centra (Varsava, Krakov, Vratislav a
Poznan) a slavné divadelni domy. Periferie sama nabizela dostatek uplatnéni i témat. Polské
divadelnictvi se tak rozsifilo i do doposud ignorovanych mist, jako jsou Watbrzych, Opole nebo
Jeleni Hora. Tamni divadla jsou nyni sledovana se stejnymi o¢ekavanimi jako scény ve velkych
centrech

Tvorba reziséra, scénografa a pedagoga Krystiana Lupy (1943) je od roku 1984 pevné spjata
se Starym Teatrem v Krakové. Svou specifickou praci s textem a hercem nazval ,laboratorni
zkouSeni* a vyuzil ji v ramci realizace inscenaci polskych klasika jako je Ignacy Witkiewicz nebo
Witold Gombrowicz, a také u adaptaci Dostojevského romant. Je jednim z mala tvircu, kteti Si i
po mnoha letech kariéry zachovavaji silu, inspirativnost, a hlavné dokazou formaln¢ i tematicky
udavat smér v divadlech, ktera byla zdanlivé dobyta mladsi a modnéjsi generaci. Lupa je stale
schopen bofit a piekracovat své navyky a prizpusobit styl prace intencim praveé tvotreného dila.
Ackoliv proslul inscenacemi s nalepkou metafyzického realismu, jejichz situace budoval prevazné
na dlouhé a az detailni psychoanalytické praci s ,,vnitini krajinou™ herce a odmital jakykoliv
podbizivy kontakt s publikem, nelze jeho reZijni uméni povazovat za mustr nebo schéma. Drama
pro n&j bylo tim, co mu vnucuje konkrétni jevistni podobu. Casto se také vénoval dramatizacim
narocnych prozaickych dél — mimo jiné Musila, Rilka, Cechova, Brocha, Bulgakova, Bernharda
nebo Nietzscheho, aby nasel odpovidajici tvar pro vykresleni svych oblibenych témat: rozpadu
systému hodnot, $ilenstvi uzavienych skupin lidi vyvolané sledovanim utopické vize a jejiho stietu
s nemoznosti jejiho uskutecnéni. Radikalni ptevrat ve svém pohledu na divadlo napt. u¢inil v titulu
Factory 2 (2008), inspirovaném zivotem Andyho Warhola a jeho legendarnim studiem, kdy na
jevisté zcela specificky uvedl téma americké popkultury. Inscenace Persona. Triptich se zase
vénovala osudim vyznamnych Zen (Marilyn Monroe, Simone Weil and George Gurdjieff). Krome
vlastni reZijni prace a pedagogické ¢innosti se vénuje scénografii, malbg, literature a také esejistické
reflexi divadla. Krystian Lupa je drzitelem fady prestiznich ocenéni jako napt. Evropské divadelni



cena za rok 2009 nebo francouzsky ¥ad Ministerstva kultury pro uméni a literaturu. Casto pracuje i
v zahranici, napt. ve Francii nebo v Litve.

Rezisér Krzysztof Warlikowski (1962) ma povést provokatéra, ktery chce osvobozovat divadlo
z ,,vézeni“ zkostnatélych konvenci. Rodak ze Stétina nejprve v Krakové studoval historii, filosofii
a romanistiku. V roce 1983 odesel do Patize, kde mj. absolvoval divadelni seminaie na Sorbonné.
Po néavratu studoval v letech 1989-1993 na krakovské divadelni akademii PWST pod vedenim
Krystiana Lupy. Béhem studii se v ramci workshopt setkal s Ingmarem Bergmanem, Giorgiem
Strehlerem a Peterem Brookem. Ten si ho pfizval jako asistenta k inscenaci Impressions de Pelléas
(Buffes du Nord, 1992). Studia Gspésné zakoncil v roce 1992 inscenacemi dramatu Auto dafé
Tennesseeho Williamse a dramatizaci Bilych noci F. M. Dostojevského. Zacal rezirovat v Krakove
(Stary Teatr) a v Poznani (Nowy Teatr). Za inscenace Roberto Zucco dramatika Bernarda-Marie
Koltése si vyslouzil oznaéeni ,,divadelni ,,provokatér”. Od roku 1999 spolupracoval s Divadlem
Rozmaitosci (TR), ktery se béhem nékolika let své existence stal neprogresivnéjsi scénou v Polsku.
Po rozkolech s kolegou Grzegorzem Jarzynou zalozil v roce 2008 ve VarSavé divadlo Nowy Teatr,
jehoz debutovou inscenaci byla inscenace (A)pollonia (2009). Tu nasledovaly tituly Konec
(Koniec, 2010), Tramvaj (Tramwaj, 2010), Africké povidky podle Shakespeara (Opowiesci
afrykanskie wedtug Szekspira, 2011), VarSavsky kabaret (Kabaret warszawski, 2013), Francouzi
(Francuzi, 2015), OdjiZdime (Wyjezdzamy, 2018) a Odysea. Piibéh pro Hollywood (Odyseja.
Historia dla Hollywoodu, 2021). V soucasnosti piipravuje divadelni adaptaci Hleddni ztraceného
¢asu Marcela Prousta. V Teatru Nowym vytvaii svou osobni vizi sou¢asného divadla, mj. ¢asto
zapojuje publikum do vetejnych diskusi. Jeho divadelnim mottem se stalo heslo ,,unik z divadla®.
Ve spolupraci se scénografkou Malgorzatou Szczesnak vytvaii vyjimecné divadelni obrazy, v
procesu prace vede herce k dosazeni hlubsi kreativity. Vedle svérazné interpretace feckych tragédii
hréaly v jeho tvorbé dilezitou roli inscenace Shakespearovych dé€l. Jeho ,,nové ¢teni* texth klasikt
vynika novosti pohledu na tato dila, vsazovana do dnes$nich kontexti. VSe podrobuje analyze
vedené dneSnim stavem pozndni, ale 1 mdédnimi trendy a moZnostmi modernich jeviStnich
technologii (prace s osvétlenim, video, film). Vénuje se ale také inscenovani her soucasnych autort
a napf. inscenace hry Sarah Kane O¢isténi (Cleansed) mu diky uvedeni na festivalu v Avignonu
(2002) zajistila vstup na mezinarodni scénu. Ve svych rezijnich vykladech se Warlikowski zamétuje
na otazky osobni svobody v dnesnim svété plném chaosu, kdy vétsina ztraci smysl pro hodnoty. Pii
hledani inscenac¢niho tvaru je pro néj dulezité nejen dilo, ale i osobnost jeho autora a kulturni
kontext doby vzniku. Hleda souvislosti dila s identitou tvirce, analyzuje motivaci jeho postav i
vlastni osobnost. Jeho inscenace také ¢asto byvaji zahlceny obtizné identifikovatelnymi symboly a
odkazy na jina dila. Jako operni rezisér vnimavé prosazuje ,re-theatralizaci” tohoto zanru.
Nastudoval mj. Gluckovu Iphigenii v Tauridé a Janackovu Véc Makropulos v patizské Opete,
Wagnerova Parsifala v Mnichové¢, Bergova Vojcka, Lulu, a nedavno Dona Giovanniho.

Rezisér Grzegorz Jarzyna (1968) vystudoval rezii na PWST v Krakové, kde byl rovnéz zdkem
a pozdéji i asistentem Krystiana Lupy (napf. slavna inscenace Namési¢nici | Lunatycy. Esch, czyli
Anarchia podle Hermanna Brocha, Stary Teatr Krakov). Od roku 1998 je uméleckym feditelem TR
Var$ava (Teatr Rozmaito$ci) — jedné z nejprogresivnéjsich divadelnich scén v Polsku. Véhlas ziskal
odvaZznymi inscenacemi klasickych dramat, divadelnimi adaptacemi znamych dél evropské i
americké literatury a provokativnimi projekty na hranici divadla a filmu — napf. inscenace Oslava
(Uroczystos¢, 2001), T.E.O.R.E.M.A.T. (2009), Nosferatu (2011) nebo Druhd Zena (Druga
kobieta, 2014) jsou piimou ¢i nepfimou poctou kinematografii. Jarzyna dilo od dila hleda vzdy
zcela novy jazyk a velmi rad boii to, co diive vytvoftil. Je nevyzpytatelny, neboji se napt. ukazat
Macbetha jako dilo o americké intervenci do Irdku, u Sarah Kane nechdva hrat nahé i staré herce a
skrze Gombrowicze pritakava intimité. Jarzyna sice dvé inscenace zvlada bravurné femesiné,
Vv posledni dob¢ ale ¢asteéné ztratil téma a vnitini puzeni k hlub$imu vyjadieni.

Jan Klata (1973) nejprve studoval na varSavské divadelni akademii, ale po dvou letech
ptestoupil do Krakova na vyhlasenou PWST, kde se stal zakem Krystiana Lupy. Po absolutoriu se
mu n¢kolik let nedafilo sehnat zaméstnani v oboru a teprve v roce 2003 debutoval ve Walbrzychu
(Teatr Dramatyczny), kde uvedl Gogolova Revizora. Inscenace odstartovala jeho raketovou rezijni



kariéru: postupné zacal pracovat v divadlech po celém Polsku — ve Wroclawi, Gdansku, v prosinci
2005 se pak ve VarSaveé uskutecnil pétidenni Klata Fest, kde se objevily inscenace Mechanicky
pomerané (Nakrgcana pomarancza), Vatikanské kobky (Lochy Watykanu), ...dcerka Fizdejky
(...corka Fizdejki), Fantasy a televizni zaznam Revizora. Festival vyvolal obrovsky skandal. Klata
totiz rad demonstruje nonkonformni zivotni postoj vici vétSinové polské spolecnosti a Soustiedi se
na vytvareni ostfe politického divadla, zaméfeného na intenzivni autoreflexi identity Polaki. Kritika
ocenuje jeho novatorské a odvazné interpretace klasiky a tvrdohlavost, s jakou diagnostikuje stav
polské reality a zkouma silu narodnich mytt. Klatovo divadlo je radikaln¢ ,,antisalonni*, neustale
pfipomind, ze soucasné elity ziji ve fiktivni bublin€. VétSinou pracuje s klasickymi texty. Jeho
divadlo je erudované, mimoradné inteligentni, spojujici vysoké s ,nizkym* — ¢ili popkulturou,
kterou mu mnoho kritikti vy¢ita jako ,,nehodnou* byt soucasti uméelecké vypovédi. Klata za svou
kariéru vytvoftil vic nez Ctyficeti inscenaci. Pisobil nejen v Polsku, ale také v Rakousku, Némecku
a na svém konté ma i rezie v moskevském MCHATu. Mezi jeho nejvyraznéjsi inscenace patii mj.
H. z Teatru Wybrzeze Gdansk, dokumentarni Transfer! realizovany v koprodukci wroclawského
Teatru Wspodtczesného a Hebbel-am-Ufer v Berling, Trilogie z Teatru Starego v Krakové ¢i
inscenace, které vytvofil jako feditel Teatru Starego v letech 2013-2017 — konkrétné Do Damasku,
Kral Lear, Neptitel lidu a Wesele. Klata navazal také spolupraci s prazskym Divadlem pod
Palmovkou, kde nastudoval ocenované inscenace Néco za néco (2018) a Faust (2019).

POLSKE DRAMA

Mezi nejvyrazné&jsi soucasné polské dramatiky patii Tadeusz Slobodzianek (1955). V letech
1974-1979 studoval teatrologii v Krakové, v letech 1978—1981 pisobil pod pseudonymem Jan
Koniecpolski v ¢asopisech Student a Polityka jako divadelni kritik. S Piotrem Tomaszukem zalozil
loutkové-alternativni studio Wierszalin (od 1991), které dvakrat ziskalo ocenéni Fringe Firste na
Mezinarodnim divadelnim festivalu v Edinburghu. Po rozchodu s Tomaszukem pusobil jako
dramaturg a rezisér v ruznych divadlech v Polsku (Kalisz, Poznan, Lodz, Bélostok, Gdansk,
Varsava). V sezon¢ 2003/2004 zalozil pii Narodnim divadle ve Varsavé Laboratot soucasného
dramatu (dnes Laboratorium dramatu) — dilnu snoubici workshopy a teoretické zkoumani divadla s
jevistni realizaci dramatickych texti. V letech 2010-2012 byl feditelem varsavské divadelni scény
Teatr na Woli a od roku 2012 do srpna 2022 pusobil jako feditel a umélecky $éf varSavského Teatru
Dramatycznego. Jako dramatik debutoval hrou pro déti Péibéh o Zebrdku a oslikovi (Historia o
zebraku i osiotku, 1980), v&tsi ohlas ziskal az titul Car Mikuld$ (Car Mikotaj, 1987). K jeho
nejznaméEj$im dramatickym textim patii Obcéan Pekosiewicz (Obywatel Pekosiewicz, 1989),
Prorok llja (1991), Merlin — jiny p#ibéh (Merlin — inna historia, 1993) ¢i NaSe tiida (Nasza klasa,
2008). V té na pozadi historickych udalosti sleduje Zivotni turbulence deseti Polakt a Zid,
byvalych zaki jedné tiidy. Hlavnim tématem jeho her, za které obdrzel zna¢né mnozstvi cen v
Polsku i v zahranici, je polsky vychod a narodni martyrologie. Zkouma osud polsko-béloruského
pohranic¢i na pocatku 20. stoleti, nabozenské sekty a zapadlé provincie. VSechna jeho dramata maji
intertextualni charakter: nejcastéji vyuziva formy legendy ¢i povésti, v nichz jako v pokfiveném
zrcadle ukazuje tradi¢ni narodni mytologii. Vyrazna je i jeho prace s jazykem, kdy vyuziva dialekt
na pomezi polStiny a bélorustiny.

Jeden z nejnadangjsich a v soucasnosti nejvic uvadénych polskych dramatika v Cechach je
Michal Walczak (1979). V soutézi nazvané ,,Hledame polského Shakespeara 2000 byla ocenéna
jeho prvni hra Neznami (Nieznany) a o rok pozdé&ji obdrzel v soutézi, ktera se jmenovala ,,My — na
prahu nového tisicileti, cenu za hru Piskovisté (Piaskownica, 2002). Nasledn¢ vystudoval
divadelni rezii a vénuje se vyhradné divadlu. Dosud bylo uvefejnéno ¢i realizovano pies 30 jeho
dramatickych textd. Jsou mezi nimi tituly, které vznikaly na objednavku, jako naptiklad hra Dl
(Kopalnia, 2004) nebo Clovék s bohem ve skiini (Cztowiek z Bogiem w szafie, 2007), stéZejni linii
Walczakovy tvorby ale ptredstavuji hry, které vychazeji z jeho zivotnich zkusenosti: Cesta dovniti
pokoje (Podroz do wnetrza pokoju, 2003), Podivnd ieka (Dziwna rzeka, 2003), Poprvé (Pierwszy
raz, 2005), Ubohy jd, fenka a jeji novy kamos (Biedny Ja, Suka i Jej Nowy Koles, 2005), Medea



(2005), Kocovina (Kac, 2006), Jarmark Europa (2008), Lov na losa (Polowanie na tosia, 2009),
Amazonie (Amazonia, 2011).

Dramaticka, scenaristka, dramaturgyné Magda Fertacz (1975) debutovala hrou Prach (Kurz),
ocenénou v roce 2005 v soutézi ,,0dvazna Radom* organizované Divadlem J. Kochanowského.
Dalsi hru Absint (Absynt, 2005), za niz ziskala druhé misto na Festivalu souc¢asnych polskych her
R@port v Gdyni a ocenéni v soutézi Ministerstva kultury za realizaci sou€asné hry, nastudoval
Teatr Laboratorium Dramatu ve VarSavé v rezii Aldony Figury. [Uspélo i jeji drama Trash Story
(2008). Je téz spoluautorkou proslavenych T¥#i furii (spolu Matgorzatou Sikorskou-Miszczuk a
prozaickou Sylwii Chutnik), uvedenych v roce 2011 v rezii Marcina Libery v Teatrze im. Heleny
Modrzejewskiej w Legnici. Iniciovala projekt Nikdo by nebyl lépe mnou. Koncert, ktery v
Lubuskem Teatrze v Zielonej Gorze reziroval Lukasz Chotkowsky. Jejimi zatim poslednimi
uvedenymi hrami jsou Yvonna, princezna burbonskd (Iwona, ksiezniczka z Burbona, r. Lena
Frankiewiczova, Teatr Powszechny ve VarSave) a Jak umiraji sloni (Jak umieraja stonie, r. Marcin
Liber, Teatr Wspolczesny ve Stéting).

1.4  Dalsi evropsti reziséri

S Ceskym prostiedim je vyrazné spojeno jméno kontroverzniho chorvatského reziséra Olivera
Frljice (1976). V Zahtebu vystudoval teologii a filozofii na Filozoficko-teologickém institutu
Tovarysstva JeziSova a rezii na Akademii dramatického uméni (Akademija dramske umjetnosti). V
letech 2014-2016 byl uméleckym feditelem Narodniho divadla Ivana pl. Zajce v Rijece (Hrvatsko
narodno kazaliSte Ivana pl. Zajca u Rijeci). Realizuje jak autorské projekty, tak radikalni
interpretace klasickych her, ¢asto vyhledava kontroverzni, tabuizované a provokativni témata. Ve
svych inscenacich vyuziva schopnost divadla piekonat hranice sebe sama a zasahnout $ir$i socialni
kontext. Pomoci konceptu kontrapaméti pak obnazuje ty casti déjin, které byvaji obvykle
ignorovany a prehlizeny. Sva dila predstavil v mnoha divadlech a na rozli¢énych mezinarodnich
festivalech, napf. na videfiském Wiener Festwochen, bruselském Kunstenfestivaldesarts,
vratislavském Dialogu, montrealském Festivalu TransAmériques, wiesbadenském Neue Stiicke,
Bélehradském mezindrodnim divadelnim festivalu (BITEF) nebo na newyorském La MaMa.
Vzhledem k provokativnim tématiim jsou jeho inscenace Casto spojeny s kontroverzemi. Nékteré
tituly byly zakazany v Chorvatsku, Bosné a Hercegoving, Srbsku ¢i Polsku. 26. kvétna 2018 byla v
Brné uvedena inscenace NasSe ndsili a vaSe nasili (2016), ktera se vénuje reakcim na migra¢ni krizi.
Vzbudila tehdy poboufeni pfedev$im svymi sugestivnimi obrazy sexu. Mimo jiné zde herecka
vytahovala z intimnich partii ¢eskou vlajku nebo Jezi§ znasilinoval muslimku. Na feditele festivalu
Divadelni svét Brno Martina Glassera a na skupinu hercti bylo dokonce podano trestni oznameni,
inscenace také vyvolala protesty kiest'anské vefejnosti. Kontroverzni reakce zpusobilo i uvedeni
jeho titulu Prokleti (Klagtwa) na varSavské scéné Teatr Powszechny v roce 2017.

Zastupcem $panélského divadla je rezisér Calixto Bieito (1963). Vystudoval nejprve spanélskou
literaturu a d&jiny uméni na Barcelonské univerzité, nasledné i divadelni rezii na Institutu del Teatre
de Barcelona a herectvi na Escuela de Arte Dramatico v Tarragoné. Umélecky se profiloval uz ve
své rané tvorbé. Deset let pusobil jako rezisér v barcelonském Teatre Romea, organizoval Festival
Internacional de las Artes de Castilla y Ledn v Salamance a zalozil Barcelona Internacional Teatre
— mezinarodni forum pro umélecké a divadelni projekty. Prvni hudebni dilo, které reziroval, byl
Schonberguv cyklus Mésicni Pierrot (Pierrot lunaire), nasledovalo nastudovani titult Palomské
posviceni (La verbena de la Paloma) v Teatru Tivoli a Carmen na festivalu v Peraladé. Po adaptaci
Shakespearova dramatu Macbeth (2001) v Salcburku a Hamlet (2002) v Edinburghu a po nékolika
inscenacich v Hannoveru vzbudil pozornost vysoce kontroverznim zpracovanim Mozartova Unosu
ze serailu (2004) v berlinské Komische Oper. Témito kreacemi se Bieito etabloval jako jeden z
nejvyraznéjSich evropskych rezisérti soucasnosti, nadSené obdivovany i ostfe kritizovany. Jeho
tvar¢i pristup k Cinohfe i opefe se vyznaCuje nekompromisné jedineCnou inovativnosti. Vize
az do roku 2018. Bieitovy umélecké zajmy byly vzdy stejné rozmanité jako jejich realizace. V
posledni dobé se stale vice soustiedi na tvorbu soucasnych autord, o cemz sveédci i jeho nastudovani



dél Jonathana Littlea a Karla Ove Knausgirda v Bergenu a Antverpach. Vytvofil celou fadu
inscenaci oper z ruznych stylovych obdobi — od Korunovace Poppey (Curych) a Krdlovny vil
(Stuttgart), pres Carmen a Silu osudu (Narodni opera v Londyné), nechybi ani vyznamna dila 20.
stoleti jako Schonbergv Moj#i§ a Aron (Drazdany) and Zimmermanovi Vojdci
(Curych/Berlin/Madrid), stejné jako opery souc¢asnych mistrti jako jsou Lear Ariberta Reimanna
(Patiz/Florencie) a Laskavé bohyné (Les Bienveillantes) Héctora Parry (Antverpy).

1.5 Francie a Velka Britanie — divadlo pod doménou dramatu

FRANCOUZSKA DRAMATIKA

Jednou z nejpopularnéjSich soucasnych francouzskych dramaticek je Yasmina Reza (1959),
ktera na jevisti znovuobrodila prednosti tradi¢ni francouzské konverza¢ni hry, ovSem s ambici
mnohem Vétsi neZ jen pobavit. Nejprve na Sorboné absolvovala sociologii a déjiny divadla, posléze
studovala herectvi na slavné herecké Skole Jacquese Lecoga. Zacinala jako herecka, vystupovala v
mnoha hrach Moliéra, Marivauxe, Guitryho, s divadlem procestovala Evropu i USA. Pravé na
cestach zacala psat sva prvni dramata. Debutovala v roce 1987 hrou Rozhovor po pohibu
(Conversations apres un enterrement), za niz ziskala prestizni Moliérovu cenu. Nasledovala Zimni
kiiZovatka (La traversée de 1"hiver, 1990) a proslula komedie Obraz (Art, 1994), ktera byla uvedena
témef po celém svéte a byla pieloZzena do vice jak 35 jazyku. Obraz je inspirovan skute¢nou udalosti,
kdy si autor¢in dobry pfitel Serge Goldszal opravdu zakoupil podobné platno a kdyz Reze obraz
ukazal, udajné vybuchla smichy. Tento mimotadné Gspésny titul nabizi originalni vypovéd o
pratelstvi tff muzi Marka, Borise a Ivana, kter¢ narusi Borisova koupé drahého bilého obrazu s
Sikmymi bilymi prouzky. Obraz — nenapadny objekt, symbolicky prostor pro pfedstavivost — se
stava uhelnym kamenem sporu a zatézkavaci zkousSkou v tomto dosud tak snadném vztahu. Kazdy
za sebe a vSichni dohromady musi obtizn€ — a s nejistym vysledkem — pokusit najit cestu zpét k
sob¢. Na Ceskych jevistich uspély i dalsi autoréiny uspésné komedie: Tiikrat Zivot (Trois versions
de lavie, 2000) a zejména Bith masakru (Le dieu de carnage, 2007). Ten nabizi originalni zapletku,
kdy se dva manzelské pary schazeji, aby srovnaly konflikt, jenz vznikl tim, Ze se jejich jedenactileti
synové poprali a jeden vyrazil druhému dva zuby. Autorka v ném provokuje k zamysleni nad
blazeovanou povysenosti dosp€lého rozumu, jen zdanlivé se opirajiciho o kultivovanost
civilizované spolecnosti. Od konce 90. let zacala Yasmina Reza psat také filmové scénafe a vénuje
se rovnéz prozaické tvorbé. Velmi pozitivné byl pfijat jeji zatim roman Adam Haberberg, ktery
kritika oznacila slovy: ,.Je to néco mezi Molierem a Woody Allenem*.

Superstar soucasného francouzského dramatu a ve svété nejuvadénéjsi autor Florian Zeller
(1979) v roce 2001 absolvoval na pafizském Institutu politickych véd a jiz ve svych 22 letech
prorazil v literarnim svété¢ romanovou prvotinou Umélé snéhy, za niz ziskal prestizni cenu Nadace
Hachette. Celosvétove se ale proslavil az svymi divadelnimi hrami, jejichz d¢j se to¢i pfevazné
kolem témat pravdy a 1zi, nevéry a zarlivosti. Zacinal Cistokrevnymi vztahovymi dramaty: komedii
o lasce na plose tradi¢niho milostného trojihelniku Ten titeti (L'Autre, 2004) a titulem Kdybys
umfel... (Si tu mourais, 2016). Mezinarodni renomé mu ale ptinesl cyklus vazngji ladénych her,
které tematizuji dopad patologickych stavii na vztahy v rodin€. Prvni z nich je Matka (La Mére,
2010), temna groteska o zen¢ zmaten¢ sledujici manzela, ktery se ji mozna chystd opustit s
milenkou, a syna, jenz se hodla z domu odstéhovat k pftitelkyni. Nasledoval titul Otec (Le Pére,
2012), ktery se stal mezinarodnim hitem. Vliv poruch paméti a postupujici stafecké demence tu
sledujeme oc¢ima osmdesatnika Andrého, ktery postupné prestava rozumeét svétu kolem sebe i své
starostlivé dcefi. Rodinnou trilogii Zeller zavrsil Syn (Le Fils, 2017) — pfibéhem otce, ktery se snazi
pomoci dospivajicimu synovi z tézkych depresi a zaroven musi Celit vycitkdm, ze opustil svou zenu
a zalozil novou rodinu.



DRAMATIKA VE VELKE BRITANII

Ptiblizné v poloving 90. let 20. stoleti zacal byt ve Velké Britanii ve spojitosti s novou vinou
dramatické tvorby hojné sklofiovan termin ,,cool drama“ (rovnéz ,,coolness dramatika“). Vyraz,
ktery se ujal i v zahranié¢i a u nas, oznacuje chlad, bezcitnost, ironickou odtazitost, rezervovanost.
Nektefi teoretici zacali pro stejnou skupinu textt pouzivat také pojmenovani piejaté z amerického
slangu sportovnich Zzurnalisti ,,In-yer-face theatre“. Jedna o typ dramatu a divadla, které
programove porusuje pravidla a konvence, provokuje, Gto¢i na emoce, vyuziva taktiky Soku, je
verbaln¢ agresivni atd. Divak ma byt diky tomu Sokovan a vytrzen z lhostejnosti. V tematické roviné
ma byt poukazano na spolecenské a politické nesvary, oteviraji se ,,nepiijemna“ témata — sexualita,
nasili, feminismus, rasové stereotypy, K ¢emuz piirozené patii i jazykova expresivita. Prestoze
vztahy mezi postavami téchto her i jejich Ciny jsou naprosto v souladu s jejich ,,drsnym*
vyjadfovanim, nemame pifed sebou samoucelné projevy krutosti a nasili ani exhibicionistickou
demonstraci brutality a vulgarnosti. Uzivatelé ,,sprostych® slov, ,,neuc¢esaného* jazyka jsou casto
spiSe zoufalymi a bezmocnymi obé&tmi agresivniho, egoistického, lhostejného okoli a jejich
vyjadiovani je jen soucasti jejich sebeobranné reakce.

Za piedchtdce a jakéhosi duchovniho otce coolness dramatiky byva povazovan Edward Bond
(1934), ktery piispél k padu britské cenzury v roce 1968. Inscenace jeho hry Spaseni (Saved, 1967)
Sokovala realistickou scénou, v niz mlady otec ukamenuje vlastni nechténé dité v kocarku. Podobné
kontroverze pak zptsobilo Vv poloviné 90. let 20. stoleti uvedeni fady her celé skupiny dramatika,
kterou reprezentuji jména jako Sarah Kane, Mark Ravenhill, Patrick Marber, Marius von
Mayenburg, Martin McDonagh, Joe Penhall a dalsi.

Autorka mohutného basnického talentu Sarah Kane (1971-1999) se do historie divadla zapsala
skandalnim uvedenim své prvotiny Zpustoseni (Blasted, 1995). V ni vytvotila metaforu sou¢asného
svéta stizené¢ho valkou. Hra naturalistickymi scénami sexualniho zneuZivani, kanibalismu a hrubym
jazykem poboutila mnohé divaky i kritiku, ktera ji oznacovala pfidomky ,,krvava jatka“ a ,,nechutna
oslava hnusu“. Nicméné odstartovala celospole¢enskou debatu nad dramatem a divadlem, jeho
funkci a smyslem. Nékteti kritici ji pozdé&ji vytycili jako pocatek cool viny. V dalsich hrach pak
Sarah Kane dotahla poetiku krutosti do dusledki: jeji tituly Faidra /Z lasky (Phaedra’s Love, 1996)
a Oc¢isténi (Cleansed, 1998) vzbuzovaly stejnou pozornost jako jeji prvotina. Aby se vyhnula
zkreslenému vnimani dalsiho titulu s nazvem Dychtit (Crave, 1998), vydala ho pod pseudonymem.
Tento basnicky obraz deprese, smutku z nedostatku lasky odehravajici se mezi ¢tyimi hlasy,
znamenal zlom ve vnimani autorky. Témé&f soucasné vznikaly prvni poznamky k dramatické basni
Psychoza ve 4.48 (4.48 Psychosis, 1999). V ni podava zpravu o cesté, po které ¢loveék dojde az
k sebevrazdé. Psychozu ve 4.48 Kane psala s védomim, ze bude uvedena az po jeji smrti
a soustiedila se bytostné na to, aby v ni zaznamenala pocit ¢lovéka stizeného depresi. Jeji
sebevrazda v roce 1999 symbolicky uzavtela jeji dilo.

Mezi svétovou dramatickou Spicku se vroce 1996 etabloval svym Sokujicim dramatem
Nakupovdni a Soustani (Shopping and Fucking) tak¢ Mark Ravenhill (1966), ktery tu kritizuje
masovou konzumni kulturu. Jednim z ¢astych témat jeho dél je také homosexualita. Jeho dalsi hry
Polaroidy (Some Explicit Polaroids, 1999), Domecek pro buzni¢ky (Mother Clap's Molly House,
2001), Produkt (Product, 2005), Faust (Faust je mrtvy) (Faust is Dead, 1997) ¢i Bazén. Bez vody
(Pool (No Water, 2006) jsou pak plné vyrazt spjatych s pohlavnim aktem, véetné oralniho a
analniho sexu homosexudll, a také s prodejem, nakupovanim a uzivanim drog. Sex je tu hlavné
pfedmétem koupé a prodeje, obchodnich transakei.

Patrick Marber (1964) zacinal jako komik a autor televiznich a rozhlasovych skecu. Svou
prvotinu o hracich pokeru Dealer’s Choice (1995) napsal na objednavku pro Royal National
Theatre v Londyné. Tam uvedli také jeho pozdé€ji cenami ovénceny titul Na dotek (Closer, 1997).
V Ceské republice uspélo jeho drama Howard Katz (2001), pojednavajici o problémech
showbyznysového agenta prozivajiciho nic¢ivou krizi stfedniho véku. V roce 2004 napsal kratkou
hru Muzikanti (The Musicians, 2004) o britském orchestru klasické hudby, ktery piijede do
Moskvy, kde musi ,hrat* bez nastrojil, jez muzikantiim zabavili na letisti... Sokujici variaci na
Moliéra Don Juan v Soho (Don Juan in Soho, 2005) u nas uvedlo Divadlo Petra Bezruce v Ostravé.



Marberovi hrdinové jsou az na vyjimky relativné ,,normalni* obané — jejich sexualni zivot ma vSak
casto dost rozharanou a drsnou podobu. Postavy ptlisobi podivné vykoienéné.

Mezi nejhranéjsi dramatiky patti Martin McDonagh (1970) — Ir narozeny v Londyné, ktery své
prvotina Krdska z Leenane (The Beauty Queen of Leenane, 1996), ktera si ziskala jak piizen
kritiky, tak ohlas u publika. Zahajila tzv. Connemarskou trilogii, kterou dale tvoii Lebka z
Connemary (A Skull in Connemara, 1997) a OsiFely zdpad (The Lonesome West, 1997). Na ni
navazala Aranska trilogie: Mrzdk Inishmaansky (The Cripple of Inishmaan, 1996), Porucik z
Inishmooru (The Lieutenant of Inishmore, 2001) a Smrtky z Inisheeru (nedokonéena). Dalsimi
uspésnymi texty byl napt. Pan Polstai (The Pillowman, 2003), Ujetd ruka ve Spokane (A
Behanding in Spokane, 2010), Kati. (Hangmen (2015) ¢i Velmi, velmi, velmi temny p¥ibéh (A Very
Very Very Dark Matter, 2018). Donaghovy hry se vyznacuji dokonale stylizovanymi dialogy v
uspornych vétach, ,,filmovym* stithem a scénami plnymi explicitniho naésili a ¢erného humoru,
ktery ptechazi do groteskni nadsazky. Autor vnima svét jako kruté misto, kde neexistuji zadné
moralni ani jiné hodnoty. Jeho postavami jsou obvykle primitivni figury ze dna spole¢nosti, jejichz
touhy jsou fizeny nenavisti, egoismem a vlastnim pohodlim.

Také Joe Penhall (1967) je dnes jednim z nejvyraznéjSich anglickych dramatiki generace
tvorici na pielomu tisicileti. Je autorem celkem dvanacti celovecernich her. Absolvoval kurz pro
dramatiky pofadany londynskym Royal Court Theatre, zZlomovym okamzikem Vv jeho Zivoté se stalo
uvedeni hry SlySet hlasy (Some Voices, 1994) pravé v tomto divadle. Poté se rozhodl vénovat
divadlu naplno. Nasledovaly tituly Plavy kiri (Pale Horse, 1995) a Ldska a porozuméni (Love and
Understanding, 1997). Penhallovy hry jsou mnohem vice psychologicky zamétené na partnerské
vztahy, ¢imz se snazi dokazat, ze souc¢asna dramatika nemusi nutné pojednavat jen o sexu a nasili.
Mezi jeho nejéastéji uvadeéné tituly patii Stiela (The Bullet, 1998), Bavi¢ (Dumb Show, 2004) nebo
Krajina se zbrani (Landscape With Weapon, 2007). Dramata Modry pomerané (Blue/Orange,
2004), Zkousené dité (Haunted Child, 2011), Narozeniny (Birthday, 2012) a Mood Music (2018)
na sva uvedeni u nas prozatim jesté cekaji.



