13. CESKE DIVADLO A DRAMA OD ROKU 1989 DO SOUCASNOSTI.

1.1 Divadelni kontext

Zmeny po roce 1989 se odrazily i v divadelnim kontextu a mely aspekty organizacni, provozni
i umélecké. Nastava obdobi, v némz se zcela méni chapani pojmu divadla, jehoz zGzeni pouze na
umélecky tvar ¢i estetickou funkci tvorby by neodrazelo rozmanitost forem i funkci souc¢asného
divadelniho déni. V 90. letech zacina nastup alternativniho a nezavislého divadla, jehoz hlavnim
aspektem je teatralita a performativnost.

Po roce 1989 se zasadné méni struktura ¢eského divadla i jeho tvuréi tendence. V souvislosti s
politickou a spolecenskou proménou dochazi ke zméné ve financovani profesionalnich divadel
(divadla postupn€ prechdzeji pod magistraty ¢i kraje), nckterd divadla zanikla nebo se
transformovala (Realistické divadlo v Praze se méni na Labyrint, Divadlo S. K. Neumanna v Praze
se méni na Divadlo pod Palmovkou), naopak vznikaji divadla nova (Divadlo v Dlouhé, Svandovo
divadlo, Divadlo v Reznické, Ungelt aj.). Vedle stalych repertoarovych divadel vznikaji soukroma
divadla (Divadlo bez zabradli, Divadlo na Fidlovacce, Divadlo Jana Hrusinského) nebo specialni
domy pro fenomén muzikalovych produkci 90. let (Divadlo Spirala, Pyramida, TaFantastika).
V prubéhu 90. let vznikaji tzv. nezavisla divadla (neziskovy sektor), prosazujici predevsim
alternativni druhy a formy.

V republikovém kontextu doslo k proméné teritorialni: vedle Prahy, ktera byla pfed rokem 1989
povazovana za hlavni divadelni centrum, vznikla pfirozenym vyvojem nova centra — Hradec
Kralové (Klicperovo divadlo — 10 let pod vedenim Vladimira Moravka), Ostrava (se spektrem 6
divadelnich scén), Brno (v némz vedle kamennych scén tvoii n¢kdejsi studiova divadla a fada nove
vzniklych alternativnich soubortt).

Zasadni byla proména umeélecka, ktera se projevila hned v n€kolika rovinach a tykala se jak
promény inscenacniho stylu, tak podstatnych zmén v dramatice:

e Studiovéa divadla, kterd pfed rokem 1989 piedstavovala svou nekonvencni poetikou a

experimenty nejprogresivnéjsi linii ¢eského divadla, ztratila své opozi¢ni postaveni a prosla
v nasledujicim desetileti genera¢ni obménou a hleddnim svébytného programu.

e Tradicni repertodrova, tzv. kamenna divadla po jisté krizi dramaturgické i divacké — ktera
nastala v prvni poloving 90. let — zacala vyuzivat netradi¢nich, studiovych postupii.

e Doslo k nastup nové generace tvlirct — jednak z amatérské sféry (napiiklad rezisér Petr Lébl,
Jan Antonin Pitinsky, Vladimir Moravek), jednak tvtrci ze studiovych scén 80. let pfesli do
kamennych divadel a ptenesli do nich jinou poetiku.

e Dalsi zménou byl po roce 1989 vstup zahrani¢nich tvlret, kteti do ¢eského divadla vnesli
novou poetiku, zejména reziséfi z ruského ¢i polského divadla: Sergej Fedotov, Oxana
Meleschkina (Smilkova), André Hiibner-Ochodlo, Andrzej Celinski, Janusz Klimsza.

V 90. letech se objevuje vlna alternativnich divadel, ktera predstavuji na prelomu tisicileti

nejprogresivnéji se rozvijejici linii divadelni tvorby.

1.2 Nastup nové generace tvircu: prosazeni postmoderny

Postmoderni styl se prosadil v ¢eském divadle v 90. letech v tvorbé inscendtorii nastupujici
generace — Petr Lébl, Jan Antonin Pitinsky, Vladimir Moravek. Jejich inscenace z téchto let se
vyznacovaly nejednotnym stylem, zanrovym eklekticismem, nerespektovanim ptivodniho textu,
aluzemi — odkazy a citacemi z jinych literarnich dél nebo z oblasti masmédii. Kritika mnohdy
poukazovala na rezijni schvalnosti, zbyte¢né vrieni napadi, rozt¥iiténost. Casto se tito reziséfi
zam¢étili na inscenovani ,,éeské klasiky* (zejména z okruhu realistickych dramat), kterou adaptuji a
podnétu) a hledaji odstup od inscenacni tradice posunutim déje, ale 1 jeho vyznamu do soucasnosti,
snazi se jej piiblizit dneSnimu chapani, ¢asto voli metodu provokace, vytrzeni z ocekavanych
stereotypil.

Petr Lébl (1965-1999) patiil k nejvyraznéjsim ¢eskym rezisérim 90. let. V 80. letech zacinal v
amatérskych souborech Doprapo, posléze Jak se vam jelo (Jelo), po roce 1989 vstoupil sféry do



profesionalniho divadla s vyzralym a osobitym rezijnim rukopisem. V 90. letech spolupracoval s
Operou Mozart, s divadlem Labyrint a od roku 1993 byl uméleckym $éfem a rezisérem Divadla Na
zabradli. Ve svych inscenacich uplatiioval osobitou fantazii a obrazotvornost, naplioval jevistni
tvar velkym mnozstvim rezijnich napadi, které¢ vychéazely z autorské interpretace dramatického
textu. Jeho tvorba je ozna¢ovana jako ,,postmoderni‘ — zejména pro zdanlivou chaoti¢nost, stylovou
rozmanitost, dekonstrukci ptvodnich textti a hravou a provokativni interpretaci s mnozstvim
intertextualnich odkazti. Do novodobé historie ¢ského divadla se zapsal predevsim inscenacemi
Cechovovych dramat, kterd uvedl v Divadle Na zabradli a kterd zcela zasadnd posunula
interpretaéni moznosti Cechovovych texttl v kontextu &eského i evropského divadla. Se stejnou
autorskou invenci a otevienosti pfistupoval i k inscenovani klasickych ceskych her. K
nejzasadnéjSim Léblovym inscenacim patii napt.: Tankred Dorst: Fernando Krapp mi napsal dopis
(Studio Labyrint, 1992), v Divadle Na zabradli pak Ladislav Stroupeznicky: Nasi NaSi furianti
(1994), A. P. Cechov: Racek (1994) ¢i Revizor (1995). Jeho inscenace jsou ukazkou postmoderni
poetiky: nedodrzuji stylové jednoty, misi zanrové postupy, jsou groteskni, rezisér v nich chaoticky
vr$i nahodilé napady a asociace. V kazdém piipadé v dobé svého vzniku vyvolaly obdiv i pohorseni.
Lébluv vysméch divadelnim konvencim a literarnimu klisé se projevoval v doslovném napliiovani
scénickych poznamek, aluzemi ¢i v drastické nadsazce. Ironie a demytizace jako zakladni pfistup k
puvodnimu textu se vyrazné projevoval v celé jeho tvorbé.

Dramatik a rezisér Jan Antonin Pitinsky (1955, vl. jménem Zden¢k Petrzelka) po absolvovani
gymnazia a stiedni knihovnické Skoly v letech 1978-1981 pracoval jako knihovnik v Moravské
galerii v Brn¢ a inspicient a archivai v brnénském Divadle na provazku (1981 divadelni adaptace
romanu F. M. Dostojevského s tit. Karamazovci). Paraleln¢ zacal autorsky ptisobit v brnénskych
amatérskych souborech a v alternativni kultuie. Roku 1978 zalozil amatérské divadlo Tak tak, po
pouli¢ni akci Pocta Dostojevskému (1980), pierusené policejnim zasahem, ale musel Brno opustit.
Roku 1985 se vratil, ptijal umélecké jméno a spoluzalozil soubor Ochotnicky krouZek (do 1990),
kde na sebe upozornil rezii Kafkovy Ameriky (dramatizace spolu s Petrem Osolsob¢) a svych her
Ananas (1987) a Matka (1988). Pod nazvem Minimdlni okoli mraziciho boxu inscenoval poezii
Jitiho Dynky. V letech 1990-1992 — po slouceni Ochotnického krouzku s brnénskym HaDivadlem
do Kabinetu miz — zde nastudoval nékolik inscenaci: Tutugari, Sriatek, Blazen jsem ve své vsi,
Madj, Silnd v zoologii. Se studenty JAMU ptipravil Touhu stdt se indianem (1991). V roce 1992
Kabinet muz opustil a vedle vlastni dramatické tvorby (Matka, Pokoji¢ek, Park, Buldocina a dalsi
texty) pohostinsky reziruje v Ceskych, moravskych a slovenskych divadlech. V brnénském
Mahenové divadle nastudoval Mésto plné prachu (1991) a Rosmersholm (2003), v prazském
Divadle Na zabradli to byly mimo jiné Tdria, Tdiia, Ritter — Dene — Voss (1996) ¢i Divadelnik
(1999), v Méstském divadle ve Zlin¢ Osm a piil (a pil) (1995), Jeji pastorkyria (1996), Proces,
Dialogy Karmelitek, Smrt Hippodamie, v HaDivadle v Brn¢ Job (1996) a Krdal Oidipus,
v prazském Dejvickém divadle reziroval Sestru Uzkost (1995) a SpFiznéné volbou, v Divadle
v Dlouhé Kouzelny vrch, v plzenském Divadle J. K. Tyla operu Dido a Aeneas, ve Slovackém
divadle v Uherském Hradisti Gazdinu robu (2000) a Bratry Karamazovy, v Divadle Husa na
provazku Evangelium svatého Lukdse atd. Od roku 1998 spolupracuje také s Cinohrou Narodniho
divadla, kdy zde nastudoval Durychovo Bloudéni a nasledné reziroval inscenace Mary$a (1999)
bratii Mrstik, Markéta Lazarovd nebo Zvony. Jeho rezijni rukopis charakterizuje silnd rezijni
imaginace s cilem vizualizace stavu lidského nitra, cit pro hudebni slozku a pro pfesnou rytmizaci
jevistniho gesta.

Vladimir Moravek (1965) po studiich rezie na JAMU ptisobil v Divadle Husa na provazku, kde
spolupracoval s Détskym studiem, v letech 1989-1995 byl kmenovym rezisérem Divadla Husa na
provazku a spoluzakladatelem alternativniho kulturniho centra Sklenéna louka v Brng. V letech
1995-2005 pusobil v Klicperoveé divadle v Hradci Kralové, kde prosadil postmoderni poetiku v
inscenovani klasickych i modernich textd — napt. William Shakespeare: Romeo a Julie (1997),
Kral Lear (1999), Jan Antonin Pitinsky: (1997), Lenka Lagronova: Antilopa (1998), David Drabek:
Svédsky stial (1999). K nejvyznamngj§im a nejprovokativngjsim patfi jeho nastudovani Marysi v
Klicperoveé divadle pod nazvem MarySa, po pravdé vSak Maika ¢ili To mds za to bestio (1999).


http://www.hadivadlo.cz/

Zajem o Ceské realistické drama a jeho aktudlni interpretaci projevil uz diive — Gabriela Preissova:
Jeji pastorkyiia — Klicperovo divadlo Hradec Kralové (1996), Josef Kajetan Tyl: Strakonicky
dudak — Klicperovo divadlo Hradec Kralové (1997). Na ptelomu tisicileti je jeho jméno spojovano
zejména s cyklem Cechov Cechiim (postmoderni interpretace Cechovovych dramat Racek, T¥i
sestry a Strycek Soleny, Klicperovo divadlo) a Sto rokii kobry (Styifi dramatizace Dostojevského
textd: Raskolnikov — jeho zloc¢in a jeho trest, KniZe Myskin je idiot, Bési — Stavrogin je d’abel a
Bratii Karamazovi: VzkiiSeni v Divadle Husa na provazku).

Twvurei 90. let, ktefi svou poetiku rozvijeli jiz v prubéhu predchéazejici dekady v amatérské sfére,
prenesli na profesionalni scény po roce 1989 progresivni aspekty autorské rezie, rozbili kanon
klasické inscenacni struktury a prosadili v ¢eském divadelnim kontextu postmoderni styl a linii
autorskeé rezie, ktera je zaloZena na adaptacnim principu prozaickych, basnickych i dramatickych
textll. Mimo jiné iniciovali zdjem o znovuobjevovani aktudlnosti ¢eské klasiky a jeji interpretovani
u dalSich tvarct: napt. Janusz Klimsza, Radovan Lipus, Michal Lang, Jifi Pokorny, po roce
2000 také Martin Frantisak, David Drabek, Jan MikulaSek a dalsi.



