DRAMA 2. POLOVINY 20. STOLETI

Cilem ptfednésky je seznamit posluchace s hlavnimi vyvojovymi etapami svétového dramatu obdobi
druhé poloviny 20. stoleti, prosazujici se konkrétné v letech 1945-1989, a to s diirazem na jejich
zasazeni do souvislosti s obecnymi déjinami kultury a uméni, ale i kontextu svétové literatury a
divadla. Kromé pfiblizeni jmen vyznamnych svétovych dramatiki bude zajem soustifedén také na
jednotlivé prevazujici zanry dramatu.

1.1 Drama Vv némecky mluvicich zemich

Po 2. svétové valce doslo k rozdéleni Némecka a divadelni ¢innost se rozvijela oddélené na
uzemi NDR a SRN. V obou castech se divadlo velmi rychle zotavilo a v 60. letech jiz pattilo
k nejstabilngjsim v Evropé. Téméf kazdé mésto mélo ¢inohru, mnoha i operu a baletni soubor.
Podobna situace byla i v Rakousku. Némeckojazy¢né zemé vytvoftily jeden z nejlepSich systému
subvencovaného divadla na svéte.

Zatimco divadelni provoz se po valce rozvijel ve velkém tempu, v oblasti dramatu situace uz tak
rizova nebyla. Az do druhé poloviny 50. let ziistal nejveétsim sou¢asnym némeckym dramatikem
Bertolt Brecht, jehoZ nejvyznamnéjsi dila nicméné vznikla do roku 1946. Do Némecka se vratil i
Carl Zuckmayer, jehoz Dablitv generdl (Des Teufels General, 1946) nastolil téma kolektivni viny
a odpovédnosti, které v némeckém dramatu dominovalo do 60. let. V 50. letech patfili mezi autory
nejvyznamnéjsich némeckojazyénych dramat dva Svycaii: Max Frisch a Friedrich Diirrenmatt.

Max Frisch (1911-1991) byl puvodné architekt, od poloviny 40. let se ale vénoval piedevsim
literatufe. Cerpal ze znalosti tradiéniho divadla a existencialismu. Jeho hry Kdy# vdlka skonéila
(Als der Krieg zu Ende war, 1947), Cinskd zed’ (Die chinesische Mauer, 1947), Biederman a $hdii
(Biedermann und die Brandstifter, 1958) nebo Andora (1961) se zabyvaly problémem viny.
V kazdé z nich rekapituluje minulost, postavy pak konstruuji slozitda zdivodnéni svych jednani a
nikdo ve skute¢nosti nechce ptijmout odpovédnost. Frisch touzil po moralni ocisté, ale naznacuje,
ze je nedosazitelna, ponévadz lidstvo se ze svych chyb neni schopno poucit. Sva zklamani vylicil
Vv podobé tizivé symbolické fantazie.

Friedrich Diirrenmatt (1921-1990) psal detektivky, povidky, rozhlasové hry, eseje a literarné
teoretické texty. Nejvyznamngjsi jsou ale jeho dramata. Debutoval hrou Psdno jest (Es steht
geschrieben, 1946, pozdéji piepracovano s nazvem Novokiténci). Titul ManZelstvi pana
Mississippi (Die Ehe des Herrn Mississippi, 1952) znamenal jeho prvni velky Gspéch na némeckych
jevistich. Svétovy véhlas mu pak zajistily hotké komedie Ndvstéva staré damy (Der Besuch der
alten Dame, 1956) a detektivni drama odehravajici se v psychiatrické 1écebné Fyzikové (Die
Physiker, 1962). V pozd¢jsich dramatech si Casto pujéoval latky jinych autorl, naptiklad
Strindberga (titul Play Strindberg, 1969), Goetha nebo Shakespeara, nikdy uz ale nedosahl Gispéchu
her z 50. a 60. let. Zabyval se otazkami moralky, které podle né¢ho nebudou nikdy uspokojivé
vyfeseny, protoze lidé se snadno nechaji zkorumpovat pfisliby moci a bohatstvi. Zdlrazinoval
grotesknost lidské situace, kterou vyjadfoval formou chmurné komedie. Tu povazoval za jediny
zanr, ktery mize vyjadfit tragiku dneska. Byl vzdy aktudlni a tvrdé kriticky vici soucasnosti, a to i
tehdy, kdyz si vybiral historické, mytologické nebo literarni hrdiny — napi. Romulus Veliky
(Romulus der Grosse, 1949, 1957), Herkules a Augiasiv chlév (Herkules und der Stall des Augias,
1954), Frank pdty (Frank der Fiinfte, 1959). Jeho dila vyznivaji pesimisticky, ¢asto vyuZziva ironie,
paradoxti a absurdnich prvkd. O svém pojeti divadla pojednava ve spise Problémy divadla
(Theaterprobleme, 1955). Sva dila nikdy nepovazoval za uzaviend, pritbéZzné je piepracovaval a
aktualizoval. Kromé psani se vénoval i praci piimo v divadle (Basilej, Ziirich, Diisseldorf), kde své
hry dokonce inscenoval. Vyslovnég se branil jejich realistickému uvadéni.

Némeckd povale¢nd dramatika se vétSinou zabyvala otdzkami viny ve vztahu k vaznym
politickym a socidlnim témattim. K rozvoji némecké dramatiky 60. let pak vyrazné ptispéli mladi
prislusnici tzv. Skupiny 47, ktefi se ve své tvorbé chtéli Cestn€ vyrovnat se zbytky nacismu a nastolit
humannéjsi vztahy. K tomu pak vyuzivali zanr ,,dokumentarniho dramatu® ¢i ,,divadla faktu®, kdy



casto nedavné udalosti zkoumali z hlediska tehdy charakteristického tématu viny a odpoveédnosti
ve vefejnych zalezitostech a v moréalce. Mezi nejzndmé;jsi pattil Rolf Hochhuth a Peter Weiss.

Zakladatel dokumentarniho dramatu Rolf Hochhuth (1931-2020) se proslavil kontroverznim
Naméstkem (Der Stellvertreter, 1963), zabyvajicim se postoji katolické cirkve a Vatikanu za 2.
svétové valky. Vyhlazovani Zidd tu klade do znaéné miry za vinu papezi Piovi XII., jenz odmitl
zaujmout rozhodné stanovisko proti Hitlerové politice. Cest cirkve zachrafuje Riccardo Fontana,
knéz véznény v Osvétimi (pfedobraz v realné postavé Bernarda Lichtenberga). Hra vyvolala
vzrusené reakce a v mnoha zemich byla zakazana. Také Vojdci (Soldaten, 1967) poboufili tvrzenim,
ze Winston Churchill nese zasadni podil viny na smrti premiéra polské exilové vlady generala
Sikorského, ktery udajné ohrozoval anglo-ruskou alianci. Postupné Hochhutha ale faktografie
unavuje, ke kritickému pojeti se vraci az v 90. letech ve hie Zdpad’aci ve Vymaru (Wessis im
Weimar, 1993) o vrazd¢ Gfednika, jehoz tkolem bylo prodavat podniky, které diive pattily NDR,
nebo Lysistrata a NATO (Lysistrate und die NATO, 1973) — aktualizovana anticka komedie
pojednavajici o nesmysIném jednani téch, ktefi maji v rukou moc. Hochhuthovy hry jsou rozvlacné,
inscenovani vyzaduje fadu uprav. Autor si klade zdvazné etické otazky a vyuziva k tomu piipady
konkrétnich postav z nedavné historie, jimz pficitd pochybné motivy.

Spisovatel, basnik, vytvarnik a filmovy rezisér s ¢eskymi rodinnymi kofeny Peter Weiss (1916—
1982) zacal psat uz ve 40. letech, ale proslavil se az hrou Prondsledovani a zavrazdéni Jeana Paula
Marata provedené divadelnim souborem bldzince v Charentonu za ¥izeni markyze de Sade (Die
Verfolgung und Ermordung Jean Paul Marats dargestellt durch die Schauspielgruppe des Hospizes
zu Charenton unter Anleitung des Herrn de Sade, 1964). Byva uvadéna pod zkracenym titulem
Marat/Sade. Odehrava se ve tfech ¢asovych rovinach: v charentonském blazinci roku 1808, kam je
internovan markyz de Sade, v dob& kolem Maratova zavrazdéni roku 1793 a v sou€asnosti. Weiss
Jjipostavil na protikladu titulnich postav (Marat—Sade), ideal{, principii. Blazinec je metafora svéta,
konec hry, kdy se chovanci vymknou z otézi, pak naznacuje, co se stane, dostane-li anarchisticky
postoj volny prichod. Nastudovani Peterem Brookem v Londyné patiilo k jedném z nejzasadn&jsim
inscenacim 2. poloviny 20. stoleti. V Pfeli¢eni (Ermittlung, 1965) Weiss pak pln¢€ vyuziva principu
dokumentarniho dramatu. Tématem je frankfurtsky proces s osvétimskymi zlo¢inci v roce 1964.
Hra mé podobu soudniho procesu, hlavnimi aktéry jsou soudce, obzalovani, obhéjci, byvali vézni z
Osvétimi (v roli svédki) a jejich dozorci (v roli obzalovanych). Vécné a bez emoci se zde konstatuji
fakta v pomérné drsné podobé, coz dodava na plsobivosti. Mezi nasledujici Weissovy hry patii
Zpév o lusitanském hastrosovi (Gesang vom Lusitanischen Popanz, 1967), pojednévajici o utlaku
domorodych Afri¢antu Portugalci v Angole, a Diskurs o piivodu a pribéhu dlouhotrvajici
osvobozenecké vilky ve Vietnamu jako piiklad nezbytnosti ozbrojeného zapasu utlacovanych
proti svym utlacovatelivm, jakoZ i o pokusech Spojenych statit americkych znicit zaklady revoluce
(1968). V 2. poloving 60. let zacal upoustét od dokumentarniho divadla. Jeho vrcholné drama
Holderlin (1971) vychazi z biografie basnika 19. stoleti, jenz stravil zna¢nou ¢ast svého Zivota
izolovan od svéta na uteku od spolecnosti, kterou poklada za silenou.

Uspéch dokumentarniho dramatu v Némecku podnitil dramatiky jinych zemich. Po¢atkem 70.
let vSak zajem o ,,divadlo faktu* postupné zacal opadat.

Jini autofi se dale zabyvali problémem kolektivni viny. Martin Walser (1927) ve hrach Dub a
angora (Eiche und Angora, 1962) a Smrtihlav (Der schwarze Schwan, 1964) proti sobé stavi mladsi
generaci, az piecitlivélou k nacistické éte, a starSi generaci, ktera zZije pokojnym zivotem, tiebaze
se snacismem zapletla. VéEtSina Walserovych dalSich her — napt. Pokojovda bitva (Die
Zimmerschlacht, 1967) a Détska hra (Kinderspiele, 1971) pojednavala o intimnich tématech. Ale
ve Svinohie — scéndch z 16. stoleti (Das Sauspiel — Szenen aus dem 16. Jahrhundert, 1975) a V ruce
Goethové (In Goethes Hand, 1982) pouzil historické udalosti k reflexi politickych obav.

| Tankred Dorst (1925-2017) patii mezi ty némecké dramatiky, ktefi se zabyvali politickymi
naméty, ackoli pocatky jeho tvorby spojujeme s absurdnim divadlem. Ve Svobodé pro Klementa
(Freiheit fiir Clemens, 1961) si vézen postupné uvédomuje, ze svoboda je vnitini stav, neodvisly na
vnéjsich okolnostech. Pozdé&jsi hry jsou ale pfimocatejsi: v Tollerovi (1968) pouzil material o
expresionistickém dramatikovi, na némz zkouma vztah umélce a politické akce. V Dobé ledové



(Eiszeit, 1973) pak analyzoval obhajobu norského autora Knuta Hamsuna, nositele Nobelovy ceny,
pted obvinénim ze spoluprace s nacismem. Dramatem Merlin aneb Pustd zem (Merlin oder Das
wiiste Land, 1981) zapocal sérii dramat zpracovavajicich pohadkové a mytické latky.

Rakouskou dramatiku zastupuje kontroverzni autor Thomas Bernhard (1931-1989). Je
vSeobecné povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich némecky piSicich autorti. Ve své zemi byl
Casto oznacovan jako ,,kale¢ do vlastniho hnizda®, v ciziné je velmi oceniovan. V letech 1955-1957
navstévoval v Salcburku vysokou hudebni a divadelni Skolu Mozarteum, kde studoval zpév a
herectvi. Dramatu se vénoval az od 70. let. Jeho prvni hra Slavnost pro Borise (Ein Fest fiir Boris,
1970) byla uvedena v Hamburku v rezii Clause Peymanna. 70. a 80. 1éta byla ve znameni celé fady
uspéSnych dramat — napt. Minetti (1976), Immanuel Kant (1978), Svétandpravce (Der
Weltverbesserer, 1979), Pied penzi (Vor dem Ruhestand, 1979), U cile (Am Ziel, 1981),
Divadelnik (Der Theatermacher, 1984) nebo Ritter, Dene, Voss (1984). Roku 1988 uvedl vidensky
Burgtheater ptes odpor nejvyssich vladnich mist nedlouho pted autorovou smrti hru Ndmésti
hrdinii (Heldenplatz, 1988), nemilosrdné odhalujici rakouskou realitu v pfedvecer 2. svétové valky.
na ukor jeji obecné srozumitelnosti. Jeho dilo je prostoupeno pocity pramenicimi z jeho opuSténosti
v détstvi a mladi a nevylé€itelné choroby, jeho vidénim smrti jako zakladni soucasti zivota. Pohled
na stav svéta vyjadiuje obvykle formou osamélého monologu k ml¢enlivému posluchaci. Hlavni
hrdina odsuzuje urazlivym zptisobem narod pitomct a vibec vSe rakouské. Pfedmétem odsudku je
také stat, vyznamné instituce (napt. vidensky Burgtheater) i vSeobecné respektovani umélci. Jeho
dilem prostupuje zapas s osamélosti a sebeznicujicim nedosazitelnym perfekcionismem. Ve své
zaveti zakazal uvadéni svych her v Rakousku, a to v jakékoli formé (kromé téch, které se jiz hraly).
Zakaz se podafilo z iniciativy jedné privatni nadace v ¢ervenci 1998 zrusit.

1.2 Francouzské drama

Velka cast francouzské dramatiky povalecného obdobi byla spjata se jmény autort
existencialistického a absurdniho dramatu (kapitola 6). Vedle toho se etablovalo n¢kolik osobnosti,
které navazaly na svou tvorbu z obdobi pied 2. svétovou valkou. Mezi né patii i Jean Anouilh
(1910-1987), ktery na sebe mezi valkami upozornil hrou Cestujici bez zavazadel (Le Voyageur
sans bagage, 1935). Pojednava o ¢lovéku, ktery ztratil pamét, pfi jejimz navraceni musi pfijmout
minulost. Karneval zlodéji (Le Bal des voleurs, 1938) je provokativni komedii: pfi balu si lupiéi a
bohati lazensti hosté vyméni role. Cinem umélecké odvahy byla Anouilhova Antigona (1942),
uvedend v Dullinové podani za valky jako aktudlni jinotaj (Kreontovi bifici méli kozené kabaty
jako gestapo). Z povaleénych Anouilhovych her vynika Skiivdanek (L'Alouette, 1953), rekonstrukce
pfipadu Johanky z Arku, a Becket aneb Cest boi (Becket ou 1'honneur de Dieu, 1959) -
pojednavajici o politickém zépase arcibiskupa a krale, ktefi byli prateli. Anouilh méni nabozenské
téma v téma socialni a narodnostni. Vedle téchto ,.kostymnich* her, kde se také uplatiiuje humor a
ironicky nadhled, je Anouilh autorem fady komedii, psychologickych dramat, pantomim atd. Patrné
nejvyznamnéjsimi zastupci francouzské dramatiky po roce 1968 jsou Grumberg, Vinaver a Koltes.

Tragickou zkudenost Zidii za valky a bezprostfedné po ni ztvariuje realistickym zpiisobem
formou kroniky z pohledu obycejného jednotlivce autor Zidovského puvodu Jean-Claude
Grumberg (1939). Jednou z jeho prvnich nejznaméjsich her je Dreyfus (1974), odehravajici se
v zidovském ghettu v Polsku, kde ochotnici zkouseji hru o Dreyfusové aféfe, a tak pronikaji do
problému antisemitismu. D¢&ji hry Piti ndvratu 7 Expa (En r'venant d' I'expo, 1975) se odehrava
v dobé¢ vystavy roku 1900 a poukazuje na banalitu sil, kter¢ vedly k 1. svétové valce. Krejcovsky
salon (L’ Atelier, 1979) je tvofen deseti vyjevy v krejcovské dilng v letech 1942-1952. Autor fesi,
jak jsou Zidé, ktefi prezili okupaci, pronasledovani pocitem viny, Ze sami Ziji, zatimco jini zahynuli.
Ackoliv dilo reflektuje problematiku holokaustu, dokazal do né¢j autor vlozit i prvky humoru.

V poloving 70. let se silné€ rozvijelo tzv. drama vSedniho dne, jehoZ nejvétSim predstavitelem byl
Michel Vinaver (1926-2022). Ten kriticky zachycuje ekonomicky a spole¢ensky utlak oby¢ejnych
lidi, pfi¢emz se kriticky postoj snazi vyvolat i u divaka experimentatorskym piistupem k tradi¢énim
dramatickym kategoriim: fragmentarizuje pfib¢h a rozviji soubézné nesouvisejici situace, dialog



stavi na hudebnim principu. O jeho abstrahujicim stylu se hovoii jako o poetickém naturalismu.
Velkou pozornost zaujal hrou Pi‘es palubu (Par-dessius bord, 1973), v niz sleduje, jak americké
marketingové strategie zménily evropské podnikani a v zdanlivé nesouvisejicich déjovych pasmech
nakonec naznacuje, Ze korporativni svét vytlatuje svét mytu a osobni integrity. Jeho dalsi hry Na
lopatkach (A la renverse, 1980) a Vsednost (L’Ordinaire, 1983) nepouzivaji interpunkci a témét
zadné scénické poznamky a jsou tak otevieny nejriiznéj$i interpretaci.

Bernard-Marie Koltés (1948-1989) pracuje piedevsim s tématem naruSenych mezilidskych
vztahti. Zpravidla zachycuje izolované skupiny lidi, nachazejici se v ur¢itém omezeném prostoru,
do néhoz vstupuje dosud neznamy element. Nejsiln€jsim autorovym prostiedkem je jazyk, diky
kterému poznavame typickou atmosféru a realné zédpasy mezi postavami, z nichz kazda ma jasny
cil, a to pfekonani hrozici samoty. Jeho dramaticka tvorba je pevné zakotvena v realité a autor v ni
vyjadiuje odpor k faleSnym hodnotam konzumni spolec¢nosti. Prvni dramaticky text V noci tésné
pred lesy (La nuit juste avant les forets, 1972) predstavuje dlouhy a bolestivy monolog osamélého
muze, ktery touzi po lidském kontaktu. Uspéch znamenal Boj éernocha se psy (Combat de négre
et de chiens, 1980), kde na vztahu ¢erného délnika Abouryho a jeho bélosského $éfa Horna fesi
otazku spravedlnosti proti sobeckému zajmu. D&j Zdpadniho piistavisté (Quai ouest, 1985) se
odehrava v New Yorku na opusténém skladisti a autor razné kritizuje, jak se mezilidské vztahy
bavinikovych poli (Dans la solitude des champs de coton, 1986) — noc¢ni dialog, respektive dvojita
samomluva. Hlavnimi postavami jsou obchodnik a jeho klient, jejichz zajmy v dramatu tak splyvaji,
ze je jen tézko od sebe rozezname. Nicmén¢ jejich spoleénym zajmem je takzvany ,,deal” — lakavy,
ale nebezpeény obchod. Drama s nazvem Roberto Zucco (1988) je inspirovano skuteénou postavou
vraha, ktery zabil své rodi¢e a na zaklad¢ toho byl pfevezen na psychiatrické oddéleni, odkud uprchl
a na svobod¢ se dopoustél kradezi, vrazd a znasilnéni.

1.3 Britské drama

V bezprostfedné povalecném obdobi se v britském dramatu prosadilo nékolik tendenci: siln¢
rezonovalo napf. basnické drama v tvorbé nejvyraznéjsiho predstavitele T. S. Eliota, dila
shawovského razeni zase vytvaiel J. B. Priestley. Vyjimecné postaveni ziskava i jeden z ¢elnich
ptedstavitel absurdniho divadla Samuel Beckett. V roce 1955 vznika English Stage Company se
sidlem v Royal Court. Vymykala se komer¢nimu repertoaru a apelovala na $ir§i divackou vrstvu.
Dostavala statni subvence a jejim cilem bylo dat ptilezitost mladym neznamym autoram. V roce
1956 pak dochazi ke genera¢nimu nastupu novych autorti a k rozmachu dramatické ¢innosti: vznika
,nova vina” (new wave).

K dramatikiim ,,nové viny” spjatych s touto scénou patii predevsim John Osborne (1929-
1994), soucasné také prislusnik hnuti ,,mladych rozhnévanych muzi” (Angry Young Men), které
dostalo nazev podle jeho rozhot¢ené hry Ohlédni se v hnévu (Look Back in Anger, 1956). Dalsi
zastupci — Arnold Wesker (1932-2016) s dramaty Kuchyné (The Kitchen, 1956), Slepié¢i polévka
s kroupami (Chicken Soup With Barley, 1959), Koieny (Roots, 1959), Ke v§emu smaZené
bramburky (Chips With Everything, 1962), John Arden (1930-2012) nebo Ann Jellicoeova
(1927-2017) — psali realisticka a socialné kriticka dramata. Radime sem také Harolda Pintera
(1930-2002), jenz vytvofil svébytnou podobu absurdniho dramatu. Ttebaze se jedna o autory
nejriznéjstho ideového a uméleckého zaméteni, jejich texty vyborné korespondovaly se
sméfovanim English Stage Company jako autorského divadla.

»Mladi rozhnévani muzi“ uvedli do literatury hrdinu — svého vrstevnika, ktery rozhotcené
odmitd dosavadni ustalené mravni normy a spolecenské piikazy a bouii se proti konvencim a
stereotyptim. Dava prednost ,,zivotu v pravdé* pred Zivotem v bohatstvi, spoleCenskou prestizi, ale
i pretvaikou. Prvni z generace ,,mladych rozhnévanych muzi“ 50. let — John Osborne — v divadle
zatinal jako asistent rezie a herec. Jeho prvni hry Ddbel v ni (The Devil Inside Her, 1950) a Osobni
nepritel (Personal Enemy, 1954) se prosadily v oblastnich divadlech jesté pied uvedenim
ptelomového titulu Ohlédni se v hnévu (Look Back in Anger, 1956). Nasledujici hra Komik (The
Entertainer, 1957) uz meéla premiéru v Royal Court v hlavni roli s Laurencem Olivierem.



Brechtovskym pojetim divadla ovlivnény text zobrazil skomirani music-hallové tradice jako
metaforu zaniku britského impéria. Nasledovaly pusobiva dila Luther (1961) a Nepiipustné
svédectvi (Inadmissible Evidence, 1964), ktera vyuzivala Osbornovu charakteristickou rétorickou
jedovatost. Miij viastenec (A Patriot for Me, 1965) vypravi o 18. stoleti jako o éfe ,,stoleti
homosexuality” a zaroven zobrazuje praktiky divadelni cenzury za vlady lorda Chamberlaina.
Nasledujici Hotel v Amsterodamu (A Hotel in Amsterdam, 1968) byl podcenén jako konvenéni
titul, zatimco Pocit Ihostejnosti (A Sense of Detachment, 1972) svymi novymi avantgardnimi
postupy zdiraznoval Osbornovy socialni vize. Posledni hra Deja Vu (1991) — pokrac¢ovani Ohlédni
se v hnévu — jiz nenavazala na jeho pocatecni uspéch.

Zcela odlisna byla orientace jiné divadelni skupiny, ktera také utvarela ,,novou vinu” britského
dramatu — Theatre Workshop. Scéna méla velmi blizko k lidovému divadlu a snazila se navazat
aktivni vztah divaka a herce. Divadlo uvadélo pfedev$im hry Shelagh Delaneyové (1931-2011).
Ta se narodila v Manchesteru, kde se také odehravaji jeji hry. Pochazela z dé€lnického prostiedi, ale
jejim snem bylo vénovat se divadlu. V sedmnacti letech napsala Chut’ medu (A Taste of Honey,
1958), poslala ji rezisérce Joan Littlewoodové, ktera ji prosadila na jevisté. V roce 1960 byla
uvedena v New Yorku, v roce 1963 Delaneyova napsala scénat filmové verze. Ve veku 23 let se
stala jednou z nejznaméjsich spisovatelek, jejiz tvorba vykazuje pozoruhodnou mnohostrannost.
Nektefti kritici ji fadi ke Skole ,,lokalniho koloritu®, typicky manchesterského, jini zase mluvi — diky
jejimu zaméfeni na vydédénce spolecnosti — 0 neoromantismu. V roce 1960 se hral jeji méné
uspésny text Zamilovany lev (The Lion in Love), v roce 1963 vydala sbirku povidek pod nazvem
Sladce péje oslik (Sweetly Sings the Donkey). Posléze napsala nékolik televiznich scénaii, mezi
které patii i tituly Byla tvd chiiva 7 Bergenu? (Did your Nanny Come from Bergen?, 1970) ¢i Léto
svatého Martina (St Martin's Summer, 1974). Vénovala se také psani rozhlasovych her — napf.
Jako slavik (So Does the Nightingale, 1980). K dramatu se vratila jesté v roce 1977 nostalgickym
ptibéhem Diim, ktery postavil Jack (The House That Jack Built).

V obdobi vymezeném piiblizné€ lety 1960—1968 a nazyvaném ,,druhou vinou” britského dramatu
se pak objevila dalsi vyznamna jména. Pro hry Davida Storeye (1933-2017) Oslava (In
Celebration, 1969), Podnikatel (The Contractor, 1969) Domov (Home, 1970) ¢&i Satna (The
Changing Room, 1971) je charakteristické téma prace a dlraz na realisticky detail, Edward Bond
(1934) zase v dramatech jako PapeZova svatba (The Poppe’s Wedding, 1962), Spaseni (Saved,
1965), Casné rdino (Early Morning, 1967) nebo Lear (1971) klade maximalni diraz na
spoleéenskou funkci divadla. Joe Orton (1933-1967) pak piinasi nelitostnou, ¢ernou satiru. Dale
sem fadime jména jako Peter Terson, Peter Nichols, David Mercer, Tom Stoppard aj.

Dramatik Tom Stoppard (1937) se narodil ve Zliné. Béhem 2. svétové valky jeho rodice odesli
pred nacistickou okupaci do Singapuru a Indie. V roce 1946 se jeho ovdovéla matka provdala za
britského distojnika Kennetha Stopparda a rodina se ptest¢hovala do Anglie. Tom zacal od roku
1958 pracovat jako divadelni kritik pro ¢asopis Scene v Londyné. V roce 1960 dokoncil hru Chiize
na vodé (Walk on the Water), kterou o osm let pozd¢ji piepracoval a ptejmenoval na Jsem volny
Jjak ten ptak. \/ roce 1965 uvedl jednoaktovku Hazardni hraci (The Gamblers), jiz povazuje za
svoji prvni autorskou hru, a zacal pracovat pro rozhlas, televizi i divadlo. Londynsky Old Vic
zinscenoval s nevidanym uspéchem jeho komedidlni hamletovskou parafrazi Rosencrantz a
Guildenstern jsou mrtvi (Rosencrantz & Guildenstern are Dead, 1964), ktera tragédii prince
danského sleduje z pohledu dvou vedlejsich postav. Za prelomové dilo v jeho dramatické tvorbé je
povazovana metaforicka hra Skokani (Jumpers, 1972) a svoji povést upevnil 1 wildeovskou fraskou
Travestie (Travesties, 1975). V druhé poloviné 70. let se zacal silné angazovat v boji proti
poruSovani lidskych prav ve vychodnim bloku (setkal se i s Vaclavem Havlem, jehoz Largo
desolato zadaptoval v roce 1990). Autorovo politické znepokojeni odrazi disidentské drama KaZdy
hodny hoch zaslouZi odménu (Every Good Boy Deserves Favour, 1977) a televizni hra o véznich
svédomi Profesiondlni faul (Professional Foul, 1977). Po scenaristické adaptaci Nabokovovy
novely Zoufalstvi (1978) se vratil k Shakespearovi jednoaktovkami souhrnné vydanymi pod
nazvem Doggitv Hamlet a Krhutiiv Makbeth (Dogg’s Hamlet, Cahoot’s Macbeth, 1979). Jeho
jedinym rezijnim pocinem je adaptace hry Rosencrantz a Guildenstern jsou mrtvi (1990). Ve filmu



se uplatnil jako velmi zruény scenarista, kdy nejvétsi uspéch sklidil diky parafrazi
shakespearovského tématu Zamilovany Shakespeare (1998).

»lteti vinou“ byva oznaCovano obdobi let 1968-1978. Pro tu je pfizna¢ny rozmach
walternativniho® — v podstaté vyrazné politického — dramatu. Dominujicimi autory jsou David
Hare, Howard Brenton, Allan Bennett, Trevor Griffith, Ronald Harwood, Caryl
Churchillova ¢i John McGrath. Tato linie vznikla ze zklamani z politiky labouristické strany a
ztroskotani rebelii levicové—radikalnich sil koncem 60. let. K charakteristickym rystim patii i Snaha
vytvotit uméleckou alternativu komeréniho divadla. Ke konci 80. let je evidentni urCité slabnuti
psychologické, historické, komedialni i verSované (Christopher Fry, Peter Ustinov, Peter
Barnes, Peter Shaffer, Alan Ayckbourn), ptesahujici komeréni pramér trvalejSimi hodnotami.

Prvni hra Petera Shaffera (1926-2016) Sland zemé (The Salt Land, 1954) byla inscenovana v
londynském West Endu a posléze se objevila také na obrazovkach. Shaffera uspéch povzbudil, a
tak se rozhodl i nadéale vénovat psani divadelnich her. Své postaveni si upevnil v roce 1958, kdyz
John Gielgud reziroval v Londyné jeho Cviceni pro pét prsti (Five Finger Exercise, 1958). Hra se
okamzit¢ stala hitem. Nasledovaly tituly Soukromé ousko (The Private Ear) a Veiejné oc¢ko (The
Public Eye, oba 1962). Krdlovsky hon na slunce (The Royal Hunt of the Sun, 1964) zase vypravi
o tragickém dobyti Peru Spanély a o symbolické srazce dvou svéti — kiestanské civilizace a
indianské fise Inkt. Cernd komedie (Black Comedy, 1965) bouflivé zobrazuje Zivot v antickém
Recku. Asi nejvice Shaffera proslavilo drama o tryznivych rodinnych vztazich Equus (1973) a
nasledné i Amadeus (1979) — fascinujici piibéh setkani genialniho Mozarta s primérnym
hudebnikem Salierim. V centru hry Locika a libeéek (Lettice and Lovage, 1987) zase stoji dvojice
zenskych postav, které se rozhodnou svérazné bojovat proti osklivosti: chtéji vyhazovat do povétii
vSechny osklivé budovy ve mésté. Jedna z nejnovéjsich Shafferovych her Dar Gorgony (The Gift
of'the Gorgon, 1995) si pohrava s metadivadelnimi prvky: do ptibéhu dramatika Edwarda Damsona,
jeho Zeny a syna autor vklada vyjevy ze zivota skuteénych historickych postav. Shaffertiv rukopis
se postupné vyvijel. Zpocatku pievazoval charakteristicky zanr komedie a cerné frasky, postupné
si vytvoril styl charakteristicky ojedinélou kombinaci filozofického pohledu a satirického ptistupu.
Shaffer také velmi Casto vyuziva modelovou situaci stfetu dvou protichiidnych (a vziajemné se
doplnujicich) hrdint, jejichz konfrontace je zdrojem silného dramatického napéti.

1.4 Italské drama po 2. svétové valce

Rozmach italského dramatu po 2. svétové valce doklada tvorba Eduarda De Fillipa (1900
1984). Roku 1931 s bratrem a sestrou oteviel v Neapoli Komické divadlo De Filippo, roku 1942
zalozil soubor Eduardovo divadlo, se kterym podnikal ¢asté zajezdy po Evropé. Obnovil tradici
italského lidového divadla, Pulcinellu hrdl v tradiéni masce a kostymu. Ovlivnén Pirandellem
analyzuje italskou socialni skutec¢nost a jeji disledky v psychologickych dramatech s prvky zanrové
komiky, tematicky Cerpanych z prostiedi soucasné Neapole: Neapol, mésto milionit (Napoli
milionaria, 1945), Filumena Marturano (1946), Pro tebe vSecko, mila¢ku (Bene mio e core mio,
1955), Starosta ¢étvrti Sanita (1l sindaco del rione Sanita, 1964), Komediant na obti (L'arte della
commedia, 1964).

Pozd¢&ji neméla na dramatiky Italie ptili§ velké §tésti. Prakticky zadny — s vyjimkou autora Daria
Fo (1926-2016) — se v zahrani¢i neprosadil. Dario Fo zacinal v satirickych revuich v kabaretech a
malych divadlech. Se svoji manzelkou Francou Rameovou roku 1959 zalozili divadelni spole¢nost
Campagnia Dario Fo — Franca Rame. Komedie, které inscenovali, byly zaloZzeny na ostré a cilené
politické satife. Fo se tak stal jednim z nejsledovanéjSich autorti své doby a mezi jeho nejvétsi
uspéchy pattily naptiklad tituly Archandélé nehraji biliar (Gli Arcangeli non giocano a flipper,
1959), Ta dima je na vyhozeni (La signora ¢ da butare, 1967). V roce 1969 vznikla jedna
z nejslavnéjsich Foovych her, Komicka mystéria (Mistero Buffo, 1969), ve které se autor vraci ke
Cist ani psat, putovali od vesnice k vesnici a vypravéli rizné dobové aktuality s humornou
nadsazkou a ito¢nym satirickym podtextem. Obycejny lid je miloval pro jejich schopnost ptisobivé
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improvizace, diky nizZ se mohl vysmat hlouposti a krutosti svych pani. Mocni kejklife naopak
nenavidéli, pronasledovali je a tyrali a vydavali proti nim vyhlasky a zdkazy. Neni proto divu, Ze
sam Dario Fo je ¢asto k témto “nenechavym” umélctim piirovnavan. Od roku 1970 pak s putovnim
souborem Divadelni kolektiv Komuna (Collettivo Teatrale La Comune) objizd¢l tovarny, parky ¢i
Skoly. Uvadéné hry — napt. Velkd pantomima s vlajkou a malymi, vekymi a stitfednimi loutkami
(Grande pantomima con bandiere e pupazzi piccoli, grandi e medi, 1968), Délnik znda 300 slov, $éf
1.000 a proto on je 5éf (L operaio conosce 300 parole, il padrone 1.000, per gesto lui e padrone,
1969), Nahodnd smrt jednoho anarchisty (Morte accidentale di un anarchico, 1970) — byly ostie
politicky uto¢né. Trpélivost vlady viici Foovym vypadim pietekla, represe se objevovala ve stale
¢itelngjsich podobach. Jeho piedstaveni byla cenzurovana, Casto rusena a zakazovana. Fo byl
zadrzen policii, brzy nato ale propustén diky nesouhlasnému protestu publika. Stale fikal piesn¢ to,
co si myslel. Inscenoval hry bez ohledu na mozné nasledky — napt. tituly Bum! Bum! Kdo je?
Policie! (Pum Pum! Chi ¢? La Polizia!, 1972), Obcanska valka v Chile (Guerra di popolo in Cile,
1973) aj. Své aktivity rozvijel i v oblasti teorie divadelni rezie, sestavil umély jazyk z riznych feci
a dialektu, tzv. Grammelot, na némz si cenil pfedev§im komunikativnosti a univerzalnosti.

1.5 Svédska dramatika

Tvorba ptedniho piedstavitele severské dramatiky 2. poloviny 20. stoleti Larse Noréna (1944—
2021) se zdanlivé rozpada na nékolik samostatnych, navzajem nesouvisicich ¢asti, které ale spojuje
myslenkova kontinuita a opakujici se motivické okruhy: vypjaty zajem o skryté stranky lidské duse,
obnazovani citové rozpolcenosti postav i narusenych, degenerujicich vztaht. Pocatkem 80. let zcela
zanechal psani poezie a zacal se vénovat vyhradné dramatické tvorbé — psychologickym hram pro
Siroky divacky okruh. Ty pojednavaji o emocialné ruinovanych, vnéjSim i1 vnitinim chaosem
poznamenanych lidech, uvéznénych v siti vazeb a vztaht, z kterych se pokouseji bolestné vymanit.
Osvobozujici proces je ale obvykle nésilny a destruktivni: zpiisobuje naruseni vlastni osobnosti a
vyzaduje obéti, neziidka dokonce usti ve vrazdu. Se svou prvni, do historického koloritu zasazenou
hrou KniZolizal (Fursteslickaren, 1973) Norén sice u kritiky propadl, rozsahlym dramatickym dilem
z let 80. a 90., které¢ v hojné mife Cerpa z jeho osobnich prozitkl a vedle tragi¢nosti a Sokujiciho
naturalismu se vyznacuje i humorem a ironii, si vydobyl pozici nejvyznamnéjsiho $védského
dramatika. Tituly Odvaha zabijet (Modet att doda, 1980) a Orestes (1980), inspirované antickymi
ptredlohami, zpracovavaji téma vrazedné separace syna a otce, respektive syna a matky. V Strasném
§tésti (En fruktansvird lycka, 1981) a Usmévu podsvéti (Underjordens leende, 1982) jsou
smrtelnosti poznamenany zase vztahy partnerské. Titul Noc je matkou dne (Drama Natten ar
dagens mor, 1982), ktery spolu s hrami Chaos je sousedem Boha (Kaos &r granne med Gud, 1983)
a Poklid (Stillheten, 1986) tvofi volny, siln¢ autobiograficky cyklus, zachycuje moralni a citovy
bankrot rodiny, jejiz jednotlivi ¢lenové marné bojuji s alkoholismem, zhoubnymi fyzickymi i
duSevnimi chorobami a Zivotni beznadéji. Kromé Strindbergova vlivu jsou tu patrné i sty¢né body
s tvorbou Eugena O’Neilla, kterého Norén dosadil dokonce do hry A dej nam stiny (Och ge 0ss
skuggorna, 1991), v niz zachytil amerického dramatika na sklonku Zivota, poznamenaného sexualni
i tviréi impotenci a rozkladem rodinnych vztaht. Vytvoril tak dimyslnou parafrazi jeho Cesty
dlouhého dne do noci.

1.6 Dramav USA

Po roce 1945 na predeslou tvorbu navazalo nékolik dramatikti debutujicich jesté pred valkou,
nejvyraznéjsi byl Eugene O’Neill. V tvorbé pokracoval také Maxwell Anderson, zjehoz
povalecnych her byly obzvlast’ oblibené historické fresky Jana Lotrinska (Joan of Lorraine, 1946)
a Tisic dnii s Anne (Anne of the Thousand Days, 1948). Lillian Hellmanova se vratila k divadlu
Podzimni zahradou (The Autumn Garden, 1951) a Thornton Wilder svou Dehazovackou (The
Matchmaker, 1954). Nejzasadnéj$imi autory byli Tennessee Williams a Arthur Miller.

Tennessee Williams (1914-1982) pochazel z amerického Jihu, ktery je také nejCastéjSim
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Casto se citi ztraceni ve spolecnosti, a tak radé¢ji utikaji pred skutecnosti do svéta iluzi nebo se za to



sami Casto trestaji. Kromé rodinnych témat piinesl na divadlo nové jizanskou otazku s diirazem na
bezhlavé vyznavani puritanskych pravidel. Bravurné tak odhaluje pravdu o intimité naSich zivoti,
pied kterou se zoufale ukryvame, a zapas o ¢lovécenstvi posvécuje nesentimentalnim soucitem a az
néznou laskou. Hrdinkami byvaji neurotické Zeny a na jejich kiehké psychice ukazuje zranovani
jejich lhostejnym okolim. Sestup Orfeitv (The Fugitive Kind, 1957, pivodné 1940) je zase
aktualizovanou antickou b4ji, v niz hrdina — tulak, ziska lasku vdané zeny, ale zahyne pfi Stvanici,
kterou na né&j usporada mésto. Ve Sklenéném zvéiinci (The Glass Menagerie, 1944) zachytil svou
sestru pretvorenou do staropanenské kulhavé Laury, sbirajici sklenéné figurky a marné touzici po
lasce. Filmovou techniku hry ovlivnil Piscator, jehoz zakem Williams byl. Tramvaj do stanice
Touha (A Streetcar Named Desire, 1947) ziskala nékolik cen. Li¢i stietnuti nervove labilni Blanche
s pudové zivoCisSnym manzelem jeji sestry. Do pfibéhu zasahuje Blanchina pfervana laska
k Mitchovi a védomi mozné viny na sebevrazdé n¢kdej$iho manzela. Tetovanou riZi (The Rose
Tattoo, 1951) s tstiedni postavou temperamentni Sicilanky, Zarlici na napadniky své dcery a zijici
idealizaci zemfelého muze, psal Williams pro italskou herecku Annu Magnaniovou. Dalsi z vrcholt
jeho tvorby — Kocka na rozpdlené plechové stitese (Cat on a Hot Tin Roof, 1955) — odhaluje vztahy
Vv jedné roding, ovlivnéné touhou po penézich a falsi. Pozoruhodnym zptsobem je tu ukazana krize
mladych manzelt, ktera vyplyva ze zdanlivého nedorozuméni a muci oba, i kdyZz se mnohdy snazi
jeden druhému ukazat, jak silni jsou i bez lasky tolik milovaného partnera. Hra mé rovnéz sexualni
podtext: pravo na dédictvi ma umoznit dit€, ale manzel hrdinky je alkoholik a slaboch. Sladké ptdce
mladi (Sweet Bird of Youth, 1959) je zase piibéhem byvalé filmové hvézdy—narkomanky a jejiho
najatého pritele, ktery tragicky doplati na to, ze ptivedl do jiného stavu dceru guvernéra.

Arthur Miller (1915-2005) vystudoval Zurnalistiku, anglicky jazyk a literaturu a soucasné
navstévoval seminafe psani divadelnich her. Béhem 2. svétové valky zacal psat dramata v ramci
projektu Rooseveltova Nového tdélu. Jako socialista, ,,nepokofeny liberalni intelektual® a kritik
povalecné spole¢nosti se ve svych hrach zabyval postavami, které nejsou pfili§ Gspé€sné. Prvnim,
ale ne pfili§ Gspésnym titulem uvedenym na Broadwayi byl jeho Muz, ktery mél stésti (The Man
Who Had All the Luck, 1944). Uznani se dockal az za rodinné drama Vsichni moji synové (All My
Sons, 1947) — silné protivalecné dilo, v némz syn zmrzaceny ve valce zjisti, Ze jeho otec vydélaval
na vadnych letadlech. Smrt obchodniho cestujiciho (Death of a Salesman, 1949) zase tvrdé
demaskuje mytus amerického snu. V postavé Willyho Lomana Miller vykreslil tragédii ¢loveka,
ktery ztotoziiuje smysl svého Zivota s vidinou Gspéchu, nicméné ve spolecnosti, ani u své rodiny
neobstoji, a tak nakonec radéji pacha sebevrazdu. V 50. letech v obdobi tzv. studené valky se stal
teréem utokti Vyboru pro neamerickou ¢innost. Na hysterickou atmosféru hond na pfiznivce
levicovych ndzorti v USA v obdobi mccarthismu zareagoval po svém: inspirovan ¢arodéjnickymi
procesy v Salemu v 17. stoleti napsal historické podobenstvi Carodéjky ze Salemu (The Crucible,
1953, Cesky nejprve jako ZkousSka ohném). Pohled z mostu (A View from the Bridge, 1955) je
zase komorni tragédii starnouciho muze, jenz umira v souboji s milencem své schovanky. V roce
1956 se ozenil s Marilyn Monroe, manzelstvi trvalo do roku 1961 a témét prevazilo slavu jeho
dramatické tvorby, nicméng inspirovalo ho ke vzniku ¢astecné autobiografické hry Po pddu (After
the Fall, 1964), v niz se hrdina Quentin snazi piekonat zivotni partnerskou krizi. Pfipad ve Vichy
(Incident at Vichy, 1968) nas zavadi do nacisty okupovaného méstecka, kde maji zadrzeni obyvatelé
rozhodnout, kdo z nich bude pro vystrahu zastielen. Je to drama se vzorovou jednotou mista a
minimalnim vnéjsim déjem, v némz se autor soustredil pfedev§im na postavy a jejich vztahy. Miller
neni tak monotematicky jako Williams. Jeho hry odrazeji kriticky spolecnost a problémy V USA.



