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Ovob

N4

Dokumentdrn{ filmy se celosvétové t&3i stdle vétsi oblibé,
a to nejen u televiznich divédkd. Vzriistd i pocet dokumen-
ti promitanych v kinech a objevuji se stdle nové dokumen-
tdrni filmové festivaly a internetové platformy. Divacky
zéjem vidét opravdové piibéhy proZivané skute¢nymi lid-
mi je nezpochybnitelny. Sepjeti dokumentarniho filmu
s redlnym Zivotem tak poskytuje jedine¢nou informaéni,
vzdélavaci a osvétovou piFileZitost. Prostfednictvim pro-
gramu Jeden sv&t na $kolach se i spole¢nost Clovék v tis-
ni sna#{ tento potencidl vyuZit a nabidnout dokumentarni
filmy a dal§i audiovizudlni materidly do vyuky na stfed-
nich a zdkladnich gkol4ch nejen v Ceské republice.

Tato publikace je uréena uéiteliim a Zdktm st¥ednich §kol
zapojenym do programu Jeden svét na $koldch, ale i viem
ostatnim, ktef{ se zajimaji o dokumentdrn{ filmy a chté-
ji se o nich dozvédét trochu vice. Pfirucka poskytuje ori-
entaci v zdkladnich teoretickych i technickych pojmech
a prindsi odpovédi na otdzky tykajici se déjin dokumen-
tarniho filmu, rtznych reZijnich pFistupt a aspekti vy-
roby filmu.

Dokumentdrn{ film kromé faktického obsahu zprosttedko-
véava i obrazy, zvuky, emoce, a dokdZe tak vyvolat inten-
zivnéj{ zdZitek a prohloubit zdjem vice neZ pouhy text. Je
také idedlnim pomocnikem, pokud chcete vyvolat disku-
zi téméf na jakékoliv téma. Zaroveil viak miiZe obsahovat
i fadu skrytych sdéleni, zkreslen{ nebo predsudkd, vyply-
vajicich z kulturniho a dobového kontextu. Jako jakéko-
liv jiné médium miZe - at jiZ zdmérné, nebo nezdmérné
- ovlivnit nage vnimdn{ skute¢nosti, aniZ bychom si toho
byli plné védomi. Pro hlubsi pochopeni dokumentd a je-
jich relevantni pouZiti ve vyuce je proto tfeba jisté ,doku-
mentaristické” gramotnosti. Ur¢itd teoretickd znalost do-
kumentdrniho filmu se hodi i proto, Ze ve 21. stoleti uz
neni natd¢en{ filmd a videf vysadou tzké skupiny tvirct.
Diky levnéj§im technologiim natd¢i dokumentdrni filmy
a videa mnohem vice lidi a divéci dokumentdrnich filma
se tak stdle Casté&ji stavaji i jejich tvirci.
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STRUKTURA PUBLIKACE

Priru¢ka Zdklady dokumentdrniho filmu vychdzi z publika-
ce a webové strdnky Behind the Camera, vytvofenych ka-
nadskou Nérodni filmovou radou (National Film Board of
Canada — NFB), kterd je jednim z nejvétsich producenti
dokumentdrnich filmt na svété. Tuto pfedlohu jsme zvoli-
li pro jeji prakti¢nost, srozumitelnost a schopnost stru¢né
popsat velmi iroké spektrum témat. Kanadsky text jsme
upravili pro Cesky a evropsky kontext a doplnili jej o pfi-
klady dokumentarnich filmd s lidskoprdvni a socidlni te-
matikou, které jsou zastoupeny v saddch programu Jeden
svét na $koldch. Nejednd se tedy o uceleny piehled do-
kumentdrniho filmu, ale o zcela konkrétni vybér filmd,
které jsou pro vyuku na $kolach relevantni nebo se kte-
rymi uéitelé jiZ pracuji. KaZda kapitola je doplnéna o na-
zory a poznatky vyznamnych dokumentdrnich tvircd,
producentii, zvukafd i stf¥iha¢t. Jejich pfispévky oboha-
cuji vieobecné informace o osobni rovinu a zajimavé de-
taily z praxe.

Dokumentaristé Casto inklinuji ke zpracovavani oZeha-
vych spole¢enskych ¢i politickych problémi. Téma doku-
mentl o lidskych pravech, jejich vyuZiti a spoletensky
vliv mapuje kapitola Lidskopravni tematika, kterd také
upozortiuje na tskali socidlné angaZovanych filmd a pfi-
pomind, Ze je potfeba dodrZovat etické principy ve vztahu
k divdkim i protagonistim filmd.

I v Ceské republice vznikd v soudasnosti fada dokumen-
tdrnich film, které se té¥{ uzndni divdka i filmové kri-
tiky. Samostatnou kapitolu jsme proto vénovali vyvo-
ji ceskoslovenského a Eeského dokumentirniho filmu.
Znamé dokumenty i snimky, se kterymi se na §kolach pra-
cuje, jsou zde zatazeny do $ir§iho historického a kulturni-
ho kontextu. Zaroveii tu zmifiujeme slavné i méné znamé

tvurce, ktefi zdsadné ovlivnili dokumentdrn{ estetiku.

V kapitole Odkazy je uvedena doporutend literatura a pra-
meny k dal§imu studiu. Souddsti publikace je také DVD
s ukdzkami z popisovanych filmi. Texty, které se k danym
ukdzkdm vztahuji, jsou vZdy ohranieny symbolem filmo-
vého pole a u jednotlivych tituld je uvedeno &islo, pod kte-
rym lze p¥isluinou ukdzku najit na p¥iloZeném DVD.

PODEKOVANI

Radi bychom podékovali Michalovi Bregantovi, Vaclavovi
Fleglovi, Tereze Horské, Toni¢ce Jankové, Peterovi Kereke-
sovi, Milanu Krumlovi, Dominikovi Krutskému, Katefti-
né Krutské Vrbové, Alené Miillerové, Eliane Nater, Macieji
Nowickému, Ivané Pauerové MiloZevi¢ové, Han& Rezko-
vé, Olze Sommerové, Marting Santavé, Radimu Spatkovi,
Martinu Stollovi a Helen& Tiestikové.

Vérime, Ze tento text prispé&je k prohloubeni i zpestfeni
diskuzi o dokumentdrnich filmech nejen na $kolach.

Tereza Porybnd, Karel Strachota, Helena Zajicova
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SHRNUTI

Dokumentarni film lze charakterizovat jako ,tviiréi zpra-
covan{ reality”. Poprvé se objevil na pfelomu 19. a 20. sto-
leti a od té doby se ustavi¢né proméiuje — téZi z neustalé-
ho rozvoje filmové technologie, pfizptisobuje se modernim
druhtim médii, ale také odrd#{ nové myslenky a postoje
ménici se spole¢nosti. Postupné se dokumentarnf filmy za-
Caly také diferencovat, a vznikaly tak rtizné druhy.
Dokumenty roziifuji obzory, inspiruji a vzdélévaji.
Zpravidla mivaji alespoil jeden z nasledujicich cfld:
¢ dokumentovat konkrétni téma za Gfelem uchovani
znalosti o ném,
o odhalit néco nového o daném tématu,
* umozZnit divdkovi veitit se do Zivota natéd¢enych lidi,
* obhajovat myslenky, postoje nebo témata prezento-
vané ve filmu,

* upozornit na problémy sou¢asného svéta.

TVURCi ZPRACOVANI REALITY

Slovo dokument pochdzi z latinského ,documentum®
a muZe oznadovat doklad, daleZitou listinu, diikaz nebo
svédectvi. Pfidavné jméno dokumentdrni pak vyjadfuje,
Ze néco je zaloZené na dokumentech, tedy jakysi prikaz-
ny, vérohodny materidl. V audiovizudlni tvorbé nézev do-
kument zastfe3uje filmové a televizn{ Zdnry zaloZené na
autentickém zachyceni skute¢nych udalosti, vyuZivajici
pfimych svédeckych vypovédi.

Termin ,dokumentdrn{ film" v dne§nim slova smyslu
zatal jako prvni uZivat John Grierson, slavny skotsky reZi-
sér a zakladatel kanadské Nérodni filmové rady (National
Film Board of Canada — NFB?). JiZ p¥edtim se slovo doku-
mentdrni v souvislosti se zobrazovanim pouZivalo zejmé-
na pii uréovani realisti¢nosti maleb. Pozd&ji se pojem do-
kumentdrni objevil v rané kinematografii, kdy jim obcas
byly oznafovény kratké filmy spole¢nosti brat¥{ Lumierd,
natocené v exotickych zemich, jejichZ cilem bylo p¥inést

svédectvi o zcela jiném zpiisobu Zivota.

Grierson prohlésil, Ze dokumentdrni filmy jsou ,tviréim
zpracovdnim reality”. Dokument zobrazuje ,redlny* svét oti-
ma svého tvirce. Nejedna se sice o fikci, ale reprezentu-
je jeden thel pohledu na skute¢nost. O Griersonové defi-
nici se po desetileti vedou horlivé diskuze. Nase predstavy
o zachyceni reality objektivem kamery se neustale promé-
fuji. Existuji viibec néjaké limity pro kreativitu filmaie?
Prestdvd v uréitém bodg film byt dokumentdrnim?

Podivejme se na nékolik velmi odliSnych dokumentdrnich film.
Prvni ukdzka je ze slavného snimku Nanuk, clovek primitiv-
ni (1922) BN, ktery byl poprvé uveden v kinech v roce 1922.
Dal3i ukdzka je z filmu Nejvétsi prani (1964) 3. Cesky do-
kumentarista Jan Spdta v ném zachycuje ndladu mladych lidi
v Ceskoslovensku 60. let 20. stoleti. Treti priklad je opét Cesky
dokument, tentokrdt casosbérny film Katka (2010) [E} Heleny
Trestikové. Brilantni ukdzku trpélivého pozorovatelského pfi-
stupu miiZeme spatfit ve snimku Cernd kronika (1983) [},
dnes jiz klasika francouzského filmu Raymonda Depardona.
A posledni dveé ukdzky jsou z vitéznych filmi festivalu Jeden
svét venujicich se aktudlnim socidlné-politickym konfliktim:
Lekce bélorustiny (2006) @ a Barmsky VJ (2008) [f§. Oba
snimky pfibliZuji pozadi protestli obcani proti nedemokra-
tickym reZimiim. KaZdy z téchto filmii je natoceny odliSnym

1) Nawebovych strdnkdch www.nfb.ca je moZné sledovat stovky kanadskych dokumen-

térnich filmd on-line a nalézt i dal¥i doplsiujici informace teoretického rdzu.
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stylem, md své specifické cile a je urceny rozdilnému pu-
bliku. KaZdy zkoumd néjaky vysek skutecnosti a vyjadfu-
je osobni a umélecky postoj tviirce. Ale vSechny jsou doku-
mentdrnimi filmy.

¢ Katka / Helena Trestikova / 2009

Jednim z pavabi dokumentdrniho filmu je, Ze umoZiiu-
je divdkovi pFenést se na chvili do jiného svéta, do Zivota
jinych skute¢nych lidi. Nékdy je zobrazovand realita vel-
mi nepfijemnd a komplikovand a jeji sledovédni o to slo-
7itéjs1, Ze dokument nenabizi jednoduché odpovédi. Ale
pravé proto jsou dokumentdrni filmy tak dileZité — otevi-
raji ndm o¢i, abychom spatfili ty aspekty naseho svéta, na
které bychom moZn4 jinak nikdy nepomysleli.

K dokumentarnimu filmu lze p¥istupovat mnoha rtz-
nymi zpisoby. Dokumentaristé jsou umélci, takZe se v je-
jich filmech odraZi jejich individudlni styl, osobnost, zdjmy
a Casto i konkrétn{ socidlni situace &i politické ndzory.

* Nejvétsi prani / Jan Spéata / 1964

[ 9 ]Jeden svét na $koldch
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SHRNUTI

Termin dokumentdrni film poprvé pouZil John Grierson
v recenzi snimku Moana (1926) Roberta Flahertyho, oviem
jiz rané filmy bratf{ Lumiéri zaznamendvajici kaZdo-
denni udédlosti mély jisté dokumentdrni kvality. Ve 20.
a 30. letech 20. stolet{ se tento Zanr rychle rozvijel a ex-
perimentoval s velkou §kdlou vyjadfovacich prostiedki.
Béhem druhé svétové valky vznikla v Evropé i Severni
Americe fada propagandisticky ladénych dokumentdrnich
filma. Rozvoj technologif v 60. letech 20. stolet{ vjznam-
né zjednodusil proces natdfeni a umoZnil spontannéjsi
zdznam uddlosti a rozhovort. 0d roz§ifeni televizniho vy-
silani tvori dokument pevnou soudést jeho programu. Na
zaldtku 21. stoleti se dokumenty tisp&$né vraceji na velka
platna kin, ale zaroveil je velmi oblibené jejich sledovdni
na internetu.

0D LUMIERU K INTERNETU

Touha dokumentovat — zachovat néjaky zdznam — je stard
jako lidstvo samo. Vzdyt jiZz nasi ddvni predkové malova-
li na stény jeskyni. A z tého? diivodu jisté vznikla ¥ada li-
terarnich, malifskych a sochafskych dél. Bezprost¥ednim
pfedchiidcem dokumentdrniho filmu byla fotografie.
Prvnimi opravdu dspé$nymi vyndlezci pohyblivého ob-
razu se stali Francouzi — brat¥i Lumiérové. Filmové ka-

mera Thomase Edisona byla obrovskd a nehybnd, aviak
bratrim Lumiérovym se podafilo postavit lehkou, pfenos-
nou kameru, kterou bylo moZné pfeménit na projektor.
Lumiérové organizovali vefejné projekce filmovych zdzna-
mil, které jejich kameramani pofizovali po celém svété.

Nejslavnéj§im ranym dokumentem se stal Nanuk,
¢lovék primitivni Roberta Flahertyho, uvedeny v roce 1922.
Nékteii jej dokonce oznaluji za prvni skuteény doku-
mentdrni film. Nanuk nenf jen sbirkou scén ze Zivota za
poldrnim kruhem, ale méd ucelenou strukturu a nabizi
osobni pohled na Zivot jedné rodiny Inuité. Flaherty byl
kritizovdn za to, Ze zmanipuloval realitu ve prospéch fil-
mu. Cleny inuitské rodiny naptiklad vybral tak, aby od-
povidali jeho piedstavé o typickych zdstupcich inuitského
etnika, a dal jim i novd jména, kterd byla snadnéji zapa-
matovatelnd pro zdpadni divaky. Uméle vytvarel i jednot-
livé situace, napiiklad slavnd scéna stavby igli byla zin-
scenovéna pouze pro lely filmu. Divaci viak méli a maji
pii sledovdni filmu pocit, Ze spoletné s portrétovanymi
Inuity sdileji jejich Zivot. Nanuk byl mimotadné dspéiny
a dodnes neztratil nic ze své poutavosti.

o Nanuk, ¢lovék primitivni / Robert J. Flaherty / 1922

Jednim z diévodd tak velké duleZitosti a vlivu filmd typu
Nanuk, ¢lovek primitivnf bylo to, Ze zobrazovaly mista, kterd
by vétsina lidi jinak nemé&la moZnost vidét. Dokumentarn{

[ 10 ] Jeden svét na $koldch
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filmy z dalekych kraji tak soutasné — a¢ nechténé — Zas-
to pfispivaly k vytvafeni mylnych pfedstav a stereotypt.
Pro mnoho lidi tehdy (stejné jako dnes) ,vidét znamena-
lo v&fit“. Dokumenty jsou natolik pfesvéd¢ivé, Ze nekriti¢-
ti divdci mohou slepé uvérit v pravdivost vieho, co vidi na
pldtné nebo na obrazovce. Prdvé proto ma dokumentarista
vidi divdktm i svym protagonistim etickou odpovédnost
zobrazit pravdu tak, jak ji on sdm vidi.

John Grierson poprvé pouZil termin ,dokumentdr-
ni film“ ve své recenzi daliiho Flahertyho filmu Moana
(1926), 0 ném? napsal: ,Moana je vizudInim vyprdvénim udd-
losti kaZdodenniho Zivota polynéského mladika a jeho rodiny, a md
tak samoziejmé dokumentdrni hodnotu.” Griersonovo vlastni
psani a natdleni ndsledné podnitilo vznik dokumentar-
niho hnuti ve Velké Britdnii a v dal§ich zemich. Grierson
se domnival, Ze by dokumenty mohly umoZnit obéantim
uéinné se podilet na spoletenskych zméndch. Pravé tato
myslenka se posléze stala vychodiskem pro zaloZeni vyse
zminéné Nédrodni filmové rady v Kanadé.

Ve 20. a 30. letech 20. stoleti objevovalo potencidl doku-
mentdrnich filmd mnoho uméleh, ktefi prispéli k raz-
norodosti tohoto Zanru. V Sovétském svazu rozvijel re-
voluéni umélec Dziga Vertov myslenku filmové kamery
jako ,kino-oka“, mechanického oka zachycujiciho ,pravdu
v pohybu”. Dal§i filmaii, jako Walter Ruttman, pouZivali
pohyb kamery a stfih ke zdaraznéni poetickych a estetic-
kych aspektli reality. Ruttmanovo veledilo Berlin: Symfonie
velkomésta (1927) ukdzalo, Ze dokumentdrni film miZe mit
silné umeélecké vyznéni.

V Némecku byla povéfena talentovand Leni
Riefenstahl, aby zaznamenala sjezd nacistické strany
filmu  Triumf (1935).
Propagandistické také byly v jistém ohledu dokumentdrni

v propagandistickém’ viile
filmy sponzorované vladdami, jako napfiklad série filma
Za& bojujeme (1942-1945) od hollywoodského reZiséra
Franka Capry, kterd méla za cil zajistit USA podporu ve-

2) Termin propaganda v sob& zahrnuje veikeré komunika&ni aktivity, jejichZ cilem je
ovlivnit postoje vefejnosti. Dokumentarni propagandistické filmy ¢asto vznikaji na
objednévku a silné upravuji zobrazovanou realitu ve prospéch jednoho nazoru, pii-

padné obsahuji vyslovené smy§lené prvky.

Fejnosti ve druhé svétové vdlce. Podobné filmy produkoval
za valky i Grierson, ktery stdl tehdy v ¢ele NFB. Domnival
se, Ze dokumentdrn{ film m4 ve vdle¢ném obdobi dileZity
propagandisticky ucel, musi Kanadanim uk4zat, za co bo-
juji, a emotivnimi prostfedky jim vdechnout odhodldni
k tomuto boji. NFB tehdy zaméstnavala stovky lid{ a bé-
hem vélky vytvofila vice ne? tisic filma.

Rozvoj dokumentdrniho filmu zdsadné ovliviloval vyvoj
technologii. JiZ ve 20. letech 20. stoleti existoval 16mm
film a zalaly se objevovat snadnéji ovladatelné a lehéi
kamery, které bylo dokonce moZné nést na rameni nebo
v ruce (napfiklad kamera Kinamo). A¢koliv byla zvuko-
va éra filmu zahajena jiZ v roce 1927, byl zdznam zvuku
i naddle sloZity proces. Velkou technickou inovaci tak byla
koncepce prenosného magnetofonu Nagra v roce 1953. 0d
roku 1958 bylo moZné zaznamenévat zvuk sou¢asné s obra-
zem a v dokumentdrnich filmech dostaly vyrazny prostor
dialogy. Vyndlez filma s vét3{ citlivosti umoznil vznik do-
kumentl obsahujicich vice rozhovorl pofizenych pfimo
na misté natd¢eni. Vyvoj magnetické videopdsky pak pti-
spél k dal§imu zjednoduSeni celého procesu. Technologicky
rozvoj ovlivnil i chdpani dokumentu jako takového, a tim
podpotil i nové tviuréi pristupy a vétd{ rozmanitost doku-
mentdrnich Zanrd. Tvirci najednou mohli vytvafet osob-
néjsi filmy s men¥im $tdbem a méné nakladné vybaveni
také otevielo dvefe k filmovan{ vice lidem.

V 50. a 60. letech 20. stoleti se zafaly dokumenty
objevovat i v televizi. S postupnym roz§ifovanim kabelo-
vé televize a satelitniho vysildni rostly i piileZitosti pro
financovéni a distribuci dokumentdrnich filma. Televize
také prispéla k rozriznéni Zdnra dokumentarniho filmu
— specializované kandly dnes vysilaji pfirodopisné, etno-
grafické, historické a dal3i typy dokumentd. V televiznim
vysildni se objevuji jak nezavislé autorské dokumentdrni
filmy, které televize zakoupila, tak dokumenty vytvoiené
pfimo pro potfeby televizniho vysildni. Témata i zptisob
zpracovan{ téchto ,televiznich” dokumentd jsou ovlivnény
dostupnymi financemi, ¢asem a obecnymi programovy-
mi pozadavky dané televizni stanice. Nekladou zpravidla
takovy diraz na uméleckou vizi autora. V tomto ohledu
maji blizko k reportdZim a publicistice — zpravodajskym
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formdm zaméfenym na pomérné rychlé standardizované
zpracovani aktudlnich témat, vyuZivajicim jen st z bo-
hatstvi filmové fedi. Zdatily autorsky dokumentdrni film
muZe byt v porovndn{ s reportdZemi nebo publicistikou
vice nadCasovy, protoZe se snaZi zpracovat téma hloubé&ji
a zdroveil mu doddva specifickou estetickou kvalitu. V sou-
tasné dob& vetfejnoprévni televize (BBC, ZDF nebo CT)
i soukromé spole&nosti (HBO) dévaji vétsi prostor pravé au-
torskym dokumenttim, p¥ipadné investujf do vlastnich na-
ro¢néjsich dokumentdrnich cykli. Oproti hranym filmém
jsou totiZ dokumentarni filmy vyrazné levnéj’i a vhodné
zvolené téma dokdZe pritdhnout pozornost divaki.

Na pocatku 21. stoleti dosahly velkych tspéchil v ki-
nech celovederni dokumentarni filmy jako napiiklad Miha
vdlky (2003), Fahrenheit 9/11 (2004), Korporace (2003) a Super
Size Me (2004), které ukdzaly, jak jsou pro divdky atraktiv-
ni filmy podrobné zkoumajici zdsadni spole¢enské a poli-
tické fenomény. Ceské divaky v poslednich letech ptildka-
ly do kin zejména Easosbérné dokumenty, nap¥iklad Obfan
Havel (2008), Katka (2010) nebo René (2008). Zajem vzbudila
i Etvetice historickych dokumentdrnich filmt Zapomenuté
transporty (2007—2009) nebo socidlné angaZovany snimek
Auto*Mat (2009). Na svétovych dokumentdrnich festiva-
lech mél nebyvaly ohlas Cesk)? sen (2004), oznacovany svy-
mi tvurci za ,prvai eskou filmovou reality show".

* Obcan Havel / Pavel Koutecky, Miroslav Janek / 2007

* Auto*Mat / Martin Marelek / 2009

Novou platformou pro dokumentdrni filmy, a v posledni
dobé i vyznamnych trhem, se stal internet. Kromé zpravo-
dajskych servert a socidlnich siti, na nich? lidé sdileji mi-
liony (¢asto autorskych) videf, se otev¥el prostor i pro kon-
ceplnéjsi fefeni on-line distribuce dokumentarnich filmi.
Objevily se desitky internetovych portald, které od tvir-
ctt nakoupi préva a pak nabizeji dokumentdrni filmy ke
zhlédnuti zdarma nebo za symbolicky poplatek. Zdroveii
je dnes moZné prostiednictvim internetu na vyrobu do-
kumentdrniho filmu pFispét (tzv. crowdfunding), a stdt se
tak jeho spolutviircem. Internetové diskuzni féra a blogy
také podnécuji polemiky o filmech a jejich tématech.
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DOKUMENTARNICH
FILMU

SHRNUTI

SnaZit se kategorizovat dokumenty je asi jako jist Zelé bam-
busovymi hiillkami: filmy neustédle z nové vytvarenych ka-
tegorii vyklouzévaji. Nasledujici ,kategorie” pfedstavuji
obecny popis zpiisobll, jakymi filmafi piistupuji ke zpra-
covévané l4tce. Rozdily mezi nimi ndm pomohou pochopit
paletu moZnosti, které maji dokumentaristé k dispozici.

VYKLADOVE DOKUMENTARNI FILMY

Vykladovy dokument je pFesné to, co si vétsina z nds pod
pojmem ,dokumentdrni film" pfedstavi. Tyto filmy oslo-
vuji divdky pfimo a ukazuji jim realitu bez jakychko-
liv pfikras. Casto néas jimi provdzi hlas vypravéle, kte-
ry vysvétluje, na co se divame. Vykladovy dokument je
jako esej: prezentuje informace a pfipadné predklddd pie-
svéd¢ivé dikazy nebo interpretace konkrétnich udélosti.
Tento typ dokumentarniho filmu bud jasné sdéluje, nebo
mirné naznacuje, jak}’l zaujiméd autor k tématu postoj.
Film Nanuk, ¢lovék primitivni mél byt mimo jiné svédectvim
o univerzalnich lidskych hodnotach, a tak Flaherty diva-
kim zprost¥edkoval ¥adu dikazui o lidskosti inuitského

e

lovce a jeho odvaze tvafi v tvar nepratelské prirodé

Vykladovy zpiisob se u filmii s etnografickou tematikou vyuzi-
val casto a u televizni produkce se vyskytuje i v soucasnosti.
Ukdzkovym pfikladem je film Mrtvi ptdci (1963) [El Roberta
Gardnera. Snimek zobrazuje Zivot, obyceje a zvyky izolované-
ho papudnského kmene. Po celou dobu divdka provdzi hlas
vypravece, ktery vysvétluje nejen uddlosti, ale i myslenky
a motivace zobrazovanych lidi. Prdvé nedostatek primych roz-
hovorii s filmovanymi subjekty je jednou z nejvétsich slabin
tohoto filmu.

* Mrtvi ptéci / Robert Gardner / 1963

Vykladové filmy zpravidla dokumentuji udélosti, které se
jiZ staly. Filmafi v nich ¢asto pouZivaji inscenované zdbé-
ry pro ilustraci prezentovanych informaci nebo dotvore-
ni uceleného pohledu. Vyjime¢né dokonce vyuZivaji hra-
né rekonstrukce. Néktef{ lidé tuto praxi kritizuji, protoZe
podle nich porufuje nepsanou dohodu dokumentaristy
a divéka o zobrazovén{ reality. Filmafi pouZivajici podob-
né postupy se ale brani tim, e dramatizace jen zobrazuji
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to, co se uddlo dfive, a jejich u¢elem neni nékoho klamat,
ale naopak ukédzat pribéh udalosti a umoZnit divdkim
1épe ji pochopit.

Specifickym typem vykladového dokumentu jsou
filmy o historickych udalostech vyuZivajici archivni
fotografie, filmové zdznamy, pisemné dokumenty nebo
dopisy, svédectvi pamétnikd a pfipadné hrané scény
k pfibliZen{ jiZ uplynulych udélosti. Tento zptisob je cha-
rakteristicky napfiklad pro sérii dokumentarnich filma
o teskoslovenskych déjindch, kterou po roce 1989 produ-
kovala Ceska televize.

Z ukdzky z filmu Taxi na temnou stranu (2007) [E] je patr-
né, jak tento dokument vyuZivd fadu audiovizudlnich zdro-
ji (fotograﬁe, lryvky ze zpravodajstvi, kresby), hlas vypra-
véce a rozhovory se svédky uddlosti k tomu, aby presvédcivé
pribliZil muceni véziii béhem vdlky v Afghdnistdnu a Irdku.
Velmi péisobivy historicky dokument z produkce Ceské televize
PFipad Dr. Hordkova (1990) [El zase pracuje kromé fotogra-
fického a filmového archivu i s hlasy dvou vypraveci, z nichZ
jeden objasiuje Zivot Milady Hordkové a druhy cCte jeji dopisy
psané ve vazbé.

¢ Taxi na temnou stranu / Alex Gibney / 2007

* Pfipad Dr. Horakové / Jan Mudra / 1990

OBSERVACNi DOKUMENTARNI FILMY

Observa¢éni dokument té%i z vyvoje pienosnych kamer

a zvukovych zafizeni. V 6o. letech 20. stoleti nékte{ fil-
mafi vystfizlivéli z okouzleni vykladovymi dokumenty
a hledali dokumentdrn{ styl, ktery by lépe zprostfedkoval
skute¢nost. Chtéli, aby dokumenty mély spise sebevysvét-
lujici charakter, aby jejich aktéfi hovotili vlastnimi slovy
a aby interpretace filmovych tvirca p#ili§ nezasahovala
do divdkova vnimdni{ filmu. A tak se téméf ve stejné dobé
objevily v Severni Americe a v Evropé dva sméry obser-
va¢niho dokumentu: direct cinema a cinéma vérité.

DIRECT CINEMA

Dokumentarn{ film ve stylu direct cinema obvykle za-
znamendva pravé probihajici uddlost tak, jak se skutec-
né odehrdvd, a to s minimédlnimi zdsahy ze strany filma-
fe. Dokumenty tohoto typu se poprvé objevily v 50. a 6o.
letech, kdyZ se zaCaly pouZivat ruéni kamery a pfenos-
nd zvukovd zafizeni. Autofi hldsici se ke sméru direct
cinema pouZivali tuto technologii ¢asto k dokumentova-
ni riznych socidlnich nepokoji ¢i zdsadnich politickych
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uddlosti. ReZisé¥i zaznamendvali vypovédi lidi p¥i roz- Filmafi natdCejic{ ve stylu direct cinema sice piimo do
hovorech, vyslechli si vSechny strany konfliktu a ¢ekali, uddlosti nezasahuji, ale mohou svtij osobni pohled promit-
a? jim uddlosti samy p¥inesou dramatické zabéry, je? do- nout v tom, co a koho natédleji, a samoziejmé také ve vy-
daji filmu na sile. sledném vyznéni filmu po koneénych Gpravéch.

Klasickym  prikladem direct cinema je dokument Primdrky V tomto duchu vytvofil v roce 1968 reZisér a spoluzakladatel

(1960) [, ktery soubéZné zaznamendvd prezidentské kampa-
né Johna F. Kennedyho a Huberta Humphreyho v americkém
stdté Wisconsin. Zdkladni kontext filmu sice zprostredkovdvd
komentdr, ale jinak sleduje filmovy Stdb politiky pFi interakci
s jejich spolupracovniky a béZnymi obcany bez jakékoliv inter-
vence a kladeni otdzek. V ukdzce z filmu vidime také priikop-
nické vyuZiti rucni kamery, kdyZ kameraman Richard Leacock
drzi kameru nad hlavou a ndsleduje Johna F. Kennedyho pfi
priichodu davem. Roztfeseny, trhany obraz v tomto piipadé
podtrhuje intenzivni ndladu predchdzejici projevu prezident-
ského kandiddta.

® Primarky / Robert Drew / 1960

Ceské nové viny Karel Vachek jeden ze svych zdsadnich fil-
mi Spriznéni volbou (1968) [Fl. Snimek natoCeny 16mm
kamerou se synchronizovanym zvukem zachycuje ctrndct
dni predchdzejicich zvoleni Ludvika Svobody prezidentem
Ceskoslovenské socialistické republiky. Filmovy Stdb zazna-
mendval hlavné deéni v politickych kulodrech a soustredil se
na scény, které predchdzely ,velkym uddlostem® nebo po nich
ndsledovaly. Utriky schiizi, porad a slavnostnich akti, stejné
jako nékolik mdlo neformdinich setkdni a konfrontaci politikii
s filmafi vynikaji’ syrovou autenticitou zdliraznénou i repor-
tdzni technikou kamery, kterd reaguje na vyvoj situace bez
ohledu na kompozici a plynulost zdbéri. ReZisériv pronikavy
vhled do probihajicich uddlosti a jemnd ironie také nechdva-
j vyznit obyCejnost a misty i smésnost hlavnich protagonistii
prazského jara. Diky Vachkoveé vybéru natdCenych scén a vy-
slednému stfihu nese film osobity reZisérsky rukopis a dalece
prekracuje Zdnr politické reportdZe. Spriznéni volbou se proto
dodnes fadi ke zcela vyjimecnym filmovym dilim.

Prvky direct cinema se objevuji i v soutasnych filmech.
MuzZeme je pozorovat napfiklad v dokumentech zachycuji-
cich protesty a demonstrace, kdy se reZisér pohybuje s ka-
merou pfimo v misté akce. Takto vznikl i film Bezesné noci
(2004) reZiséri Davida C4lka a Radima Spatka, dokumen-
tujici stdvku zaméstnanct Ceské televize na pielomu let
2000 a 200I. ReZiséfi natdleli spory mezi jednotlivymi
stranami, ale zdrovenl pro hlubsi pochopeni situace vedli
s nékterymi zicastnénymi delsi rozhovory.
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Dokument o ,krizi v Ceské televizi* vznikl zcela spontanné
a neplanované o Vanocich roku 2000. Kameraman David
Célek byl zrovna ndhodou v budové CT na Kavéich Horéch,
kdyZ se angaZovani umélci domluvili, Ze svymi tély ozdobi
vysilani vecerni zpravodajské relace. To je také prvni zabér
filmu a od tohoto okamZiku jsme spolecné zacali Zivelné

a nekoncepcné natacet vechny zajimavé momenty a
konflikty, které se tam odehravaly. Po nékolika dnech jsme
si uvédomili, Ze medialni pokryti téchto situaci je vice nez * Radim §pa€ek
dostatecné, a zacali hledat néco, ,,co nikdo jiny nenataci“. .
Tim bylo samozFejmé vysilani legélniho vedent zpravodaj- Radim Spacek je reZisér dokumentdrnich i hranych filmi. Natocil
stvi pod vedenim Jany Bobosikové, pro které se ujal vyraz mimo jiné film z oblezeného Sarajeva Mladi muZi pozndvaji

Bobovize. svét (1996), dokument Bezesné noci (2004) a podilel se na fadé

televiznich projekti. Za celoveerni hrany film Pouta (2009)
Nebylo vsak snadné viibec vypatrat, kde tento poloama-

ziskal Ceského Iva a Cenu Ceské filmové kritiky. Je uméleckym

térsky Stab pracuje, a posléze, kdyZ jsme to téméF 3pio- feditelem Festivalu bollywoodského filmu.

naznim zpusobem zjistili, ziskat diivéru téchto lidi. Zde je

potreba vyzdvihnout Célkovu nezdolnost a zatvrzelost, se

kterou se znovu a znovu pokousel vSemi moznymi zpisoby

Hed] B G briBefin, S . = Jini tvirci zase kladou diraz na to, aby filmovy $tab co
(napfiklad i pfedstiranim, Ze nenataci) zaznamenat v3e, co

. .. . . , nejméné narusoval p¥irozeny vyvoj uddlosti. Autofi téch-
se délo okolo néj, a s tvrdohlavosti sobé vlastni se vracel ] p Y Vyvo]

oknem tam, odkud byl vyhozen dvefmi (nékdy doslova). to snimkd chtéji, aby jejich protagonisté mluvili sami za

RO - —_— sebe, aniZ by je ovliviioval postoj reZiséra.
V pripadé tohoto dokumentu nelze tedy hovofit o néjaké ’ Y] posto)

metodé, jako spiSe o pfipravenosti a odhodlanosti vyuzit

situace, kdy se filmar s kamerou ocitne v pravou chvili na

spravném misté a dokaze z ni vytéZit co nejvic. 5 o
Takto postupovala napfiklad americkd reZisérka Edet Belzberg

pfi natdCeni snimku Déti ze stanice Vitézstvi (2001) fF3.

V priibéhu jednoho roku sledovala Zivoty péti opustenych déti
Zijicich v pasdzich bukureStského metra. Z ukdzky je patrné
civilni chovdni protagonisti, piisobici jako by o kamere viibec
nevédéli. Syrové zdbery jejich kaZdodennosti jsou o to inten-
zivnéjsi, Ze je nedoprovdzi Zddny komentdF ani hudba. Divdk
md diky tomuto zddnlivému autorskému odstupu moznost
spoluproZivat kruté osudy, pficemZ je mu ponechdn i cas na

e v

reflexi a pochopent Sirsiho kontextu.
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Mnoho 1idi po zhlédnuti snimku Déti ze stanice Vitézstvi ne-
chépe, pro¢ filmafi vice nezasahovali do déje a détem
v jistych nebezpe¢nych situacich nepomohli. ReZisérka
Edet Belzberg vysvétluje tento p¥istup jako jediny mozny,
pokud chtéla vérné zachytit tézky Zivot déti: ,To, co divdk
vidi ve filmu, se vlastné ani nedd srovnat se skute¢nou hriizou kaz-
dodenniho Zivota téchto déti. Ty nékdy Celily aZ &tytem & péti tito-
kiim za den. Napadali je ndhodni kolemjdouci, majitelé obchodil &
jiné déti ulice. Citila jsem povinnost ukdzat jejich redlnou situaci
a opravdu se soustiedit na dlouhodobé cile, spise nez na krdtkodo-
bd ¥eSeni. I kdybych zasdhla jednou, dvakrdt, tiikrdt nebo stokrdt
kaZdy den béhem svého pobytu, nic by to na situaci nezménilo,
a navic by to ani nebyl presny zdznam Zivotii déti ulice. Chtéla
jsem, aby lidé vidéli film otima détf, aby jejich p¥ib&h skutetné pro-
Zili. Zhlédla jsem piedtim celou ¥adu dokumentt, které reportdznf
formou ukazovaly vybrané zdbéry ze Zivota déti ulice a v nichZ
mluveny komentdf vysvétloval jejich situaci. Mné ovsem p#islo, Ze
ani zdaleka nezprostiedkuji komplexni zkuSenost téchto détf, které
zlistdvaly bezejmenné a bezmocné. Tento zptisob prezentace jsem
svym filmem chtéla zménit.”*

CINEMA VERITE

Pristup cinéma vérité je podobny stylu direct cinema — v obou
pifipadech se kamera pohybuje pfimo v zobrazovaném soci-
alnim prostiiedi a aktéfi filmu se mohou pFirozené proje-
vit. Rozdil je vak v mi¥e intervence tvirce, ktery v rdmci
cinéma vérité postupuje aktivnéji a podporuje konfronta-
ci. Kamera je zde vnimdana jako uréity katalyzdtor zmén
— podnécuje konfliktn{ situace, aby posléze doslo k urcité-
mu Fefeni. Jednd se o aktivisticky p¥istup k observaénimu
dokumentu, ktery posouvéd Griersonovo pojeti filmu jako
prostfedku spoleenské angaZovanosti o krok dale neZ pu-
vodni definice.

Kli¢ovou osobnosti cinéma vérité byl francouzsky re-
Zisér Jean Rouch, ktery se v rdmci dokumentarni tvorby
nebranil ani vyuZiti prvkd fikce a inscenace. Neustile
sledoval zptisoby natdleni a reflektoval, jak dopadaji na

3)  Edet Belzberg v rozhovoru pro Indiewire z roku 2001 (http://www.indiewire.com/
article/interview_edet_belzbergs_children_underground_brings_the_lives_of_roma-

nian_), prevzato: 3. 7. 2012.

aktéry a na ,opravdovost” jejich chovdni pfed kamerou.
Jeho film Kronika jednoho léta (1961) je z tohoto hlediska mil-
nikem ve vyvoji dokumentdrniho filmu. Ve snimku nat4-
Ceném v 1ét& roku 1960 se prochdzi pafiZskymi ulicemi
divka Marceline s mikrofonem v ruce a pta se kolemjdou-
cich, jestli jsou $tastni. Z téch, kte¥{ poskytnou obsirnéjsi
odpovéd, se nakonec vytvori svérdznd skupinka lidi, které
Rouch a jeho spolureZisér, sociolog Edgar Morin, zaénou
systematicky sledovat v jejich soukromi, debatovat s nimi
o spoletenskych i politickych problémech a samoziejmé
o tom, zda a pro¢ jsou nebo nejsou §tastni. V zavéru snim-
ku reZiséfi pusti hruby sestfih filmu jeho protagonistiim.
Jejich povétsinou kritické p¥ipominky k objektivité zhléd-
nutého materialu a vérohodnosti sebe samych i ostatnich
aktérd jsou zahrnuty do koneéné verze filmu.

Hnuti direct cinema a cinéma vérité ovlivnilo i fran-
couzskou a Ceskou novou vlnu a nepiestdva inspirovat
dal§i generace filma#a svym dirazem na maximdlni rea-
listi¢nost pfi zaznamendvani skute¢nosti, resp. nezastupi-
telnost reZiséra jako hybatele udalosti.

PARTICIPACNI DOKUMENTARNI FILMY

V pripadé dokumentd s lidskoprdvni a spole¢ensky anga-
Zovanou tematikou se asto vyuZiva tzv. participa¢ni zpa-
sob, ktery také Cerpd z nékterych aspektli cinéma vérité.
ReZisér zde zaujimd angaZovany postoj, aktivné se u¢astni
uddlosti, o nichZ vypravi, a spolu se svymi protagonisty se
i on stdva aktérem déje. ReZisér voli tento piistup z riz-
nych divodd - nékdy na sebe bere roli investigativniho
novinate, jindy se ve filmu objevuje, protoZe se ho uda-
losti bezprostiedné dotykaji. Juliano Mer Khamis napii-
klad ve filmu Arniny déti (2003) mapoval osudy déti z pa-
lestinského divadelniho souboru, ktery vedla jeho matka,
izraelskd Zidovka. Po jeji smrti se soubor rozpadl a vétsi-
na mladych lid{ ze souboru vyristala v palestinskych osa-
déch v Izraeli bez perspektivy na ,normalni“ Zivot a pra-
ci. Mer Khamis po¢indni lidi ve filmu neobhajuje, zaroveil
je v8ak pifed kamerou Casto pfitomen a oteviené hovori
o citové vazbé k témto détem a o emocich, které v ném vy-
volavaji jejich osudy.
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* Arniny déti / Juliano Mer Khamis, Danniel Danniel / 2003

Pro participa¢ni zptisob filmové tvorby jsou stéZejni roz-
hovory a interakce mezi reZisérem a aktéry filmu. Cilem
nen{ objektivni{ zachycenf situace, naopak pfistup reZisé-
ra je oteviené angaZovany a emociondlng zabarven)’I, co?
se promitd i do zpisobu vedeni rozhovori. Kontroverzni
Michael Moore napfiklad ve snaze ziskat pravdivou vypo-
véd déld tzv. prepadové rozhovory. V Bowling for Columbine
(2002) takto Moore konfrontuje zaskoteného herce a ob-
héjce prava na drZeni zbrani Charltona Hestona. Princip
konfrontaéniho rozhovoru se objevuje i ve filmech s tema-
tikou vyrovnani se s minulosti, v nichZ zaznivaji vypovédi
nejen obéti totalitnich reZimd, ale i vinikd. Participa¢ni
zplsob také zdlraziiuje provazanost konkrétnich lidskych
osudd s historickym a spole¢enskym dénim.

REFLEXIVNI DOKUMENTARNiI FILMY

Reflexivni zplsob klade diraz na komunikaci mezi di-
vékem a autorem. V tom se 1i§f od participa¢nich doku-
mentt, které se soustfedi piedeviim na interakci mezi
reZisérem a protagonisty. Tviirce reflexivniho filmu ote-
viené hovot{ ve svém dile o problematice ztvdrnén{ svéta.
Vychdzi z pfedpokladu, Ze divaci védi, jak film s realitou
manipuluje, proto zdimérné odhaluje sim sebe, své nézory,
a dokonce i samotny prubéh natd¢eni. Film tak ,reflektu-
je* proces vzniku filmu a zachycuje reZisérovo priibézné

hleddn{ pravdy.

Rusky filmaf Dziga Vertov zkoumal moZnosti zachycenf reality ve

filmu jiZ ve 20. letech 20. stoleti. Ve snimku Muz s kinoa-
pardtem (1929) Fg usiloval jednak o zachyceni autentického
obrazu moderniho méstského Zivota v Sovétském svazu de-
set let po Rijnové revoluci, jednak se pokusil tematizovat sdm
proces vytvdreni filmu i jeho vnimdni divdky. Film tak obsahu-
je nejen rychle sestfihané portréty obyvatel mésta v riiznych
okamZicich dne, ale vzdpéti také ukazuje, jak tyto filmové ob-
razy vznikaly. Priibézné se proto objevuji zdbéry kamerama-
na, ktery zdznamy snimd, a zdbery divdki, ktefi sleduji film
v kiné. V podobném duchu je koncipovdna i ndsledujici ukdz-
ka, kde nejprve sledujeme zdbér déni na ulici a hned poté se
ocitdme ve stfizné a vidime, jak stihacka predchozi zdbér se-
stavila. Vertov timto zplisobem upozorfiuje na manipulativni
moc stfihu a kamery, kterd dokdZe proménit drobné momenty
kaZdodenni reality v neobvyklé a7 experimentdlni scény. Film
také odrdZi Vertoviiv svétondzor a tehdejsi politicky kontext.
Cinnosti kameramana a stfihacky napFiklad pomoci asociativ-
niho stfihu tvofi paralelu k prdci délnika nebo zdravotni sest-
ry. Kinematografie je tudiZ predstavovdna spiSe jako remes-
lo nez jako elitni umeéni. | na jinych rovindch snimek vybérem
a konstrukei zdbérii oslavuje techniku, industrializaci a pra-
cujici tfidu. Dziga Vertov se domnival, Ze film by mél aspiro-
vat na autentické snimdni Zivota (,,zachytit Zivot pfi Cinu")
a zdroven k tomu vyuZivat Cisté filmové prostiedky, jako je
montdZ. Hrané filmy a scéndf povazoval za burZoazni prezi-
tek. V Sovétském svazu 30. let 20. stoleti vSak byl MuZ s ki-
noapardtem kritizovdn pro absenci spolecenského obsahu
a prilisny diiraz na formu. Ideologickd kritika nakonec ukon-
Cila Vertovovu filmovou kariéru. Jeho koncepce kameramana
jako ,kino-oka“ a touha po pravdivé filmové skutecnosti (ki-
no-pravda) byla oZivena v 60. letech 20. stoleti predstaviteli
francouzské nové viny a cinéma vérité.
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* Muz s kinoaparatem / Dziga Vertov / 1929

Z POHLEDU PRVNI OSOBY
Dokumentarn{ filmy z pohledu prvni osoby byvaji obvyk-
le natoeny na ru¢ni kameru (dfive pfedev¥im 16mm,
dnes téméf vyhradé digitdlni). Filma¥ pouzivd dokumen-
tdrni formu k prozkoumdni své vlastni situace, kdy ka-
mera je pro néj prostiedkem sebepozndni a sebeodhale-
ni. Tento typ filmi miZe mit mnoho forem — od Zasové
¢i tematicky ohrani¢eného vypravéni provazeného reZisé-
rovym komentdfem aZ po volnou osobni reflexi. Plivodem

litevsky reZisér a filmovy experimentdtor Jonas Mekas na-
pfiklad za&al rtizné okamZiky svého Zivota zaznamenévat
na 35mm kameru Bolex kratce po pfijezdu do New Yorku
v roce 1949 a pokracuje v zaznamendvdni (i kdyz s digitdl-
ni kamerou) dodnes. Tyto celoZivotni filmové deniky obsa-
huji bohaty materidl, v ném? autor zcela jedine¢né a bez
jakéhokoliv patosu zachycuje melancholickou krasu prcha-
vosti Zivota. Snimek Walden (1969) je sest¥{hany z chrono-
logicky uspotrddanych zdbéri natofenych v letech 1964—
1968. Film nevyuZiva tradi¢nich vypravécich postupt,
pfesto velmi zdafile zprostfedkovava esenci 6o. let v Zi-
voté Jonase Mekase a jeho pidtel z newyorské umeélecké
avantgardy.

ReZisérka Margareta Hriiza zase prostfednictvim
natdleni dokumentdrniho filmu Domov (2008) reflektuje
rozpad své vlastn{ rodiny. Intimnf{ filmovd zpovéd je nejen
svédectvim o diisledcich emigrace a sloZitém hleddn{ vlast-
nich kofent, ale také osobitym zplisobem, jak obnovit ko-
munikaci mezi otcem, matkou a dcerou, kdyZ kaZdy z nich
Zije v jiné zemi. Po dokonéen{ filmu autorka v rozhovorech
uvddéla, Ze se diky natd¢eni a leckdy i nepfijemnym rozho-
vortim vztahy v rodiné uklidnily. Takovéto uZiti filmu jako
téméf terapeutického prostfedku dokazuje, jaké moZnosti
dokumentdrn{ tvorbé oteviely nové technologie. V jistém
smyslu jsou dokumenty to¢ené z pohledu prvni osoby ja-
kymsi kiiZencem reflexivnfho filmu a domaciho videa.
Citlivy a zkuSeny tviirce v§ak mtiZe tyto osobni vypovédi
zpracovat do plisobivého snimku. Dojem intimity umoziiu-
je divdktm lépe se identifikovat s protagonisty filmu a spo-
luprozivat jejich problémy. Dokumentdrni filmy natotené
pfimo jejich protagonisty jsou také velmi Casto vyuZivany
v televizi v rdmci programovych schémat zabyvajicich se
Zivotni situaci riznych subkultur &i etnickych mensin.

[ 19 ] Jeden svét na §kolach



JEDEN SVET NA SKOLACH
ZAKLADY DOKUMENTARNIHO FILMU

KATEGORIE DOKUMENTARNICH FILMU

Ve snimku Jd, moje romskd rodina a Woody Allen (2009) [
natdci mladd divka rucni kamerou portrét sebe a svych bliz-
kych. V priibéhu natdceni se dozvidd vice o historii své rodiny
a snazi se vyporddat se svou komplikovanou identitou bosen-
ské Romky Zijici v Itdlii. Na kameru také zachycuje své kon-
flikty s rodici, ktefi by ji v duchu romskych tradic chtéli co
nejdfive provdat, zatimco ona chce ziistat svobodnd a tocit
filmy jako Woody Allen. Samotné natdceni pfitom divce dodd-
vd odvahu k tomu, aby se vzeprela proti pfdni rodiny a drZela
se svych vlastnich predstav, coZ je prdvé ditkazem zmifiované-
ho terapeutického piisobeni natdceni osobnich filmd.

* Ja, moje romska rodina a Woody Allen

/ Laura Halilovic / 2009

POETICKE DOKUMENTARNI FILMY

Poetické dokumentdrn{ filmy se sna?{ ukdzat svét v jeho
neobvyklé, vyjime¢né kvalité. Poeticky dokumentarista
netou?{ tolik zaznamenat nazory nebo ideje, ale pouziva
kameru a stfih jako umélecké prostiedky. Tento typ doku-
mentt zdlraziuje ,tvaréi”, uméleckou &ast Griersonovy
definice dokumentu jakoZto ,tviréiho zpracovani reali-
ty". Cilem téchto snimku je zprost¥edkovat divdkiam novy
pohled na svét. Nékdy je znamé a béZné jinak uspofddano
¢i zvyraznéno, jindy jsou pomoci stiihu ¢i hudby doddny

obraziim origindlni rytmus a dynamika, tak jak to znd-
me napfiklad z populdrnich filmi Koyaanisqatsi (1982) nebo
Baraka: Odyssea zemé (1992).

Snimek DuSana Handka Obrazy starého svéta (1972) f3 byl in-
spirovdn dilem slovenského fotografa Martina Martinceka.
Fotografie zachycujici svét starych vesniCanii z tatranského
Liptova Handk rozvinul ve vizudIni esej o povaze lidské zkuSe-
nosti. Z ukdzky je patrné, jak dokonale tsporné a zdroveri vni-
mavé Handk kombinuje rizné filmové postupy (fotografie, do-
kumentdrni i inscenované pasdze, vyznamotvornou zvukovou
slozku i stfih) k predstaveni protagonisty v jeho celistvosti.

DOCU-DRAMA

Do kategorie docu-drama jsou zatazovdny bud hrané fil-
my vyuZivajici dokumentdrni postupy, nebo dokumenty
obsahujici hrané prvky. Druhd ze zmifiovanych moZnosti
se nékdy té% oznatuje jako ,dramatizovany dokumentar-
ni film“. Tento puvodné televizni formdt m4 silnou tradi-
ci zejména ve Velké Britdnii a ve Spojenych stétech. Docu-
-dramata vychézeji z podrobnych reSer$i tématu, asto a?
na drovni investigativni Zurnalistiky. Tykaji se redlnych
uddlosti a obsahuji vypovédi skuteénych aktéri. Zaroveii
jsou v nich viak pouZity inscenované pasdZe s profesio-
ndlnimi i neprofesiondlnimi herci, jejichz ukolem je di-
vakiim piibliZit udédlosti, které by jinak nebylo moZné
natodit, nebo ,oZivuji* aktéry, ktef{ z riiznych divoda ne-
mohou pred kamerou vystoupit p¥imo. Principem tohoto
piistupu tedy je, Ze dramatizaci se pouZiva ke zdtiraznéni
a oziven{ tématu snimku nebo proto, Ze neexistuje Zadny
jiny zpusob, jak urdity pfibéh vypravét.

Dramatizované dokumenty jsou natd¢eny podle scé-
néfe a zplsoby vyroby jsou blizké tvorbé hranych filmu.
Tyto postupy umoziiuji vice vtadhnout divdky do déje neZ
tieba klasicka reportdZ, proto je tento format velice asto
vyuzivan v televizni produkci. Vedle toho vSak vznikaji
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i velice pusobivd docu-dramata uvddénd v kinech, napfi-
klad Cesta na Guantdnamo (2006) Michaela Winterbottoma
nebo Pdd do ticha (2003) Kevina Macdonalda, v ném? je
brilantné vyuZito dramatickych rekonstrukei, kdy divdk
s napétim sleduje p¥ibéh dvou britskych horolezct. Ve fil-
mu se stF{dd velmi stiiz]livé natofend podrobna vypovéd
jednoho z horolezcl s dramatickymi hranymi pasdZemi
pfibliZujicimi kritickou situaci. Film Cesta na Guantdnamo
zase pomoci hranych pasdZi rekonstruuje skute¢ny pii-
béh vé&zné na Guantdnamu. ReZisér Winterbottom vyu#il
i autentické zpravodajské zdbéry a nechal ve filmu zaznit
vypovédi skute¢nych aktérd. Do hranych pasdZi obsadil
neprofesiondlni herce, jejich? vykony dopliluji celkové
piesvéd¢ivé balancovani filmu mezi realitou a fikei.

Pravé za stirdni hranice mezi realitou a fikci, kla-
man{ divdka a upravovani faktd jsou docu-dramata Casto
kritizovdna. Je v8ak tfeba pfipomenout, Ze jakykoliv do-
kumentarni film je vZdy jen urditym ztvdrnénim reality
vidéné ofima tvircd, tudiZ zcela objektivni pFistup je
v podstaté nedosaZitelny.

TELEVIZNI HYBRIDY

Dokumentdrni postupy ovlivnily i podobu celovelernich
filma a televizni produkce. Filmovi a televizn{ reZiséfi
Casto pouZiji k vytvoreni iluze syrové reality ru¢ni kame-
ru a nestabilni obraz observa¢niho filmu, i kdyZ natdceji
profesiondln{ herce ve scéndch s detailné rozepsanym scé-
nafem. Pokud sledujete televizi kriticky, ¢asto uvidite ,do-
kumentdrni zdbéry“ pouzité i v titulkovych sekvencich
a v dal3ich &astech fiktivnich p¥{béhd.

Byvaly doby (a neni to tak davno, staéi se vratit na
zalatek predchazejiciho desetileti), kdy byly v televizi
jednoznacné rozliSovany pojmy dokument ¢i dokumentarni
pristup a hrana tvorba. Ano, existovaly sice kombinace —
napriklad fiktivni dokumenty nebo rekonstrukce historic-
kych udalosti, ale tyto vyjimky jen potvrzovaly pravidlo.

Dnes si nedokazeme predstavit zadné vysilaci schéma bez
programovych typu, pfi jejichZ vyrobé by tvirci nevyuzili
alespon ¢astecné dokumentarnich postupli — od reality
Vyména manZelek az po sitcom Kancl. Zména zacala na konci
90. let, kdy se spojily dva trendy — nedostatek novych
programovych formatti a soucasné i krize hrané tvorby,
ktera se tematicky vycerpala. Vysledkem byly porady,
které se oznaluji jako documentary, v $irSim pojeti pak
jako reality.

Reality je pfitom mnohem presné;jsi. Totiz nejen divaci, ale
i fada televiznich profesionélti si pod oznacenim dokument
stale predstavuje dokument umélecky, ktery ale jen stézi
mutiZzeme fadit do stejné kategorie jako vySe zminénou
Vyménu manZelek. Oba maji shodny hlavni cil — zprostredko-
vani a dokumentaci skutecnosti, nicméné reality vyuZiva
mnohem Castéji prvki typickych pro hranou tvorbu nebo
zabavné porady.

Reality

Reality je obecné oznaceni pro skupinu formatd, definova-
nou nejcasté]i jako Zanr televiznich programi zalozeny na
zachyceni ve scénafi predem nepopsanych dramatickych ¢i
humornych situaci, dokumentujici aktualni udalosti, jehoz

hlavnimi protagonisty jsou skutecni lidé namisto profesi-

onalnich hercli. Pojem reality television se pouZiva bézné
az od roku 2000, i kdyzZ existuje v televizi od doby jejiho
vzniku. Nefadi se do néj dokumenty, zpravodajstvi a sport.
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Co vsechno do kategorie reality television patFi?
A. Documentary style (Dokumentdrni styl)

Obecné mlizeme fici, Ze v téchto pofadech jsou divaci, ale
i tvlrci stab do znacné miry pasivnimi pozorovateli lidi,
ktefi provadéji své denni osobni a profesionalni aktivity —
na redlnych mistech v redlném case.

Zvlastni podkategorii, kde jiz ovSem jde o uritou manipu-
laci, predstavuji formaty oznacované jako Special Living
Enviroment Formats. Castingem vybrana skupina lidi je
v nich umisténa do prosttedi, které je uméle vytvorené,
le¢ s néjakym silnym vztahem k realité. Divak sleduje, jak
se se situaci dokazou vyrovnat. Jednim z prvnich pofa-

di tohoto typu byl format The Real World, vysilany MTV
poprvé v roce 1992. Velké tspéchy slavi format v Némecku
— vefejnopravni ARD timto zptisobem napfiklad umistila
primérnou rodinu do podminek, které panovaly v roce
1900 na venkové (Statek ve Svarcvaldu).

Typ potadli nazyvanych Professional Activities tézi

ze znacné atraktivity nékterych povolani. Nejcastéji se
pro tyto Gcely vybiraji profese, které jsou samy o sobé
spojeny s fadou dramatickych situaci — Iékari, policisté,
hasici, zachranafi. Typickou ukazkou je americky porad

COPS, nejdéle béZici reality porad v déjinach televize (zacal

se vysilat v roce 1989), ktery sleduje praci skuteénych
policistli — bez vstupii ze studia, bez nazorii expertl a bez
zaujimani stanoviska.

Docu-soap ma v podstaté dvé podoby. V té narocnéjsi

a méné Casté je vybrano nékolik hlavnich protagonistti

v dané lokalité, jejichz Zivot bude televize sledovat. Kazdy
z nich bude doprovazen v daném casovém obdobi jednim
stdbem. Jednotlivé pfibéhy jsou posléze ve stfizné propoje-
ny — vznika tak zajimavy obraz lokality a lidi, ktefi jsou

s ni spojeny. Zatimco u casosbérného dokumentu tviirci
skutecnost pouze zaznamenavaji a posléze ji ve stfizné
rekonstruuji podle néjakého zaméru, u docu-soap v ni jiz
pii nataceni aktivné hledaji pribéhy, které pak vypravéji
formou pouzivanou u hrané tvorby. Pfikladem muze byt

britsky docu-soap o letisti Heathrow nebo némecky o ctvr-
ti St. Pauli. Druhd, méné narocna podoba pracuje s uméle
vytvofenou situaci — ovSem po jejim vytvorent jiz tvirci do
déje nijak nezasahuiji, jen sleduji reakce protagonisti.

Dalsi podkategorii bychom mohli nazvat Partly Scripted

Docu-soap (docu-soap s Easte€nym scénafem). V zésa-
dé vyuziva postupy docu-soap — vytvoii situaci, umisti do
ni protagonisty a sleduje je, nicméné jesté pridava néjaky
cil, ktery ma byt splnén. Sem patfi napfiklad porad Jste to,
co jite vysilany na Primé.

V posledni dobé pribyla jesté jedna podkategorie, ktera
stale vice nabird na sile. Jde o Scripted Docu-soap (docu-
soap s lGplnym scénafem). Lze opravnéné namitnout,

Ze skutecnosti je v téchto poradech minimum. OvSem na
druhé strané se tvirci snazi jen néjakym zplsobem zjed-
nodusit nataceni. Vytvareji napfiklad modelové situace,
které odpovidaji redlnym, ale divaka upoutaji mnohem vic,
protoZe v nich opét modelové charaktery ztvarfiuji herci.
Pfikladem mutze byt némecky X-Diaries, vénovany chovani
némeckych turistli na Mallorce, kde sice situace odpovidajf
realité, ale jsou sehrany pro potreby tvirct herci.

B. Elimination/Game show (Vyfazovdni/SoutéZe)

Kdybychom méli tuto kategorii charakterizovat velmi
strucné, fekli bychom, Ze se zabyva zcela uméle vytvore-
nymi situacemi, které nemaji Zadnou spojitost s realitou

a i jeji protagonisté jsou v mnoha ohledech odlisni od
primérného obyvatele dané zemé. S reality ji spojuje
pouze skutecnost, Ze i pres jistou vylucnost ucinkujicich
vybranych castingem jde stale o realné osoby, nikoliv

o herce. Patfi sem vSechny kontejnerové reality show jako
Big Brother, Vyvoleni nebo Véznice, vedle nich ale i castin-
gové reality show jako Superstar nebo Bar, zafazuji se sem

i modern{ game show jako Chcete byt miliondfem? nebo
Nejslabsi, mdte paddka! Je jisté sporné, jak velké mnoZstvi
reality tyto porady skutecné obsahuiji; navic bychom mohli
lehce zpochybnit i jejich zafazeni do poradii s dokumentar-
nimi prvky.
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C. Self Improvement/Make over and renovation show
(Sebezdokonalovdni a promény)

V3echny tyto pofady maji spolecného jmenovatele — zmé-
nu. Ukazuji divakovi, Ze je mozna zména k leps$imu, ptisobi
prevazné optimisticky, a¢ nékteré formaty ukazuji zminé-
nou cestu jako pomérné narocnou a mnohdy az extrémni.

D. Docu-drama

Skupina programovych formatd leZicich na pomezi mezi
reality a fiction je v soucasnosti u divak( zejména v zapad-
ni Evropé velmi popularni. Docu-drama bezesporu predsta-
vuje pro kazdou televizi velkou vyzvu. Miizeme najit Cisté
hrand docu-dramata nebo kombinovana s dokumentem,
kde jsou hrané sekvence dopliiovany vstupy skutecnych
aktérli, pripadné zabéry ze zpravodajstvi ¢i dokumentd
natocenych v dané dobé. Objevuji se i nové postupy, které
umistuji realné protagonisty do situaci, které se mohly, ale
nemusely odehrat (to jsou napiiklad fiktivni docu-dramata
jako Viderisky zdzrak, v némz Rakousko vyhraje mistrovstvi

Evropy v kopané), nebo do zcela fiktivnich scénafii jako

treba britska série Time Trumpet, zabyvajici se moznym
vyvojem Britdnie i svéta v pristich dvaceti letech.

* Milan Kruml

Milan Kruml vystudoval Zurnalistiku na Karlové univerzité a pi-
sobil jako novindr v denicich i asopisech (MF Dnes, Tyden, Mlady
svét) a jako medidini analytik ve spole¢nosti Media Pro Pictures.

V soucasné dobé pracuje jako medidini analytik v Ceské televizi.
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RECI

Filmovd terminologie ndm pomiZe dokumentdrni filmy
lépe popisovat a analyzovat, tudiZ jim lépe rozumét.

FILMOVA TERMINOLOGIE

Film m4 svou vlastn{ terminologii, kterou reZiséfi, kame-
ramani, zvukafi a stfihac¢i popisuji svou préci a komuni-
kuji mezi sebou. Pomoci této terminologie 1ze také filmo-
vé dila analyzovat.

FILMOVA REC

Film pfeddvé své poselstvi pomoci obrazu a zvuku. Ve vét-
§iné pripadu viak filmovému sdéleni dominuje prévé ob-
raz. Zpusoby vyjadfovédni, kterych umélecké dilo vyuZi-
va pii komunikaci s publikem, se oznaluji jako vyrazové
prostiedky. Ve filmové teorii se vyrazové prost¥edky fil-
mu nazyvaji filmova fet.

Filmov4 Fe¢ se sklddd z uréitych prvki vytvafejicich
vy$§i strukturu. Audiovizudlni dilo tak je, stru¢né& ¥eceno,
tvofeno zdbéry, jejichZ sled tvofi scénu, scény se skladaji
v sekvence a jejich spojenim pak vznikne hotovy film.

1. Zabér je ¢ast filmu mezi dvéma st¥ihy, kterou kamera
natotila bez preruseni. Zabér je klitovym stavebnim
prvkem filmu pfi stfihu (montdZi). Délka zdbéru se
u jednotlivych filml vyrazné li§i. Néktefi dokumen-
taristé rddi vyuZivaji dlouhé a statické zabéry, jini

2.

dynamicky pohybuji kamerou i v rdmci jednoho z4-
béru, ¢&imZ vyvolavaji dramaticky efekt. St¥iddni dél-
ky a typu zdbéra spoluvytvafi rytmus filmu. Velikost
zédbéru zdvisi na vzddlenosti kamery od hlavniho
snimaného objektu &i na typu objektivu a transfokaci
(tj. zméné ohniskové vzdélenosti). Pro estetickou kva-
litu filmu je samoziejmé dileZita i kompozice zabéru
— tvurci filmu rozhoduji, jak budou v zabéru ,roz-
mistény" postavy, objekty ¢i ¢asti krajiny, jak moc se
budou lidé nebo véci pFed kamerou hybat, zda zdbér
bude vyZadovat zvl4stni fe§eni barevnosti apod.

Nékolik zdbérti spojenych stejnym mistem a asem
tvofi scénu (obraz). Scéna neni ohranitena tak jasné
jako zabér, ale Ize ¥ici, Ze scéna je ¢asti filmu, kdy se
néco odehravd po kratkou dobu na jednom misté.

. VEét3i celek sloZeny z nékolika scén se oznaluje jako

sekvence. Sekvenci nelze uplné presné definovat,
nebot zde hraje velkou roli subjektivni vnimén{ stii-
hace, divdka, kritika atd. Stejnou ¢4st filmu muZze
nékdo vnimat jako dvé riizné sekvence a jiny jako je-
dinou, zaleZ{ p¥itom na pouZitych kritériich. Obecné
viak lze ¥ici, Ze sekvence spojuje scény podle d&jové
(tematické ¢i geografické) souvislosti a obsahuje jed-
nu ukoncenou akci.

Ukdzka z filmu S-21: vraZedny stroj Rudych Khmerii (2002) [

kambodZského reZiséra Rithyho Panha zacind zdbérem muze
stojiciho pred byvalou véznici khmerského rezimu. V tom-
to pomérné dlouhém zdbéru kopiruje kamera pohyb a chii-
zi byvalého vézné, ktery si po letech véznici prohliZi. Pohyb
kamery tak vlastné vytvdri ,,stFihy“ piimo v rdmci jedno-
ho zdbéru. Tento zdbér Ize také vnimat jako expozi¢ni (nebo-
li dvodni), nebot ndm ukazuje misto, kde se budou odehrd-
vat dalSi scény. Ndsleduje stfih a v dalSich dvou zdbérech
jiz kamera zabird detail muZe a poté postavy dvou byva-
lych politickych veziit, ktefi vzpominaji na dobu ve véze-
ni. Tyto tfi zdbéry tvofi ucelenou scénu. Ndsleduje stfih
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a zdbérem dvou muzi prohliZejicich si uvniti véznice poli-
cejni’ spisy se presouvdme do dalSi scény. Predchozi scény
spolu s dvéma dal3imi — uvnitf véznice (prohliZeni fotografif
a chiize v chodbé) — tvofi desetiminutovou filmovou sekven-
ci, kterou spojuje téma (vzpominky byvalych véziid), misto
(véznice) i Cas.

o S-21: vraZedny stroj Rudych Khmerd / Rithy Panh / 2002

ZABERY

Pokud si predstavite pldtno nebo obrazovku jako static-
ky obraz, pak ndsledujici terminy oznaluji, co konkrét-
né z celé scény zaplni rdm obrazu. Toto ,rozzdbérovani”
je tieba udélat jiz v pfipravné fdzi natdceni, p¥i pripravé
technického scénare. Velikosti zabéri jsou vSak relativni
a jejich role se definitivné uréi aZ pfi st¥ihu.

Celek (Wide Shot) piedstavuje nejvEtsi prostor, jako
v pr¥ipadé panoramatické fotografie. Celek Ize pouZit i jako
expozitni zabér (Establishing Shot), ktery je do filmu
zafazen, aby uvedl divdka do kontextu a nastartoval pfi-
béh. Obvykle se pouzivd na za¢dtku filmu, ale je moZné jej
pouZit i na zaldtku sekvence nebo nového obrazu.

Polocelek (Medium Shot) pfendsi t&Zi§t& obrazu na
hlavniho aktéra déje (zabird zpravidla maximdlné t#i oso-
by). Kamera se zamé&fuje na jednajici postavu (pfipadné
postavy), ¢imZ do zna¢né miry potlacuje prostredi.

Polodetail (Medium Close-up) je jest& bliZze ke sni-
manému objektu. Postavu pfi tomto typu zdbéru snimd
kamera od pasu nahoru.

Detail (Close Shot, Close-up) zabird objekty z bez-
prostitedni blizkosti, tedy nap¥iklad pouze hlavu, p¥ipad-
né ramena natdfeného ¢lovéka.

Oproti tomu velky detail (Big Close-up, Extreme
Close-up) zabird pouze &ést obliteje a vyuZiva se pii za-
chycent silnych emoci.

Vsechny tyto terminy se tykaji zabért lidi i neZivych
pfedméti. U jednotlivych rezisérti a kameramand se mu-
Zeme setkat s drobnymi odli§nostmi v této terminologii.

Pokud se kamera divd pfes rameno jedné postavy
na jinou, oznaluje se tento zpusob snimdni{ jako zdbér
pfes rameno (Over-shoulder). Pfi televiznich rozhovo-
rech kamera Casto zabird stfidavé tazatele a dotazované-
ho - pfi takové zméné zdbéru hovoiime o protipohledu
(Complementary Shot). Filma#i nékdy pouZivaji tyto zé-
béry i k tomu, aby pFesunuli pozornost z hovoticiho ¢lo-
véka (napfiklad v detailu) na to, co pravé sleduje — timto
stfihem divak uvidi udélosti jakoby jeho ofima.

Pojmy bliZe vysvétlime na p¥ikladech filmd Draho-
miry Vihanové, kterd vystudovala hranou reZii a stfih.
Hrané tvorbé se v§ak od konce 60. let aZ do go. let minulé-
ho stoleti nesméla vénovat. V této dobé natécela dokumen-
tarni filmy, v nichZ v8ak vZdy ctila principy filmové Feci
tak, jak je zname hlavné z klasickych hranych filmd.

Ve scéné z filmu Fuga na cernych klavesach (1964) [id Drahomiry
Vihanové stoji za povsimnuti, Ze jakmile zacne hlavni postava
hrdt na piano, zdbeéry se stridaji tak, jako kdybychom sledovali
dvé postavy pfi rozhovoru, v tomto piipadé ale sledujeme hrd-
Ce a kldvesy. Tento zplisob stfihu presouvd divdkovu pozornost
na kldvesy, vnimané z pohledu hlavni postavy.
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Snimany obraz lze dale kategorizovat podle umisténi objek-
tivu kamery nebo thlu, ktery zabird, coZ urcuje perspekti-
vu zdbéru. Sledujeme scénu pohledem protagonisty? Mame
diky zabiranému thlu pocit, Ze jsme neztGlastnénym pozo-
rovatelem scény, nebo se naopak citime byt soucdsti dé&je?
Pfi podhledu (Low Angle) snim4 kamera objekt zdola, p¥i
nadhledu (High Angle nebo High Down) shora. Podhled
muZe divdka nebo postavu, z jejihoZ pohledu je zdbér takto
koncipovan, uvrhnout do pozice malého, bezmocného dité-
te. Nadhled naopak vytvafi pocit dominance.

P¥i naklonéné perspektivé (rakurs, Dutch Angle)
se kamera nakldni k jedné strané. Zabér z ptacdi perspek-
tivy (Aerial Shot) je zase pofizen z extrémniho nadhledu
(ze vzduchu, z v&Ze apod.).

V ukdzce z filmu Drahomiry Vihanové Posledni z rodu (1977) [
vidime nejprve klidné zdbéry, v nichZ kamera snimd starého
muZe s koném pfi prdci. Jakmile je vystfidaji zdbéry motorové
pily a strojii, vyuZivd reZisérka vyrazné naklonénou perspekti-
vu, podhled a nadhled, které pomdhaji vytvorit kontrast dvou
protikladnych postojii a pfistupt k Zivotu.

OBJEKTIVY

Pomoci objektivu s del3i ohniskovou vzdéalenosti (Long
Lens) muZe byt natofen zdbér z velké vzdélenosti od akté-
rii. BéZna Colka objektivu se svou ohniskovou vzdalenosti
bliz{ parametriim lidského oka. Sirokouhld ¢otka naopak
vytvaii §ir§i dhel pohledu a vysledny zdbér je tak mno-
hem §ir$i a vét§i. Tato Cotka pietvari perspektivu tak, Ze
slu¢uje prfedmét &i postavu s pozadim.

Zoom (transfokace) navozuje pocit pfibliZzeni (Zoom
In) nebo oddéleni (Zoom Out) pomoci teleobjektivu, stej-
né jako u fotoapardtu. NadSeni amatéfi nékdy tento efekt
uzivaji p¥ili§ asto. Prudky zoom (Crash Zoom) — velmi
rychly zoom — by mél byt vyhrazen jen pro efekt Soku (po-
kud by mél byt vibec pouzivan).

Uryvek z filmu Drahomiry Vihanové Rozhovory (1983) ] do-
kazuje, jak velkou roli hraje zoom v rdmci jednoho zdbéru.
Dokud divdk sleduje akci v blizkém zdbéru, md pocit, jako by
byl primym dcastnikem rozhovoru. Jakmile kamera ,o0dzoo-
muje”, divdk se stdvd nezicastnénym pozorovatelem. Zdber je
natdcen pomoci ,dlouhého skla“ (objektivem s delSi ohnisko-
vou vzddlenosti), umoZfiujiciho natdcet bez toho, aby kamera
rusila protagonisty filmu svou blizkosti.

POHYBY KAMERY

Kamera se miZe pohybovat viemi sméry — autofi rozho-
duji o tom, jak bude dé&j zobrazen a jakého u¢inku chté-
ji pohybem kamery dosdhnout. Objektiv kamery je okem
filmu, jimZ kameraman otd¢i, aby sledoval duleZity déj
nebo zdiraznil podstatny detail. Pohyb kamery piibli-
zuje divdky protagonistim filmu a zprostfedkovava jim
jejich emoce.

Pohyb nemusi provadét pfimo kamera, ale zafize-
ni, na kterém je uchycena (voziky, ramena, auta, jefa-
by apod.). Pokud pohyb uskuteéiiuje pfimo kameraman,
jednd se o ,8venk”. Svenkovéni (Pan/Tilts) je otddeni
kamery do stran. Vertikalni $venk (Tilt) oznaluje po-
hyb kamery shora dolii nebo zdola nahoru. PouZivd se
napfiklad pro natdceni vysokych objektt. Horizontalni
§venk (Pan jako zkratka pro panorama) je pojmeno-
vani pro vodorovny pohyb kamery. Strh (Whip Pan) je
druh $venku, kdy kameraman prudce preto¢i kameru,
Casto z jednoho aktéra na druhého, pro dosaZeni drama-
tického efektu.
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Zabeér z filmu Drahomiry Vihanové Denné predstupuji pred tvou
tvar (1992) FJ zalind popisem akce hlavni postavy — vidime
to, co je popisovdno. Vertikdlni Svenk na strom spolu s hud-
bou zbavuje zdbér popisnosti a vybizi divdka k hleddni dal-
Sich vyznamdi.

® Denné predstupuji pred tvou tvar

/ Drahomira Vihanové / 1992

Néjezd (Dolly In) a odjezd (Dolly Out) pak oznaluji po-
hyb kamery na voziku smérem k snimanému subjektu
nebo od néj. Kameraman obvykle b&hem pohybu kamery
meéni zaostfeni.

Termin jizda (Tracking) se pouZivd piedeviim pro
pohyb kamery na filmovych kolejich na kamerovém vo-
ziku v rtznych smérech (zleva doprava, zprava doleva,
vpted, vzad, klikaté, do oblouku).

Zdvih (Craning Up) a sjezd (Craning Down) popisuji
pohyb celé kamery nahoru nebo jeji spousténi doli. Stejné
jako pfi jizdé i zde je nutné specidlni zafizeni, protoZe zmé-
ny dosaZitelné jen pomoci objektivu kamery nepostacuji.

Pri snimani akénich sekvenci a sportovnich udalosti
tviirei Casto natddeji vice kamerami najednou. Sekvenéni
natdden{ se pou?ivé i pfi préci na seridlech. Pro tcely st#i-
hu m4 vicekamerovy zdznam velky vyznam, nebot posky-
tuje rtizné zabéry na tyZ déj.

V polodetailnim zdbéru v ukdzce z filmu Fuga na cernych klave-
sach (1964) B3 jsou snimdny dvé krdCejici postavy a kamera
umisténd na kolejich kopiruje jejich pohyb. V dalSi scéné ndsle-
duje jiny druh jizdy, zdbér je porizen z automobilu — v tomto
pfipadé kamera zprostredkovdvd pohled ocima hlavni postavy.
Velikost zdberii je volena tak, aby prostredi divdka nerusila,
a ten se mohl soustredit na pocity postavy. Hudebni vrstvou
a eliminaci ruchii prostredi je dosazZeno silnéjsiho zdZitku.

STRIHOVA SKLADBA (MONTAZ)

Nasledujici terminy popisuji postprodukéni techniky stfi-
hace nebo stiihaciho softwaru. St¥iha¢ hraje pf#i vzniku
filmu velmi vyznamnou dlohu. Nésledujici st¥ihové tech-
niky spoluuréuji rytmus a tok dokumentdrniho filmu
a vytvareji vztah mezi jednotlivymi zabéry.

St¥ihem (Cut) se jednoduse pfechdzi na dalii obraz,
ktery muZe byt naptiklad souddsti nésledujici scény.

Kontinudlni stfih (Match Cut) spoji dva rizné z4-
béry téZe scény, ale obvykle rtzné velikosti, aby vytvofil
iluzi kontinuity. Druhem kontinudlniho st¥ihu, ktery se
viak provadi b&hem pohybu, je stfih na pohyb (Action
Match Cut). Samotny pohyb jim neni pferufen, zacho-
vavd si smér a rychlost. Stfihac¢i se vidy snaZi proloZit
pohyb stiihem, je-li to moZné, protoZe tim je udrZovdna
dynamika déje.

Poskoény stfih neboli st¥ih po ose (Jump Cut) spo-
juje dva zdbéry téhoZ objektu natofené z jednoho nebo
dvou podobnych thli kamery, aniZ by zabéry od sebe byly
odlifeny patfi¢nou velikosti. Stfih pak ptisobi jako skok,
ktery narusuje klasickou stfihovou kontinuitu. Tento typ
stfihu je velmi zfetelny a dramaticky. Pokud se pieZene,
vyvold aZ dojem pietrZeni filmu - jako kdyZ nékdo p#i
chtzi najednou posko¢i dopfedu o krok nebo dva. V hra-
nych filmech se poskoény stiih vyuzivd naptiklad pro zda-

raznéni momentu piekvapeni nebo b&hem nasilnych scén.
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Castou chybou zadinajicich st¥iha¢l je pouZivani poskoéné-
ho stfihu omylem v situacich, kdy nema Zadny smysl.

0 prostfih (Insert nebo Cut-in) se jednd v pfipadé, kdy je
detail vloZen do celku, naptiklad kdy# sledujeme promlu-
vu protagonisty filmu, kterd je proloZena zabérem na jeho
ruce. Tento zpiisob napodobuje pfirozené vnimdni.

V prvnim zdbéru ukdzky z filmu Fuga na cernych kldvesdch
(1964) ] kamera snimd hlavni postavu pfes rameno dalsi-
ho protagonisty. Diky tomu se divdk soustredi pouze na emo-
ce a vyraz hlavni postavy, kterou pfi dialogu sleduje, a ne-
rozptyluji ho stfihy na protipohled. Autorka nds timto vede
k vétsi koncentraci na hlavni postavu. V ndsledujici scéné pfi
tonuti a zdchrané je pouZit prostfih na mi¢. Diky tomuto pro-
stiihu miZe byt celd akce zkrdcena a v ndsledném zdbéru jiz
vidime findIni vyisténi scény — hlavni postava je zachrdnéna.

Pfestfih (Cutaway) se tykd mentdlniho obsahu, napfi-
klad kdyZ ¢lovék pred kamerou mluvi o svém détstvi
a prestfih détstvi ilustruje. Pfestfih viak také muze od-
vadét divaka od hlavniho déje, naptiklad kdyZ se dotazo-
vany ¢lovék pii rozhovoru o néem zmin{ a kamera opusti
jeho tvar, aby ukdzala, o fem piresné hovoii.

V ukdzce z filmu Drahomiry Vihanové Otdzky pro dvé Zeny
(1984) EZ je pouZity prestfih pro zvyraznéni emociondlniho
efektu. Celd scéna se odehrdvd v prostoru kuchyné. KdyZ vsak
zacne hlavni postava vyprdveét o své bdsnické tvorbé, reZisér-
ka se stfihem prenese na zdbér vlaku, ktery symbolizuje mys-
lenky hlavni postavy.

Ne kaZdy prechod je jen otdzkou propojeni dvou zabérd,
ale nékdy je cilem opticky efekt. Dfive se optické efekty

vytvétely ve filmovych laboratotich, dnes vznikaji zpravi-
dla pomoci potitatového softwaru. Vétsina softwaru pro
dpravu filmd je dnes vybavena mnohem $ir$i nabidkou,
nez vibec mohou profesiondln{ filma¥i vyuZzit. Amatérsti
uZivatelé videokamer a stfihovych softwart ¢asto uZivajf
optické efekty nadmérné, leckdy na tikor myslenky filmu.

STRIHOVE EFEKTY

Zatmivalka (Fade-out) pomalu stédhne obraz aZ do ¢erné
barvy, zatimco vylinacka (Fade-in) naopak ernou bar-
vou zalind a postupné dospéje aZ k ¢istému obrazu. Tentyz
efekt — jen s bilou barvou — je oznatovén jako zalnuti do
bilé (Fade to White) a vylnuti z bilé (Fade from White).
Zatmivacka uzavird celou scénu a vytvari efekt podobny
spusténi divadelni opony. Posledni véc, kterou pied zalnu-
tim vidime, ndm m4 ulpét v paméti. Tento efekt zpomalu-
je dynamiku filmu, takZe jeho pouZiti musi byt dikladné
promyslené. Zalnuti do bilé navozuje pocit otevieni, jako
by akce pokracovala i po skongeni scény.

Pfi prolinadce (Dissolve nebo Lap Dissolve) se dva
zabéry sloudi tak, Ze jeden piekryje ten druhy. Pfechod je
tak hladsi, ale nadmérné pouZivani této techniky miZe
vyvolat dojem neuréitosti ¢i nezfetelnosti.

P¥i stirace (Wipe) je jeden obraz nahrazen jinym
v podobé linky pohybujici se napfi¢ scénou. Konkrétnim
druhem této techniky je stiralka za pouZiti masky (Iris
Wipe), kdy se obraz ve stfedu obrazovky zvét3i a zaplni
pfedchozi zabér. Tyto pfechody byly pouZivdny ve starych
filmech, takZe jsou-li pouZity dnes, ¢asto se tim zdiraztiu-
je historicky (p¥ipadné i komicky) obsah.

ZPRACOVANI ZVUKU

Audio stopa

Film vyuZivd velmi komplexni §kalu zvukt a vysledny
zvukovy mix vyrazné ovliviiuje emociondlni vyznéni fil-
mu. Divék si pfitom ani nemusi byt plné védom vsech jed-
notlivych zvuku, které doprovazeji déj filmu.
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Zvuk tvot{ zpravidla tfi slozky — mluvené slovo (dia-
log nebo komentaf), ruchovd slozka a hudba.
Synchronni dialog (Sync Dlalogue) oznatuje dialog, Film Otdzky pro dvé Zeny (1984) P13 zacind zdbérem na rezisér-

jeho? pribéh miZeme piimo sledovat (je synchronizovin , e . ey, ,
J P 12 (je sy ku. V dvodnim zdbéru je pouZit voice-over (vnitini hlas) smi-

s obrazem), zatimco dialog mimo zibér (Wild Dialogue) ne- , S .

) (3 i ( ) 8 ) chany s uméle pridanou ruchovou stopou tak, aby navodil dra-
pochdzi od osob, které miZe divdk vdaném okamziku vidét. o ...

akdkoliv nesynchronizovana zvukov4 stopa, obvykle , . , . . ,

J Y pa, obvy Ndsleduje obrazovd montdz detailnich zdbérii na hlavni posta-

zdznam dialogu, je oznafovina jako nesynchronni zvuk. . "y ,
vu. Pokracuje voice-over reZisérky, tentokrdt se zvukovou vrst-

Termin Voice-over se pouZivd jak pro komentdf k fil- i o PR .. ,
P jakxp vou autentickych ruchd. Na zdvér ukdzky prejde nesynchronni

mu, tak i pro projev, ktery by nebylo moZné ve skute¢nosti promluva hlavni postavy na chvili do synchronu, aby mél di-

slySet (vnitfni hlas), naptiklad kdyZ slysime hlas protago- vdk jistotu, Ze mluvené slovo opravdu patfi vidéné osobé.
nisty filmu, zatimco on si ¢te potichu dopis.

K vytvofeni zvukového pozadi filmu (filmového
prostoru) slou?{ ruchy a atmosféry (Atmosphere track).
Ruchy Ize ziskat na misté natdleni, z ruchovych databank
¢i umélym doruchovanim v p¥ipadé, Ze redlny zvuk neni
mozZné zachytit podle predstav filmafe uZz béhem natéce-
ni. Atmosféry napoméhaji celistvému vnimédni prosto-
ru, napfiklad zvuky p¥irody (hlasy ptaki, boutka, dést)
nebo mésta (auta, tramvaje, semafory). Nahrévaji se bud
na misté natdleni, nebo se vybiraji ze zvukové databan-
ky. Ruchy i atmosféry jsou do audio stopy pfiddny ve fazi

postprodukce.

ZVUKOVE EFEKTY

Zvukovia prolinacka (Sound Dissolve) umoZiiuje prolnuti
(vmichdni) jedné zvukové stopy do druhé, nap¥iklad vmi-
chéni zvuku de$t& do mluveného slova.

I pfi dpravé zvuku lze samoziejmé uplatiiovat ,fade
efekty”. ZtiSeni (Fade Down) znamend sniZeni celkové
zvukové hladiny, zatimco Fade Up oznacuje zesileni zvu-
ku. F/O je zkratka pro Fade Out — zalina¢ku nebo ztifeni,
F/I zase pro Fade In — vylinatku nebo zesileni zvuku.
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SHRNUTI

Dobry dokumentdrni film vyZaduje dikladnou pfipravu.
Autor si musi vybrat téma, protagonistu, ujasnit si svij
postoj a zZit zaméfeni filmu na zvladnutelnou droveri.
Ve fazi resersi (shromaZdovani informaci) ziskava filmaft
dodate¢né poznatky o tématu z knih, ¢lankd a rozhovo-
ri a snaZ{ se najit pohled, ktery by latku pro film zatrak-
tivnil. V tomto obdobi tvurci hledaji i konkrétni loka-
lity a pfipadné dal3i protagonisty. ReZisér se také musi
rozhodnout, jaky pfistup je pro dané téma nejvhodnéjsi
Nakonec je t¥eba pfipravit a sepsat podrobny pldn.

PLANOVANI A ROZHODOVANI

Tvorba dokumentarniho filmu vyZaduje dlouhou piipravu
a fadu rozhodnuti. Bylo by sice ldkavé vyjit ven, natodit
spoustu materidlu, kterému se pozdé&ji doda néjaky smy-
sl, ale takto se dokument nevytva#i. Ostatné i ty nejflexi-
bilnéjsi filmy ve stylu direct cinema, které na prvni pohled
vypadaji velmi spontdnné a jsou tofeny ru¢ni kamerou,
asto vyZaduji dikladné pldnovani. Dokumentaristé po-
stupuji pfi své préci riizné v zdvislosti na osobnim stylu
i ¢asovych a finan¢nich moZnostech. Nésledujici odstavce
popisuji nékteré obecné charakteristiky tohoto procesu.

VOLBA FILMOVEHO NAMETU

Pro zalinajici literdty plati zdsada ,piSeme o tom, co znd-
me”. TotéZ lze doporuéit i dokumentaristim. Namisto feSe-

nf velkych, téZko uchopitelnych témat je vhodnéj$i zamé-
fit se na témata, kterd autor dobfe znd. Vzhledem k tomu,
Ze piiprava a natd¢eni dokumentarniho filmu piedstavuje
pomérné dlouhy a sloZity proces, vybirajf si filma¥i prede-
vi{m témata, ktera jsou pro né osobné vyznamna — tako-
vé, kterd jim stoji za v8echen ten vynaloZeny ¢as a tsili.

ProtoZe tocim dokumentarni filmy vyhradné o lidech,
poznala jsem, Ze hrdiny svych filmd MUSIM mit rada. Jak

napsal Max Brod:,,Zivotopisec musi svého hrdinu milovat, jinak

at radeji mlci."

Zakladnim predpokladem diivéryhodnosti filmu je divéra
mezi mnou a hrdinou filmu. Jestlize mam zajem, musim
mit opravdovy zajem. NeodvaZovala bych se zdjem pred-
stirat, citila bych se jako podvodnice a mij partner pted
kamerou by takovou fale$ vycitil, pravé tak jako divak.

Svého hrdinu nechci nachytat na Svestkach, chci obohatit
obraz svéta o inspiraci jeho osobnosti nebo pfinést zpravu
o spolecenském fenoménu, kterd ndm pomize vyvarovat
se Gskali v osobnim Zivoté i v politickém smysleni. Doku-
mentarni film je tvarci interpretaci reality. Neni pouhym
zaznamem, ale autorskou interpretaci tématu, které si
zvoli. Je to esej, v némz autor zcela svobodné pouziva
fakta k vysloveni svého jedine¢ného nazoru. Muj profesni
a osobni Zivot splyva a vzajemné se ovliviiuje, protoze
dokumentarni film neni povolani, je to zpiisob existence
clovéka. NemiZu byt bezcharakterni a ve svych filmech
moralizovat. NemU(Zu byt rasistka a hlasat dodrZovani
lidskych prav. Integritu dokumentaristy ¢lovéka a doku-
mentaristy filmafe povaZuji za nezbytnou.

Dokumentarista, at je to reZisér, kameraman, nebo zvukar,
by mél mit dusi amatéra. ToCit film pro néj neni jakasi
profesionalni existencnfi zéleZitost, ale zcela osobni véc.
Dokumentarni kameraman se musi projevovat autorsky,
musi byt lidsky i obansky angazovany, musi umét vidét,
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naslouchat a reagovat za pochodu. On je tim, kterého

velmi asto nemUiZe rezisér vést, musi tedy byt sdm

reZisérem, pozorovatelem, lovcem autentického okamzi-
ku. Stfihac je zase divérny partner, od néhoz ocekavam
trpélivost, ochotu, uméni montaze, lidskou a pratelskou

podporu, konzultaci nad dil¢imi filmovymi a etickymi
problémy. Myslenku filmu, celkovou kompozici ale zasadné

urCuje reZisér.

Dokumentarista je lovec. A ma-li stfelivo neustale k dispo-
zici, ma vétsi Sanci ulovit. K lovectvi, které provazi nejisto-
ta, patii také Stésti. A Stésti, jak zndmo, pteje pfiprave-
nym, tém, ktefi védi, jak a kde maji lovit. Byt pFipraven
znamena pripravit se pred natacenim, pri obhlidkach, ale

i u zeleného stolu, vymyslet co nejvétsi mnozstvi variaci
mozného a napadi, z nichZ polovina se neuskutecni, pro-
toZe Zivot jde jinymi cestami — ¢lovék mini, panblih méni.

ze dokumentarista nepottebuje scénar. Mym scénarem je
co nejvétsi mnozstvi napadt, které se ale dostavuji jediné
tehdy, kdyZ na film myslim vstavajic lehajic.

* Olga Sommerova

Olga Sommerovd je reZisérkou vice nez stovky dokumentdrnich
filmd, za které ziskala mnoZstvi domdcich i zahranicnich cen. Ve
své tvorbé se vénuje socidlnim tématiim, portrétiim obycejnych
lidi i vyznamnych osobnosti, feminismu a neddvné politické his-
torii Ceskoslovenska. Osm let vedla katedru dokumentdrni tvorby
na FAMU, vyucovala dokumentdrni tvorbu na Akademii uméni

v Bdnské Bystrici, externé spolupracuje s Filmovou Skolou v Pisku.

Na zdkladé dspésného filmu O Eem sni Zeny (1999) vydala tFi
stejnojmenné knihy rozhovort a knihu O ¢em sni muzi, které se

staly bestsellery. Je pfedsedkyni Filmového a televizniho svazu

a zastupitelkou za Zelené na Praze 7.

Kanadskd filmafka Alanis Obomsawin, pivodem z kmene
Abenakd, natoc¢ila mnoho snimkd o Zivoté kanadskych do-
morodych obyvatel, v nich? se zaméfila na nejriiznéjsi té-
mata — od tlohy Zen v domorodé spole¢nosti po vyznamné
politické udalosti, jakou byla napiiklad krize v québeckém
mésté Oka v roce 1990. Realitu domorodého Zivota dobfe
znala a jako kmenovd pfislusnice jej mohla bez problémi
pozorovat. Jeji talent a vytrvalost ji nakonec p¥inesly celo-
svétové uznani. Filmy Alanis Obamsawin jsou velmi osob-
ni, nebot si je s protagonisty snimku blizka. Tato intimita
pak dodéva jejim filmim na sile a presvédc¢ivosti a umoz-
fiuje hlubsi pozndni domorodych kmend.

* Mother of Many Children / Alanis Obomsawin / 1977
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Lidé v meznfi situaci, mezilidské vztahy a interakce prota-
gonistt filmu a reZiséra — tyto motivy pati{ v dokumen-
tdrnim filmu mezi velmi Casto zpracovdvané, protoze
divdci rddi sleduji hrdiny, se kterymi se mohou identifi-
kovat. Ztotoznén{ se s protagonisty filmu pak motivuje
divaky k hlub$imu z4djmu o danou problematiku.

Tento film byl pdvodné zamyslen jako komorni, spise
psychologicky snimek. Nejvice mé zajimal hlavni protago-
nista Joshua, a tak jsem chtél divakim ukazat Barmu jeho
ocima. Fascinovala mé Joshuova témér pudova potreba
dokumentovat svét, ktera ziejmé predchézela jeho politic-
kému aktivismu. Od zacatku jsme si hodné rozuméli a ja
jsem se na osobni drovni identifikoval s tim, o co se Joshua
snazil. Nikdy jsem neZil v diktatorském reZimu a nikdy
jsem toho neriskoval tolik jako on, ale myslim, Ze jeho
potiebé dokumentovat Zivot rozumim. Svym zplsobem mi
pripomnél, proc jsem se chtél stat filmarem.

Béhem natacenf doslo k povstani a dramaticky vyvoj
udalosti v Barmé dodal filmu potencial velkého epického
vypravéni o politickém dramatu. O to vétsi to byl pro mne
zavazek. Joshua a ostatni videoreportéfi nosili kamery
schované v taskach, tim padem mohli toCit jen s velkym
omezenim. Pfesto byly jejich zdznamy velice zajimavé a na
vyznamu jim dodévaly nebezpecné okolnosti tajnych na-
taceni a distribuce videi. Mne ale predevsim zajimalo, pro¢
délaji to, co délaji, a vystavuji se tak velkému riziku. Chtél

jsem poznat jejich zplsob uvaZovani a doufal jsem, Ze pak

i divaci pochopi jejich motivace.

¢ Anders @stergaard

Ddnsky reZisér Anders @stergaard vyuZivd ve své tvorbé Siroké
spektrum pfistupt a technologii. Proslavil se filmem Tintin a jd
(2003) a snimkem Barmsky VJ (2008), ktery ziskal v roce 2009
na festivalu Jeden svét Zvldstni cenu Vdclava Havla a v roce 2010
byl nominovdn na Oscara za nejlepsi dokument.

ZUZENi TEMATU A NALEZENI

JEHO JADRA

Dal§im krokem je ujasnit si, co by mél dokumentdrni
film o zvoleném tématu vypovédét. Dobry dokument na-
bizi uréity pohled, sdéluje myslenku, odhaluje kontrover-
zi nebo vyjadfuje postoj reZiséra k danému tématu. Proto
si jiZ v poddtcich procesu pldnovdn{ filmaf musi poloZit
otdzku: ,Co si o tomto tématu myslim?“ V idedlnim pii-
padé by dokument mél divdky p¥imét k zamysleni nad
danym tématem a vést je k vytvoreni vlastniho kritické-
ho nézoru.

Film nemusi byt nestranny — muZe zdmérné ar-
gumentovat ve prospéch jednoho postoje, oviem velmi
jednostranné zaméfené snimky mohou diviky odradit.
Naopak filmy prezentujici vice pohledd mohou byt vel-
mi pisobivé. Vybornym ptikladem filmu, ktery zna-
menité ukazuje nékolik rtznych stanovisek k danému
tématu, v tomto pfipadé k izraelsko-palestinskému kon-
fliktu, je Most p¥es Wadi (2006) reZisérii Baraka a Tomera
Heymannt. Snimek zachycuje snahu rodi¢li z oblasti
Wadi zaloZit spole¢nou bilingvélni a ndrodnostné smiSe-
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nou $kolu pro své déti. Sama idea jako by najednou pre-
hlugila ndrodnostni, politické a ndboZenské konflikty
celého Izraele. ReZiséfi viak neskontili, jakmile ziskali
nékolik optimistickych z4dbérd, nybrz pokradovali ve sle-
dovani nejen §kolniho vyucovéni, ale i diskuz{ mezi rodi-
¢i a détmi doma. Pravé diky rozhovortim v domécnostech
si divdk miaZe uvédomit intenzitu rozpori panujicich
mezi obéma stranami.

Dokumentdrni filmy jsou vytvdfeny konkrétnimi
tvirci, ktefi do nich vndsi své postoje, myslenky, prefe-
rence, ale i pfedsudky. Autor bude mit vZdy na téma filmu
néjaky ndzor. Pfesvéd¢ivé zpracovdni tématu je pak otdz-
kou vyvédZenosti subjektivniho pohledu a objektivnich
faktord, citlivosti vidi publiku a zohlednéni komplexnosti
zpracovavané latky.

* Most pres Wadi / Barak Heymann, Tomer Heymann
/ 2006

VOLBA PRISTUPU

V pribéhu pFiprav se vyjasiiuje, jak k ldtce nejlépe piistou-
pit z formdlniho i obsahového hlediska. O p¥istupu miZe
rozhodnout uZ samotnd zpracovavand latka. Pokud je téma
velmi osobni, miZe autor svym vlastnim hlasem provézet
cely p¥ib&h. Zpracovéva-li ale dokument odborné védec-
ké téma, pak zvolime spiSe odosobnény vypravédsky styl.
Jakmile si filma¥ zvoli reZijni pfistup, za¢ne planovat roz-
hovory, konkrétni zabéry a pripadné psat text komentdre
nebo rdmcovy scénaf ruznych scén, pokud je potieba.

Natd¢eni dokumentu vyZaduje jak umeéleckou vizi,
tak dspornost a prakti¢nost, nebot stoji fas a penize.
Dobré planovani eliminuje p¥ipadné promarnéné dsil,
frustraci, neshody a vyplytvané penize.

Pfi pldnovani je také nutné rozhodnout, jakému
publiku je film uréen. Pro t#idu desetiletych %4kua? Pro
stars$i vzdélané divaky? Bude vhodny pro televizni uvede-
ni v ¢ase uréeném mladym lidem, kte#i se zajimaji o sou-
¢asnd témata a trendy? Pokud si pfedstavime cilové pub-
likum a podminky sledovdni filmu, ut¥{dime si zdroves,
jaké postupy bude vhodné p#i nataceni zvolit.

Dokumentdrni filmy Tak to vidim jG — Pepa (2010) B a Krev
v mobilech (2010) B jsou zaméfené na zcela rizné cilo-
vé skupiny. Prvni z nich md v Zdcich prvniho stupné zdklad-
ni Skoly vzbudit zdjem o téma pracujicich déti. Film je proto
natocen z pohledu ditéte, je krdtky a vyprdvény jednoduchou
a srozumitelnou formou. Oproti tomu film Krev v mobilech
uvddi dospélé publikum do problematiky (ne)zodpovédného
konzumniho pFistupu. Ddnsky reZisér Frank Piasecki Poulsen
se snaZi zjistit, zda vyrobci mobild vyuZivaji nerosty z Konga
zasaZeného mnohaletou obcanskou vdlkou. Dostdvd se i do
jednoho z nejvétsich dolii v regionu v konZské Bisie. Détskd
prdce, prostituce nezletilych divek, smrt zavalenim a prestrel-
ky mezi cleny mistnich gangii jsou zde kaZdodenni realitou.
Snimek vzbuzuje mnoho otdzek, ale jasnou odpovéd neddvd.

ReZisér se mize rozhodnout pro typ vykladového doku-
mentu, ktery nabizi uceleny pohled na danou problema-
tiku, a je-li to potfeba, vyuzivd mluveny komentdr k vy-
svétleni kontextu a popsani nékterych filmovych obrazi.
Zejména u vykladovych dokumentd mapujicich historic-
ké udélosti miZze byt zapotrebi nékteré scény zinsceno-
vat a vyuZit postupit hraného nebo animovaného filmu.
Vykladovy dokumentarni film mtZe byt také koncipova-
ny jako klasicky linedrni p¥ibéh, ktery divaky vede krok
za krokem k vysvétleni nebo pozndni situace.
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Nékomu je bliZi{ spiSe pozorovatelsky pfistup, kdy
kamera ,pouze sleduje” kaZdodenni Zivot protagonistl
filmu. Autor zpravidla natd¢i velké mnoZstvi materidlu,
z néhoz pak vybird dramatické konfrontace ¢i zajimavé
udélosti. MiiZe také navodit takové podminky, které vznik
dramatickych stfetl podniti.

Film muzZe rovnéz reflektovat samotny proces na-
taceni, je-li to pro pfibéh vyznamné. Divdka pak miiZe na
cesté za pozndnim doprovézet reZiséruv komentaf o snaze
dostat se k jaddru tématu.

Popiipadé miZe autor zvolit formu poetického doku-
mentu, ktery navozuje pocity prost¥ednictvim poutavych
obrazi, zvuki i pohybu. ReZisér musi ditkladné napldnovat
jednotlivé slozky, ze kterych se pak sklada hotové dilo — jed-
notlivé zabéry a zvuky, které se pak pii stfihu smichaji.

Dokument mtZe vyuZit z kazdého p¥istupu néco, ale
bez ohledu na zvolenou formu ho musi autor p¥ed zahdje-
nim natd¢eni dobfe promyslet.

Dokumentaristé se obvykle chtéji o vybraném tématu do-
zvédét co nejvice, coZ vyZaduje dostatek ¢asu. Podklady
ziskané studiem odborné literatury a sledovdnim filma
se souvisejici tematikou pak tviirci konzultuji s odborni-
ky, kte#{ jim mohou poskytnout dal3i dileZité informace.
Dtkladnd p¥iprava pomdhd zdZit pavodni zdmér a také
provéfi, zda je dokumentaristiv zajem o dané téma sku-
te¢né hluboky. V nékterych piipadech tviirci poznévaji
své aktéry i nékolik let, neZ zaénou viibec natacet. Robert
Flaherty stravil mezi Inuity vice neZ deset let, neZ natod&il
svou slavnou klasiku Nanuk, ¢lovék primitivai. V dobé naté-
Ceni tak mél velmi bohaté a hluboké znalosti o zpracové-
vané latce, ale také jiZ navdzal s Inuity pFatelské vztahy,
ziskal si jejich respekt, a snadno je tak ziskal pro spolupra-
ci na filmu.

ReZisér Peter Kerekes zase ve své tvorbé kombinuje
roli badatele, ktery provddi podrobnou refersi tématu,
a citlivého tazatele i vnimavého pozorovatele pfiprave-
ného reagovat na aktudln{ situaci a improvizovat pii sa-
motném natdleni. Takto postupoval i p¥i praci na filmu
o vojenskych kuchaftich Jak se vaii d&jiny (2009).

’

Pfiprava je pro mé nejpfijemnéjsi ¢asti prace na filmu
(kromé nahravéni hudby).

V Sarajevu existuje jedna povéra. Kdyz chce clovek najit
odpovéd na néjakou Zivotni otazku nebo chce vyfesit svou
situaci, prijde do mesity, kde je pohibenych sedm zavraz-
dénych bratrl. Pfed jejich hrobku poloZi clovék minci,
soustredi se na svou otazku a s otevienyma ocima a usima
chodi okolo mesity, dokud neuslysi prvni srozumitelnou
vétu. To je odpovéd, kterou nam zaslal Allah prostiednic-
tvim rozhovort béznych lidi.

Pro mé osobné (nechci zobeciiovat) je toto navod, jak
zalit pfipravovat dokumentarni film. Je nutné mit defi-
novanou svou otazku, musim védét, co hledam, a potom
hledat odpovéd v realité. Na zacatku mam téma, napiiklad
jak mize ,maly“ clovék, jako je vojensky kuchaf, ovlivnit
vysledek boje, a tim padem i ,velké” déjiny.

Nejdfive jsem si urcil hranice v case a v prostoru. Vybral
jsem jen ta obdobi, ktera pamatuji Zivi pamétnici — tedy od
druhé svétové valky do soucasnosti — a jenom v evropském
prostoru. Potom jsem si precetl vSechnu dostupnou od-
bornou literaturu. Vymezil jsem okruh kuchati, se kterymi
jsem chtél délat rozhovor — z jakych valek, bitev, vojen-
skych Gtvari. Béhem pripravy jsem se osobné setkal se 116
kuchafi. Prvni setkani byla ,zdvoFilostni* — predstavil jsem
jim pouze ideu filmu a oni mi povédéli své pfibéhy z valky.

Po prvnim setkani, na zakladé pfibéh, ale také na zakladé
prvniho dojmu, ktery je pro mé velmi dileZity, jsem pokra-
coval v setkavanich s vybranymi 25 kuchafi. Kdyz jsem pfi-

Sel na druhé setkani (procestoval jsem kviili tomu Evropu

kiizem krdzem), nase rozhovory byly o hodné pratel3té;si.
Prekonavani vzdalenosti vytvari diveéru. Lidi vidi, Ze kdyz
jsem kvili nim cestoval tolik kilometrd, tak to myslim
vazné. Béhem druhého rozhovoru jsme si uz povidali

o0 osobnich vécech, o nazorech. Na treti setkanf jsem uz
prisel pfipraveny s konceptem nataceni, ktery jsem s nimi
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konzultoval. Nechtél jsem lidi, ktefi ve filmu vystupovali,

manipulovat do situaci, se kterymi by nesouhlasili. Casto

jsme scény do filmu vymysleli spole¢né. Moje zkuSenost
je, ze lidi jsou velmi hravi a radi se ziicastni jakéhokoliv
nezvyklého natécen.

Na zakladé téchto setkani jsem napsal scénar. Ten mél dvé
casti. V prvni byly pfiblizné napsané rozhovory lidf a situ-
ace, kde budou hovofit a co budou délat. Ve druhé éasti
byly napsané necekané otazky a situace, kterymi jsem
chtél své respondenty ptekvapit. KdyZ jsme zacali natacet,
casto se stavalo, Ze jsem scénar musel zahodit a tocit néco
dplné jiného. Nebylo mozné toCit na plivodnim misté,
respondenti si to rozmysleli nebo onemocnéli, musel jsem
improvizovat. Ale pravé diky velmi disledné pfipravé jsem
mohl ten scénaf zahodit a tocit bez ného.

o Peter Kerekes

Peter Kerekes vystudoval filmovou reZii na slovenské filmové skole
VSMU v Bratislavé. Od roku 1999 piisobi na VSMU jako pedagog
a vede semindre filmové reZie a dokumentdrniho filmu. Jeho filmy
0 tiech dnech v Jasovském kldstere (1996) a Ladomirské
morytdty a legendy (1998), stejné jako dva celoveCerni filmy

66 sezén (2003) a Jak se vaFi déjiny (2009) byly promitdny na
festivalech po celém svété a ziskaly Fadu ocenén.

Pri zkoumdni tématu je také velmi dulezité uvédomit si,
jaké véci, mista, a zejména osoby by mé&l film zachycovat.
Tato féze p¥ipravy zahrnuje prizkum lokalit, zaznamend-
véani ndzori lidi a rozhovory s odborniky a/nebo dal$imi
lidmi, kterych se filmované téma tykd. Pokud tviirce nen{
tématem pohlcen a zilistane na okraji, na filmu to bude
zndt — zachyti problém pouze na povrchu. ReZisér se pred
natacenim i v jeho pribéhu sna?{ o asertivni, ale i citli-
vy a empaticky pFistup k protagonistim filmu, pfiem?
by zdroveti mél udrZovat linii a celistvost prib&hu.

Velmi dileZité jsou pak predbéZné rozhovory, které
poskytuji zdkladn{ informace a fakta, ale také rtizné dhly
pohledu odhalujici potencidlni konflikty a rozpory. To vie
tvofi nezbytné piisady dobrého dokumentu.

Je-li film zaloZen na rozhovorech, muZe reZisér pred-
bézné rozhovory natacet jako jakysi konkurz. Tazatel kla-
de obecné otdzky (zdvaZnd, kontroverzni témata si nechd
aZ na skute¢né filmovani), aby zjistil, zda projev dotazo-
vané osoby je pro kameru vhodny. Dokumentdrni film
v mnoha piipadech skute¢né stoji na kvalité rozhovori,
tudiZ piedbéZné rozhovory jsou zdsadni souldsti priprav.
Odhaluji, zda aktér dokdZe pied kamerou na dané téma
pusobivé hovorit, odhalit svou osobnost & presvédeivé
argumentovat ve prospéch jedné nebo druhé strany a dat
najevo silné emoce.

JAK PRENEST PLAN NA PAPIR

Dokumentarni{ tvorba vyZaduje spojeni pldnovéni a impro-
vizace. Vytvofen{ pldnu umoziiuje rezisérovi usporddat si
zdkladni téma a vytvofit pfesnéjdi strukturu natdceni,
véetné seznamu z4béri, které chce natotit. Tento pldn na-
td¢en{ reZisér konzultuje s producentem a se §tdbem.

Dokumentarni filmy zachycuji skute¢ny Zivot, a tak
reagujf na aktudlni udalosti v jejich pfirozeném sledu. P#i
samotném natdceni je proto potieba, aby byl filmovy §tdb
flexibiln{ a p¥izptisoboval se zméndm.

Ti, ktef{ se zajimaji o hrané ¢i animované filmy, zna-
ji tzv. storyboardy, do nichZ reZisér (a ostatni ¢lenové §ta-
bu) zakresli cely film zdbér po zdbéru tak, Ze pfipomind
jakysi komiks. V pozndmkéch jsou pak popsdny dialogy,
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zvuk i pohyby kamery. Storyboardy funguji nejlépe u plné
inscenovanych filmi, kdy m4 reZisér zcela konkrétn{ vizi
a kontrolu nad udalostmi. Dokumentaristé viak storybo-
ardy pouzivaji z¥{dkakdy. Vyjimkou jsou dokumenty za-
hrnujici rekonstrukce scén, napiiklad docu-dramata, kdy
muZe dokumentarista, stejné jako reZisér hraného filmu
pouzit storyboard k zajisténi takové podoby vysledného
zabéru, kterd pfesné odpovidd jeho predstavam.

Dokumentaristé spife sestavuji nataceci pln, ktery
popisuje jednotlivé scény a slouz{ jako p¥edbézny pravodce
pro natdceni. Néktefi reZiséfi také predem ostatnim vy-
svétli ulel kazdé scény a jeji pfinos pro film. Samoziejmé,
Ze mnohé planované scény se ve vysledném sestfihu nako-
nec neobjevi.

Britsky dokumentarista Sean McAllister se napii-
klad proslavil ptisobivymi filmy o lidech, které ndhodou
potkal na mistech, kde chtél ptivodné toéit o nétem nebo
o nékom jiném. McAllisterova schopnost improviza-
ce a uméni relativné rychle se dostat lidem ,pod kazi“
umoznily divikim velmi oteviené nahlédnout do Zivo-
ta zajimavych lidi s vyjime¢nym osudem. Snimky jako
Pianista z Bagdddu (2004) nebo Japonsky piibéh ldsky a nend-
visti (2008) vak také se stejnou otevienosti vypovidaji
o frustraci a potiZich reZiséra, jehoZ zdméry a pldny se
nenaplituji podle odekavéni.

* Pianista z Bagdadu / Sean McAllister / 2004

Zcela odliSny tviirci pristup voli finskd reZisérka Pirjo Honkasalo.
Jeji, mnoha cenami ovénceny, film Tri komnaty melancho-
lie (2004) FZ1, mapujici osudy déti ovlivnénych Cecenskou vdl-
kou, je peclivé promyslenou a dokonale vizudlné zpracovanou
tvahou nad nevinnosti a zlem. Honkasalo postupné navstivi-
la vojenskou akademii v KronStadtu, rozbombardovany Groznyj
a uprchlicky tdbor v InguSsku. Tam, kde by Fada jinych doku-
mentaristti volila pfedevsim metodu rozhovoru, Honkasalo se
snazi o zobecnéni. Divdkovu pozornost udrZuji kromé nddherné
kamery i rytmus vyprdveni s minimem dialogdi a minimalistickd
hudba. Honkasalo v rozhovorech uvddi, Ze od zacdtku chtéla fil-
mu ddt strukturu hudebni skladby. Dokumentdrni triptych tak
plisobi jako symfonie, kterou si divdci mohou sami dotvofit.

* Tfi komnaty melancholie / Pirjo Honkasalo / 2004

Pfi tvorbé natdleciho planu je tieba brat v dvahu pribéh
celého filmu. Od uméleckych dél se Casto ofekdva jakdsi
dramaticka forma — mélo by v nich dojit k ur¢itému napé-
ti & konfliktu, feeni této situace a k ndslednému rozhod-
nuti, ukonleni konfliktu & k novému pohlednu na dané
téma. Dokumenty sice zobrazuji realitu, stale od nich viak
tastetné vyZadujeme ,umélecké zpracovani®, které uspo-
koji nage zaZité predstavy o vyvoji pfib&hu.
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SHRNUTI

DileZitou souddst{ procesu natd¢eni je samoziejmé finan-
covani. To zpravidla miva na starost producent filmu, kte-
ry pripravuje rozpocet a shdni potfebné finance. Zdkladni
kapitoly rozpo&tu tvo¥i honorate §tabu a vydaje spojené
s vyrobou a postprodukef filmu.

KDO PLATIi VYROBU

DOKUMENTARNIHO FILMU?

Vyroba dokumentdrniho filmu mtZe byt i dnes velmi na-
kladnd, prestoZe jsou soutasné digitdln{ nahrdvaci tech-
nologie vyrazné levnéjdi neZ klasicky filmovy pés. Pro
autory filmu je tak vedle samotného tviréiho procesu
podstatné i zajistit jeho financovdni. A pokud chtéji, aby
jejich film nakonec skute¢né vidéli divaci, musi se posta-
rat také o jeho distribuci do kin, televizi, §kol a pfipadné
dal§ich mist.

V nékterych zemich je podpora dokumentarni-
ho filmu tradi¢ni soucdsti vlddnich dotaci na kulturu.
Prikladem muZe byt kanadskd Nérodni filmové rada nebo
velmi dobfe fungujic{ instituce ve skandindvskych zemich
a v Nizozemsku. Producent a reZisér mohou t&mto sub-
jektim predlozit ndmét na film, a pokud uspéji, prislus-
nd instituce film financuje a zpravidla také pusobi jako
koproducent a distributor.

Dokumentaristé, kte#i takové instituciondlni zdzemi
nemaji, si museji zajistit finanéni podporu, kterd pokryje
vSechny ndklady na vyrobu, nebo alespoii jejich &dst z ji-
nych zdroji. Mohou oslovit naptiklad neziskové organiza-
ce nebo soukromé subjekty, pokud téma filmu néjak souvi-
si s jejich ¢innosti nebo posldnim. Jednou z novéjsich

metod financovani je tzv. crowdfunding, kdy se penize na
dokumentérni film (nebo jakykoliv jiny projekt) ziskdvaji
formou vefejné sbirky, podobné jako se kdysi vybiralo na
obnovu Nédrodniho divadla v Praze. Dnes oviem tyto sbir-
ky probihaji prostfednictvim internetu. Filmafi vytvoii
stranky (pfipadné vyuZiji nékteré z existujicich interne-
tovych platforem pro crowdfunding®), osobni prezentaci
projektu a koncept sbirky. DiileZité je stanovit minimaln{
vysi piispévku a celkovou ¢astku, kterou je potfeba se-
hnat. Pfispévatelé pak posilaji rizné ¢dstky na ucet pro-
jektu a podle vySe daru jsou jim nabizeny bonusy — po-
zvdnka na premiéru, DVD nebo podékovani v titulcich.
Dulezitym aspektem crowdfundingu je, Ze prispévatelé
jsou o sbirce informovani hlavné prostfednictvim social-
nich siti (Facebook, Twitter, LinkedIn apod.). Existuje tu-
diZ urditd pravdépodobnost, Ze kontaktovani lidé budou
mit o dané téma zajem a Ze budou informaci o sbirce dale
§ifit mezi své prdtele. Neobylejné uspéS$nou a zaroveil
prikopnickou crowdfundigovou kampati mél britsky do-
kumentdrni film o globélnim oteplovani Cas hlupdki (2008)
— reZisérce Franny Amstrong se podafilo béhem nékolika
let shroméZdit vice neZ milion liber.

SPOLUPRACE S FINANCUJiCI INSTITUCI

BEHEM REALIZACE FILMU

Producent (pfipadné produkéni) s reZisérem pfipravujf
rozpolet, ¢asovy harmonogram natdceni a postprodukce
a sestavuji §tab. Poté tvirci pokraduji v planovani projek-
tuw: zpfesiiuji téma snimku, zpracovavaji reSerSe, prova-
d&ji prizkum realizace (zdali je téma vzhledem k dostup-
nym finan¢nim prostfedkim realizovatelné) a obhlidky
lokaci, diskutujf o pfistupu a struktufe filmu, vyjastiujf si
zamy$lené cilové publikum a zkoumaji, nakolik bude film
pritaZlivy pro filmové festivaly, kina, televize nebo nap#i-
klad $koly. Pokud m4 film zaji¥téné financovdni néjaké
filmové instituce, televizni stanice nebo soukromé spole¢-
nosti, mohou se tyto instituce do jisté miry na pldnovd-
n{ podilet. Casto pravé tyto subjekty plni roli producenta

4)  Napiiklad americké portdly www.kickstarter.com, www.indiegogo.com nebo &esky

portal www.fondomat.cz.
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a pomdhaji reZisérovi s pldnovdnim a realizaci projektu,
pfipadné s marketingovou a distribuéni strategii.

FINANCOVANI CESKYCH

DOKUMENTARNICH FILMU

V Ceské republice je stéle nejvét§im producentem doku-
mentdrnich filmd Ceskd televize®. Nezdvisl{ producenti
a reziséfi, ktefi planuji své vlastni projekty, se proto nej-
prve zpravidla snaZ{ ziskat podporu od Ceské televize a od
Statniho fondu na podporu a rozvoj &eské kinematografie.
Tento fond plsobi pod sprévou Ministerstva kultury a jeho
ucelem je vefejnd podpora filmové tvorby, konkrétné vy-
tvafeni scéndfl a vyroby ¢&i distribuce filmi; podili se
viak i na podpotie technického rozvoje a modernizace kin
a na spolufinancovani projekti tykajicich se propagace ki-
nematografie, naptiklad festivalt a piehlidek. Fond ziské-
vé své finan&ni zdroje hlavné z obchodniho vyuZit{ filma,
k nim?Z vlastni autorskd préva, a z poplatku zahrnutého
v cené vstupenek do kin.

Dal3i moZnosti jsou domdaci nebo zahrani¢ni kopro-
dukce. Financovéni filmu lze také zajistit bankovni pijc-
kou nebo sponzorskym darem. Za splnéni uréitych pod-
minek miZe kreativni tym reZiséra a producenta poZzadat
o financovani z evropskych fondi MEDIA (podpora vyvoje
a postprodukce) a Eurimages (podpora koprodukei a dis-
tribuce evropskych filmu). Déle je moZné podat Zddost
o grant u nékterych tematicky nebo geograficky zaméie-
nych nadaci a fond — napiiklad Cesko-némecky fond bu-
doucnosti nebo Mezindrodni visegradsky fond (MVF).

ROZPOCET

Rozpotet dokumentdrniho filmu se sklddd z ndkladd na
vyvoj, vyrobu, postprodukei a distribuci.

Vyvoj (development) zahrnuje ndklady na refere
tématu (cestovni néklady, povoleni k vyzkumu v riaznych
archivech a podobng), hleddni koproducentt a financova-

5) Na webovych strdnkdch www.ceskatelevize.cz/ivysilani Ize fadu dokumenti z pro-

dukce Ceské televize vidét on-line.

ni déasti na mezindrodnich férech, kde se ndmét filmu
piedstavuje zahrani¢nim televiznim a distribu¢nim spo-
le¢nostem.

Vyrobni rozpodet vychdzi primdrné z tématu filmu,
obsazeni, lokaci a (odhadovaného) potu natddecich dnu
a vyrobni technologie (v soufasnosti zejména HD nebo
jiné digitdlni formaty). Dal§i nezbytnou polozkou jsou ho-
norafe §tdbu, ackoliv u dokumentdrnich filmd byvaji $té-
by malé. Vyrobni nédklady déle zahrnuji prondjem techni-
ky na natéteni, ndkup materidlu (filmu, videopések nebo
digitalnich nahrdvacich zafizeni) a nédklady na dopravu,
stravovan{ a ubytovan{ filmového §tdbu béhem nataceni.

Postprodukéni naklady pokryvaji veSkerou préci
ve st¥iZzné, upravu a mix zvuku, hudebni sloZku filmu,
obrazové korekce, pfipadné vytvdfeni filmovych efektd,
titulkd a podtitulkd. V podstaté jde o vyrobu definitivn{
podoby filmu jak po obrazové, tak po zvukové strance.
Do rozpoétu je také nutné zapotist nédklady na pfipadna
autorskd prdva k hudbé, fotografiim & ukdzkdm z dal-
$ich filmu.

Distribuce zahrnuje marketing, propagaci, vyrobu
distribu¢nich kopii a cizojazyénych verz{ filmu a festivalo-
vou strategii. Velkou roli ve vy$i celkového rozpo¢tu hraje
rozhodnuti, zda se film bude promitat v kinech, nebo jen
vysilat v televizi.

Kromé toho je tfeba do rozpoltu zahrnout i rtizné
administrativni ndklady, napfiklad na pravni ¢ financ-
ni poradenstvi. Tyto poloZky zpravidla spadaji do kolonky
»ostatni néklady®.

Z producentského hlediska se vybér nového dokumen-
tarniho projektu odviji zejména od tématu a moznosti
sehnat na néj potfebné finance. Producent zjistuje, zda
treba jiz neni podobné téma zpracovano, zda by pripadné

Ceska televize nebo Statni fond na podporu a rozvoj Zeské

kinematografie na vyrobu filmu pfispély, jaky mé téma po-
tencial zaujmout v zahranici, aby se mohlo Zadat o evrop-

[ 38 ]Jeden svét na Skoldch



JEDEN SVET NA SKOLACH

ZAKLADY DOKUMENTARNIHO FILMU
FINANCE A STAB

ské granty nebo koprodukce. A pak je pro nds samoziejmé
dilezité, kdo bude film reZirovat a jestli by nas prace na
daném projektu bavila. Pokud se pro projekt rozhodneme,
obvykle se snazime mit minimalné 70 % financi zajisté-
nych pred zac¢atkem natéceni, pokud to téma dovoluje.
Nékdy je ale treba zacit natacet z ¢asovych diivodi ihned,
protoZe téma nesnese odkladu. V tom pfipadé se finance
zajistuji az v pribéhu nataceni.

Zpusob vyroby dokumentu je hodné uréeny samotnym
tématem filmu. U film{ s pfesné vymezenym tématem

a lokaci (napfiklad oprava elektrického vedeni v Zambii

ve filmu Pod sluncem tma, 2011) pfipravujeme rozpocet na
presné stanovenou dobu. KdyZ v3ak tocime casosbérny
dokument, vibec netusime, co viechno se mlze stat. To
je tFeba pfipad Ceského miru (2010). Celé nataceni takového
typu Casosbérnych filmi probiha hodné spontanné, nelze
predem odhadnout, jak dlouho bude nutné tocit a kdy

a kde se n&co zajimavého odehraje. Casto se tedy a7 po-
stupem Casu vyjasiiuje rozpocet i financovani. Nevi se, zda
hlavni protagonista neodjede do zahranici, nebo v které
zemi dojde ke kli¢ové udélosti. V pFipadé Ceského miru jsme
napriklad toCili demonstrace proti radaru v Italii nebo
navstévu tehdejsiho premiéra Mirka Topolanka v Bilém
domé. Na producentovi také ¢astecné lezi rozhodnuti, kdy
film ukondit, i kdyz samozfejmé hlavni slovo miva v této
zaleZitosti rezisér. Producent vSak musi dohlédnout na

plnéni koprodukénich smluv a rdmcové dodrzeni rozpoctu.

U Ceského miru mél predpoklddany zavér nataeni nastat po

prvnim vykopu radarové zaklady. Nakonec ukonéeni filmu
necekané dopomohla politika nového prezidenta USA Oba-
my, ktery rozhodl v planech na porizeni radarové zakladny
na ¢eském tzemi nepokracovat.

Kromé feSeni financnich zéleZitosti spociva prace produ-
centa v dohodé s reZisérem o obsazenf kli¢ového filmového
stabu — u dokument(i je Stab vétSinou maly, sklada se

z reziséra, kameramana, zvukare, stfihace a pfipadné dra-
maturga a produkéniho, ktery se stara o praktické kazdo-
denni dkoly a zajiStuje plynuly priibéh natacenf a postpro-
dukce. Producent pak komunikuje s partnery projektu, fesi
autorské, koprodukénf a jiné smlouvy a vyuactovani, hlida

zavazky a financni strategie. Po dokonceni filmu mam ja
jako producent nejvétsi radost z toho, Ze je film hotovy,
Ze se promita a Ze se dostane k divakam.

¢ Tereza Horska

Tereza Horskd pracuje od roku 2008 v nezdvislé filmové produkéni
spolecnosti Hypermarket Film. Jako producentka nebo vykonnd
producentka se podilela na vzniku fady ocefiovanych dokumen-

tdrnich filmd, napfiklad fesky mir (2010), Pod sluncem tma
(2011), VSe pro dobro svéta a NoSovic (2010) nebo Deniky
babicky Némcové (1999).

»

DOKUMENTARNI STAB

Velikost a slozeni dokumentdrniho filmového $tédbu jsou
z4vislé na forméatu filmu (zda se to¢{ na video, nebo film),
jeho predpoklddaném rozsahu i na zkuSenostech a prefe-
rencich jednotlivych ¢lent. Zalez{ také na stylu filmu —
snimky obsahujici mnoho zdbér naroénych na p¥ipra-
vu a nastaveni budou pochopitelné vyZadovat vétsi stab.
V soucasné dobé tvofi nejcastéji §tab dokumentarniho fil-
mu reZisér, kameraman, zvukai a produkéni. Existuji
i nékteré specializované profese, které se viak objevuji
u dokumentt jiz velmi sporadicky. Pfesto je zde zmifluje-
me, protoZe se stale vyuZivaji u hranych filmi a u naroé-
néjsich dokumentarnich projektt. Poskytuji také dulezité
informace o tom, jak byly dokumentdrn{ filmy po dlouhou
dobu natéleny, a dobfe ilustruji vyvoj dokumentaristiky,
ke kterému doslo diky digitdlnim technologiim.
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Digitalni technologie a moZnost natacet i na tzv. chytré
telefony umozZniuji skoro kazdému stat se dokumentaris-
tou. Klasicka filmova surovina se jiz pro vyrobu dokumen-
tarniho filmu téméf nepouziva. Dnes je dileZitéj3i byt ve

spravny Cas na spravném misté, piipadné mit dobry napad.

Ostatné dokladem toho jsou napfiklad pfispévky na Youtu-
be ¢i dalSich svétovych vefejnych serverech.

V soucasnosti vypada dokumentarni Stab v Ceské re-
publice nejcastéji tak, Ze se na ,place” objevuje rezisér,
kameraman (pokud se jedna o narocnéjsi projekt, tak
jesté technik kamery — asistent kamery), zvukaf a obZas
produkéni. Pokud je dopfedu znama lokace a priblizny
itineraf nataceni, produkéni €asto na misté nataceni ani
neni ptitomen. Pro vétSinu dokumentarnich filmd je dule-
zita intimni atmosféra pfi nataceni, umoznujici vzajemné
sbliZeni s protagonisty, proto se tvirci snazi redukovat
$tab na minimum. Pokud se v3ak jedna o vétsi projekty
typu snimani jedné velké akce na jednom misté, najmou se
¢lenové Stabu, ktefi maji zajistit, aby kamefe a zvuku ne-
uniklo néco podstatného. Napriklad reZisér Pavel Abraham

zachycuje ve snimku Dva nula (2012) pribéh fotbalového

zapasu Sparty se Slavii z pohledu divaku, sazkafd nebo
ochranky. Ze samotného utkani nenf vidét témér nic, ne-
bot reZisérovym cilem bylo primarné vyuzit publikum jako
kulisu k portrétu soucasné ceské spolecnosti. K zachyceni
aktivit a nalad v rliznych patrech tribuny bylo zapottebi
22 zvukafl a 22 kameramand, ktefi nenataceli na kamery,
ale na méné napadné fotoaparaty s kamerovym zafizenim.
Velky Stab pak na misté nataceni koordinovala produkce
pomoci vysilacek.

* Martina Santava

Martina Santavd pracovala na riiznych produkénich, dramatur-

gickych a producentskych pozicich, napfiklad ve spolecnosti FTV
Prima jako dramaturgyné zahranicnich programi. Ve spolecnosti
HBO se jako vykonnd producentka starala o vlastni vyrobu celo-
veCernich dokumentdrnich filmi (projekt Bez Cenzury) a zdbav-
ného pofadu Na Stojdka. V soucasnosti je kreativni producentkou
v tviirci skupiné zaméfujici se na spolecenskou publicistiku

a dokumentaristiku v Ceské televizi.

V tomto textu oblas pouZivame k oznaeni reZiséra vyra-

zu ,filmaf*, protoZe soufasni dokumentaristé asto zasté-
vaji vice rolf ne? reziséfi v minulosti. JelikoZ je natddeci
zafizeni dnes mnohem dostupnéjii a jednodussi na obslu-
hu, miZe filma¥ zdroveti vystupovat jako reZisér, kamera-
man a dokonce i jako stfiha¢.

Z tradiéniho pohledu je ale reZisér &lovék, ktery
navrhuje koncepci projektu, rozpracovavé jeho vizudlni
strdnku, provddi referSe (nékdy s jednim nebo nékolika
asistenty), vybird protagonisty a urluje celkové vyznéni
filmu. Jsou-li soudasti filmu rozhovory, je tazatelem vét-
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$§inou prévé reZisér (at jiz pred kamerou, nebo mimo ni).
ReZisér se podili na stfihu filma a hudebni dramaturgii
a dohli%i na mix zvuku. Soucasné dokumentarni filmy
obecné vychdzeji z tradice autorského p¥istupu. Autor je
umélec, jehoZ jasné formulovana vize doprovézi celou pro-
dukci a v celém filmu se odréZi jeho postoj.

ASISTENT REZIE

U hranych filmi a ndro¢néjsich dokumentdrnich projek-
tl miZe byt najat asistent reZie, ktery p¥ipravuje s reZi-
sérem kaZdodenn{ natddeci pldn, dohliZ{ na jeho plnéni,
komunikuje s protagonisty a eventuelné pfipravuje reer-
Se. Asistent reZie nékdy p¥imo nata¢i pozadi scén a vedlej-

7219

i d&jové linky.

DRAMATURG

Dramaturg zastdva zddnlivé nendpadnou, ale nesmirné
dulezitou funkci. S nadsdzkou ho lze nazvat §edou emi-
nenci dokumentdrniho i hraného filmu. V idedlnim p#i-
padé za¢ind dramaturgova price v okamZiku, kdy je na-
mét jiZ rozpracovdn. Za¢ne kldst otdzky, které upozorni
na problematické aspekty filmu a pfiméji reZiséra je zno-
vu promyslet. Dramaturg méd vyznamnou roli p¥i komen-
tovdn{ prvni verze hrubého stfihu filmu - zhodnoti, jak
funguje stavba filmu, prostfednictvim doplilujicich oté-
zek nastavuje reZisérovi pomyslné zrcadlo a konstruktiv-
nimi pfipominkami pomah4 hledat cestu z obtiZnych mo-
ment p¥i rozhodovéni ve stf¥iZné. Dobry dramaturg musi
mit v8eobecny rozhled, cit, vybornou znalost filmovych
postupll a Zanrd a schopnost poskytnout reZisérovi ade-
kvétni a srozumitelnou zpétnou vazbu. Dramaturg a reZi-
sér by se méli vzdjemné respektovat, i kdyZ koneé¢né slovo
o podobé dokumentu m4 reZisér.

VEDOUCI VYROBY

Vedouci vyroby organizuje celou slozku vyroby filmu, se-
stavuje podrobné rozpolty a natddeci plany a b&€hem na-
td¢eni sleduje, zda dochdzi k jejich naplnéni. U mensich
filma mtZe vedouci vyroby plnit i tilohu vykonného produ-
centa, odpovédného za koordinaci veskerych financi a pla-
novéni v pribéhu samotného nataceni. V ostatnich piipa-
dech jsou vedouci vyroby, vykonny producent a producent
neustdle v kontaktu a spole¢né kontroluji rozpotty i har-
monogramy. U dokumentarniho filmu mé vedouci vyro-
by sloZitéjs{ situaci neZ u hraného filmu, jelikoZ na zalat-
ku nikdy neexistuje pfesny scéndf a Casto je tieba reagovat
dle dané situace pfimo na natd¢eni a umét improvizovat.

KAMERAMAN

Kameraman snimd pod dohledem reZiséra jednotlivé zd-
béry, a tak je tfeba, aby s reZisérem dobie komunikoval
a chépal jeho zdmér. Jde o vysoce kvalifikovanou pozici vy-
Zadujici mimo jiné dobrou intuici. ReZisér miZe pro vedeni
kameramana a sméru kamery pouZivat signaly rukou nebo
dotyky, pokud chce zménit zabirany objekt nebo zabér pii-
bliZit &i odd4lit, aby naptiklad 1épe zachytil emoce Fe¢ni-
ka. V dne$ni dobé, kdy se velice ¢asto pouZivaji ru¢ni ka-
mery, mus{ kameraman intuitivné poznat, kde se odehrava
hlavni akce, a pruzné reagovat a citlivé se prizptisobovat
zméndm na scéné. Vztah a vzdjemné pochopeni mezi reZi-
sérem a kameramanem je zcela zdsadni pro realizaci reZi-
sérovy vize filmu. Neni neobvyklé, Ze reZisér Casto pracuje
na raznych filmech se stejnym kameramanem. Napiiklad
dokumentarista Pavel Koutecky nejéastéji tvofil s vynika-
jicim a vSestrannym kameramanem Stanem Slu§n}'7m, se
kterym natdcel i snimek Obfan Havel. Pfizra¢né krasné za-
béry krajiny a piisobivé snimdni lidskych tvaii, které jsou
typické pro filmy Jany Sevéikové (napfiklad Starovérci,
2001), jsou piedeviim zdsluhou filmatského citu jejiho sta-
1ého kameramana Jaromira Kadera.

Kameramanskou profesi vyrazn& ovlivnil pfechod
z filmového pédsu na digitdlni technologie. Diky levnéjsi-
mu digitdlnfmu zdznamu je moZné nato¢it mnohem vice
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materidlu a zdrovenl lze zprostfedkovat kvalitni obraz
i lehéimi a snadno ovladatelnymi kamerami. V posledni
dobé se dokumenty natdceji i na digitalni fotoaparaty.
Tuto moZnost vyuZil mimo jiné rezisér Martin Marecek ve
svém ocetiovaném filmu Pod sluncem tma (2011). ReZiséfi au-
torskych dokumentt byvaji ¢asto sami sobé i kamerama-
ny. V Ceském kontextu takto pracoval jiz Jan Spéta, ktery
to¢il na 16mm kameru. V soutasnosti mezi zndmé reZisé-
ry/kameramany pat#{ napiiklad Miroslav Janek nebo Vit
Klusdk.

U vétsich projektii existuji dalsi dvé funkce: asistent
kamery a asistent kameramana. Dokumentdrni{ film v3ak
— jak jsme jiZ uvedli - vyZaduje vétSinou intimn{ atmosfé-
ru, proto je snahou 3tdb spife minimalizovat neZ naplnit
vSechny obvyklé pozice, jak tomu byva u hraného filmu.

ZVUKAR

Prechod z filmu na video se promitl i do zpiisobu zdznamu
zvuku. U filmu se zvuk zaznamendva zvld§t (na pésku)
a synchronizuje se a michd aZ ve fézi stfihu. I kdyZ video
technologie dnes umoZfiuji pfimy zdznam zvuku na ka-
mefe, nékdy se pouZivd tzv. dvojity systém, ve kterém se
zvuk zaznamendva oddélené. Zvukat zodpovidd za nahré-
van{ a bud mikrofon na dlouhém drzéku (tdgu) sém ovla-
da, nebo #id{ jeho obsluhu, aby se dostala mikrofonem ke
snimanému objektu a vhodné& zachytila potfebné zvuky.
Pfi nataCeni se zvukaf obvykle snaZi, aby mikrofon ne-
byl v zdbéru vidét. U nékterych dokumentdrnich filmu je
naopak reZisérskym zdmérem, aby mikrofon v obraze byl
a pfipomnél samotny proces vytvafeni filmové reality.

Zvukaf se také vénuje nahrdvani okolnich zvukd,
vetné prirozeného zvukového pozadi mista natdleni.
Tyto zdznamy pak lze pii stiihu pfimichat do kone¢ného
zvuku a predejit tak mezerdm ve zvukové stopé, piipadné
posilit realistické vyznén{ vysledného filmu.

Jako zvukaf zaznamenavam zvuk pfi natacenf a také do-
koncuji jeho findlni podobu ve studiu. Nahrany, neupra-
veny zvuk se totiz neda poslouchat. Nékdy délam oboji,
nékdy jenom jednu z fazi. Kazdy film je jiny — jinak, jinde
a jindy natoceny, technika a tvirci jsou rtizni — Cili je to
prace, kterd neni stereotypni. Natacel jsem naptiklad ve
véznicich, v Gruzii, o jazzu, o netopyrech, o autobusech,
které jezdi na rostlinny olej, natocili jsme dokonce film

o subkulture sadomasochistti, pomahal jsem Stabu men-
talné hendikepovanych filmar{. PFi nataceni se zkratka
setkdvdm se zajimavymi lidmi (nebo zvifaty) a navitévuji
mista, kam bych se jinak nevypravil nebo nedostal. Pfi do-
koncovani zase pracuji s hotovym a vybranym materialem,
ktery ma po stfihu svou kvalitu a sdéleni — takze se vzdy

dozvim spoustu novych véci.

Zejména nataceni dokumentd je krasnd a specificky naroc-
na fehole. Abychom byli méné napadni, toc¢ime v malych
Stabech (kameraman, zvukaf, reZisér). S témito kolegy
¢lovék zaZije spoustu zajimavych situaci a sblizi se s nimi
natolik, Ze prestanou byt spolupracovniky a stanou se pra-
teli. S fadou kamaradii takto tocime v riiznych partach jiz
fadu let. Musime byt pohotovi a pfipraveni, protoze situ-
ace, které natacime, jsou spontanni a nedaji se opakovat,

jak tomu byva pfi hraném filmu. Clovék Easto improvizuje

a musi si umét poradit s neocekavanymi momenty.

Vybér technologie je Casto ovlivnén finanénimi moznost-
mi. Nejlevnéj3i variantu predstavuje zaznam zvuku pfimo
do kamery, kdy je zvukar vybaven prenosnym mixaznim
pultem, smérovym mikrofonem, mikroporty a v3e je propo-
jeno s kamerou. Tento systém je dostacujici pro publicisti-
ku nebo bézné televizni reportaze. Pro skute¢né dokumen-
tarni nataceni si viak bereme vicestopy nezavisly zdznam
zvuku, ktery je synchronizovan fidicim kédem s kamerou.
K tomu smérovy mikrofon, bezdratové mikroporty, bezdra-
tovy poslech pro reZiséra a kameramana. To viechno néco

sy

vazi (pfiblizné 20 kg), takZe to byva i fyzicky narocné.
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Kromé toho, Ze dokumenty natacim a zpracovavam ve
studiu, tak je také dabuji nebo dokonce restauruji jejich
zvuk. Nékteré kvalitni filmy se jiz dockaly svych DVD a di-
gitalnich reedic. Restaurovani filmé je dalSi ze zabavnych
a poucnych disciplin zvukového viceboje.

» Viclav Flegl (VaFle)

Vdclav Flegl (VaFle) absolvoval katedru hudebni védy na FF UK
a katedru zvukové tvorby na FAMU. Pracoval jako zvukar na

desitkdch hranych a dokumentdrnich filmi, napriklad Trafacka
— chrém svobody (2011), Nic proti niemu (2011), V3e pro
dobro svéta a NoSovic (2010), Cesky mir (2010), Nebe, peklo
(2009). Vénuje se také dabingu, restaurovdni zvuku, ozvucovdni
a zdznamu koncertd, divadelnich a opernich predstaveni atd.
2vldstni predpoklady md zejména pro silové discipliny, z posled-
nich dspéchii Ize zminit drZeni mikrofonni tyce 75 minut nad
hlavou v plné polni vystroji.

~ ~ P ~

OSVETLOVAC A OPERATORI

-

KAMEROVE TECHNIKY

Tyto funkce se vyuZivajl u ndro¢néj$ich dokumenta s vy-
raznou uméleckou koncepci. Rozmisténi svétel je dileZi-
tou soudasti mnoha dokumentdrnich z4bérd, co? je prace
pro osvétlovace. Ten obvykle dostdva pokyny s ohledem na
charakter zdbéru, které se sna?{ kameraman dosdhnout.

Operdtor kamerové techniky pak prendsi zafizeni
v misté natd¢eni, pripadné stavi leSeni a pokldda kolejni-
ce pro pohyblivé plofiny. Specializovanéj$i operator, tzv.
dolly operator, vykonava vlastn{ pohyb kamery na voziku
(spoleéné s kameramanem) a pfesné stanovuje mista, ve
kterych se kamera musi pfesunout do pozice nutné pro za-
mysleny zabér.

STRIHAC

vvvvvv

Stfiha¢ je jednou z nejdileZitéjsich osob v postprodukeé-
ni fézi. Prohlédne natofeny materidl, petlivé vybird
nejlepsi zdbéry a sestavuje film z mnoha jednotlivych
kust. Vytva#{ rytmus a dynamiku filmu a buduje filmo-
vy pfibéh. Slavny rusky prukopnik dokumentarni tvor-
by Dziga Vertov fekl: ,Nesta¢f ukdzat na obrazovce izolované
fragmenty pravdy. Tyto obrazy museji byt uspo¥dddny tematic-
ky tak, aby pravda vyplynula z celku.” A st¥ihat je pravé tim,
kdo d4 dokumentdrnimu filmu jeho kone¢nou podobu
a emociondlni naboj.

STRIHAC ZVUKU (ASISTENT STRIHU)

Zvukovou stopou se Casto zabyvéd dal$i stfiha¢, ktery ji
synchronizuje s akci v obraze, dle nutnosti pfidavd zvu-
kové efekty a prokladd ji hudbou a komentdfem. St¥iha¢
zvuku muZe pfedat prdci zvukovému technikovi, ktery
vSechny stopy zkombinuje a vyhladi do jednotné, vhodné
namichané a vyvdZené hlavni stopy. Stfiha¢ zvuku miZe
asistovat st¥iha¢i tim, Ze nahrdvd materidl do poditale,
fadi obrazy a poskytuje technickou podporu.
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OSTATNi CLENOVE STABU

Soudasti §tdbu nékdy byva také autor komentare, ktery
sepisuje scéndf privodniho mluveného slova. MuZe byt
souddsti §tdbu od zadatku projektu, nebo se pripojuje poz-
dé&ji, aby doplnil komentat k hotovému filmu. Tento odbor-
nik samoziejmé tizce spolupracuje s reZisérem.

V nékterych pfipadech ¢te komentdf najaty vypra-
vé¢, jehoZ hlas pak provézi celym filmem a je natolik
vyrazny, Ze nevhodnd volba vypravéfe miZe vyznamné
ovlivnit vyslednou kvalitu snimku. Mnoz{ filmafi si své
komentdfe namlouvaji sami, ¢im# mohou zddraznit své
osobn{ spojeni s tématem a/nebo s protagonisty filmu ¢&i
doplnit k jednotlivym scénam své ndzory a postiehy.

Déle se na ptipravé nékterych dokumentt podili hu-
debni skladatel, ktery pro film sklddd pavodni hudbu. Ta
m4é vyznamny vliv na emo¢ni vyznéni dokumentu, udava
jeho tén a tempo. Casto je méné finan&n& nékladné objed-
nat si ptivodni hudbu, neZ platit vysoké ¢astky za autor-
ska préva k jiZ existujicim dilim. P#i tvorbé ptivodniho
soundtracku je samoziejmé také nutné pocitat s hudebni-
ky, ktefi hudbu nahraji. Pokud film vyuzivd jiZ existujici
hudbu, vybird vhodné nahravky z archivii hudebni dra-
maturg, pfipadné samotny reZisér filmu.

Dal$im specialistou je ruchaf, ktery ve studiu vytva-
¥{ zvukové efekty pro vie, co nebylo nahrdno v misté na-
tdCeni. ,Kfupdni snéhu pod tihou bot" natocené ve studiu
totiZ Casto zni vérohodnéji nez skute¢ny zvuk zaznamena-
ny v realu, na rozbiedlém poli.
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NATACENI =
DOKUMENTARNIHO
FILMU

SHRNUTI

Filmovy §téb potiebuje pied zahdjenim natdceni mit k dis-
pozici natéleci pldn, uréujici den po dni, ktery ¢len $tdbu
a jaké zafizeni je potfeba. Vyslednd kvalita filmu je zavis-
14 na kvalifikaci a zkuSenostech ¢lend §tdbu. Velmi pod-
statnd je také reZisérova schopnost vést rozhovory s lidmi
pied kamerou.

Casosbérn)'/ film je setkani dokumentu s pfibéhem. V tom
je jeho sila, ale i zradnost a obtiZnost.

Casosbérny film je stoprocentni sazka na nejistotu. Nejis-
tota je inspirativni, vzrusujici i stresujici. Casosbérn)'/ film
je nikdy nekoncéici dobrodruzstvi....

Na zacatku casosbérného projektu stoji zamér. Bud'se
stanovi téma a hledaji se osoby, které ho naplni, nebo se
pres konkrétni osobu dokumentuje dané téma. Déle se urci
priblizna doba, po kterou budou protagonisté sledovani.
Na pocatku tedy existuje dramaturgicky a reZijni zamér,
ktery v3ak asi v Zadné jiné oblasti kinematografie neni tak
subtilni a snadno narusitelny udalostmi, které se pfi startu
nataceni nedaly nijak predvidat. Jsou ale zaznamenany

a zcela zasadné ovliviuji téma filmu. Velkym dramatur-

gickym oriskem je i zakoncenf filmu. Vétsinou je predem

dana doba natacent, a proto je tfeba si pred jejim skonce-

nim budovat situace a vypovédi, které maji Sanci vytvorit
koncovku filmu.

Metoda casosbérného natacenf je dramaturgicky i rezijné
ohromné zajimava, ale obcas az vycerpavajici, protoze
klade velké naroky na flexibilitu a schopnost improvizace.
Flexibilitu musi projevit i cely $tab, predevsim kameraman
a zvukar. Velmi ¢asto se musi vyrovnat s necekanymi
situacemi, které neslo nijak predem odhadnout. Je bohuZel
téméF nemozné udrzet po celou dobu naticeni stejny
Stab. Nataceni se Casto organizuje ze dne na den a neda se
ocekavat, Ze spolupracovnici by byli ve stalé pohotovosti
nékolik let.

Necastéji je se mnou na nataceni kameraman a zvukar, ob-
Cas také fotograf a produkéni. Pracuji s okruhem nékolika
kameramanii a zvukar(, ktefi jsou lidsky vst¥icni, uméji
komunikovat s lidmi pred kamerou a neboji se vstupovat
do nezndmych, nékdy i nebezpecné plisobicich prosttedi,
nedési je necekané udalosti.

U casosbérnych projektil je zasadnf Gloha stfihace, casto
se stava i jakymsi dramaturgem filmu. Tak tomu bylo

i u filmu Katka (2010). Stfihali jsme ho asi 50 dni. Pres
vSechny dvahy o tvaru filmu ucinéné v pribéhu nataceni
totiz prichazi ,chvile pravdy” az ve st¥izné. Tam se obvyk-
le pfi Casosbérném nataceni pracuje s vétsim mnozstvim
materialu, nez je béZzné a mnohdy vyniknou nékteré
aspekty a souvislosti uloZené v materidlu az zde, pfi jeho
zhudtovani. Ve stfizné se také fesi problémy vzniklé tim,
Ze material tfeba snimalo nékolik riznych kamerama-

nl a je tfeba alespon castecné stiihem sjednotit jejich
rozdilné rukopisy. Stfih materialu nasbiraného v case
zabere del3i dobu, nezZ je obvykle planovano u ,jednora-
zovych* dokumentd. Ve stfizné se totiz splétaji jednotlivé
linky a témata filmu, rozhoduje se, které posilit a které
pripadné Gplné vynechat. Zde se tvofi pointy nékterych
situaci, které leckdy pfi nataceni nebyly viibec jasné,
hledaji se paralely, mohou se posilit opakujici se motivy —

jakysi ,pohyb v kruhu®, ktery je Casto pro pribéhy takto

zaznamenané typicky.
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¢ Helena Ttestikova

Helena Trestikovd natoCila dosud vice nez 60 dokumentdrnich
filmd, v nichZ se vétSinou zabyvd tematikou mezilidskych vztahi
a socidlnich problémdi. Od roku 1980 se naplno vénuje metodé
tzv. sbérného natdceni, kdy sleduje lidské osudy v delSim casovém
dseku. Jeji nejzndméjsi Casosbérné projekty jsou cykly ManZelské
etudy a Manzelské etudy po dvaceti letech, cykly Rekni mi

néco o sobé a Zeny na prelomu tisicileti a filmy Marcela
(2006), René (2008) a Katka (2010). Patii mezi nejuzndvanéjsi
Ceské filmové tviirce a ziskala fadu vyznamnych mezindrodnich

cen, vcetné Evropské filmové ceny za snimek René a Ceského Iva
za snimek Katka.

NATACECi PLAN

Po vSech pfipravach a pldnovdni nastédva ¢as zalit s natd-
Cenim. Je ale nutny je$té jeden pldn, ktery podrobné ur-
¢uje dispozice na jednotlivé natd¢eni dny. Tento nataceci
plan stanovuje, kdy a kde budou jednotlivé ¢asti doku-
mentdrniho filmu nasnimdny. Dokumenty se stejné jako
hrané filmy nemuseji nutné tofit v ,redlném” pofadi.
Jednotlivé &asti filmu se sefad{ aZ ve f4zi st¥ihu, takZe na-
taCeci plan sestavi pofadi jednotlivych zdbéri na zédkladé

praktickych kritérif: vechny rozhovory s jednou osobou
se pokud moZno natéeji najednou, i kdyZ se v hotovém fil-
mu nakonec rozlozi do nékolika ¢4sti; natddeni v mistech,
kterd jsou blizko sebe, se napldnuje na jeden den apod.

Kromé toho natdfeci plan upfestiuje pfitomnost
nezbytnych ¢lent $tdbu a nutného zafi{zeni v dané dny.
Zdbéry a scény vyzadujici préaci celého filmového 3tdbu se
pokud moZno napldnuji tésné po sobé, aby se neplytvalo
finan¢nimi prostfedky na placeni nékoho, kdo jen posté-
v4 a ¢ekd na dalsi dkol.

Dobry natdceci plan potitd i s neofekdvanymi udé-
lostmi. Pokud se naptiklad zhor3{ podasi, miZe se §tab vé-
novat alternativnim zdbéram, aniZ by doslo k vyraznym
¢asovym prodlevdm. Dokumentarista musi byt samoziej-
mé piipraven se od pldnu odchylit, pokud to okolnosti vy-
Zaduji. Dokumentdrn{ filmy ukazuji redlny Zivot, skute¢né
lidi a situace, které nelze spoutat harmonogramem.

FILM, NEBO VIDEO?

Dokumentaristiku zdsadné ovlivnil a proménil vyvoj leh-
kého video zafizeni a digitdlnich formata. Zpodatku mu-
seli dokumentaristé, jako napfiklad Robert Flaherty, na-
tdfet na 3smm film, ktery byl také dlouhd desetileti
standardem u celoveternich hranych filmu. V sou¢asnosti
se viak i hrané filmy ¢asto to¢{ na digitdlni zdznam a v di-
gitdlnim formdtu se v naprosté vét§iné pripada také dis-
tribuuji do kin.

3smm kamery byly velké a té7ké, takZe musely byt
umistény na stativu, coZ omezovalo jejich pohyblivost.
Proto musel byt kaZdy zabér pe¢livé rozvrZen a nezbyvalo
moc prostoru pro spontdnnost reziséra nebo kameramana.
Filmové spole¢nosti se usilovné snaZily najit néjakou prak-
ti¢téj8i alternativu. Po pomérné chaotickém vyvoji formé-
tl (od gmm do 22mm) se velci vyrobei kamer dohodli na
standardizaci 16mm kamery, kterd se na mnoho desetileti
stala normou. Kamera byla men3i, leh¢i, a proto mobilnéj-
§i nez 35mm verze. Bylo moZné ji drZet v ruce (nebo na
rameni), a diky tomu se s ni dostat i do mist, kterd byla
dfive nedostupnd, naptiklad do podvodniho svéta. Mensi
16mm projektor mohl byt navic snadno nainstalovdn ve
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§kolnich u&ebnéch, knihovnéich a komunitnich centrech,
kde byly — zejména v Severni Americe — dokumenty pro-
mitdny Castéji ne? v klasickych kinech. K nataceni do-
madcich vide{ se dlouho vyuZivala kamera na 8mm film.
Mnoho zaéinajicich filmait ziskdvalo své prvni zkuSenos-
ti pravé s timto izkym formatem.

Zvuk nebyl ve filmové kamete zaznamendvdn pfimo
na film, ale byl zachycen oddélené a nasledné synchroni-
zovan s pohyblivym obrazem a doplnén na filmovy pés ve
studiu. Zvukovou stopu tvofil doslova prouzek po strané
filmu, ktery ,ptehraval” zvuk, kdyZ film projiZdél pro-
jektorem. Kanadsky dokumentarista a animator Norman
McLaren tento aspekt tviréim zptisobem vyuZival ve svych
experimentdlnich filmech. Ve filmu Pen Point Percussion
(1951) napfiklad ukézal, jak rtzné tvary ve zvukové sto-
pé vytvareji zvuky. Hudba, mluveny komentat a vechny
ostatni zvuky jsou na zvukové stopé filmu vidét.

¢ Pen Point Percussion / Norman Mclaren / 1951

Rané dokumenty byly vét§inou némé a zvuk a komentdf
k nim byly pfiddny aZ pozdéji. Mnoho dopliiujicich zvuki
(rucht), jako napiiklad zvuk jedouciho auta, zavirdni dve-
¥{ ¢ dusot koiiskych kopyt, bylo a dosud je vytvéfeno ve
studiu profesiondlnimi rucha#i.

Vynélez magnetické videopdsky pak kamery jesté
vice zmen§il a odlehéil. Zpodatku nedosahovala kvalita
video obrazu drovné 16mm standardu, ale novd techno-
logie oteviela dokumentim mnoho dal§ich moZnosti.
Diky postupnému zkvalitfiovdn{ video pdski a ndsledné-
mu rozvoji digitdlniho videa se tyto formaty staly stan-
dardem kvalitniho profesiondlnfho dokumentu. PouZiti

v

videa umoziiuje mensi filmovy $tdb, flexibilnéjsi a spon-
tdnnéj§i natdfeni a efektivnéj¥i postprodukci. Filmaii
museji byt stdle kvalifikovani a zkufeni, aby nové for-
méty vyuZili na maximum, ale néstroje pro tvorbu doku-
mentdrnich filmu jsou nyni k dispozici vice lidem, neZ
tomu bylo kdy pfedtim.

Dnes se tedy filma¥ rozhoduje pro volbu formd-
tu predeviim na zakladé toho, jaky dokument natd&i.
Vyznamnym kritériem je ale také rozpocet filmu. U do-
kumentt obecné se ve vysledném filmu vyuZije jen malé
procento z ve§kerého pofizeného zdznamu (tzv. hrubého
materidlu). Velky pomér mezi hrubym materidlem a mate-
ridlem, ktery se nakonec ve filmu pouZije, zvy$uje v p¥ipa-
d& vyuZiti 16mm nebo 35mm filmu velmi vyznamné cenu
natdceni. Na zdkladé volby formdtu pak tvirci vyberou
typ kamery, zptisob snimani zvuku p#i natdceni a postup
pfi postprodukei filmu.

Natd¢eni na klasicky filmovy materidl vyZaduje
preciznéjsi pfedrealizatni pripravu. Ndro¢néjsi pripra-
va a nutnost promyslet celé natddeni v sobé skryva jisté
produkéni omezeni, ale nabizi i tvaréi inspiraci, kterd
muZe pFispét k originalité a poetice filmu. Pfedeviim
z finanénich dtvodi se celovelerni dokumentarn{ filmy
to¢i na film uZ jen zcela vyjime¢né. Nicméné 16mm film
se pro svou inspirativni kvalitu stdvd doménou experi-
mentdlnich filmafd, ale i performera a dal$ich audiovi-
zudlnich umélca.
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Porovnejme napriklad peclivé konstruované zdbéry v ukdzce z fil-
mu Tfi komnaty melancholie (2004) B s realistitéjsi ci-
néma vérité ukdzkou ze snimku Rozvod v irdnském stylu
(1998) EZ1. V prvnim pripadé vidite, jak reZisérka metodicky
realizuje pldnovanou sérii zdbért s vyuZitim peclivého umiste-
ni a pohybu kamery. Jejim cilem je zachytit atmosféru mista
tak, jak ji sama vnimd. V druhém pfipadé je kamera umisté-
na v rohu mistnosti a reZisérky trpélivé sleduji vyvoj uddlosti
v soudni sini, aniz by do néj zasahovaly.

UMENI ROZHOVORU

Mnoho dokumentl obsahuje rozhovory. MuZe se zdét, Ze
rozhovory zafaly dokumentdrnim filmim, zejména tém
televiznim, dominovat. Nékdy , mluvici hlavy” dokumen-
tu prospéji, jindy je vhodnéj§i hledat jiny p¥istup.

Je tieba, aby rozhovor probfhal co nejpfirozenéji, aby
se dotazovand osoba citila p¥ijemné. Nékdy vSak chtéji tviir-
ci vyvolat u respondenta silné emoce (naptiklad podrazdé-
nost, zlost nebo smutek), ale i jejich navozeni by mélo vyznit
nendsilné. Pokud si respondenti vytvoii k tazateli pozitivni
vztah, vyjadiuji se obvykle pied kamerou oteviendji.

ReZiséra Vita Janecka zaujal béhem studii spoluZdkiv film za-
chycujici vypovéd' mladé divky Ivetky, které se na zacdtku
90. let na vychodnim Slovensku opakované zjevovala Panna
Marie. Po nékolika letech se Janecek k pribehu vrdtil v mo-
menté, kdy se Iveta rozhodla po deviti letech odejit z klds-
tera a Zit normdlnim Zivotem. S protagonistkou svého bu-
douciho filmu Ivetka a hora (2008) E si nejprve pil roku
dopisoval a strdvil s ni i néjaky cas na vychodnim Slovensku
v dobé vyroci zjeveni. Teprve pak dostal od Ivetky souhlas
s natdCenim. Diky diivéfe, kterou Ivetka pocitovala k au-
torim filmu, bylo mozné s ni vést velmi osobni rozhovor
a znovu a nové tak zachytit jeji vypovédi o uddlosti, kterou

v minulosti uZ mnohokrdt licila. ReZisériv upiimny, nehod-
notici zdjem a empatie, s jakou pristupoval ke své protago-
nistce, umoZznily natoCit nebyvale otevienou reflexi mystické-
ho zdzitku a Ivetciny Zivotni zkuSenosti.

Dokumentarista by si proto mél uvédomit dileZitost budo-
véani upfimného vztahu se svymi protagonisty. Ti by méli
védét, o ¢em film je a jak k nému sami pfispivaji. P#i kla-
deni otdzek je nejvhodnéj§i postupovat od téch obecnych
po konkrétnéjsi a ndrocnéji.

DiileZité je také nepodcenit vybér mista, kde se bude
rozhovor natdlet. MiZe to byt prostor, ve kterém se re-
spondent citi dobfe, nebo misto souvisejici s tematikou
filmu ¢&i vizudlné pisobivy prostor, ktery pfispéje k este-
tické kvalité filmu. Vybérem mista rozhovoru je dokonce
mozné ovlivnit ndladu dotazovaného ¢lovéka, pripadné
dodat situaci urcité napéti.

Je potieba se rozhodnout, zda ve vysledném filmu
bude vidét &i slySet i reZisér (nebo jind osoba) kladouci
otazky. Pokud ne, musi reZisér uhlidat, aby odpovédi byly
kompletni a pouZitelné samy o sobé. Tazatel pak formuluje
otdzky tak, aby se respondent stale citil uvolnéné a piiso-
bil pfirozené, i kdyZ nékteré ¢asti odpovédi jiZz opakuje.
Nejlepsi je pozddat dotazovaného, aby svymi slovy zopa-
koval otdzku, neZ na ni odpovi.

Rozhovory vyZaduji trpélivost. Tazatel musi na re-
spondenta reagovat povzbudivymi gesty a mimikou, ale
ne pomoci zvuki, které by pak rusily vysledny zdznam.
Je také dobré chvilku ziistat potichu a vyckat s dal$i otaz-
kou. N&kdy totiZ respondent béhem této pauzy dodd néco
dileZitého nebo svoji odpovéd po chvili tichého pfemysle-
ni doplni. Pokud bychom s dal3i otdzkou spéchali, mohli
bychom pf#ijit o néco velmi zdsadniho. ReZisér musi také
zvaZit, kam se bude tdastnik rozhovoru divat. Néktet{ fil-
maii si s oblibou sedaji hned pod objektiv kamery, takZe
to vypadd, Ze se respondent divd rovnou na divdka, aviak
ne pfimo do kamery. Poklepdnim na nohu kameramana
nékdy reZisér naznacuje, Ze by kamera méla p#i emotivni
nebo dileZité odpovédi zabrat detail tvéfe, pfipadné ji od-
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dalit pfi obecnéj$ich odpovédich. Bézné je také umisténi
respondenta do pravé tfetiny obrazu béhem jedné polovi-
ny rozhovoru a do levé tietiny béhem druhé, aby koneéna
sekvence nebyla tak statickd.

Rozhovor miiZe probihat i s nékolika lidmi najed-
nou. ReZisér a kameraman mohou v priab&hu konverzace
kamerou pfejizdét z jednoho respondenta na druhého.
Umisténi a pohyb kamery jsou pak dileZité faktory pro
sledovéni toku konverzace, aby nedo$lo k zmaten{ divéka.
Komunikace mezi filmafem a kameramanem je v takovém
piipadé klicova.

Pfi rozhovorech je duleZité klast otdzky velmi po-
zorné a citlivé a umoZnit respondentovi hovofit i o jinych
tématech. Je také vhodné nékteré odpovédi otdzkami déle
rozvinout, abychom ziskali podrobnéjsi informace.

Na zavér by filmaf také nemél zapomenout natodit
i prostitedi rozhovoru a napldnovat prostfihy — zabéry, kte-
ré miZe do rozhovoru vloZit, aby ilustroval, o éem respon-
dent hovoti. Tim se rozhovor oZivi a nebude plsobit nudné.

Velmi dtleZité je ziskat od filmovanych osob pode-
psany pisemny souhlas se zafazenim jejich vystoupeni
do filmu. Tento zddnlivé bandlni tkon je vyznamny jak
z pravniho, tak z etického hlediska. P#i podepisovani sou-
hlasu ma4 totiZ protagonista moZnost si znovu plné uvédo-
mit, k ¢emu se zavazuje a co pro néj uéinkovdni ve filmu
muiZe znamenat.

Dokumentarni rozhovor (interview) je jednou z nejcastéj-
Sich situaci, ve které se ocitd dokumentarista pti nataceni
filmd. Je to specificka forma komunikace pred kamerou,
kdy si za pomoci dokumentaristy a jeho otazek protagonis-

ta filmu (nebo jiny odpovidajici) evokuje vlastni vzpomin-

ky, pocity, situace a vysvétluje svoje nazory a znalosti.
Aktivné reflektuje svét kolem sebe. At se jedna o jakykoliv
typ dokumentu a jakoukoliv zpovidanou osobnost, urcité
prvky této situace vzdy zlstavaji stejné.

Pred zacatkem interview:

— Zopakujte si vSechny pfipravené otazky nahlas a ujistéte
se, Ze jsou srozumitelné.

— Zvazte, zda nenatoCit néktera interview s vice lidmi
najednou, nebot konfrontace riiznych nazorti mize byt
pro film zajimava.

— Uvédomte si, co presné od rozhovoru ocekavate a co
bude jeho tloha v ramci celého filmu.

— Rozhodnéte se, zda v interview budou sly3et otazky
reZziséra.

— Zvolte si vhodné misto k natdceni rozhovoru.

Béhem interview:

— Dbejte na to, aby dotazovani rozuméli tomu, pro¢ s nimi
interview natacite.

— Vysvétlete dotazovanym, Ze maji pred odpovédi jesté
jednou zopakovat vasi otazku svymi slovy.

— SnaZte se byt béhem natacenf prirozeni a neafektovani.

— Pozorné naslouchejte odpovédim, a pokud nejste spoko-
jeni, poloZte znovu tutéZ otazku jinymi slovy.

— UdrZujte ocni kontakt.

— Dévejte najevo svlij zdjem a Gicast vyrazem obliceje
a gesty, ale vypovéd nekomentujte slovy ani zvukovymi

projevy typu ,hmmm® nebo ,,aha“ &i hlasitym smichem.

— Zpocatku pokladejte jednodussi, faktické otazky. Osobnf
nebo konfrontacni otazky zaénéte klast, aZ se dotazova-
ny pred kamerou uvolni.

— Vzdy pozadejte o konkrétni pfiklady nebo pribéhy, které
doplni zajimavé, ale prilis obecné vyroky.

— Pokud je odpovéd pfilis dlouha nebo kostrbata, pozadej-
te o ni znovu.

— Neprerusujte dotazovaného otdzkou nebo komentarem
hned, jak dokonci vypovéd. Chvilku micte a dejte mu
¢as na piipadné doplnéni.

Co nedélat:

— Nezabyvejte se pfilis poradim otdzek, v3e se da upravit
ve stfizné.

— Neptejte se na piilis obecné véci.

— Nekladte vice otazek najednou.

— Neskakejte dotazovanému do feci.

— Nespéchejte.
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¢ |vana Pauerova MiloSevicova

Ivana Pauerovd MiloSevicovd absolvovala Fakultu humanitnich
studii UK a FAMU, obor dokumentdrni tvorba. Ve svém absolvent-
ském filmu Nikdy nebylo lip (2006) se po deseti letech Zivota

v emigraci vydala na cestu do Bosny a Hercegoviny, aby zde na-
tocila mnohohlasy portrét déjinneé, socidlné a politicky rozdélené

zemé. Ve spoluprdci s organizaci Clovék v tisni reZirovala na Kubé

snimek Ddmy v bilém (2008) o Zendch, jimz Castrova diktatura
na jare roku 2003 uvéznila manZely, otce a bratry za protistdtni
cinnost. ReZisérka piisobi také v programovém a odborném vedeni
Institutu dokumentdrniho filmu (IDF), neziskové organizace, kterd
podporuje autorsky dokument stredni a vychodni Evropy.
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STRIH FILMU

SHRNUTI

Ukolem st¥ihace je uspoféddat nezpracovany material po-
Fizeny béhem natadceni do hotového filmu, ktery odpovi-
dé reZisérovu zdméru. Vétsinou se nejprve stfiha¢ s rezi-
sérem podivaji na jednotlivé zdbéry, délaji si pozndmky
a proberou potencidl hrubého materidlu. Souldsti pfipra-
vy muze byt i pfepis viech rozhovord a komentaf. Poté
vytvofi st¥ihal tzv. hruby sestfih, ktery pak konzultuje
s reZisérem. Opakovanymi Gpravami oba spole¢né vytvo-
¥{ z hrubého sest¥ihu kone¢nou verzi filmu. Na z4vér zvu-
kovy st¥iha¢ upravi zvukovou stopu hotového dokumentu.

STRIHAC

Po skonCeni natd¢eni m4 reZisér k dispozici hodiny a ho-
diny filmového zdznamu. Mezi mnoha opakovanymi z4-
béry, nepovedenymi pokusy a vdgnimi odpovédmi se na-
chdzeji cenné poklady, ze kterych se nakonec slozi findlni
podoba filmu. V pribéhu postprodukce se stiiha¢ prokou-
$e hrubym materidlem z natéeni a rozti¥idi jej na zdkla-
d& reZisérovy vize. Pfipadné objevuje a sklddd dohroma-
dy dalsi zajimavé informace, estetické prvky a pFib&hové
linky, které mohou ptvodni zdmér obohatit. Spoluprace
stiihale a reZiséra probihd riiznym zplisobem; vétsina re-
Zisért sedi ve st¥iZné po celou dobu spolu se stfihalem,
nékteif ale jen opozndmkuji natoleny materidl a pak ne-
chaji stfihade pracovat samotného.

Po témét celé 20. stoleti spotivala préce st¥ihace ve
fyzickém stffhdni a opétovném sestavovdni filmového
pasu. Dnes se vSak vét§ina dokumentdrnich filma todi
na video a stfih se provadi s vyuZitim digitdln{ techniky.
V souasné dobé jsou rizné sloZité st¥ihalské programy

dostupné témér viem. A jelikoZ jiZ neni tfeba velkého
st¥iha¢ského pultu na 35mm a 16mm pésy, sta¢i filmovy
materidl natdhnout do po&itace a sesti'fhat jej t¥eba u sebe
v obyvdku. U fady — zejména nizkorozpoltovych a nezd-
vislych — projekti si tak reZiséfi svij film st¥thaji sami.
Tato situace vSak nep#indf jen vyhody — s pfechodem na
digitdlni technologie neuvéritelné narostl objem hrubé-
ho materidlu, to¢i se Casto vSe, protoZe se nemusi Setfit.
Komplikovany byva i import materidlu do pocitae. Ale
pravé proto, Ze jsou stfihadské programy vétSinou cenové
dostupné, leckdo ziskd predstavu, Ze i stfih je jednoduse
zvlddnutelnad véc, ¢{mZ se ztrdci profesionalita.

Uloha profesiondlnich stfiha¢a je stdle velice vy-
znamnd pravé diky jejich dokonalé znalosti filmového
femesla a bohatym zkuSenostem. Stiiha¢ je také drama-
turg a duleZity partner reZiséra, na natoleny materidl se
diva Cerstvym pohledem, neni osobné zatiZeny tcasti na
ndro¢ném natdfeni a nemd k jednotlivym zdbérim cito-
vy vztah. ReZisér mtZe byt natolik zaujat tvorbou svého
filmu, Ze si ¢asto neni schopen udrZet odstup a objektivni
pohled na jednotlivé kousky filmové sklddanky. Clovék,
ktery vysledné zabéry upravuje, ale musi byt schopen jas-
né vidét to, co se nato&ilo, ne to, co reZisér chtél natoéit.
Zkugeny st¥ihal pozn4, jaky film lze z dostupnych z4béra
udélat, a zdroveri cti téma filmu a zdmér reziséra.

HRUBY SESTRIH

Jak nazev napovidd, hruby sestiih je vlastné predbéz-
nd verze filmu. Stfiha¢ sestavi nasnimané zdbéry tak,
aby bylo sdéleni filmu srozumitelné a dostate¢n& drama-
tické. Struktura stfihu musi podporovat obsah filmu, za-
ujmout divakovu pozornost a zaroveil piisobit emocional-
né. Zpiisob stfihu také zavisi na typu filmu a jeho tcelu.
Nékdy je vhodné pouZit strukturu chronologickou, dopl-
nénou mluvenym komentdfem; jindy maZe byt struktura
zaloZend na postupném odkryvani konkrétniho problému
- v takové filmové struktufe je problém nejprve popsdn,
posléze jsou nastinény rtzné piistupy ¢i uhly pohledu
a pak film dospéje k urcité odpovédi.
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Souddsti hrubého sestfihu je i zvukovd sloZka.
Zvukovy stfiha¢ vloZi k obraziim zvukovou stopu, ktera
je tvofena dialogy, zvuky z mista natd¢eni, pfipadné do-
date¢né vytvofenymi ruchy a efekty. Zvukovy mix je stej-
né jako obrazovy sestfih v této fazi hruby a obvykle neni
doplnén o mluveny komentdf. DileZité je vyzkouSet, jak
vypovidajici je samotny obraz se zvukem.

Tato véta platila hlavné v dobg, kdy se film tocil na fil-
movy material a stfihal klasicky na stfihacim stole. Dnes,
v dobé videa a digitalnich technologii, se prace ve stfizné
stava soubojem stfihace s Casem. Je béZné, Ze dostavam
do stfizny pro stfih hodinového filmu 50—150 hodin mate-
ridlu, oproti dobé filmové, kdy jsem na hodinovy doku-
ment dostala 4—7 hodin filmu. Zarover se prace stfihace
stava soubojem s novymi technologiemi, jejichZ vyvoj je
nekonecny. Tyto dvé skutecnosti zplsobuji, Ze na opravdu
smysluplnou praci stfihale (coZ je: 1. dikladna znalost
materialu, 2. porozuméni materialu ve vztahu k tématu

filmu, 3. stavba filmu souvisejici s dramaturgif, 4. zvukova

dramaturgie, 5. samotny stfih) zbyva daleko méné casu

a energie, neZli je potieba.

Film je dnes vétSinou tocen nikoliv v jednotlivych zabé-
rech, kdy zabér zacina, probihd a konci, nybrz v jakémsi
nekonecném bloudénf kamery prostorem navozujicim po-
cit, Ze kameraman néco hleda, nejlépe SirSim objektivem,
aby tam tak Fikajic bylo vSechno. Vzdyt prece, kdyz je
tam vsechno, tak se z toho musi néco usttihat. Zde bych
se zastala kameraman(. Nenf to jejich vina, pokud jedinou
rezisérovou pfipominkou je: , To¢! Tocis? Toc!“ Takze
kameraman toci, ruka i duch umdlévaji, coZ se tyka stejné
tak zvukare, snaziciho se zoufale po velice dlouhou dobu
udrZet tago s mikrofonem mimo zabér.

NeZ dostanu material do stfizny, mél by byt prohlédnut

a zhodnocen rezisérem, pfepsan na papir (hlavné vypovédi
protagonistt) a opoznamkovan podle reZisérova hodnoceni
dileZitosti. Nekteri reziséfi stdle takto pracuji, jini vSak uz
po skonceni nataceni nemaji silu ani cas takové mnozstvi
materidlu zhlédnout. Filmy, které stfiham, nemivaji scénar,
takZze stavba filmu vznika ve stfizné. Vétsinou pracuji ve
stfizné sama, bez reziséra. Tomu ovSem predchazi to, Ze
jiz béhem nataceni s vétSinou rezisérli spontanné o nata-
enf, o konkrétnich situacich a o tématu filmu mluvime.
Po ukonceni nataceni zhlédnu veskery material, sejdu se

s reZisérem a povidame si tak dlouho, aZ vime, Ze doslo

k vzdjemnému souznéni ohledné obsahu a myslenky filmu.
V tomto okamZiku odchazim do stfizny pracovat. ReZisér
prichazi do stfizny ve chvili, kdy usoudim, Ze ma smysl
ukazat mu prvni hruby stfih. To, Ze reZisér nemusel se
mnou ve stfizné prochazet viemi dskalimi a problémy
prvniho stfihu, mu dava vyhodu cerstvého pohledu a oka-
mzité vidi, co ve filmu funguje, a co nikoliv. Po nasledujici
diskusi rezisér ze stfizny odchazi a ja pokracuji v praci.
Navstéva reziséra ve stfizné se opakuje asi trikrat az ctyfi-
krat, nez dospéjeme k findlnimu stfihu.

V dobach, kdy jsem pracovala s filmovym materialem, se

moje prace s rezisérem liSila v tom, Ze po trojim zhlédnuti

materidlu (bylo ho jen 4—7 hodin), jsem byla schopn za-

pamatovat si kazdy zabér, tudiz jsem si dokazala treba pfi
prochézce se psem vymyslet a poskladat cely film v hlavé.
Pak jsem si jednotlivé scény, vypovédi i zabéry napsala na
malé papirky a s rezisérem jsme u velkého stolu premysleli
a preskupovanim téchto papirki sestavovali cely film. Do
stfizny jsem pak 3la s jiz vymyslenou stavbou filmu, ktera
se samoziejmé nékdy ve stfizné ménila. Dnes v3ak, pfi
obrovském mnozstvi materialu, tento zplsob prace nenf
mozny. Neexistuje tak velky stil, na néjz by se veslo tako-
vé mnozstvi papirkd.
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POZNAMKOVANI A PAPIRKOVY

SESTRIH

V rdmci pfipravy na hruby sest¥ih vyuZivaji néktef{ tvir-
ci podrobného poznadmkovani zabéri, aby si lépe ut¥idili
materidl. Dokud stfiha¢i jeté pracovali s filmovym mate-
ridlem, p¥ipravovali si tzv. papirkovy sestfih. Dnes si mo-
hou vytisknout soupisku fotek jednotlivych zabéra (obrdz-
kovy storyboard) ze stfihalského programu. Jednotlivd
fotka vzdy koresponduje s typem zdbéru a stfihat tak vi,
zda se jednd o celek, detail apod. Pokud néktefi tviirci jes-
té vyuZivaji papirkového sestfihu, jde spie o dramatur-
gickou pomucku; na papirky si jiZ nepi3i zdbéry a scény,
ale hlavni motivy filmu.

Papirkovy sest¥ih mtZe vypadat i takto:

ZKUSEBNi PROJEKCE

Hruby sestfih pfedstavuje prvni zkousku filmu. Tuto po-

dobu vidi a hodnoti jen tizkd skupina divakd, vétSinou
profesionald, se kterymi se reZisér a st¥ihac¢ znajf a zaji-
ma4 je jejich ndzor. Pro filmafe to je velmi napinavé chvi-
le. Vyznivd téma filmu? Je film dostate¢né dramaticky?
Neni misty p¥ili§ zdlouhavy? Déva jeho struktura smysl?
Po zkuSebni projekci st¥iha¢ s reZisérem jednotlivé ko-
mentdie proberou a vyberou si z nich ty, které jim p¥ipa-

dajf smysluplné. Podle nich pak mohou findln{ verzi filmu
jesté upravit.

CISTY SESTRIH

Po promitdn{ hrubého sestfihu vétsinou ndsleduji jesté do-
date¢né zmény. Probéhnou také korekce a barevné ladéni
jednotlivych zdbért. Vétsinou se film jesté krdti a zabéry
a sekvence, které nep¥ispély k celkovému efektu, se odstra-
ni. Oblas se reZisér musi vzdat svého oblibeného useku,
protoZe neni pro p¥ib&h nutny. Pokud jste se nékdy divali
na vystfiZzené scény z hranych filmta na DVD, vite, Ze v z4-
véretnych fézich stfihu vypadne z filmu mnoho zabérd.

Pak se pusti do prace zvukovy stfiha¢, ktery s vy-
exportovanymi soubory od stfihale pracuje ve zvukové
postprodukci a pouZiva k tomu zvukovy, ne st¥ihovy soft-
ware. Zvukaf musi vyplnit mrtvd mista ve zvukové stopé
okolnimi zvuky, vyladit smésici zvukt a vyvazit zvuko-
vou hladinu. K emociondlnimu néboji uréitych scén mize
prispét i hudba, kterd se stdvd jakousi podvédomou népo-
védou pro divdky. U nékterych dokumentt vSak bohuZel
sklouzavd aZ k citovému vydirdni.

Ukdzka z filmu Konzum (2003) £} reZiséra Erica Gandiniho nd-
zorné dokumentuje, jak vyuZiti dobfe zvolené hudby prispi-
vd k dynamice filmu. Obrazy symbolizujici bohatstvi a tech-
nologie jsou ve zvukové stopé doprovdzené rytmickou hudbou
a komentdfem varujicim pred negativnimi dopady konzumu.
Sekvence se vice podobd atraktivnimu videoklipu nez serioz-
nimu dokumentu, divdk si z ni vSak kromé informaci odne-
se i velmi intenzivni proZitek. Tento styl odpovidd reZisérovu
zdméru zpracovat téma konzumu spiSe z emociondlniho nez
faktického hlediska.
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® Konzum / Erik Gandini / 2003

Ve stfizné je prace se zvukem stejné dileZitd jako prace

s obrazem. Nedovedu si predstavit, Ze bych pracovala pfi
stfihu bez zvuku. Nemyslim tim pouze synchronni zvuk

¢i jiné mluvené slovo, ale veskeré slozky tvofici zvuko-

vou dramaturgickou stavbu. Zvuk totiZ tvoii nejen tolik
dileZity rytmus celého filmu, ale asto mé inspiruje, jakym
smérem i jakym zabérem pokracovat.

A opét zde musim srovnat préci se zvukem v dobé, kdy se
stithal filmovy material, a dneskem, kdy se stfha digital-
né. Ve filmové stfizné se stfihal zvuk na magnetickych
pasech, které se odnesly do michaciho studia, kde se
smichaly. Zvuky, které jsem do michaciho studia neprines-
la, ve vysledném mixu prosté nebyly. Proto stfihac strihal
spolu s obrazem stejné peclivé i zvuk. Dnes se spoléhd

na to, ze ,se to tam v michackach néjak doda“. Z toho
dlvodu néktefi zvukari podcenuji dilezZitost precizné
vystavéné zvukové slozky. Pfi mixu zvuku se dnes vénuje
tolik ¢asu technické strance, Ze na to opravdu dilezité, coz
je dramaturgie zvuku, zbyva ¢im dal méné casu. Technicka
stranka zvuku je dnes €asto bohuzel nadfazovéna nad tu
vyznamovou.

Zhruba pted deseti lety jsem naposledy stiihala film nato-

eny na filmovy materidl na stfihacim stole. Pak jsem byla

nucena prejit na pocitacovy program AVID. Dlouhou dobu

jsem pak trpéla nostalgii po mém stfihacim stole a po
filmovém materidlu. Dnes, kdy jsem byla donucena kviili
stale se vyvijejicim formatim — HDV, HD, fotoaparat, mo-
bil a dal3i, o nichZ nemam ani tuseni, Ze existuji — poridit
si jiZ paty program AVID, trpim nostalgii po svém prvnim
avidovém programu — AVID EXPRESS PRO a po materialu
natoceném na DVCAM kazetky.

® Tonicka Jankova

Tonicka Jankovd je filmovd strihacka a pedagozka FAMU. Sestri-
hala desitky predevsim dokumentdrnich filmd. Pravidelné spolu-
pracuje se svym manZelem, Mirou Jankem a s dokumentaristou

Pavlem Stinglem. Pracovala napFiklad na dokumentdrnich filmech
Obéan Havel (2008), Ghetto jménem Baluty (2008), Vierka
(2005), Chaéipe (2005) a Nespatiené (1996).

Do vysledného dila miZe byt pfidin mluveny komentaf —
at jiz v minimdln{ podobé, napfiklad jen jako pfedstaveni
tématu, nebo muZe provézet celym filmem. Dobry mluve-
ny komentdf umozni divdkovi, aby si sdm vytvofil vlastn{
ndzor, zdroveil viak zdiraziiuje to, co je ve filmu dileZité.
Dobi'e napsany komentdi také pomiZe pieklenout jednot-
livé scény. Spatny komenta¥ naopak divédkovi p¥imo ¥ik4,
co by mél vidét &i citit, a plsobi tak jako prekdZka mezi
divédkem a skute¢nosti zachycenou ve filmu.
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Ve stylu mluveného komentdre se odrdZ{ doba, kdy byl
film nato€en. V 50. a 60. letech minulého stolet{ byl komen-
taf namluven zpravidla vyraznym muZskym hlasem, ktery
svou autoritou umociioval divakiv dojem ,pravdivosti” sdé-
lované informace. Velkym prilomem pak byl dokument Jd,
dernoch (1958) francouzského reZiséra Jeana Rouche, ktery
nechal cely komentaf filmu namluvit jeho hlavnim hrdi-
nou, jimZ byl mlady imigrant z Nigeru Oumaru Ganda.

Obdobné postupovala Véra Chytilovd ve svém dokumentu inspiro-
vaném metodou cinéma vérité Pytel blech (1962) EZ). Sleduje
v ném kaZdodenni Zivot a mentalitu Sestndctiletych divek, je-
jichZ svét je vymezen praci v textilni tovdrné a Zivotem v in-
terndté. Snimek velmi sugestivné zachycuje konflikty divek
s autoritami, které jejich Zivot pfehnané organizuji a v nékte-
rych ohledech tak brzdi jejich rozvoj. ReZisérka zvolila formu
Cdstecné inscenovaného dokumentu a nechala divky prehrdt”
nékteré typické situace z jejich Zivota. Déni navic komentu-
je piimo jedna z ucnic, kterd svérdznym zplisobem reflektu-
je okoli' i sebe samu. Prdvé tento komentd (pFidan)? k filmu az
v postprodukéni fdzi) spolu s brilantni imitaci skryté kamery
a skvélym stfihem vyrazné pfispivd k hravosti a svéZesti filmu
a ukazuje, Ze urcitd mira inscenace miZe naopak posilit au-
tenticitu akce pred kamerou.

PFi nataceni jsem prakticky nedélala rozdil mezi dokumen-
tem a hranym filmem, oboji je stejné dobrodruzné. Kazdy
tzus mé drazdil, chtéla jsem dosdhnout autentického sdé-
leni, zajimalo mé, co se sama dozvim o svété a co o ném
muZu prostrednictvim filmu sdélit. Skutecnost je vzdycky
nejsilnéjsi inspiracni zdroj, protoze Zivot si vymyslet nemu-
zes, viechny jeho vykyvy, neocekavatelnosti, zakruty.

KdyZ jsem pred 5o lety toCila Pytel blech, vychazela jsem
ze znalosti prostredi, zajimalo mé, jak lidé Ziji, co si mysli,
jaké maji nazory. PFi nataceni 3lo o to, abych navodila
situaci a hrdinky mého budouciho filmu uz samy prevzaly
iniciativu. Samoziejmé jsem musela protagonisty dobfe
vybrat, aby strhli ostatni k akci. Byla to sazka do loterie,
ale mé bavilo, Ze jsem nevédéla, co se stane. Slo mi o to,
aby se vsichni chovali podle sebe, protoze kdybych jim
predepisovala, co maji fikat, nedostala bych z nich pravdu
a viibec nic bych se nedozvédéla.

Kazdy clovék je herec, kdyz ma pfilezitost se projevit.
Nemusi byt pfesny, jako to chceme od profesionalnich
hercti, ale pfinasi pravdu svého Zivota. Proto jsem holky

i vychovatelky v internatu provokovala, aby se vyjadfova-
ly spontanné, podle svého. Dialogy byly improvizované,
nevédéla jsem, co budou postavy fikat — ale diky tomu pi-

sobf film pfirozené. Na nehercich vzdycky ocefiuju ochotu

jit do toho, mluvit spatra, sdélovat svoje nazory oteviené.
Ti lidé nikdy pred tim na kameru nehrali, takze kameraman
musel jenom citlivé a rychle zachycovat situace a zlomky
udalosti, které se pred nim odehravaly.

Cervenec 2012
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¢ Véra Chytilova

Vera Chytilovd studovala piivodné architekturu, pracovala jako
kreslicka, laborantka a manekynka. V roce 1962 absolvovala
FAMU hranym stfedometrdznim snimkem Strop. Natocila fadu
dokumentt (napfiklad Pytel blech, 1962; Praha — neklidné
srdce Evropy, 1984; Vzlety a pddy, 2000; Pdtrdni po Ester,
2005) a hranych filmd (napfiklad Sedmikrdsky, 1966; Ovoce
stromii rajskych jime, 1969; Hra o jablko, 1976; Panelstory
aneb Jak se rodi sidlisté, 1979; VI¢i bouda, 1986; Fauno-
vo velmi pozdni odpoledne, 1983; Sasek a krdlovna, 1987;
Kopytem sem, kopytem tam, 1988; Dédictvi aneb Kurvaho-
Sigutntag, 1992; Hezké chvilky bez zdruky, 2006). Je jednou
z klicovych osobnosti ceské nové viny. ObdrZela fadu cen, véetné

francouzského Rddu za uménf a literaturu, Ceského Iva za dlouho-

lety umélecky pFinos ceskému filmu Ci stdtni medaile Za zdsluhy.
V soucasnosti piisobi jako vedouci katedry reZie na FAMU.

I fada sou¢asnych dokumentaristt radéji vyuzivéd pro mlu-
veny komentdf samotné aktéry filmi. Zejména u filmd
zobrazujicich citlivd témata, napiiklad prava Zen a déti,
tvirei peclivé zvaZuji, kdo ma komentar #ikat.

Casto také komentdf namluvi piimo reZisér, obvykle
formou osobniho vyprédvéni o natd¢eni filmu. Je dokonce
moZné, aby mluveny komentdf vyznival ironicky, takZe
rozdil mezi tim, co divéci sly$i, a tim, co vidi, imyslné zpo-
chybiiuje jeho obsah. Komentdt také odrdzi umélecky styl
a osobnost reZiséra. Slavny filmat Werner Herzog ve viech
svych dokumentédrnich filmech vyuZivd mluveny komentaf,
ktery siisdm namlouvd. Komentdr tak nejen dopliiuje infor-
mace o jednotlivych scéndch, motivech a nazorech reZiséra,
ale zaroveii diky nezaménitelnému hlasu a humoru autora
prispivé k jedine¢né kvalité a popularité jeho snimkd.

Na uplny zavér zvukovi specialisté zajist{ kone¢ny mix
zvuku, pfi kterém vyrovnaji hlasitost a vyladi pfechody.
Dokument je tak pfipraven na cestu do svéta.
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SHRNUTI

Aby se dokumentdrni film dostal k divdkim, potfebuje
marketingovou kampaii, kterd tizce souvisi s moZnostmi fi-
nancovani. Jednim ze zplisobll zaji§téni publicity a poten-
cidlniho prodeje filmu jsou filmové festivaly. Vyznamnym

trhem pro dokumenty je televize, v mensim méfitku kina
a nové také on-line distribuce.

JAK ZVYSIT POVEDOMI O FILMU

U VEREJNOSTI

Dokumentarni film si nachdzi cestu ke svym divdkdm na
festivalech, v kinech, v televizi a nové i pomoci interneto-
vé distribuce prostfednictvim tzv. VOD portéli (video na
vyz4déni)®. Kazdd z téchto forem md odli¥nd pravidla
a specifické pozadavky a jen mdlo filmd miZe uspét zdro-
vetl na viech téchto platformach. Proto je diileZité, aby si
tvarci filmu véas uvédomili své zaméfen{ a tomu podridi-
1i délku pldnovaného filmu, jeho propagaci a vybrali sub-
jekty, které oslovi. Propagace je totiZ velmi tizce spojend
s hleddnim financ{ a tvorbou budouci distribuéni strate-
gie. Tato rozhodnuti provddi producent filmu, p¥ipadné
tzv. sales agent.

6) Distribuéni portély fungujici na principu Video on Demand (VOD, video na vyZa-
dani) a umoZiiuji uZivatelim zhlédnout filmy, pfipadné dalsi audiovizuédlni dila
na internetu. Tato sluzba miZe prob&hnout prostfednictvim tzv. streamingu, kdy
si uZivatel pfehraje film v internetovém prohliZeci, nebo si jej stahne do potitate
(downloading). Tyto sluzby jsou vétSinou placené — ceny se li§i u jednotlivych filmi
iv zdvislosti na tom, jakym zplsobem si uZivatel pfeje video zhlédnout. P¥iklady vy-

branych VOD platforem jsou uvedeny v odkazech.

Prvotnim majitelem prdv na distribuci filmu je produ-
cent. Pokud se nechce (nebo nemiZe) postarat o prodej fil-
mu, najde si tzv. sales agenta, ktery prevezme prava k fil-
mu na zdkladé uréitych podminek stanovenych smlouvou.
Sales agent je prostfednikem mezi producentem a distri-
butorem, spravuje prava a rozhoduje podle svého uvaZeni,
na jaké distribu¢ni kandly se zaméri. V pripadé festivali
jednd s programovym oddélenim, v pfipadé televizi s je-
jich ndkupéimi, v pfipadé uvedeni filmu do kin kontaktu-
je né€kterého z distributort, ktery odkoupi prdva a postard
se, aby se film dostal na velké platno.

PROPAGACE A FINANCOVANI

BEHEM VYVOJE A VYROBY FILMU

0 propagaci je tieba pfemyslet jiZ v dobé vytvéfeni filmo-
vého ndmétu. Prvotnim zdjmem producenta je, zda se film
strefi do v8ech platforem, nebo jestli cilf jenom na nékteré
— podle toho pak hledd zpisoby financovani. Vybranému
sméru prizplisobi i propagaci, nebot financovani a propa-
gace jsou tizce propojené.

Producent se ufastni naptiklad tzv. burz ndmétd
(pitching forum) nebo filmovych trhi, kde prezentuje pléa-
novany film. Téchto akef se u¢astni nejen producenti, ale
i sales agenti, distributofi, dramaturgové filmovych festi-
valll a televizni producenti a ndkupéi. Na podobnych f6-
rech a dal§ich mistech setkdn{ filmovych profesiondla tak
producent hledd napfiklad koprodukéni partnery a také
informuje dal3i potenciondln{ partnery o tom, Ze film p#i-
pravuje a Ze ho brzy bude moci nabidnout k prodeji. Burzy
ndmétl dnes daleko vice slouZi k propagaci budouciho fil-
mu, neZ ptimo k hleddni zdroji financovéni.

PRIPRAVA MARKETINGU

Zakladem toho, aby se film dostal k divdkim, je dobrd pro-
pagace. Propaga¢ni materidly se p¥ipravuji jiZ od pocatku
vyroby filmu. Pokud se producent chystd na burzu ndmé-
tl, na filmovy trh nebo na festival, pfipravi si marketin-

govy balitek s jednostrdnkovou synopsi projektu, reZisér-
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skou explikaci (vizi), fotografiemi protagonisti a/nebo
lokaci, sloZenim filmového §tdbu a kratkym Zivotopisem
autora. V piipadé u? dokoneného filmu pak jesté piida
hotovd DVD s filmem, p¥{padné trailer nebo ukdzky.
DtleZité jsou i p¥iznivé reference z médii. V dneini dobé
jiZz nen{ nutné posilat materidly ani DVD postou, ale po-
stali, pokud je producent umisti na néjaky internetovy
portdl, napfiklad Vimeo’. PFesto stdle plati, Ze nejdtleZi-
t&j8i na dané filmové akci jsou osobni schiizky.

Pro festivalovou projekci a pro pfipadné projekce
v rdmci filmovych trhd je tfeba vyrobit nékolik kopii fil-
mu. KdyZ se producent snaZi pfihlasit film na festival,
muzZe obvykle poslat DVD, ale jakmile je film pfijat, je
nutnd profesiondlni video kvalita (pro festivalové projekce
byvaly standardem 3smm ¢&i 16mm filmové kopie, dnes se
viak vét§ina filma promitd z digitdlnich nosié¢d). Béhem
samotného festivalu pak producent znovu pracuje na pro-
pagaci — zafizuje rozddvani letdkd, pldnuje akce s cilem
pfildkat zdjem divakd, sjedndva rozhovory do rtznych
médif a sna%i se ziskat zajem distributorti a nakupéich.

Patfi¢nou pozornost lze filmu zajistit i spolupraci se
zdjmovymi skupinami nebo neziskovymi organizacemi,
které mohou pofddat projekce nebo film predstavit na né-
jaké své akei souvisejici s tématem dokumentu.

FILMOVE FESTIVALY

Ucast na filmovych festivalech je jednim z neju¢inngj-
§ich zplsobtl, jak film zviditelnit a pfildkat distributo-
ry a ndkupéi televiznich stanic. N&které festivaly uvddéji
dokumentdrni filmy jen jako jednu z ¢sti svého progra-
mu, zatimco jiné se na né p¥imo specializuji. Existuji i te-
matické festivaly, zaméfené napriklad jen na ekologické
¢i védecké filmy.

Z4dny dokument se ale nemiZe objevit na viech
festivalech. DuleZité je zjistit, na ktery festival se kon-
krétni film nejvice hodi, nebot ¢ast na ném vidy vyZa-
duje urdité ndklady, nékteré festivaly dokonce vyZaduji
poplatek za uvedeni.

7)  http://vimeo.com

Je také nutné odligit propagaci filmu pro divéky, k Ce-
muZ se vyborné hodi festival, ktery se nevénuje exkluziv-
né dokumentdrnimu filmu (jako napfiklad Mezindrodni
filmovy festival v Karlovych Varech), a nabidku doku-
mentu konkrétnim distributorim. Za timto Glelem je pro
producenta, pfipadné sales agenta dileZité navstévovat
festivaly doprovdzené akcemi pro filmové profesiondly
nebo primo samostatné filmové trhy a burzy namétd, kte-
ré prildkaji vice distributord.

Nékteré festivaly jsou oblibené u 3iroké vefejnosti,
zatimco jiné pfitahuji tizce specializovanou skupinu divé-
ki. Festivaly, na kterych se udéluji ceny, obvykle prildkaji
vét§i pozornost novindid, navic na nékterych z nich Ize
vyhrét cenu spojenou s finanéni odménou. Distributofi
milujf filmy, které ziskaji cenu divakd, pfipadné hlavni

cenu festivalu.

SPOLUPRACE S TELEVIZI

Televize stdle velmi vyznamné ovliviiuje trh s dokumen-
tdrnimi filmy. Ndstup velkého mnoZstvi kabelovych sta-
nic (a satelitniho vysildni) oteviel dokumentu nové moz-
nosti. Bez televiznich producentt a ndkupéich by mnoho
filma vibec nevzniklo. A pro nezdvislé filmate je prodej
televizni stanici primo otdzkou byt{ &i nebyti.

Zakladn{ zptisoby spoluprace televizn{ stanice s pro-
ducentem, pfipadné sales agentem jsou tfi: koprodukce,
pfedkup prav nebo akvizice. Koprodukce zpravidla zaci-
nd ve fazi pldnovani filmu ¢i na zadtku vyroby — televizni
spole¢nost finan¢né vstoupi do projektu, ktery diky tomu
muze jit do vyroby. Piedkup prév (presale) se dojedndva
v jakékoliv fazi vyroby od ndmétu aZ po postprodukei. Pro
televizi predstavuje predkup prav urcité riziko, nebot ne-
zné findlni podobu projektu. TFeti moZnosti je nakup jiZ
hotového dokumentu, tzv. akvizice, u niZ jsou licenéni
poplatky hrazené televizemi vy3si ne? pii predkupu prav,
nebot je jiZ zndma kone¢nd podoba filmu. Koprodukee,
pfedkup prav i akvizice zajistuji televizi zpravidla prava
na urdity pocet vysildn{ filmu béhem uréitého obdobi.

U celoveternich dokumentdrnich filma (trvajicich
zpravidla 70-9o minut) filmafi asto sestfihaji je3té jed-
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nu krat3f (tzv. televizni) verzi, aby bylo moZné film prodat
televiznim stanicim, které maji pro dokument vyhrazend
vysilaci okna (time slots) s pfesné danym ¢asem. Nedast&ji
se jednd o délku 52 a 26 minut, tedy ,televizni hodinovka“
a ,televizni ptlhodinka” s rezervou na znélky a reklamy.
Tento format je spoleény viem svétovym televizim. Pro
festivaly, kina, verejné projekce a DVD vyuZivaji doku-
mentaristé plné délky filmu.

Ceska televize zastava v oblasti dokumentu dvé hlavni
role. PIni své vefejnopravni poslani vici divakim a zaroven
je hlavnim partnerem Ceskych dokumentarist{i. Nejtézsim
Gkolem pro nds dramaturgy a manazery Ceské televize je
vytvorit dlouhodobou programovou strategii, odhadnout,
kterd témata jsou pro spolecnost v dané dobé nejdilezitéj-

§i, a vybrat ty pravé projekty a tvirce.

Dramaturgie CT bud aktivng oslovuje dokumentaristy

s navrhem, aby zpracovali ur€ity ndmét, nebo vychazi

z nabidky autor(i a producentii. Ceska televize dostava
rocné stovky namétti, nejvice pravé v oblasti dokumentu

a publicistiky. Kazdy namét, ktery splni formalni a obsaho-
va kritéria (uvedens na webu CT), je zaevidovan a posou-
zen v oddéleni vyvoje programu.

Pi vybéru je pro nas dillezité, zda jde o originalni napad,
potfebné téma a zajimavy Ghel pohledu. Vyznam ma také
zkuSenost, kterou mame s autory a producenty, zda nas
zajima jejich vidéni svéta a tviirci metoda. SnaZime se
davat pfilezZitost vSem generacim, zkuSenym i zacinajicim
filmardm. Oceriujeme, kdyZ producent snimku ma jasnou
predstavu o zplsobu realizace i financovani projektu.
Rozhodovani mezi naméty je nékdy tézké a i odmitnuti
nabidky vyZaduje ¢as a profesiondlni pristup.

Nas rocni plan predpoklada financovani pfiblizné 5o
televiznich dokumentd ve stopazi 26—56 minut, které se
budou vénovat ceské spolecnosti i jeji nedavné historii.

Zajimaji nas udalosti, fenomény, pribéhy, ale také portréty
vyjimeénych osobnosti ze vSech oblasti Zivota spolecnosti
(kultura, sport, historie atd.). Hleddme také dokumentarni
snimky, které se zabyvaji kontroverznimi tématy a mapuiji
spolecensky dileZité fenomény. Vybirame a spolufinancu-
jeme i projekty urené k distribuci do kin. Cesk4 televize
financuje dokumentarni snimky a vyrabf je ve vlastni
produkci nebo si jejich vyrobu objednava u externiho
producenta, pfipadné nakupuje prava k vysilani. V dalSich
pripadech pfispiva na vyrobu urcitym finanénim vkladem
nebo tzv. internim plnénim (zapﬁjéenfm kamery a jiné
techniky, stfizny atd.). CT spolupracuje na projektech,
které ziskaly grant Statniho fondu kinematografie, a stéle
Castéji se také zapojuje do zahranicnich koprodukei.

o Alena Mullerova

Alena Miillerovd v soucasné dobe ridi Centrum dokumentdrni, pu-
blicistické a vzdéldvaci tvorby v Ceské televizi. Jako vystudovand
dramaturgyné a scendristka se zabyvala zprvu hlavné dokumen-
tdrnim filmem (napfiklad spolupracovala s Helenou Trestikovou na
sbérnych projektech). V Ceské televizi, kde pracuje od roku 1998,
se podilela mimo jiné na pfipravé programového schématu a fady
tspésnych televiznich formdti. Autorsky spolupracovala na nékoli-
ka knihdch souvisejicich s televizni a filmovou tvorbou.
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PROPAGACE A DISTRIBUCE
DOKONCENEHO FILMU

Distribuci dokon¢eného filmu zajistuje sales agent (p¥i-
padn producent sdm, pokud film sales agenta nemé) tak,
Ze oslovuje festivaly, televize, kinodistribuci, VOD portd-
ly a dal3i internetové formy distribuce. Pokud nejde &is-
té o TV film, musi si sales agent vytvofit festivalovou stra-
tegii, kdy podle povahy filmu urdi, jestli se zamé#i na tzv.
»ackové” festivaly (naptfiklad MFF v Karlovych Varech,
v Bendtkdch a v Berling), nebo na &isté dokumentarn{ fes-
tivaly ¢i na festivaly s tematickym zaméfenim. Rada do-
kumentdrnich festivald se dnes nekond jen v jednom
mésté, ale putuje po regionech, coZ umoZiiuje fadé filmd
dostat se i do mist, kam by to prostfednictvim klasické
kinodistribuce neslo. Pribé&?né musi producent komuni-
kovat i s televizi a zajistit, aby premiéra filmu neprob&hla
v televizi d¥ive neZ na festivalu.

Jako ptiklad dokumentu, ktery se Gispésné objevil na
vice neZ 30 filmovych festivalech po celém svété, muZe-
me uvést jiZz zmiflovany film Jak se vaii d&jiny. Jednalo se
o slovensko-&esko-rakouskou koprodukeci, do které byly
zapojené i tfi televizni stanice téchto zemi. Pfedkup prav
se podatilo ddle dojednat s finskou televizni stanici YLE
a italskou televizi RAISAT. Film se dostal do distribuce ve
viech tfech zemich produkece.

Chceme, aby lidé mohli vidét v kinech, v televizi a na in-
ternetu dobré filmy. Zaroveri pomahame filmu ke komeréni
kariéfe a dodavame tvtirctim profesionalni know-how.
Musime proto dobte znat filmovy trh, ostatni distributory

a televizni schémata, sledovat specialni filmové akce po

celém svété a navazat vztahy a uzaviit dohody s relevant-
nimi partnery.

Snazime se také prispét k diskuzim o lidskych pravech,
proto systematicky zastupujeme filmy s lidskopravni
tematikou, které pochazeji z celého svéta a nasi distribuci
se dostanou ke statisicim lidi, které mohou inspirovat

k zamysleni nebo ke zméné chovani. Z financniho hlediska
zase predkup prav k filmu prostfednictvim nasi spolecnosti
zajisti tvircim potfebné finance na vyrobu a nasledny
prodej hotového filmu umozni reZisériim a producenttim

rozjet nové projekty.

Mezi Gspésné filmy s lidskopravni tematikou, které nase
spolecnost distribuuje, patii napfiklad Barmsky V) (2009),
ktery se promital na festivalech po celém svété, v roce 2010
byl nominovany na Oscara a koupily je] televizni stanice

v Australii, Némecku, §pané|sku, Izraeli, Holandsku, ve Velké
Britanii, na Taiwanu, v Jizni Koreji, Kanadé a dal3ich zemich.
Velky mezinarodni dspéch mél i dansky snimek Aung San Suu

Kyi — Lady of No Fear (Aun Schan Su T’ij — Ddma beze strachu,

2010) zachycujici Zivot barmské opozi¢ni viidkyné nebo sni-
mek The Guantanamo Trap (Past Guantdnamo, 2011) o nékolika
lidech, jejichz osudy spojila americka zakladna.

Spolecnost First Hand Films je jednim z nejprestiznéjSich distri-
butorii a sales agentii kvalitnich dokumentdrnich filmd, seridlii
a hranych filmi. Jejich nabidka obsahuje vice nez 250 filmd.
Spolecnost funguje rovnéz jako vykonny producent u vybranych
projektd a spolupracuje s klicovymi televiznimi stanicemi, jako
jsou Arte, BBC, Channel 4, SBS a ZDF.

V Ceské republice existuje nékolik distribu¢nich spoletnos-
ti, které pravidelné zafazuji do svého portfolia i dokumen-
tarni filmy, napfiklad spole¢nost Aerofilms nebo Artcam.
Doposud nejvice divaku ziskal v Eeskych kinech dokumen-
tdrni film Obdan Havel (2008) reZisérti Pavla Kouteckého
a Miroslava Janka. Jeho navitévnost se pohybovala okolo
160 ooo divdku. Vzhledem k tématu filmu vedla produké-
ni spole¢nost Negativ marketingovou kampail stejnym
zplsobem, jako by se jednalo o hrany film, a podobné pak
postupovala i distribu¢ni spole¢nost Aerofilms.

Druhym nejispéinéj§im dokumentdrnim filmem
v Ceské kinodistribuci je Katka (2010) Heleny Ttestikové.
Na vysoké név§tévnosti filmu (117 ooo divéki) se vyraznou
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mérou podilely i projekce pro zdky zdkladnich a st¥ednich
§kol. Podle odhadu distribu¢ni spole¢nosti Aerofilms 3lo
pfiblizné o 40 % z celkového podtu divéku.

Dali{ sledovanost filmu pak zajist{ internetové VOD
portdly, kterym je tvlrci poskytnou za pfesné stanove-
nych podminek. Tato on-line distribuce vyrazné prodlu-
Zuje Zivot filmu, jehoZ bé&%nd ,Zivotnost” je pfiblizné dva
aZ tfi roky od premiéry.

Nékteré dokumentdrn{ filmy jsou vyddvény i na DVD,
coz viak nemfvd vyznamny finan¢ni efekt. Jen zi¥idka se
totiZ podafi nastartovat realnou distribuci, a jde tak spiSe

N3 7

o moznost roz§ifeni filmu mezi zdjemce na vhodném médiu.

DOKUMENTARNI FILMY NA SK

Distribuce dokumentdrnich filmi do 3kol piedstavu-
je v Evropé spife vzdélavaci a osvétovou aktivitu — v po-
rovndni napiiklad se Severni Amerikou, kde funguje za-
vedend distribu¢n{ sit s finanénim potencidlem. V Ceské
republice tyto aktivity realizuje predeviim vzdélavaci
program Jeden svét na $koldch, ktery jiz jedendctym ro-
kem nabizi §koldm dokumentdrni filmy a doprovodné
metodické pomicky k vyuce aktudlnich témat soucasné-
ho svéta a novodobé historie. Diky spolupraci se zahrani¢-
nimi partnery se tento program roz§ifil i do fady dalsich
zemi. Zapojenym $koldm jsou k dispozici desitky tematic-
kych sad, obsahujicich vidy nékolik dokumentdrnich fil-
mu, publikace s metodikou a interaktivnimi lekcemi, do-
provodné informace a pracovni listy. Studenti zdkladnich
a stfednich §kol maji moZnost seznamovat se s tématy, ja-
kymi jsou napfiklad nedemokratické reZimy a véle¢né
konflikty, chudoba, rovné piileZitosti, mensiny, moderni
Ceskoslovenské déjiny a socidlni problematika. Jeden svét
na $kolach déle organizuje §koleni pedagogii a budoucich
pedagogli zamérend na metody préce s poskytnutymi ma-
teridly. Vyukové materidly programu Jeden svét na $ko-
lach jsou vyuZivany na vice neZ 29oo $kolach, tedy zhru-
ba v kazdé druhé kole v Ceské republice.

Diilezitou souasti promitani dokumentdrnich filmd na Sko-
lach jsou nasledné diskuze. Dokumentarni filmy, které Sko-
|am nabizime, nementoruji a nepredkladaji mladym lidem
jednoduché odpovédi, které u sloZitych témat soucasného
svéta ani neexistuji. Vedou je k hledani Sirsich souvislosti
a k formovani vlastnich nazord a postoji. V doprovod-
nych materialech nabizime pedagogim dalsi informace,
které jim pomahaji vést nasledné diskuze. Jsou zpravidla
zpracovany formou otdzek, shromazdénych na modelovych
projekcich, a odpovédi vypracovanych odborniky. Diskuzi
po filmu |ze zaméFit také na filmové zpracovani a rezijni
pristup, a posilovat tak filmovou gramotnost Zak.

* Diskuze po filmu

Ucitel miZe pokladat tfi zakladni okruhy otazek:

Obecné:

¢ Co té na filmu nejvice zaujalo?
¢ Co bys filmu vytknul/a?

K tématu a obsahu:

¢ Jaka je hlavni myslenka filmu?

¢ Jak bys strucné popsal/a déj filmu?

¢ Jaké téma film zpracovava a jaky
k tomu voli zptisob?
¢ Jaké dhly pohledu film ptedstavuje?
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¢ Je podle tvého nazoru film autenticky?

» Jak bys charakterizoval/a hlavni protagonisty?

* Jak by ses zachoval/a, kdybys byl/a v roli
nékterého z protagonistli?

¢ Jak se film dotyk4 pfimo tvého Zivota?

néjaka reseni?
K formé a filmovému zpracovani:

¢ Jak je film celkové obrazové zpracovan?
» Jak bys okomentoval/a préci s kamerou?
¢ Jak jsou pouZzity zvuk a hudba?
¢ Jak tvtrci zachycuji atmosféru?

¢ Jakymi filmovymi postupy jsou navozovany

emoce divaka?
* Jsou ve filmu pouZity néjaké zvlastni

vizualni prvky?

e Karel Strachota

Karel Strachota pracuje ve spolecnosti Clovek v tisni. Je zaklada-

telem a feditelem programu Jeden svét na Skoldch.
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10.

LIDSKOPRAVNi
TEMATIKA

Politicky a socidlné angaZované filmy se natdceji jiZ od
samotnych poc¢atkd kinematografie. Plati to zejména pro
filmy dokumentdrni, které jsou Casto natidleny s cilem
pfinést socidln{ zménu.

CO JE LIDSKOPRAVNI FILM?

Nelze presné datovat, odkdy se pojem lidskoprdvni film v3e-
obecné pouZivd, s jistotou ale lze Fici, Ze se 0 ném mluvilo
jiZ béhem 8o. let minulého stolet{ a je§té vice pak béhem
let go. V prvnim desetilet{ 21. stoleti se jiZ stal plné etab-
lovanym terminem v jazyce filmovych tvirca a obhdjct
lidskych prév.

Lidskopravni filmy tvo¥i souddst §ir$i oblasti angaZo-
vané filmové tvorby. Jsou ale také tizce spjaty s ¢innosti
aktivistd (a neziskovych organizaci) héjicich lidskd préva,
ktefi je vyuZivaji pro svou préci a bez nich by moZna ter-
min lidskoprdvni film ani nevznikl. Napfiklad v Severni
Americe se stava pojem lidskopravni film stale vice popu-
larni a obvykle jsou jim oznafovény socidlné a politicky
vyznamné dokumentdrni filmy. Mnoho filmovych pro-
fesionald jiZ vnima lidskopravni dokumenty jako jeden
z plnohodnotnych Zdnri dokumentarni tvorby.

Lidskoprdvni filmy je také mozné definovat jako fil-
my promitané na festivalech tematicky zaméfenych na
lidska prdva. B€hem poslednich 20 let se lidskoprévni fes-
tivaly vyvinuly ve svébytnou platformu, ktera prostied-
nictvim filmd, predeviim dokumentdrnich, rozfifuje
povédomi vefejnosti o této problematice. Festivaly jsou
samoziejmé pouze jednou z forem prezentace lidskoprav-
nich filma.

Ve

Hovofime-li o lidskoprdvnim filmu, je potfeba roziifit
uzké vnimani slova ,film" na veSkeré formy audiovizudl-
niho materidlu, které mohou filmafi, aktivisté a pracov-
nici neziskovych organizaci pro svou ¢innost vyuZivat.
Pati{ sem jakykoliv natofeny materidl, naptiklad kratké
video pofizené k obhajob& nékoho ¢i néeho (videoadvoka-
cie), socidlni spoty, ale i amatérské zdznamy dokumentuji-
ci porufovani lidskych prév. VSechny tyto formy nejlépe
vystihuje termin lidskoprdvni média — ta jsou soucdsti §ir-
§iho okruhu angaZovanych médii, kterd maji riizné dalsi
formy, ale jeden spole¢ny cil — vyvolat a podporovat so-
cialni zmény ve spole¢nosti.

CO JSOU LIDSKA PRAVA?

Lidskoprdvni média usiluji o spoletenskou zménu v oblasti
lidskych prav. Snaha o dodrZovani lidskych prav a svobod
je jednou z nejzdkladné&j$ich mordlnich a politickych ideji
soucasného svéta. Ve svém klasickém pojeti, které vychdzi
z filozofie Johna Locka a politickych deklaraci z doby ev-
ropského osvicenstvi, jsou lidskd prdva a svobody zdklad-
nimi, rovnymi a nezadatelnymi préavy kaZdého ob¢ana ve
vztahu k vefejnym autoritdm.

Ve druhé poloviné 20. stoleti vyvstala pod vlivem mo-
ralnfho Soku, zpGsobeného hriizami druhé svétové valky,
potieba legislativné ochrdnit dodrZovani lidskych prév.
Na pocatku této snahy stoji schvéleni VSeobecné deklarace
lidskych prav a svobod, kterd vesla v platnost v roce 1948.
Mezi mezindrodné uzndvand obfanskd a politickd prava
patfi napfiklad prévo na svobodu projevu a vyjadfovani,
pravo zakazujici muleni a jiné nelidské zachdzeni, pravo
svobodné volby a ekonomickd, socidlni a kulturn{ préva,
jako napfiklad pravo na dostatek potravy a ubytovani
nebo prévo podilet se na ¥izen{ vefejnych zaleZitosti.

V debatéch o lidskych pravech postupné nabyvd na
dileZitosti také Siroké spektrum problémt spojenych
s diskriminaci na zdkladé narodnostniho nebo etnického
pavodu, pohlavi nebo osobnich charakteristik. A jak se
zd4, tyto problémy a jejich FeSeni se stavaji pro soudobé
demokracie velkou vyzvou. V soucasnosti se prokazovani

bezihonnosti pfi dodrZovédni{ lidskych prév tykd jak verej-
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nych &initeld, tak dal§ich vlivnych mocenskych struktur
vCetné nadnarodnich korporaci.

0 CEM VYPRAVI LIDSKOPRAVNI FILMY?

Oznaden{ ,lidskoprdvni“ md své opodstatnéni zejména
u filma, které jsou zdmé&rnou etickou vypovédi o zdsad-
nich problémech v dodr?ovani mezinarodné uznavanych
lidskych prav.

Jako pfiklad lze uvést ocenény snimek War Don Don
(2010) Rebeccy Richman Cohen. P¥{b&h Issy Sesaye olekd-
vajiciho soudni proces v budové Zvlastniho soudu v Sierra
Leone byl natolen reZisérkou, kterd pracuje také jako
pravni¢ka a obhdjkyné lidskych prdv. Snimek ze zemé
procitajici z krvavé obfanské vidlky otevird také jedno
z nejkontroverznéjsich témat spojenych s lidskymi pravy
— dilema mezi mirem, a dislednym vymdahdnim sprave-
dInosti. Tento problém je ve filmu oteviené a bez zjedno-
dusovani popsdn a je citlivé zakomponovan do p¥ib&éhu
o tiZivé situaci hlavniho protagonisty.

V lidskopravnich filmech se mtiZeme setkat jak s té-
matem diskriminace, tak se zobrazenim ,hrubého poru-
Sovéni lidskych prav®. V obou kategoriich je moZné najit
prototypy klasickych lidskopréavnich filma.

Jedna se napiiklad o mistrovské dilo Rithyho Panha
§-21: vraZedny stroj Rudych Khmerl (2002) - zfejmé nejde-
centnéj§i a zdroveti nejvice Sokujici svédectvi o genocidé,
které kdy bylo natoteno. Film je plny emocionalné vypja-
tych situaci, v nich? se po mnoha letech setkdvaji byvali
vézni, ktef{ preZili koncentra¢ni tdbor Rudych Khmerd,
a jejich tehdej3i dozorci.

Druhym pifikladem je slavny film reZisérek Kim
Longinotto a Zibi Mir-Hosseini Rozvod v frdnském stylu
(1998). Portrét Zen, které se kvili irdnskym zdkontim pod-
porujicim genderovou nerovnost musi pfed soudem uchy-
lit k manipulaci a Zadonéni jen proto, aby mohly odejit od
nésilnickych manZelt, pat#{ mezi nejlepsi dokumentarni
snimky natocené ve stylu cinéma-vérité.

o S-21: vraZedny stroj Rudych Khmerd / Rithy Panh / 2002

* Rozvod v irdnském stylu / Kim Longinotto,
Ziba Mir-Hosseini / 1998

MOHOU FILMY ZMENIT SVET?

Néktefi 1idé véii, Ze ano, jini by odpovédéli zdrzenlivéji.
Primy d¢inek filmu na realitu je spiSe touZebnym pidnim
ne? pravidlem. Samozfejmé existuji p¥iklady hmatatel-
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nych, velmi konkrétnich zmén vyvolanych filmy. V né-
kterych p¥ipadech do$lo k propusténi nepravem zadrZo-
vaného protagonisty filmu. P¥ikladem mtiZe byt slavny
snimek Tenkd modrd linie (1988) Errola Morrise nebo strhu-
jici mexicky dokument Presunto Culpable (Pfedpoklddany vi-
nik, 2008). Nicméné se stdle jednd o vyjimky, které zpra-
vidla nevedou k v&t3im spole¢enskym zméndm, naptiklad
ke zméné $patné fungujici justice.

VIDEOADVOKACIE A OSVETA

Sirok4 $kala lidskopravnich audiovizudlnich materidld se
dé podle svého tcelu rozdélit do dvou zakladnich smérd.
Bud je cilem obhajoba konkrétniho jednotlivce &i postoje
(videoadvokacie), nebo film slouZi k zlep§eni povédom{ ve-
fejnosti o zdsadnich lidskopréavnich otazkach (osvéta).

Cilem videoadvokacie a videoaktivismu jsou kon-
krétni systémové zmény ve spoletnosti, jako napfiklad
zména zdkonl a béZné soudni praxe &i fungovéni veiej-
nych instituci, kterych by mélo byt dosaZeno zvefejnénim
prikaznych audiovizudlnich materidla, pofizovanych za
timto dfelem. Filmy a videa jsou v tomto pojeti soucasti
rozsdhlej§ich kampani a maji pfedem jasné definované
publikum. Velmi dobré ptiklady pouZiti videoadvokacie
predstavuji aktivity newyorské organizace Witness, kterd
jiz mnoho let po celém svété propaguje vyuzivani videoad-
vokacie®. Ve spoluprdci se sp¥{znénymi subjekty produkuje
kratké filmy uréené pro socidlni kampané. Videoadvokacie
je podle Witness neju¢innéjsi, pokud je pouZita spole¢né
s dal$imi ndstroji na podporu obhajoby lidskych prav — ve-
denim soudnich sporti, vyzkumy, monitoringem a koordi-
naci s ostatnimi zainteresovanymi organizacemi. Cilovou
skupinou velmi asto nebyvd $irokd verejnost, ale specific-
ké skupiny, naptiklad politi¢ti ¢initelé.

Tato aktivistickd videa je nutné odliSovat od doku-
mentdrnich filmd, u nich? hraje velkou roli umeélecka
kvalita a které jsou uréeny Sirokému publiku. Aktivisté
vyuZivaji i takovéto dokumentdrn{ filmy, které poukazuji
na problémy dodrZovani lidskych prav origindlnim zpiso-
bem. Hlavnimi cili aktivistd jsou v tomto piipadé zvySeni

vnimavosti vefejnosti viiéi porusovani lidskych prav a pa-
sobeni na zménu postojl spole¢nosti k této problematice.

LIDSKOPRAVNI FESTIVALY

Lidskoprdvni festivaly jsou velmi efektivnim prostfedkem
ke zvySovani povédomi o problematice lidskych prav.
Nejstar$i z téchto festivall — Mezindrodni filmovy festival
v americkém Vermontu® — se poprvé uskute¢nil v roce 1985.
0 tfi roky pozdéji se konal lidskoprévni festival Human
Rights Watch v New Yorku a b&hem go. let 20. stoleti vznik-
ly vyznamné lidskoprédvni festivaly v Evropé, napiiklad
v roce 1995 nizozemsky Amnesty International Film
Festival (nyni Movies That Matter*®) nebo v roce 1999 praz-
sky Mezindrodni festival dokumentdrnich filma o lidskych
pravech Jeden svét'*. Béhem nasledujiciho desetileti vznik-
lo mnoho dalgich festivald po celém svété, z nichZ nékteré
uvddéji ve svém programu i hrané filmy. Promitdni vy-
hradné dokumentdrnich filmd je charakteristické piede-
v8im pro stfedoevropské lidskopravni festivaly.

Velmi dtleZitou souldsti tohoto typu festivald jsou
diskuze po filmech a panelové debaty, na nichZ se setkava-
ji filmafi, aktivisté, novina#i i politi¢ti ¢initelé. Zavedené
lidskopravni festivaly mivaji také celou fadu doprovod-
nych akci, napfiklad regiondlni festivalové ozvény, or-
ganizace $kolnich projekei a $kolnich filmovych klubi,
internetové platformy uvadéjici dokumentdrni filmy, ale
i specidlni projekce uréené pro veiejné ¢initele.

SILA AUDIOVIZUALNIHO SVEDECTVI

Audiovizudlni technologie se v posledni dobé staly diky
svému rychlému rozvoji mnohem dostupnéj$i, coZ umoz-
nilo zdokumentovat velké mnoZstvi pfipadi porufovani
lidskych prdv. Diky technologickému vyvoji vznikla také

8)  Na webovych strankéch organizace www.witness.org miZete najit pfirutku pro na-
taleni videi.

9)  www.vtiff.org

10) www.moviesthatmatter.nl

11) www.jedensvet.cz
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F¥ada socidlnich siti a novych komunika¢nich kandld typu
Facebook nebo Twitter. V sou¢asné dobé je tedy mnohem
jednodussi nejen vizudlné dokumentovat porusovani lid-
skych prév, ale také ziskany zdznam sdilet s ostatnimi.

Jaky bude spoletensky dopad tohoto vyvoje, neni
zatim jasné, ale jiZ ted je plny rozport. Z uritého uhlu
pohledu maji zkorumpované a autoritdiské rezimy opod-
statnény divod k obavdm. Role novych médii p#i arab-
ském jaru v roce 2011 byla sice s nejvétsi pravdépodobnosti
pfecetiovdna, pfesto piiklady ze severn{ Afriky, ale také
tfeba z Ruska ukazuji, jak téZké je udrZet obcany v klidu,
kdy? se do o¢f bijici ditkazy nespravedlnosti a perzekuce
mohou tak rychle a jednoduge $i¥it.

Ve chvili, kdy je porufovani lidskych prav audiovi-
zudlné zaznamendno, stane se viditelnym, a tudiZ skan-
ddlnim dikazem. Pokud jsou takové zdznamy promitany
na velkém platné v kinech, plisobi jesté hriznéji, nebot je
divéci vidi skute&né zblizka. Takové o¢ividné porusovdni
zékladnich, obecnych hodnot navic byva ¢asto v rozporu
s oficidlnimi prohlaenimi nedemokratickych reZimd.

Je prokdzdno, Ze existuje-li vizudlni svédectvi o po-
ruSovani lidskych prav, pachatelé téchto ¢ind byvaji od-
souzeni Castéji, neZ v pfipadé, kdy nic podobného neni
k dispozici — divaci se totiZ stdvaji ,pfimymi“ svédky
hraznych pripadi bezpravi. Stejné tak hraje roli, Ze vizu-
alni svédectvi je presvédCivéjsi neZ psané, jelikoZ dokaZe
pusobit bezprostiednéji a prijemce vice emociondlné zasa-
huje. Tim v8ak vyznam téchto filml neni vyferpan. Sila
audiovizudlniho zdznamu ale miZe byt i zneuZita pro
ucely propagandy, ¢emu? se podrobnéji vénuje jedna z né-
sledujicich kapitol.

VYZVA K AKCI

Vyznam audiovizudlniho svédectvi o porufovani lidskych
préav tkvi také v silném a obvykle nevyi¢eném apelu k jed-
ndni. Pokud natotend dokumentace divaka emociondlné
zasdhne, umoZn{ mu vciténi se do obéti a zdroveii vypro-
vokuje vztek na pachatele, pokud se divdk stavd svédkem
bezpravi, potom takové svédectvi ,itoéi” na jeho svédomi,
zodpovédnost a solidaritu s ostatnimi — byt svédkem zna-

mend silné mordlni bfemeno. Jak muZeme ptihliZet utr-
peni ostatnich a pachani bezpravi, aniZ bychom zaséhli?

Jednim z rozpori liskopravnich filmu je, Ze divaci
sice pocituji touhu situaci zménit, nicméné vétsina z nich
nakonec nezareaguje Zddnym konkrétnim ¢inem, coZ fada
z nich miZe vnimat jako velmi nep#{jemny pocit. Je proto
dileZité spojovat projekci lidskoprdvnich filmu s diskuzi
s odbornikem, ktery miZe divdky nasmérovat na jiZ exis-
tujici iniciativy, k nim# se mohou p¥ipojit.

ZvySovani vefejného povédomi o poruSovdni lid-
skych prav je viak z hlediska pokroku v této oblasti napro-
sto nezbytnym procesem. Respekt k lidskym praviim neni
mozny bez informované a angaZované vefejnosti. Spojitost
mezi stupném spoleenského povédomi o lidskych pravech
a mirou jejich dodrZovani neni sice pfima a tzka, ale je
nepopiratelna.

ETICKE NASTRAHY

Obcas se v diskuzich o lidskoprdvnich filmech objevuje
tvrzeni, Ze lidem sledovani takovychto filmd umoZiiuje ci-
tit se lep§imi, protoZe jsou podnécovani k soucitu s ostat-
nimi. Tato ,narcistni litost” je jednou z etickych néstrah,
které na filmové tvirce ¢ihaji a které ¢asto odhaluji povy-
$enecky postoj filmovych tviarct (p¥ipadné divdki) k pro-
tagonisttim filmu.

Dal$im etickym problémem spojenym se sledovanim
pribéhd lidi, ktefi souhlasili s natd¢enim svého utrpeni,
je riziko promény jejich utrpeni ve zboZi. Filmai au-
tentické utrpeni po dokoneni filmu proméni v produkt,
ktery je pak proddn konzumentim - divdkim filmu.
Protagonisté tak mohou byt zkreslené piedstaveni jako
pouhé obéti ¢i piedméty naseho soucitu. Toto nebezpedi
Ize eliminovat dodrZovdnim urditych zdsad a hlavné re-
spektovdnim distojnosti lidi, jejichZ préva jsou porugo-
véna. Tviarce kvalitnfho lidskoprdvniho filmu by se mé&l
umét vyhnout p#ili§né emocionalité.
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PROPAGANDA

Vyvoldvani pocitu mordlnfho zdvazku, tendence k velko-
lepym prohldsenim a vyzvy k jedndni — to jsou charak-
teristiky lidskoprdvni kinematografie, které ji vystavuji
dal$im dvéma velkym rizikiim — pFili$nému zjednoduso-
vani a propagandé.

Véa3nivé zaujeti uréitym tématem je$té nemusi vyus-
tit v kratkozraké, propagandistické nebo ¢isté nautné sdé-
len{. Stejné tak angaZovani tvirci nemuseji poslouchat
bez jakychkoliv pochybnosti diktat urcité ideologie.
Propagandu lze nahli%et — v souladu s definici socidlni
psychologie — jako ,zneuZit{ pfesvéd¢ovdni“*?. Tato defi-
nice predpoklddd, Ze piesvédtovdni druhych k uréitym
nézortm a ¢intim je piijatelné pouze v piipadg, Ze probi-
h4 eticky. Takové chdpdni konceptu propagandy tedy vy-
chazi z etiky, nikoliv z estetiky, a proto neodkazuje pfimo
ke konkrétnim stylistickym ¢&i estetickym formam.

Propaganda ve smyslu pfekrafovani etickych hranic
piesvédcovani je obvykle pouZivina témi, kdo jsou u moci,
s cilem tuto moc si udrZet. K propagandé se viak uchylu-
jf i politické skupiny, které jsou v legdlni nebo ilegdlni
opozici. Propaganda se tak zdd byt vlastn{ snad kazdému
politickému boji. Lidskopravni nevladni organizace usiluji
o obhajobu lidskych prdv a obéti zneuzivani moci, nikoliv
o politicky vliv. Pokud m4é tedy film héjit lidskd prava, ne-
mél by slouZit jako zbrail v boji 0 moc a nemél by pfijimat
jazyk propagandy.

VZTAH MEZI TVURCEM

A PROTAGONISTY

Existuje fada dal$ich vyznamnych rizik spojenych s lid-
skopravni kinematografii, které se viak tykaji v podsta-
t& celé dokumentdrni tvorby. Cetné problémy vychdze-
jf ze specifického vztahu mezi tviircem dokumentu a jeho
protagonisty. MiZe dokumentarista zasahovat do tiZi-
vé situace hlavnich hrdind filmu, obzvl4sté jsou-li vysta-
veni bezpravi? MiZe svym protagonistim za to, Ze se ve

12)  Pratkanis, A., Aronson, E.: Age of Propaganda. The Everyday Use and Abuse of Persuasion.

Holt Paperbacks, 2001.

filmu objevi, zaplatit honordr? MiazZe nékteré scény nebo
¢asti pribéhu zinscenovat? Na tyto otdzky neexistuji jed-
noznatné odpovédi. Postupem &asu se viak ¢im dal vice
filmovych tvirch a odbornfkd domnivd, Ze nelze nasta-
vit Zddnd pravidla kromé obecnych principt respektovani
distojnosti lidf, kte#{ ve filmu vystupuji.

Vétsina kritikd i tviirc souhlasi, Ze neexistuje nic
jako ,Cistd dokumentaristika“, a panuje celkem vSeobec-
nd shoda, Ze mezi filmovymi Z4dnry nejsou pevné hrani-
ce. Soufasnd dokumentaristickd praxe zahrnuje mnoho
uméleckych piistupl a metod, naptiklad reZisér vyrazné
ovliviiuje udalosti, vyuZivaji se hrané scény apod. Vie je
otdzkou osobni volby umélce a divdci mohou obclas tyto
praktiky ostfe odsoudit. Nap#iklad Edet Belzberg byla kri-
tizovdna za to, Ze p¥i natdfeni svého mistrovského dila
Déti ze stanice Vitézstvi (2001) nechala bé%et kameru a oka-
m#ité nezasdhla, kdyZ jednu z détskych protagonistek
zafal u vstupu do metra fackovat kolemjdouci (viz uryvek
z rozhovoru s reZisérkou na str. 17). Marianné Kaat bylo
naopak vy¢&itdno, Ze koupila dim na zimu pro své protago-
nisty — déti bez domova, i to, Ze se k tomu ve svém velmi
pusobivém dokumentu Auk Nr 8 (Jdma ¢&. 8, 2010) pFiznava.

¢ Jama ¢.8 / Marianna Kaat / 2010
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STANOVISKO VERSUS UMENI

V piipadé videoadvokacie usiluji tvirci pfedeviim o vy-
tvofeni femeslné zvlddnutych videf, kterd maji jasné ur-
Ceny cil. Dokumentdrn{ filmy jsou ov§em vnimdny i jako
umélecké vypovédi, a proto by mély byt dobré lidskoprav-
ni filmy kvalitn{ i z uméleckého hlediska. To neni jedno-
duchy tkol, zejména proto, Ze v soufasné spole¢nosti je
souddsti definice uméni, a to zejména filmového, nejedno-
zna¢nost. Umélecky jazyk spiSe nastifiuje a navrhuje, nez
prohlaguje, obrazy evokuji dalsi obrazy a forma je slovy

LU

Umberta Eca ,oteviend". Pro lidskopravni filmy, charak-
teristické svym dirazem na vérohodnost a pfesvéd¢ivost,
muZe byt téZké této definici dostt.

Jak se tedy uzndvané lidskopravni dokumentdrni fil-
my s témito téZkostmi vyrovnévaji? V podstaté existuji dvé
FeSeni: bud udélaji lehky kompromis vidi svému aktivistic-
kému cili a pFistoupf na jistou nejednoznaénost natotenych
svédectvi, nebo zcela ignoruji obvyklé umélecké formy.

Jako pfiklad je moZné uvést vynikajici observaéni
dokument Helgy Reidemeister Kdbulskd love story (2009).
Reidemeister, kterd obratné balancuje na pomezi milost-
ného pribéhu a stiizlivého politického svédectvi, nakonec
nezodpovi, co vlastné stdlo mezi hlavnimi protagonisty,
milenci z Kabulu - vélka, tradi¢ni zdkony nebo chudoba,
které se tolik obavaly jejich rodiny? ReZisérka chovd k pro-
tagonistim svého filmu respekt a nepfedstird, Ze obyvatel
Zapadu dokdZe proniknout do tajemstvi lasky a Zivota na-
prosto odli§né kultury.

* Kabulska love story / Helga Reidemeister / 2009

Na druhou stranu nékteré skvélé lidskopravni filmy nena-
bizeji umélecké zpracovani, ale spoléhaji se ¢isté na silu
autentické vypovédi nebo véfi v umélecky pfinos pevného
stanoviska. To je p¥ipad klasickych lidskoprédvnich filmd,
které si tispé§né neviimaly tradi¢ni averze ,uméleckych®
filmd vaéi dlouhym rozhovorim na kameru, posmés-
né nazyvanym ,mluvici hlavy“. Sta¢i zminit film Posledni
spravedlivy (2002) Stevena Silvera, ktery nabizi emociondl-
né silné a Sokujici svédectvi generdla Roméa Dallairea o se-
Ihéni mezindrodniho spoleCenstvi, které podle Dallairea
mohlo zabrénit genocidé ve Rwandé v roce 1994.

® Posledni spravedlivy / Steven Silver / 2002

Filmy, které se neboji zaujmout stanovisko, vice napliiu-
ji mordlni posldni lidskoprdvni kinematografie, proto-
Ze vyzyvaji k ¢inu a zdroveti nenabizeji utrpeni jako zbo-
7{. OdrézZeji tak pot¥ebu divaka lidskoprdvnich filmd, aby
byla nastinéna moznost ¥e§eni problému. Uspokojeni této
potfeby ve videu Kony 2012 (2012) bylo jednim z divoda
ohromného usp&chu tohoto snimku (sto miliont zhlédnuti
na internetu za $est dni). Kony 2012 dokazuje, Ze velkd &ést
vefejnosti ma o lidskopravni témata zdjem, ale je frustro-
véna nedostatkem nabidky jasnych fefeni a dostupnych
zptsobi, jak pomoci.
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Na zavér je dileZité dodat, Ze kromé diistojnosti filmo-
vych protagonisti je tfeba zachovdvat i jejich bezpeénost.
A pokud tito lidé riskuji, méli by to délat védomé. Ve vét-
§iné pripada tvirci po dokonéeni filmu osudy svych hrdi-
ni déle systematicky nesleduji. Velmi Casto se viak stvd,
Ze jsou aktéfi filmu nebo mistni obyvatelé, ktefi béhem
natdfeni pomédhali §tdbu, po skoneni natdleni perzeku-
ovédni ze strany autoritdfskych a totalitnich reZimu. A je
tfeba fict, Ze mezindrodni komunita filmovych tvirct
a aktivistd hleda zpisoby, jak za tyto obéti angaZované
filmové tvorby prevzit zodpovédnost.

Autor kapitoly:

Maciej Nowicki vystudoval prdva a polskou filologii ve
VarSavé. V roce 1997 zaal pracovat pro polskou kanceldf
Helsinské nadace pro lidskd prdva, kde mél na starosti prdvnic-
ké a vzdéldvaci projekty. Od roku 2001 je Feditelem mezindrod-
nfho filmového festivalu WATCH DOCS: Lidskd prdva ve filmu,
ktery je v soucasnosti jednim z nejvétsich lidskoprdvnich festi-
valii na svété. SpoluzaloZil také Socidlni institut pro film, je-
hoz cilem je podporovat angaZovanou filmovou tvorbu ve stied-
nf a vychodni Evropé.
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Byly to prévé zdnry non-fiction filmd, které v samém po-
¢atku kinematografie fascinovaly divaky a které prvot-
né vyvolaly zdjem vefejnosti o ,0%ivlou fotografii” viibec.
Nejinak tomu bylo i v Eeskych zemich, kde se tato technic-
ké novinka ujala hned roku 1898, tedy pouhé tfi roky po
jejim vynalezu. PfestoZe prvni pivodni eské snimky, kte-
ré vefejnost vidéla, byly pouhym zdznamem redlnych pro-
st¥edi (napiiklad Zofinskd plovdrna, 1898), budily pohyblivé
obrazy rozruch - napfiklad na praZské jubilejni vystavé,
kde je v pavilonu s ndzvem Cesky kinematograf piedvadel
prukopnik Jan K¥iZenecky.

SMYKAN DOBOU

Cesk;’r, resp. Ceskoslovensky dokumentdrni film je svébyt-
nou souldsti ¢eského filmového priimyslu. Prosel mnoha
vyvojovymi etapami, béhem nich? se radikdlné prométio-
valy podminky jeho existence.

Zpotatku musel bojovat o své misto na slunci a jes-
té béhem prvni republiky byl zdvisly témé# vyhradné na
soukromych zdrojich, byt se uz ve 20. letech uskuteénily
nesmé&lé kratky pro jeho stdtni podporu (napfiklad pro
edukativni nebo védecké ucely). Rikalo se mu nejprve
»prrodni snimky*, pozdéji ,dodatky”. Ve 30. letech plnil
dokumentarni film i spoleenskou objednavku posileni
narodniho sebevédomi, coZ byla role, kterd mu, oviem

jako soutdst odboje, zustala i ve zcela pfeorganizované fil-
mové vyrobé protektoratu.

Nadéje na masivnéj$i podporu dokumentu, kterou
pfinesla jiZ za druhé svétové valky rozvijend idea znarod-
néné kinematografie a kterou posililo zaloZeni podniku
Kratky film, se po komunistickém puéi roku 1948 ¢astec-
né rozplynula. Stat po sovétském vzoru nastolil systém
planovaného hospodéistvi a jediného povoleného ideové-
estetického sméru zvaného socialisticky realismus, coZ
v umélecké tvorbé vedlo k mnohym absurdnim situacim.
Politickym zaddnim totiZ bylo li¢it optimistickou socialis-
tickou soudasnost s vidinou jesté lepsi budoucnosti. Piesné
podle pravidel propagandy byla z umé&lecké filmové tvorby
odstranéna nejednoznacnost a moZnost vice vykladd, fil-
movi i literdrni hrdinové byli proto jednozna¢né kladni
nebo zdporni, situace byly umélé, dialogy nevérohodné,
jedndni postav z psychologického hlediska banalni. Byl
to ,realismus”, ktery mél k realité velmi daleko. Kdokoliv,
kdo nesdilel komunistickou my$lenku, byl oznalen za
nepiitele, coZ byl jediny povoleny prvoplanovy konflikt
v tvaréi ¢innosti — burZoazie tu stdla proti délnfkam, im-
perialisté proti komunistickému réji a ti nejvétsi zlodusi
méli zajisté nacistickou minulost. Dokumentdrn{ filmy se
staly jakymsi rukojmim ideologie — byly povinnou soudds-
ti kazdého filmového predstaveni, tentokrat jako ,pred-
film*,

funkci. Z této doby pochdzeji nejen ,klasickd” dila ado-

a plnily zejména osvétovou a propagandistickou

rujici socialismus a jeho velké stavby, celé série strnulych
portrétd tzv. ndrodnich umélcd, ale téZ obludny snimek
o tzv. Ciho¥tském zdzraku (Béda tomu, skrze ného? p¥ichdz{ po-
kufenf, 1950) reZiséra P¥emysla Freimana a Jana Klimenta.
Statni bezpelnost tehdy s cilem zdiskreditovat cirkev
zinscenovala domnély zdzrak (pfi méi v obci Cihodt se
rozkyval kii%) a vzdp&ti z téhoZ obvinila tamnfho fardfe
Toufara, zah4jila velké vySetfovédni a tak dlouho jej v pan-
kracké véznici mucila, aZ se nakonec ,,doznal”. Zdkefnost
filmu spociva ve dvoji 1Zi, v nehordzné propagandistické
argumentaci, jiZ se ,dokazuje” Toufariv zlo¢in a ukazuje
se na skryté ,nitky", které pry vedou pres Vatikdn aZ na
nenavidény imperialisticky Wall Street. Hlavnim ndstro-
jem audiovizudlni propagandy 5o. let se stala riznd filmo-
va zpravodajskd periodika (Ceskoslovensky filmovy tydenik,
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Tyden ve filmu apod.), kterd se vybérem ,aktudlnich” témat
a ,spravného” pohledu stala doslova ideologickou masdZi,
jakkoliv se tvérila jako zpravodajstvi. PfestoZe televize
zalala vysilat jiZz roku 1953, byly jeji zpravodajské relace
dlouhou dobu nahrazovdny prédvé t&€mito tydeniky (nebo
rozhlasovymi pofady). Postupné viak roli hldsné trouby
reZimu beze zbytku pievzaly.

Nicméné i na obrazovkdch se publicistické a doku-
mentdrni Zdnry brzy etablovaly, a to v daleko §ir$f Zanro-
vé paleté ne? v kinech - od dokumentdrnich, sociologicky
ladénych sond a reportdZi pres tematické magaziny aZ po
7ivé vysilané diskuse na aktudlni témata. V této Zivosti
a také odvaze autora ,jit s kiZi na trh” nakonec byla nej-
vétsi sila tvorby CST 6o. let, kterou reprezentovaly napfi-
klad potady Jizvy, jiskry, jistoty; Zvédavd kamera; Mohu do toho
mluvit?; Slovo ke dni apod. AZ do pfFijezdu vojsk VarSavské
smlouvy v roce 1968, resp. do po¢atku normalizace méla
politickd garnitura a cenzurni strd%ci problém své otéZe
udrzet. Ve filmovém dokumentu se toto ideologické tani
projevilo také razantné, napfiklad volbou témat obsahuji-
cich v sobé hodnotici prvky, p¥iklonem k relativizaci sku-
te¢nosti, masivnim kladenim otdzek a také proméné este-
tiky a zplisobu vyjadfovdni. Dokument na sebe vzal &ast
spoletenské komunika¢ni tlohy, oteviral dosud zaviena
vratka, ohromoval divdky otevienosti a svym zptisobem
i odvahou, mohl tedy do ur¢ité miry fungovat jako pii-
klad a motivace. Pojmenovaval problémy a diagnostikoval
je. Této svéZesti nahréval i technicky vyvoj, ktery diky
ruénim kamerdm, synchronnimu natéeni obrazu a zvu-
ku, dlouhym objektiviim apod. dal autorim do ruky zcela
nové vyrazové prostiedky.

Po roce 1989 padly veikeré zdbrany a doslo k fak-
tickému rozpadu centralizovaného distribu¢niho systé-
mu, ktery stdtni podniky nepfeZily. Pfestal se vyrabét
Ceskoslovensky filmovy tydenik a skontil dokumentdrni film
v podobé ,predfilmi” v kinech. Zatal upadat Krdtky film
jako vyrobce a producentské iniciativy pfevzala zejména
Ceska televize, rekonstruovand shora jako televize veiejné
sluzby (od roku 1993). Po téméf celd go. léta se stala jeji
obrazovka pro dokument jedinym komunika¢nim kand-
lem, a prestoZe vytvofila prostor novym soukromym pro-
ducentskym subjektam (FEBIO, Film a sociologie, DaDa,

HERAfilm, K2, Pragafilm atd.), svymi potfebami tovdrni
vyroby zacala dokumentdrni film esteticky a Cdsteéné
i obsahové formovat k obrazu svému.

0d roku 2000 se dokumentdrni filmy stdle Cast&ji
vraceji na platna kin, nejen jako sou¢ast soutéznich i ne-
soutéZnich sekei filmovych festivald, ale dokonce jako sa-
mostatny program.

CESKA DOKUMENTARNI SKOLA

INDIVIDUALIT

Casto se hovo#{ o tzv. Eeské dokumentérni §kole. Tento po-
jem zavedl filmovy historik Antonin Navratil ve své sté-
Zejni praci Cesty k pravdé ¢i lZi (1968) a ztotoznil jej s dilem
Jifiho Lehovce, ktery svymi filmy objevoval pro divéky
krésy v8ednosti. Zabyval se prostymi otdzkami, napiiklad
jak funguje gramofonova deska (Zajaty hlas, 1939), co se
d&je s odpady v hlavnim mést& (Miliony na dlazbdch, 1939),
nebo se snaZil zodpovédét i obtiZné&jsi estetické problémy,
napfiklad je-li mozné vidét hudbu (Rytmus, 1941). Ve vy-
razu vyuZival postupy evropskych avantgard a s minimal-
nimi finanénimi a produkénimi prostfedky se vénoval
velmi blizkym témattm, ani? by prahl po vétsi atrakti-
vité, p¥ipadné spoletenské naléhavosti. Ale v této meto-
d& ztstal osamocen. Podobnym solitérem byl pozdéji sa-
mouk Vaclav Hapl, ktery vét§inu tviréiho Zivota stravil
v Ceskoslovenském armédnim filmu a po roce 1970 vytvo-
#il nékolik nad€asovych dokumentarnich eseji s apoka-
lyptickym vyznénim (napiiklad Lesy umirgji tiSe, 1978).
Fascinujicim fenoménem byli cestovatelé Jifi Hanzelka
a Miroslav Zikmund diky odvaze, s jakou realizovali své
klukovské sny, a suverénnosti, s niZ nato¢ili éty#i celove-
Cerni snimky a 147 krétkometrdZnich filmi a televiznich
pofadi z celého svéta. Jejich dobrodruZné reportdZe at u?
v pisemné, nebo filmové podobé byly nejvétsimi Ceskoslo-
venskymi filmovymi hity své doby. Divéci a ¢tendfi pro-
stfednictvim jejich tvorby nahlédli za pFisné stieZené
hranice na3{ zemé& a vnimali (nap¥iklad v reportdzich ze
Sovétského svazu, z tzv. druhé cesty) i kriticky podtext.
Mluvime-li ale o ,8kole”, mivime na mysli néjaky
ujednoceny proud, néjakou liheti, dilnu, kterd vtiskne
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tva¥ epose nebo celému oboru. Takovéto uskupeni vznik-
lo t¥eba v priibéhu 30. let v tehdy nové vybudovanych
Filmovych ateliérech Batovy tovdrny ve Zliné. Progla
tudy fada vyznamnych tvarca (rezisér Elmar Klos, st¥i-
ha¢ a kameraman Alexander Hackenschmied, fotograf
Jan Lukas), kte¥{ se od sebe navzdjem uc¢ili. Dokument
v3ak byl jen okrajovym produktem této dilny, nebot hlav-
nim zdjmem tovarny bylo vytvafret reklamn{ filmy pro-
pagujici jeji zboZi.

Déle by se dalo otekdvat, Ze by Ceskd dokumentdrn{
$§kola mohla vzniknout ve §kole — tedy na ptdé Filmové
a televizni fakulty Akademie mizickych uméni v Praze
(zaloZené v roce 1946). Hlavnim smyslem FAMU oviem
bylo a je vypoustét absolventy do svéta, nikoliv cilené
vytvéiet spoletnou estetickou nebo ndzorovou platfor-
mu, kterd by $kolu dlouhodobéji definovala. Jisté ndzo-
rové-estetické skupiny se vSak obcas tvotily a tvofi okolo
vyraznych pedagogi. I v dobé politickych tlakd bylo na
akademické ptidé leccos moZné: tzv. Ceskoslovenska nova
vlna 6o0. let se zformovala pravé tam. V 8o. letech bylo na
katedfe dokumentdrni tvorby (zaloZené v roce 1961) také
dost volnosti a neni divu, Ze pravé jeji studenti, spolu
s ostatnimi kolegy z FAMU, byli hlavnimi Zivelnymi za-
znamenédvaci listopadovych udélosti roku 1989 (napfiklad
Pavel Stingl, Pavel Koutecky, Petr Kotek).

Rozhli?ime-li se po krajiné Ceského dokumentu,
kromé nékolika hlou¢kd filma¥d, uskupenych kolem
svych uiteldl, p¥ipadné spojenych instituciondln& (fil-
mafi z Kratkého filmu vs. televizni dokumentaristé
Ceskoslovenské televize), nebo lidi zahnanych do under-
groundu, je Cesky dokument navysost zédleZitost{ indivi-
dualit. KaZd4 z nich vnesla do tohoto uméleckého druhu
svoji poetiku, své vidéni svéta. N&které zazafily jednim
zlomovym dilem — napfiklad Karel Plicka a jeho filmova
poema o slovenskych tradi¢nich pisnich a tancich Zem
spieva (1933), jini naopak dodnes ohromuji mnozstvim dél
podobné poetiky v prib&hu n&kolika desetileti (Jan Sp4ta,
Olga Sommerovd, Helena Tte$tikovd, Pavel gtingl a dals{).
Ne v8ichni ale m&li moZnost svobodné tvotit, fada autort
byla v pribéhu kariéry uml¢ena komunistickym reZimem
(Milan Maryska), resp. se rozhodla pro emigraci (Jan
Né&mec, Karel Vachek, Miroslav Janek). Nékte#{ filmafti se

odklonili od svych ptvodnich cest, napfiklad Drahomira
Vihanov4, kterd v 70. letech mohla to¢it ,,pouze” dokumen-
ty. Nékteti se ale odklonili zcela védomé, napiiklad Radiz
Cinera, ktery plivodné za¢inal jako dokumentarista a po
svétovém uspéchu svého patentu Kinoautomatu (1967), diky
nému? si divdci mohli viibec poprvé v historii pomoci tla-
¢itek volit smér, kterym d&j hraného filmu pospéje, se za-

¢al vénovat multiviznim a vystavnim projektim.

¢ Zem spieva / Karel Plicka / 1933

V uréitych Casovych obdobich lze také vysledovat jakési
vlny, v nich? ndstup mladé generace filmaf nabyl uréité
razance a byl zkrédtka vic vidét. Takovym okamZikem byl
konec 70. let 20. stoleti, kdyZ prvotni normaliza¢ni tlak
povolil — z FAMU tehdy vy$la sestava vyraznych reZisérek
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(napfiklad Helena Tte§tikovd, Olga Sommerovd a Hana
Pinkavova), které spole¢né vratily do Ceského filmu so-
cidln{ tematiku. Svym poetickym p¥istupem vynikl také
Fero Fenic.

Novi autofi se zafali vyrazné prosazovat rovnéz
v prib&hu 8o. let, v dobé perestrojkového tani. Josef
Cisafovsky vynikal v ekologickych tématech, Vladislav
Kvasnitka se zabyval protestem mladé generace (rocko-
va hudba, punk, drogy), Pavel Koutecky uplatnil hravost
a pozorovatelsky talent na filmech o védcich a Viliam
Poltikovi¢ vnésel do filmu duchovni tematiku.

Treti takova vlna novych talentl p#isla hned po lis-
topadové revoluci. ProtrZend ideova, ekonomicka a estetic-
ké hraz prvniho porevolu¢niho desetilet{ s sebou pfinesla
daldf skupiny mladych filmafd a filmatek. Je snad moZné
hovofit o generaci go. let, kterd pfinesla §irokou aZ nepfe-
hlednou paletu témat, forem a vyrazovych moZnosti, byla
oteviend novym tématim a odtabuizovévala ta stard,
byla posedld mapovanim vyznamnych lidi ndroda a dych-
tila zkouSet sloZitéj§i vyrazové postupy. Tato generace
(napfiklad Theodora Remundovd, Marek Najbrt, Tereza
Kopacdova, Judita K¥iZovd, Andrea Majstorovicovd, Roman
Vévra) nachdzela své prvni zkugenosti v cyklech Ceské te-
levize, pfipadné u malych producentt.

S generaci nového tisicileti (Jan Gogola, Erika
Hnikovd, Vit Janetek, Martin Marecek, Linda Jablonska,
Tomda§ Kudrna) se ¢esky dokument v uréitych aspektech
znovu proménil. Ziskal na pronikavosti a provokativnosti
a opét stoji za to o ném diskutovat, at uZ z hlediska fil-
mové reflexe svéta, ,promysleni reality filmem" ¢i etiky
nékterych tviréich postupt. Filmy téchto tvirct jsou
asto jakymisi chirurgickymi Fezy spole¢nosti, nékdy na
hranici provokace, nebo observainimi sondami zduaraz-
fujicimi smé¥nost a absurditu Zivotnich situaci. Néktef{
ze soufasnych filmaid se také vice otevreli svétu a skrze
aktivity Mezindrodniho festivalu dokumentdrnich filma
v Jihlavé, Institutu dokumentdrniho filmu a Evropské
dokumentdrn{ asociace (European Documentary Network
— EDN) se nautili nachdzet vyrobni podporu svych dél
v novych producentskych strukturéach.

¢ Vitejte v KLDR! / Linda Jablonské / 2008

VYBER Z HROZNU

Na Cesky dokument je moZné pohliZet nejen prizmatem
osobnosti, ale také jejich dél. KaZzdy autor po sobé zane-
chal stopy, nékteré vyraznéjsi, jiné méné. Uréité filmy —
v nékterém z aspekti vyjadfovacich prostfedku ¢i v odva-
ze k uchopeni tématu, nebo dokonce jako celek — posunuly
dany Zdnr, pfinesly néco nového a neofekdvaného nebo
nalezly novy komunikaéni kéd. Zmiriovana Plickova Zem
spieva je dodnes povaZovdna za kongenidlni etnograficko-
-poetické dilo v duchu Flahertyho odkazu, coZ je také za-
sluha st¥ihate Alexandra Hackenschmieda a skladatele
Franti§ka Skvora. (Neni bez zajimavosti, ze dodnes dilo
existuje v nékolika verzich — v jedné z nich byla z nédrod-
nostné-ideovych divodl vystfiZena Gvodni sekvence zabé-
ri Prahy a film za¢ind aZ panoramatem Bratislavy.) Jifimu
Lehovcovi nelze ve snimku Rytmus up¥it snahu propojit
krésy vSedniho dne s empirickym pozndnim. Je moZné se
obdivovat odvaze Evalda Schorma vyjddfit existencialn{
tiZi skrze filosoficky pojaté téma Zivota a smrti na piikla-
du potratt filmem Zrcadleni (1965). K zdkladnim otdzkdm
Zivota se dostal Jan Spdta esejem o doZivajicich babitkéch
v Orlickych hordch Respice finem (1967) nebo v sociologicky
pojaté sondé do nalady v tehdejsi spole¢nosti Nejvéts pridni
(1964), ddle Véra Chytilovd v dynamickém snimku o aktiv-
nim sta#{ Cas je netiprosny (1978) nebo Drahomira Vihanovd
ve filmu Denné piedstupuji pied tvou tvd¥ (1992) o Zivoté sta-
¥i¢kého vysidleného sudetského Némce.
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¢ Respice finem / Jan Spata / 1967

Pisobivé jsou i pokusy vyjadrit filmovymi prostiedky poe-
tiku umélcd, o nichZ dokument pojednéva. BéZnou deskrip-
tivni a vykladovou metodu prekrotila dila Uzkost (1966),
v ném? Zdenék Kopéa¢ vyraznou estetizaci vyjddfil znepo-
kojivé my§lenky obrazt surrealistické malifky Toyen, nebo
film Zit svijj Zivot (1964), kde se Evald Schorm pfibliZil k po-
etice z4ti8f portrétovaného fotografa Josefa Sudka.

¢ Uzkost / Zden&k Kopa¢ / 1966

[ 74 ] Jeden svét na $kolach



ZAKLADY DOKUMENTARNIHO FILMU

JEDEN SVET NA SKOLACH

STRUCNE Z HISTORIE CESKEHO DOKUMENTARNIHO FILMU

Karel Vachek na sebe razantné upozornil jiZ svoji prvo-
tinou Moravskd Hellas (1963), v niZ kritizoval umé&lost pre-
zentace moravského folkloru. Za jeho klicovd dila lze
povazovat Spiiznéni volbou (1968), drama o zdkulisi vol-
by prezidenta Svobody natofené ve stylu direct cinema,
a Novy Hyperion (1992) zachycujl’ci atmosféru Zivota prvni-
ho pulroku svobodné zemé, v nichz definoval svoji kon-
textudlni hleda¢skou metodu zaméfenou na paradox,
absurditu a vnit¥ni smich. Po roce 1992 pokrafoval v na-
ta¢eni nékolikahodinovych filma-romédnt (Bohemia docta,
2000; Kdo bude hlidat hlidate?, 2003; Zdvi§, kniZe pornofolku,
2006), zcela rozpoustéjicich jakoukoliv linearitu vypra-
véni a aplikujicich spiSe filosofické my§lenkové postupy.
Jeho reZijni p¥istup kombinuje aktivni i observaéni postu-
Py, V jejichZ rdmci zasazuje situace pied kamerou do no-
vych kontextii, objevuje nové souvislosti a vybizi ostatni
zifastnéné, aby na né reagovali. Vachek svym original-
nim pojetim dokumentarniho filmu ovlivnil mladou gene-
raci filma#i. Inspiraci jeho dilem mtZeme spatfit i v celo-
narodnim sociologickém prizkumu Filipa Remundy a Vita
Klusdka Cvesky sen (2004) o reklamni kampani na neexistu-
jici hypermarket.

s Cesky sen / Vit Klusak, Filip Remunda / 2004

0 desetileti dfive zase Jan Spata fascinoval generace re-
Zisérti svym vizudlnim talentem, smyslem pro situaci,
emotivnosti, citlivosti vi¢i respondentim pfed kamerou
a dirazem na humanitu. Jako reZisér volil asto niternd
témata, jeho opakovanym ndmétem byl oby&ejny Zivot, ale

totil i hudebn{ & sportovni dokumenty. Spéta predstavo-
val (a ve svych Zdcich p&stoval) profesionalitu v pFistupu
k tvorbé, uplatnéni vysokych estetickych méritek obrazu
a ndpaditosti zvukové slozky, inspiraci hudebni kompozici
a konzistenci v hleddni takovych témat, ktera v sobé ne-
sou zobectiujici zpravy o Zivoté ¢lovéka. Vedle vySe zmi-
flovanych dél (Nejvetsi p¥dni, 1964 a 1990, Respice finem, 1967)
svoji intenzitu dodnes neztraci rozjimavy cestopis o Irsku
Zemé& svatého Patricka (1967) nebo metaforicky apokalyp-
ticky esej o eské spole¢nosti na cesté od socialismu Mezi
svétlem a tmou (1990). Jan Spéta byl také vynikajicim ka-
meramanem, ktery kromé svych filma to¢il pro mnoho
jinych reZisérd. Odrazy jeho postupl jsou patrné v tvor-
bé nékolika generaci dokumentaristii, napiiklad v rané
tvorb& Olgy Sommerové (Mdte rddi Smetanu?, 1990), Andrey
Majstorovitové (napiiklad Prdvo na ldsku, 1994) nebo jeho
dcery Olgy Spatové (naptiklad Fenomén Gott, 2009).

Silnou strdnkou &eského dokumentu byla vZdy soci-
4lni tematika, mnohé filmy ohromily smyslem autora pro
autenticitu a jemnocit. Helena TfeStikova na zaldtku své
kariéry poetizovala svét nevidomych ve filmu Dotek svét-
la (1979) a Miroslav Janek zapojil nevidomé fotografujici
déti pfimo do pribéhu natdfeni, ¢imZ vznikl dokument
Nespatiené (1996), jeden z nejcitlivéjsich Ceskych filma
viibec. Nékteré socidlni a sociologické jevy se podatilo
pojmenovat prostfednictvim ndrazovych anket jako ve
Spatové snimku Nejvétsi pidni II (1990) nebo ve filmu Olgy
Sommerové Mdte rddi Smetanu? (1990), jiné byly definovany
diky zhodnoceni béhu ¢asu v tzv. ¢asosbérnych projektech
Heleny Tres$tikové ManZelské etudy (1986), resp. ManZelské
etudy po dvaceti letech (2006) nebo René (2008). Zcela nezata-
ditelnym ¢inem - a to i v kontextu svétové kinematogra-
fie — je Zivotni film Pavla Kouteckého Ob&an Havel (2008, po
autorové tragické smrti dokon&il Miroslav Janek), ktery
rozrazil dvefe k lesku i intimité Zivota prvniho polisto-
padového prezidenta. Mimofddny ohlas méla prace Jana
Sikla se zd4nlivé nehodnotnymi rodinnymi filmovymi
archivy v projektu Soukromé stoleti (2005-2010).
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* René / Helena TreStikova / 2008

V tomto zna¢né subjektivnim vy¢tu by v8ak bylo nespra-
vedlivé zapomenout na celou oblast populdrné-védecké-
ho filmu, v ném? jsme slavili fadu dspéchid. Jmenujme
alespori Vladimira Kabelika, dnes jiZz klasika lékatského
a zdravotniho filmu, spoluautora fady ndpadu, napiiklad
jak co nejlépe natdlet priubéh srde¢nich operaci. Druhou
opomijenou skupinou byvaji studentské filmy z filmovych
a piibuznych §kol, coZ dnes nenf pouze Filmova akademie
muzickych uméni, ale také Filmovd akademie Miroslava
Ond#{¢ka v Pisku a prazskd Literdrni akademie (Soukromd
vysokd kola Josefa Skvoreckého). Tteti, zdaleka nejvét-
§1 skupinou jsou filmy vzniklé na pomezi profesiondlni
a amatérské produkee, které Ize kaZdoro¢né zhlédnout na
prehlidkdch amatérskych soutéZi po celé republice.

Cesky dokument nen{ jen lokédln{ z4leZitosti. V minu-
losti zaznamenaly Ceské a slovenské dokumenty tspéchy
napfiklad i na festivalech v Bendtkdch (Zem spieva) nebo
v Oberhausenu (Respice finem). V soutasnosti se pravidelné
objevuji na vyznamnych filmovych festivalech v Ceské
republice (MFF Karlovy Vary, Mezindrodni festival doku-
mentarnich filmu Jihlava, Jeden sv&t, Febiofest, Academia
film Olomouc, Ekofilm, Findle Plzeri atd.) a v Evropé
(Berlinale, Rotterdam, DOK Leipzig atd.), ale i v Americe
a v Asii. Mezindrodni ohlas a renomé si ziskal naptiklad
Obfan Havel, dosud nejvy$si ocenéni pro dokument zis-
kal film René, ktery vyhrdl Cenu pro nejlep$i dokument
Evropské filmové akademie v roce 2008. Pro zajimavost
uvedme, Ze v zahrani¢nich filmovych encyklopediich fi-
guruje u nds mdlo zndmy snimek Kurta Goldbergera Déti
bez ldsky (1963) o deprivatnim syndromu déti z tzv. ty-

dennich jesli a détskych domovi. Je uvddén jako priklad
filmu, ktery pomohl zménit realitu a p¥ispél k tomu, aby
tyto jesle byly zrugeny.

TVURCi METODY NA PRIKLADU

KOLEKCE JEDEN SVET NA SKOLA

Na Cesky dokument miéiZeme uplatnit je§té mnohd dal-
§1 hlediska. Jednim z nich je tvréi pfistup, resp. moz-
nost uchopeni a zpracovani ur¢itého tématu. V zavéru se
proto miZeme zastavit u filmi, které jsou soucasti filmo-
vych sad o novodobych Zeskych a Ceskoslovenskych dé&ji-
nich projektu Jeden svét na $kolach. Jsou totiZ typickymi
reprezentanty riznych tviréich metod, jak se vyporadat
s minulosti. Tato paleta p¥istupi je aplikovatelnd i na jiné
tematické oblasti.

Prvni dhel pohledu, ktery miZeme uplatnit, je me-
toda vyroby téchto filma. Ne&které totiz byly souddsti
velkého televizniho cyklu (Vzpomindm, vzpominds, vzpomind-
te?, 1998) &i st¥edné velké série (PFerusené jaro, 1998), jiné
vznikly jako tzv. solitéry, samostatna dila kratké, stied-
ni nebo dlouhé stopdZe (v&tdina ostatnich filml). Princip
cykld a sérii je vhodny pro televizni vysildni, umoziuje
jeden fenomén nebo obdobi nahlédnout z mnoha stran
a davd Casto pFileZitost vice autorim. Naopak solitéry nuti
autory koncentrovat téma, najit uréity dramaturgicky kli¢
— skrze pfibéh ¢lovéka nebo dobovy kontext — a Casto také
vyjadfit i autorsky nazor.

® Prerusené jaro / Milan Maryska / 1998
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Druhym aspektem je metoda dosahovini autenticity.
Mimotadné postaveni maji v kolekci filmi o eskosloven-
skych déjindch dokumenty Ticho (1969) a Deset bodii (1969).
Oba jsou totiZ autentickymi svédectvimi natd¢enymi v dobé
zachycovanych udalosti, odraZeji a konzervuji v sobé i jis-
ty patos a néladu tehdejii spole¢nosti (zejména film Ticho je
esenci atmosféry, kterd ve spole¢nosti panovala po updleni
Jana Palacha a v dobé jeho pohibu). Viechny ostatni snim-
ky jsou retrospektivnimi rekonstrukcemi, p#i nich? se au-
tofi snazi riznymi zpisoby dosdhnout podobného cile, ale
musi tehdejsi atmosféru evokovat prostiednictvim vzpo-
minek pamétnikt a uZiti dobovych archivi, které vkladaji
do souvislosti. Takovou rekonstrukei je napiiklad stfihovy
film TGM Osvoboditel (1990), ktery pracuje s autentickym fil-
movym archivnim materidlem tviréim zptisobem, tj. kom-
binaci s nové dotoenymi zabéry, jimiZ Véra Chytilovd bu-
duje dynamiku pi¥ibéhu i filmového vyrazu.

V pfipadé obecnéjsich témat (vyvoj doby, vzestup politic-
kého hnuti, prib&h revoluce) autofi vychdzeji z dostupné-
ho archivniho materidlu a oslovuji celou fadu responden-
ta (historiky, politology, pfimé lastniky a pamétniky).
Pribéh v podstaté sklddaji z takto nalezenych fragmen-
ti. Li¢en{ se tak maZe stdt velmi plastické, vidéné z ruz-
nych dhld pohledu. Klitem k uchopeni tématu miZe
byt vymezeni celého fenoménu, jako je tfeba holocaust
(Sedm svétel, 2008), druhy odboj (Ztrdta paméti, 2000), zvi-
le a nésilnosti komunistického reZimu (Ztracend duse nd-
roda, 1998-2001) &i odvaha k odporu (P¥béhy Zelezné opony,
2005-2006). Druhym zplsobem vymezeni je ¢asové ohra-
niéeni jednoho obdobi, napiiklad prazské jaro (PFerusené
jaro I-III, 1998), normalizace (Tenkrdt, 1999), tsek Zivo-
ta jednoho ¢&lovéka (Vdclav Havel: Praha-Hrad, 2009). Tfeti
mozZnosti je soustFedit se na konkrétni udélost (Masakr

na §ve’dsk)70h Sancich, 2000).

* Deset bodti / Milan Maryska / 1969

® Ztracena duse naroda / Olga Sommerové / 1998—2001

K nejCastéj$im tvuréim metoddm dokumentu patfi za-
chyceni osobnosti v ur¢itém historickém a spoletenském
kontextu. Dokumentaristé maji p¥irozenou touhu hledat
a zaznamendvat pamétniky vyznamnych uddlosti, dokud
Nebe nad Evropou (2003) o nasich letcich u britskych RAF,
portrét hudebni skupiny Plastic People of the Universe (2001)
nebo portréty silnych osobnost{ a charismatickych pamét-
nic a pamétnikd s neobvyklymi aZ krutymi osudy (Hitler,
Stalin a jd, 2001; Jakou Fe¢f mluvi Pdnbiih...?, 2001). Vyhoda ta-
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kové préce spo¢ivd v tom, Ze Zdnrové muZe autor oscilovat ~ Obecné lze tedy ¥ici, Ze Cesky dokument je svébytnou a tr-
mezi vypravénim a portrétem a Ze hlavni hrdina muZe valou soutasti ¢eské kultury. V pribéhu doby se promé-
svilj pfibéh vypravét i s rizikem zdmérného ¢i nezdmér- iovala jeho estetickd sila, autorsky a tematicky potenci-
ného zkreslen{ uddlosti. al i spoletenskd funkce. Je tézké jej jako umeélecky druh
vymezit, protoZe kvili své Zanrové i estetické rozriizné-
nosti, rozdilnym metoddm a tviréim postupim se vzpird
zjednodugené klasifikaci. NejdileZit&j31 je, Ze se t&$f zdjmu
divékd, Ze je zdrojem informaci, a dokonce velmi p¥inos-
nym uebnim materidlem pro dal$i generace.

. S e Autor kapitoly:
* Hitler, Stalin a j& / Helena Trestikova / 2001

Martin Stoll je reZisér, scendrista, kameraman a dramaturg do-
kumentdrnich filmt, ddle teoretik filmu a médii, pedagog a na-

Daleko t&Z3i je vypravét p¥{béh jiz neZijiciho ¢lovéka. Pak o L . L.
. 5 ] WYP . P . ] » ]. T i kladatel. NatoCil 50 dokumentdrnich filmii a je autorem péti
je potfeba vyuZit archivni materiél, existuje-li (Bez milos- . . . . .. o
) / o o o monografif a desitek studif. V soufasnosti je rektorem Literdrni
ti, 1998 o Heliodoru Pikovi). Pokud neni k dispozici, je nut- . , - x , .
ety ) ) . akademie — Soukromé vysoké Skoly Josefa Skvoreckého a ¢lenem
né volit metody rekonstrukee, stylizace a hranych pasdzi . .
Ceské konference rektorti a European Documentary Network.

(0 zlém snu, 2000).
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Nésledujici odkazy byly vybrdny s cilem predstavit §iFi
spektra dokumentarni tvorby a zaroveil s ohledem na uZi-
te¢nost pri vyuce na §koldch. Nejednd se tedy o uceleny
pfehled, ale o vybér podle vy$e zminénych kritérii.

DOKUMENTARNI FILMY

Academia Film Olomouc — www.afo.cz

Africa in the Picture — www.africainthepicture.nl

CPH:DOX — www.cphdox.dk

DocAviv — www.docaviv.co.il

DOK Leipzig — International Documentary and
Animation Film Festival — www.dok-leipzig.de

Ekofilm — www.ekofilm.cz

Gottingen International Ethnographic Film Festival -
www.gieff.de

Hot Docs — www.hotdocs.ca

International Documentary Film Festival
Amsterdam (IDFA) — www.idfa.nl

It's All True Documentary Festival —
www.itsalltrue.com.br

Message to Man St. Petersburg —
www.message-to-man.spb.ru

Mezindrodni festival dokumentdrnich filmd Jihlava —
www.dokument-festival.cz

Yamagata IDFF — www.yidff.jp

VYZNAMNE SVETOVE FESTIVALY

PROMITAJICI DOKUMENTARNI FILMY

Berlin International Film Festival — www.berlinale.de
Locarno Film Festival — www.pardo.ch

Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary —
www.kviff.com

Pusan International Film Festival — www.piff.org

Rotterdam International Film Festival —
www.filmfestivalrotterdam.com

Sundance Film Festival — www.sundance.org/festival

VYBRANE LIDSKOPRAVNIi FESTIVALY

Free Zone — Belgrade Human Rights Film Festival —
www.freezonebelgrade.org

Human Rights Watch — www.hrw.org/iff

Mezindrodni festival dokumentdrnich filma
o lidskych pravech Jeden svét — www.jedensvet.cz

Movies That Matter Film Festival —
www.moviesthatmatter.nl

One World Romania — www.oneworld.ro

One World Slovakia — www.jedensvet.sk

Perspektive — International Human Rights Film Festival —
www.humanrightsfilmfestival.org

Vermont International Film Festival - www.vtiff.org

Verzio Human Rights Documentary Film Festival —
www.verzio.ceu.hu

Watch Docs International Film Festival —

www.watchdocs.pl

Vice informac{ véetné odkazi na ¥adu dal§ich festivall
najdete na strankdch Asociace lidskopravnich festivald
(Human Rights Film Network):

www.humanrightsfilmnetwork.org

FILMOVE INSTITUCE

Austrian Film Commission — www.afc.at

British Film Institute — www.bfi.org.uk

Ceskd televize — www.ceskatelevize.cz

Danish Film Institute — www.dfi.dk

EsoDoc — www.esodoc.eu

European Documentary Network — www.edn.dk
FAMU — www.famu.cz
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Film Polski — www.filmpolski.pl

First Hand Films — www.firsthandfilms.com
Institut dokumentdrniho filmu — www.dokweb.net
Kratky film Praha, a.s. — www.kratkyfilm.cz
Magyar Filmunié — www.filmunio.hu
Nérodni filmovy archiv — www.nfa.cz
National Film Board of Canada — www.nfb.ca
Norwegian Film Institute — www.nfi.no
Steps International — www.steps.co.za
Swedish Film Institute — www.sfi.se

Women Make Movies — www.wmm.com

CASOPISY A BLOGY VENUJiICi SE

DOKUMENTARNIMU FILMU

Cinepur — www.cinepur.cz

DOX magazine — http://dox.mono.net

Indiewire — www.indiewire.com

Ripping reality — http://rippingreality.com

Sight & Sound — www.bfi.org.uk/sightandsound

The Documentary Blog — www.thedocumentaryblog.com

ON-LINE PLATFORMY A VOD PORTALY

Doc Alliance — www.dafilms.com
East Silver — www.eastsilver.net
Jeden svét na §kolach — www.jsns.cz
Joost — www.joost.com

Kickstarter — www.kickstarter.com
MUBI — www.mubi.com

Realeyz.tv — www.realeyz.tv

DOPORUCENA LITERATURA

Teoretickd literatura v Ceském jazyce:

Bordwell, D., Thompsonov4, K.: Uménf filmu.
Uvod do studia formy a stylu. AMU, Praha 2011.
Gauthier, G.: Dokumentdrni film, jind kinematografie.

AMU & Ji hlava, Praha 2004.

Kol. autort: Dé&jiny, film a lidskd prdva. Clovék v tisni —
MFF Jeden svét, Praha 2009.

Metz, Ch.: Imagindrn{ signifikant: psychoanalyza a film.
Cesky filmovy ustav, Praha 1991.

Monaco, J.: Jak &st film. Albatros, Praha 2004.

Mukatovsky, J.: Estetickd funkce, norma a hodnota jako
socidInf fakty. In: Studie z estetiky. Odeon, Praha 1966.

Nichols, B.: Uvod do dokumentdrniho filmu.
AMU a JSAF, Praha 2010.

Valugiak, J.: Zdklady st¥ihové skladby. AMU, Praha 200s.

Literatura k ceskému dokumentdrnimu filmu:
Navratil, A.: Cesty k pravde ¢i 1Zi. 70 let
Ceskoslovenského dokumentdrniho filmu.
Cesky filmovy dstav/AMU, Praha 1968/2002.
Stoll, M.: Jan Spdta. Mal4 Skéla, Praha 2007.
Libri, Praha 2009.
Svoma, M.: Karel Vachek etc. AMU, Praha 2008.

Literatura v anglickém jazyce:

Historie dokumentdrniho filmu:

Barnow, E.: Documentary: A History of the Non-fiction Film.
Oxford University Press, New York 1993.

Barsam, R. M.: Non-Fiction Film: A Critical History.
New York 1976.

Teoreticko-kritickd dila:

Plantinga, C. R.: Rhetoric and Representation in Nonfiction
Film. Cambridge University Press, Cambridge 1997.

Renov, M.: Theorizing Documentary.
Routledge, New York 1993.

Winston, B.: Claiming the Real: The Griersonian Documentary
and Its Legitimations. BFI Publishing, London 1995.

Praktické pfirucky:

Barbash, I., Taylor, L.: Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook
for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos.
University of California Press, Los Angeles 1997.

Hampe, B.: Making Documentary Films and Reality Videos.
Henry Holt and Company, New York 1997.
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o

REJSTRIK
FILMU

Arniny déti (De kinderen van Arna). Juliano Mer Khamis,
Danniel Danniel / Izrael, Nizozemsko, Palestina / 2003
Auto*Mat. Martin Marelek / Ceska republika / 2009
Baraka: Odyssea zemé (Baraka). Ron Fricke / USA / 1992
Barmsky VJ (Burma V] — Reporting from a Closed Country).
Anders @stergaard / Norsko, Svédsko, Dansko / 2008
Berlin: Symfonie velkomésta (Berlin: Die Sinfonie der
Groftstadt). Walter Ruttman / N&mecko / 1927
Bez milosti. Kristina Vlachova, Marie Sandova /
/ Ceskd republika / 1998
Bezesné noci. David C4lek, Radim Spagek /
/ Ceské republika / 2004
Béda tomu, skrze néhoZ prichdzi pokuSeni. Pfemysl Freiman,
Jan Kliment / Ceskoslovensko / 1950
Bohemia docta aneb Labyrint svéta a lusthauz srdce
(Bozskd komedie). Karel Vachek / Ceskd republika / 2000
Bowling for Columbine. Michael Moore / USA / 2002
Cesta na Guantdnamo (The Road to Guantanamo).
Michael Winterbottom / Velkd Britdnie / 2006
Cas hlupdkii (The Age of Stupid). Franny Amstrong /
/ Velk4 Britdnie / 2008
Cas je neiiprosny. Véra Chytilové / Ceskoslovensko / 1978
Cernd kronika (Faits divers). Raymond Depardon /
/ Francie / 1983
Cesky mir. Vit Klusdk, Filip Remunda /
/ Ceské republika / 2010
Cesky sen. Vit Klusak, Filip Remunda /
/ Ceskd republika / 2004
Denné predstupuji pred tvou tvar. Drahomira Vihanovd /
/ Ceskoslovensko / 1992
Deset bodii. Milan Maryska / Ceskoslovensko / 1969
Déti bez lasky. Kurt Goldberger / Ceskoslovensko / 1963

Déti ze stanice Vitézstvi (Children Underground).
Edet Belzberg / USA / 2001
Domov. Margareta Hriiza / Cesk4 republika / 2008
Dotek svétla. Helena Ttestikova / Ceskoslovensko / 1979
Dva nula. Pavel Abrahdm / Ceskd republika / 2012
Fahrenheit 9/11. Michael Moore / USA / 2004
Fenomén Gott. Olga Spatové / Ceskd republika / 2009
Fuga na cernych kldavesich. Drahomira Vihanovd /
/ Ceskoslovensko / 1964
Hitler, Stalin a jd. Helena Ttestikovd /
/ Cesk4 republika / 2001
Ivetka a hora. Vit Janetek / Ceskd republika / 2008
Jd, cernoch (Moi, un noir). Jean Rouch / Francie / 1958
Jd, moje romskd rodina a Woody Allen (lo, la mia famiglia
rom e Woody Allen). Laura Halilovic / Itélie / 2009
Jak se vafi déjiny (Ako sa varia dejiny). Peter Kerekes /
/ Slovensko, Ceskd republika, Rakousko / 2009
Jakou Feci mluvi Pdnbiih...? Pavel Stingl /
/ Cesk4 republika / 2001
Jama €. 8 (Auk Nr 8). Marianna Kaat /
/ Estonsko, Rusko / 2010
Japonsky pribéh ldsky a nendvisti Uapan: A Story of Love
and Hate). Sean McAllister / Velkd4 Brit4dnie / 2008
Kdbulskd love story (Mein Herz sieht die Welt schwarz — Eine
Liebe in Kabul). Helga Reidemeister / Némecko / 2009
Katka. Helena T¥estikova / Ceska republika / 2010
Kdo bude hlidat hlidace? Dalibor aneb KIi¢ k Chaloupce
strycka Toma. Karel Vachek / Ceskd republika / 2003
Kinoautomat. Radiiz Cincera / Ceskoslovensko / 1967
Kony 2012. Jason Russell / USA / 2012
Konzum (Surplus). Eric Gandini / Svédsko / 2003
Korporace (The Corporation). Mark Achbar,
Jennifer Abbott / USA / 2003
Koyaanisqatsi (Koyaanisqatsi: Life Out of
Balance). Godfrey Reggio / USA / 1982
Krev v mobilech (Blod i mobilen). Frank Piasecki Poulsen /
/ Déansko, Némecko / 2010
Kronika jednoho léta (Chronique d’un été). Jean Rouch,
Edgar Morin / Francie / 1961
Lekce bélorustiny (Lekcja biatoruskiego).
Mirostaw Dembinski / Polsko / 2006
Lesy umiraji tiSe. V4clav Hapl / Ceskoslovensko / 1978
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ManZelské etudy. Helena Te$tikova / Ceskoslovensko / 1986
ManZelské etudy po dvaceti letech. Helena Ttestikovd /
/ Ceské republika / 2006
Masakr na §védsk)7ch Sancich. Jana Hadkovd /
/ Ceskd republika / 2000
Mate radi Smetanu? Olga Sommerova /
/ Ceskoslovensko / 1990
Matka mnoha déti (Mother of Many Children).
Alanis Obamsawin / Kanada / 1977
Mezi svétlem a tmou. Jan Spéta / Ceskoslovensko / 1990
Miliony na dlazbdch. Ji¥{ Lehovec / Ceskoslovensko / 1939
Miha vilky (The Fog of War: Eleven Lessons from the Life
of Robert S. McNamara). Errol Morris / USA / 2003
Moana. Robert J. Flaherty / USA / 1926
Moravskd Hellas. Karel Vachek / Ceskoslovensko / 1963
Most pres Wadi (Gesher Al-Havadi). Barak Heymann,
Tomer Heymann / Izrael / 2006
Mrtvi ptdci (Dead Birds). Robert Gardner / USA / 1963
Muz s kinoapardtem (Celovek s kinoapparatom).
Dziga Vertov / SSSR / 1929
Nanuk, élovék primitivai (Nanook of the North:
A Story Of Life and Love In the Actual Arctic).
Robert J. Flaherty / USA / 1922
Nebe nad Evropou. Helena Tte$tikovd /
/ Ceskd republika / 2003
Nejvétsi prani. Jan Spata / Ceskoslovensko / 1964
Nejvétsi prani 1. Jan Spéta / Ceskoslovensko / 1990
Nespatiené. Miroslav Janek / Ceské republika / 1996
Novy Hyperion aneb Volnost, rovnost, bratrstvi.
Karel Vachek / Ceskoslovensko / 1992
0 zlém snu. Pavel Stingl / Ceskd republika / 2000
Obcan Havel. Pavel Koutecky, Miroslav Janek /
/ Ceskd republika / 2008
Obrazy starého svéta. Dusan Hanék / Ceskoslovensko / 1972
Otdzky pro dvé Zeny. Drahomira Vihanova /
/ Ceskoslovensko / 1984
Pdd do ticha (Touching the Void). Kevin Macdonald /
/ Velka Britdnie / 2003
Pen Point Percussion. Norman McLaren / Kanada / 1951
Pianista z Bagdddu (The Liberace of Baghdad). Sean McAllister /
/ Velk4 Britdnie / 2004

Plastic People of the Universe. Jana Chytilova /
/ Cesk4 republika / 2001
Pod sluncem tma. Martin Mare&ek / Cesk4 republika / 2011
Posledni spravedlivy (The Last Just Man).
Steven Silver / USA / 2002
Posledni z rodu. Drahomira Vihanova /
/ Ceskoslovensko / 1977
Prdvo na ldsku. Andrea Majstorovi¢ovd /
/ Ceskoslovensko / 1994
Primdrky (Primary). Robert Drew / USA / 1960
Predpokldadany vinik (Presunto culpable). Roberto Hernéndez,
Geoffrey Smith / Mexiko / 2008
PFerusené jaro. Milan Maryg$ka / Ceskd republika / 1998
PFibéhy Zelezné opony. Jan Novak /
/ Ceska republika / 2005-2006
PFipad Dr. Hordkovd. Jan Mudra / Ceskoslovensko / 1990
Pytel blech. Vé&ra Chytilové / Ceskoslovensko/ 1962
René. Helena Ttestikovd / Ceskd republika / 2008
Respice finem. Jan Spata / Ceskoslovensko / 1967
Rozhovory. Drahomira Vihanova / Ceskoslovensko / 1983
Rozvod v irdnském stylu (Divorce Iranian Style).
Kim Longinotto, Ziba Mir-Hosseini / Velka Britanie / 1998
Rytmus. Ji¥{ Lehovec / Ceskoslovensko / 1941
S$-21: vraZedny stroj Rudych Khmeri (S-21: La machine de
mort khmere rouge). Rithy Panh / Francie / 2002
Sedm svétel. Olga Sommerovd / Ceské republika / 2008
Soukromé stoleti. Jan Sikl / Ceskd republika / 2005-2010
Spriznéni volbou. Karel Vachek / Ceskoslovensko / 1968
Starovérci. Jana Sevéikovd / Ceskd republika / 2001
Super Size Me. Morgan Spurlock / USA / 2004
Tak to vidim ja — Pepa. Dana Slanafové /
/ Ceska republika / 2010
Taxi na temnou stranu (Taxi to the Dark Side).
Alex Gibney / USA / 2007
Tenkd modrd linie (The Thin Blue Line).
Errol Morris / USA /1988
Tenkrdt. Robert Sedl4&ek / Ceska republika / 1999
TGM Osvoboditel. Véra Chytilova / Ceskoslovensko / 1990
Ticho. Milan Peer / Ceskoslovensko / 1969
Triumf viile (Triumph des Willens).
Leni Riefenstahl / Némecko / 1935

[ 82 ]Jeden svét na §koldch



JEDEN SVET NA SKOLACH

ZAKLADY DOKUMENTARNIHO FILMU
REJSTRIK FILMU

Tii komnaty melancholie (Melancholian Kolme

Huonetta). Pirjo Honkasalo / Finsko / 2004
Uzkost. Zden&k Kopég / Ceskoslovensko / 1966
Vaclav Havel: Praha-Hrad. Petr Jancdrek /

/ Ceskd republika / 2009
Vitejte v KLDR! Linda Jablonska / Ceské republika / 2008
Vzpomindm, vzpominds, vzpomindte? Pavel Koutecky /

/ Ceskd republika / 1998
Walden (Walden: Diaries, Notes and Scetches).

Jonas Mekas / USA / 1969
War Don Don. Rebecca Richman Cohen / USA / 2010
Zac bojujeme (Why We Fight). Frank Capra / USA / 1942-1945
Zajaty hlas. Jit{ Lehovec / Ceskoslovensko / 1939
Zapomenuté transporty. Lukds P¥ibyl /

/ Ceské republika / 2007-2009
Zadvis, kniZe pornofolku pod vlivem Griffithovy

Intolerance a Tatiho prdzdnin pana Hulota aneb

Vznik a zdnik Ceskoslovenska (1918—1992).

Karel Vachek / Ceskd republika / 2006
Zem spieva. Karel Plicka / Ceskoslovensko / 1933
Zemé svatého Patricka. Jan Spéta / Ceskoslovensko / 1967
Zrcadleni. Evald Schorm / Ceskoslovensko / 1965
Ztracend duse ndroda. Olga Sommerovd /

/ Ceské republika / 1998—2001
Ztrata paméti. Milan Mary¥ka / Ceskd republika / 2000
Zit sviij Zivot. Evald Schorm / Ceskoslovensko / 1964
Zofinskd plovdirna. Jan K¥{Zenecky / 1898
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