Mila fotografko, mily fotografe,

oteviras skripta o kompozici. Dostavas do rukou kucharku plnou receptd, jak
udélat dobrou fotografii. Tim, Ze se jimi nechas inspirovat, se zcela urcité posunes
dal ve schopnostech vypravét svymi fotografiemi pribéh. Tvoje fotografie se

stanou zajimavéjsi a poutavéjsi. K tomu, aby byly dokonalé, neni potieba se

fidit jenom pravidly, ale obcas je vhodné je porusit. Musi$ vSak védét co a pro¢
porusujes. Jedna véc je ze vSeho nejvice dulezita: Délej to tak, aby Té fotografovani
bavilo, aby se Ti vysledky libily, a teprve pak se ptej, co na to ostatni.



Uvod

Skripta Kompozice ve fotografii jsou rozdélena do tfi hlavnich ¢asti. V prvni se
dozvite néco o svétle, ve druhé prozkoumate skladbu obrazu a v zavérecné
¢asti se zastavite nad tématem barvy a jejiho vlivu na fotografii.

Ale co vlastné ta kompozice je? Kompozice se vyuziva v mnoha uméleckych odvétvich,
v hudbé, architekture, malirstvi... Zvlasté malifi ji vénuji velkou pozornost, chtice, aby
divak pochopil jejich umélecky zamér, myslenky, pocity a nalady. Zkratka, kompozice
by se dala charakterizovat jako pravidla ¢i doporuceni pro usporadani jednotlivych
skladebnych prvkl na obrazu, v nasem pripadé na fotografii. Zabyva se rliznymi
skladebnymi principy, jako je princip hlavni vyznamové role, rytmu, kontrastu, také
tretinovym délenim, zlatym rezem atd. Jinak fe¢eno, kompozice je takové usporadani
jednotlivych prvkl v obraze, kdy celek plsobi vyvazené a lidem se prosté a jednoduse
libi. Na druhou stranu se nenechte ukonejsit pocitem, Ze pokud skladbu obrazu jiz
znate, mate dobré fotografie jisté. Veskeré poucky mizete porusit a tim dosahnout
plsobivého a neopakovatelného snimku. K tomu, abyste mohli néco porusit, rozbofit,
musite ale nejprve védét co, jak a pro¢ se stavi (komponuje) a jak spolu véci souvisi.

Fotograf, stejné jako malit, chce, aby jeho dilo bylo pochopeno a tfeba pochvaleno.
Proto musi uvazlivé komponovat, anebo zamérné dekomponovat. Nékdy se autor
necha strhnout déjem, ktery fotografuje a vysledek je chaoticky. Na fotce je UpIné
vSe, a divak nevi, ¢eho se ma chytnout. Marné se pta, proc je vlastné onen zabér
porizen? Dllezité je si uvédomit, co je hlavni motiv fotografie, tedy co a pro¢ fotite

a tomuto motivu podfidit vSe. Expozici, ostrost i umisténi na snimku. VSe ostatni se
snazte eliminovat, potlacit. Pochopitelné se jedna o postup velice subjektivni. Existuje
ovSem lety a praxi mnoha fotografli osvédceny navod. Za¢néte od jednoduchych

obrazek 1
Kompozice se vyuZiva
v mnoha uméleckych
odvétvich



Kdyz uz techniku komponovani zvladate, zkuste do fotky dat vic, nez je jen
skute¢nost fotografované véci. Co vznikne, kdyz vyfotite hezkou kytku? Jen
fotka hezké kytky, takovych je plny internet. Zkuste snimkem fici, pro¢ jste ji
fotili. Co je na ni tak dulezitého, Ze jste si vyndali fotoaparat z brasny. Pomize
vam nejen rytmus, detail, symetrie, linie, barva, ale i vas cit a rukopis...
Jednoduchy obrazek 2 navozuje vzpominku na $kolni prazdniny.

' ' ' Parafrazuiji citat slavného fotografa Roberta Capy. ,,Stoji-li fotka
= = » za prd, stojite pfrilis daleko”. Je vase fotka nuda, néco ji chybi?
Bézte bliz, udélejte detail a odstrante zbyte¢nosti!

obrazek 2
Jednoduchy zabér, jednoduchy motiv, dostatecné
priblizeni a jednoducha kompozice

obrazek 3 obrazek 4

KdyZ nic jiného, prisli byste o abstraktni fotografii Céstecné odrazené paprsky od opéradel Zidli
a sklenéného stolu. Cast paprski se rozklada do
svételného spektra po prichodu opéradly



Svétlo

Motto: Jedno je slunce, jedno je svétlo hlavni,

Slovo fotografie pochazi z feckych slov ,,phds” (svétlo) a ,graphis” (Stétec, psaci
hrot), coz volné prelozené mizete vnimat jako ,malovani svétlem®. Rada lidi se
domniva, Ze svét je takovy, jako ho vidi, a Ze ukolem fotografie tedy neni nic
jiného, nez svét vérné zachytit a tim se shodovat s vidénim. To je ale pohled
véru velmi zjednoduseny a nakonec pro vas velmi omezuijici. Kdyz nic jiného,
prisli byste o celou abstraktni fotografii (obrazek 3 na strance 3).

Mozna, Ze na pocatku svéta bylo slovo, ale zcela urcité na pocatku fotografie
bylo svétlo. Bez svétla by nebyla fotografie. Svétlo je pro fotografii nejdilezitéjsi.
To, Ze néjaky predmét vidite, a tudiz jej mlzete vyfotografovat, znamen3d, Ze
bud svétlo vyzatuje, propousti nebo odrazi. Dobrou fotku vzdy déla dobré

svétlo. Ne nadarmo se toto slovni spojeni stalo pozdravem fotografu.

Pri fotografovani je dllezité si uvédomit, jak funguje lidské vidéni. Vnimate okolni

svét prostorove, stereoskopicky. Na své okoli nahlizite skrze dva objektivy (oc&i)

a teprve v hlavé se vam zabéry proméni do plastické scény. Zéna pozornosti je ostra
a co povazujete za nedUlezité, se dostava do neostré zony, pricemz mate zapojeno

i periferni vnimani. Vnimani zmén dulezitosti vam umozni dynamické ostfeni. Ve
fotografii tomu neni jinak. Co je na zabéru dulezité, musi byt ostré. U toho, co hraje jen
doplnkovou roli, je Zadouci, aby bylo ostré méné. Stejné tak je to s jasem. To, Ze vidite
v potemnélém klastere nasviceného mnicha i kresbu ve stinech svatostanku (rozsah
jasl), je mozné diky dynamické adaptaci oka. Na fotografii je to takika nemozné.
Pokud nepouzivate specialni techniky (napf HDR), exponujete bud na svétla, nebo
stiny. To druhé je tmavé, resp. svétlé. Dokonce vnimané spektrum, tedy vyvazeni

bilé, provadi mozek automaticky. Prosté ze zkuSenosti vite, Ze ta sténa je bila.

obrazek 5 obrazek 6
Predméty ziskaly plasti¢nost nasvicenim jednim svétlem Tvrdé poledni letni svétlo. Stiny jsou temné a svétlé
z levé strany. Aby se hrany neztratily ve stinu na pozadi, plochy presvicené, mnohdy bez kresby

bylo pouzito druhé svétlo s poloviénim vykonem



' ' ' Fotografovany predmét muize svétlo vyzarovat, propoustét, rozptylovat, odrazet.

= = = Bilé predméty odrazeji skoro celé spektrum, tzn. ,bilou barvu“. To je dobré mit
na paméti, protoze svétlo fotografované scény muize ziskat barvu i odrazem od
predmétq, zdi ...) nebo pohlcovanim (Cerné predméty odrazeji minimum svétla,
vétsinu pohlti).

Zjednoduseneé receno je svétlo elektromagnetické vinéni, které se Sifi
primocare paprskem od zdroje. Fotografovatelna ¢ast zminéného vinéni
se sklada z infraCerveného zareni, viditelného svételného spektra a zareni
ultrafialového. Pro fotografa jsou asi nejdulezitéjsi tfi zakladni zakony
(vlastnosti) svétla. Tim prvnim je rozklad svétla. Druhy rika, ze se svétlo
lame. Treti zakon pojednava o uhlu dopadu, ktery je roven uhlu odrazu.
Jako charakteristika svétla se uvadi smér, tvrdost/kontrast, intenzita

a barevna teplota (teplota chromati¢nosti) (obrazek 4 na strance 3).

V jednoduchosti je krasa. Hned v Uvodu této kapitoly zaznélo jakési krédo — jedno

je slunce, jedno je svétlo hlavni. Divate se na svét zpod jednoho slunce, a tak jej

i vnimate. Slunce, prevedeno do fotografické terminologie, je svétlo hlavni, modulaéni,
které vam urcuje, jak je predmét nasvicen, jaky ma objem a kam vrha stiny. VSechna
ostatni svétla jsou svétla doplrikova, kterd maiji za Ukol tu prosvétlit stin, tu upozornit na
néjaky detail. Nikdy by se svétla neméla hadat o své prvenstvi. Nemate-li k dispozici
slunce, sadhnete po nahradach (lampy a lampicky, fotografické blesky, ateliérni
osvétleni). Snazte se nevychylit z modelu, Ze se divate na svét zpod jednoho slunce.
Nehledejte ve svych zabérech zbytecné slozitosti (obrazek 5 na strance 4).

Jisté jste uz pochopili, Ze svétlu se dava absolutni dlraz pfi tvorbé
fotografie. Fotografie zkratka musi mit svétlo. Zamérte na praci
se svétlem. To je to, co z vas ucini mistry fotografie.

Jaké jsou druhy svétel a k ¢emu je pouzit? Neni treba se hned zabyvat technickym detaily
a rozdily (napfiklad svétlem dennim a umélym). Podivejte se na vlastnosti svétla jako
takového a sledujte jeho vyuziti.

obrazek 7 obrazek 8
Vyuziti tvrdého svétla v kombinaci s barevnymi plochami  VyuZiti tvrdého svétla v kombinaci s barevnymi plochami



Tvrdé svétlo

Tvrdym svétlem se mysli ostfe nasvicena scéna s vysokymi jasy a temnymi stiny, takrka
chybi polotdny. Absentuje $eda. Barvy jsou bud syté, jasné az kfiklavé. Casto se vyskytuji
prepaly. Prirovnani snese k polednimu zaru letniho slunce, nebo k agresivni reklamni
fotografii. Asi téZko v takovém svétle vyrazite fotografovat architekturu. Fasady budou
presvicené a v hlubokém stinu téZko naleznete kresbu. Ulice budou ¢erné a lidé maiji
misto o¢i ¢erné diry a hluboké stiny pod bradou (obrazek 6 na strance 4). Chtélo

by se fici, ze tvrdé svétlo neni vhodné k foceni, ale existuji taci fotografové, ktefi jej
nadevse miluji. Vyborné se da vyuzit v okoli hypermarket(l (obrazek 7 na strance 5)

a vSude tam, kde je dostate¢né barevnych ploch (obrazek 8 na strance 5).

Variantou tvrdého svétla jsou slune¢ni zapady a zfejmé neni fotografa, ktery by je alespori
jednou nezkusil zachytit. Podvecerni svétlo vybizi k fotografovani zvinénych krajin.
Intenzita slunce jiz neni tak vysoka a do dlouhych stin(i se dostava kresba (obrazek 9).

obrazek 9
Pri zapadu slunce Casto vychazi fotografovana scéna pfilis tvrdé. Na této fotografii
zmeékcily opar nad fekou Soca slunecni paprsky

obrazek 10 obrazek 11
Architektura Portréty v mékkém svétle jsou bohaté
na detail a dobre citelné



Mékké svétlo

Opakem tvrdého svétla je svétlo mékké. Nejbéznéjsi pri fotografovani venku je,

Ze slunecni paprsky prochazeji skrz mraky. Na zem dopada minimalné stind

a obloha je sice bez kresby, ale i bez prepalll. Architektura je Citelna (obrazek 10 na
strance 6) a fotografovat lidi to pfimo nabizi (obrazek 11 na strance 6).

Krajiny nebyvaji atraktivni, pokud do nich nezasviti alespori paprsek slunce a nebo pokud
nehraji hlavni roli mraky (obrazek 12 a obrazek 13). V takovém pocasi se musite vice
soustredit na linie a perspektivu, pripadné rytmus (obrazek 14 a obrazek 15).

Variantou svétla mékkého je svétlo difuzni. Predstavte si mlhu. Na fotografovani

z rozhledny se asi nevypravite, ale krajina je melancholicka. Fotografie se jevi

spise jako grafické listy, chybi jim treti rozmér, jsou ploché, postaveny na tvarech.
Pokud vyslovené nefotografujete v mize, zabéry jsou bohaté na detaily a vybizeji az
k ,védecké“ studii. Portrét starce v difuznim svétle je plny vrasek a nejjemnéjsich
detaill, kazdy centimetr struktury se pocita (obrazek 16 na strance 8).

obrazek 12 obrazek 13
Porovnejte krajiny bez a se slunecnim paprskem pronikajicim skrze zataZenou oblohu

obrazek 14 obrazek 15
Linie a rytmus Rytmus



Svétlo pfimé a odrazené

Svétlem pfimym si na fotografovanou situaci ,,posvitite”. Jedna se o pfimy svételny tok,
¢asto v paprscich, od zdroje k predmétu. Svétlo ni¢im neprochazi. Svétlo pfimé nemdze
byt difuzni. Svétlo pfimé muze byt ¢asto svétlem tvrdym. Lisi se v intenzité. Praveé tyto
vlastnosti mu predurcéuji vyhodného fotografického vyuziti. Scéna je s ohledem na zdroj
svétla dostate¢né nasvicena (obrazek 17).

Pokud svétlo dopadne na dostate¢né velkou plochu, ¢ast se ho odrazi. Intenzita odrazu
zavisi na charakteru plochy. Takovéto svétlo jiz neni pfimé, protoze pfijima vlastnosti
odrazné plochy, jeji barvu a podobné. Pozor, i odrazené svétlo mize byt svétlem hlavnim.
Predstavte si napriklad fotografovani v ulicich velkomést, kde se svétlo odrazi od
prosklenych fasad mrakodrapt a dopada do ulic. Pravé se vam otevrel raj ve street
fotografii. Vyjdéte do ulic a hledejte zabéry s intenzivnimi svétly (obrazek 18, obrazek 19
a obrazek 20).

obrazek 16 obrazek 17 obrazek 18

Rozdily mezi svétlem difuznim a pfimym Scéna snimana v protisvétle. Pokud by sle¢na nevesla
do svétla odraZzeného od oken budovy, jeji oblicej by byl
tmavy a sotva Citelny

obrazek 19 obrazek 20
Divka je nasvisena odrazem svétla od vylohy za zady Svétlo se odrazi od prosklenych fasad
fotografa.To dodalo hloubku a prostor zabéru mrakodrap(i a dopada do ulic



Svétlo ploché, plastické, protisvétlo

Nechate-li dopadat svétlo ve sméru od vas k fotografovanému, bude scéna
bez dramatickych stinl. Tomu se fika svétlo ploché. Casto se pro néj pouziva
pridomek ,,nefotogenické. Jiz mate dost zkusenosti, abyste sami posoudili
jeho vyhody a zapory (obrazek 21, obrazek 22 a obrazek 23). Napriklad
Robert Vano svou fashion fotografii déla praveé pfi svétle plochém.

Zajimavych vysledk( dosahnete se svétlem dopadajicim z Uhlu 45 stuprid od osy
vaseho objektivu (obrazek 24). Krasné moduluje scénu, stiny nejsou dominantni ale
vyrazné, predméty ziskavaji na objemu. Pro portrétni fotografii se v tomto nasviceni
svétlo. V nazvu je schovana i jeho obrovska vyhoda, tedy plasticita scény. Kralem

ve svétlech je protisvétlo. Paprsky jdou pfimo proti vam. V mnohych pouckach se
pravi, ze v protisvétle se nedé fotit. Opak je pravdou, akorat se musite naucit spravné
exponovat, clonit, chranit objektiv pred pfimymi paprsky. Za namahu to stoji. Objekty

vvvvvv

svétla okolo hlavniho bodu, ¢imz se odpichne od pozadi (obrazek 26 na strance 10).

' ' ' Zakladem kvalitni fotografie neni technika, nastaveni, ani
= = = kompozice, ale svétlo! Je dobré se naucit pozorovat svétlo,
rozeznavat ho, dodava snimku naladu, hloubku a atmosféru.



obrazek 21

Pri pfimém svitu na pfedmét (krajinu) spoza
zad fotografa, vznika svétlo ploché. Krajina je
»beze stin(i“ a chybi ji tfeti rozmér. O to vic se
musite snaZit vyuZit jiné kompozi¢ni prvky.

45°

obrazek 24

Zajimavych vysledkd dosahnete se svétlem dopadajicim

z Uhlu 45 stuprit od osy vaseho objektivu

obrazek 22
Ploché svétlo se mnohdy

vyuziva ve fashion fotografii.

Dost Casto se jesté jeho
tok zmékcuje softboxy
do svétla difuzniho

obrazek 25
Plastické svétlo
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obrazek 23

Klasicky portrét pri
plochém svétle. Fotograf
si pomohl prisvicenim
objektu externim bleskem
pripnutym na fotoaparat

obrazek 26
Protisvétlo



Skladba fotografického obrazu

V predchozi kapitole byl pouzit pfimér malovani svétlem. Jak malif vrstvi tahy
sklada pred sebou obraz. Pro vas je pripraven seznam z ¢eho a jak se fotografie
sklada, a povede vas k dobré fotce. Jsou to jednotlivé tahy $tétcem, které se
mohou kombinovat, vrstvit aZz do kyZzeného vysledku. Jedna se o zlaty fez,
symetrii, rytmus, kontrast, proporce a barvy. VSechny tyto prvky jsou pro
fotografii dUlezité. Spravny fotograf by si je mél umét najit, pouzit a ohlidat.

Cteni fotografie

Fotografie ma velkou nevyhodu proti jinému uméni, napfiklad plastice, v tom, Ze ji
chybi treti rozmér. Umi vSak vypraveét. Pristupujte k ni jako k literature a stejné jako

u psaného textu se pred nami odviji pfibéh, ktery nuti ¢tenare si jej precist, ¢i jesté
lépe docist do konce. Na fotografii, at chcete nebo ne, se zacnete divat v levém
hornim rohu a po ,fadcich“ pokracujete zleva doprava, a poté sestupné az k pravému
dolnimu okraji. Zde se oko zarazi a vraci se zpét. Pravé tento princip si dobre
zapamatuijte. Je pro vas dUlezity a odvozujete od néj veskera kompozi¢ni pravidla.

Princip rozloZzeni vyznamu na fotografii

Uvédomit si, co hraje hlavni roli na fotografii, patfi mezi zakladni, a zaroven nejvice
dllezity, moment v kompozici. Kazdy prvek na fotografii nese urcity vyznam.
Fotografovi by se nemélo stat, aby na zabéru nasel néco, co by tam vibec nemélo
byt. U malovani malif nanasi na prazdné platno co vidi a je si plné védom toho, jaky
to ma na obrazu vyznam, jakou roli ten ¢i onen prvek bude hrat. Nestane se, Ze se
mu objevi na platné lokomotiva, aniz by o tom védél. Tak néjak podobné vysvétloval
vyznamovou Ulohu fotografie teoretik Jan Smok. Pokud fotografujete, méli byste si

obrazek 27 obrazek 28

Hlavni roli zde ma kulometcik. Je v popredi Nosnym prvkem je vystrel z déla. Krcici se vojacii

a zabira cca 1/3 zabéruKulomet je jeho doplrikem. umocriuji explozi, ale fotka neni o nich. To by musela
Vedlejsi roli ma ponékud vzalenéjsi druhy vypadat jinak

vojak. Na snimku nejsou rusivé prvky.
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dlkladné promyslet, co chcete vyfotit a jak to umistite do zabéru, aby vysledek mél
jasny smysl a byl pro divaka srozumitelny. Napfiklad u reportaznich snimkd z historické
bitvy byste neméli zapomenout na to, aby doty¢nym vojakim nechybély zbrané,
pfipadné vystroj, aby bylo na prvni pohled vidét, o co se jednda. Z vysledné fotografie
si ma divak idealné odpovédét na otazky co, kdy, kde, jak a pro¢. Je tedy tfeba dat
priméreny ddraz vSem pouzitym obrazovym prvkdm (obrazek 27 na strance 11).

Obrazové prvky, které nesou vyznam, nazyvame nosné prvky (obrazek 28 na
strance 11). Mezi prvky nosné patfi jak hlavni motiv (dominantni), tak i vedlejsi
motiv (podplrné). Naopak mezi nezadouci prvky patfi prvky rusivé ¢i zmatecné.

Hlavni motiv

Nejdulezitéjsi ¢asti obrazu je hlavni motiv. Na ten se soustfeduje pozornost divaka a proto
by mu mél poskytnout nejvic informaci nebo emocnich podnétd. Hlavni motiv vypovida

o ¢em fotka je, a tomu vSechny dalsi kroky podfizujte. Nemusi byt na obrazu jediny,
avsak jako ve vSem, i zde plati, Ze premira ¢ehokoli neni ku prospéchu vysledku. Pri
velkém poctu ,hlavnich® motivli se obraz stava neprehlednym a plsobi zmatené. Zcela
logicky, nosny motiv by mél hrat hlavni roli a dat jasné najevo Ucel nebo zamér fotografa.
Kdybychom si na snimku onen hlavni motiv odmysleli, fotka ztrati vyznam. Gondola

v Benatkach hraje hlavni roli, bez ni by byl obrazek ,prazdny“ (obrazek 29 a obrazek 30).

Vedlejsi motiv

Doplriuje motiv hlavni. VétSinou dokresluje atmosféru, naladu. VedlejSim
motivem tak mdze byt napt. pozadi snimku, okoli hlavniho motivu, rekvizita.
Vedlejsi motiv nesmi naruSovat nebo zastifovat hlavni motiv. Jeho role je
podplrna. Pouze souvisi s prvkem hlavnim a doplnuje jej. PodpUrné prvky
umoznuji lepsi soustifedénost divaka na hlavni motiv (obrazek 31).

Na obrazku se sokolem je vedlejsi fotograf, byt je barevnéjsi a mohutnéjsi. Zabér
byl potizen na fotografickém workshopu, je zde pouzita mala hloubka ostrosti —
ptak je ostry, ma hlavni roli a pozadi je neostré (obrazek 32 na strance 13).

obrazek 29 obrazek 30 obrazek 31
Gondola v Benatkach hraje hlavni roli, Podptirné prvky umoZzriuji lepsr
bez ni by byl obrazek ,prazdny*“ soustfedénost divaka na hlavni motiv
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Rusivé prvky

Rusivé prvky jsou takové prvky, které narusuji divakovu pozornost, avSak neméni
zakladni smysl snimku. Rusivym prvkem mUze byt prakticky cokoliv, ¢eho si
fotograf ,nevsiml“. At uz predmét, ktery na snimku nemél byt, nebo barevné
vyrazny objekt, ktery na sebe strhava pozornost, anebo ta lokomotiva. Klasicky
predmét, ktery fotograf prehlédl — sloup z hlavy (obrazek 33 a obrazek 34).

Zmatecéné prvky

Zmatecné prvky jsou takové prvky, které zcela prevraceji smysl snimku a pavodni
zameér fotografa. Predstavte si, jak se budete divat na maminku placici $téstim na svatbé
své dcery, ktera stoji pred kostelem. Fotograf ma zaméren v hledacku obli¢ej Zeny

a nevsimne si, Ze v pozadi zabéru je hrbitov. Razem se ze slz $tésti stavaji slzy zalu.

Hlavni prvky zdlraznéte (dllezité objekty by mély byt vzdy ostré, nasvicené,
oramované stiny, barevné syté...) a vedlejsi prvky pouzijte k tomu, abyste divakovi
pomohli v orientaci. Mezi hlavnim a vedlejSim prvkem musi byt jasna souvislost.

' ' ' Vyplaci se okolo motivu ,,chodit”

= = » a hledat zajimavy uhel zabéru,
vnimat popredi a pozadi snimku nez
zbrkle ,cvakat“ s uspokojenim, ze se
to pak v pocitaci opravi. Pokud se
vam do snimku nékdo priplete nebo
se a na fotografii objevi rusivé prvky,
nema cenu tuto fotografii uchovavat
a radéji udélejte novou a lepsi.

obrazek 32
Na obrazku se sokolem je vedlejsi fotograf,
byt je barevnéjsi a mohutnéjsi

obrazek 33 obrazek 34

Klasicky pfedmeét, ktery Akcni zabér bohuzel kazi cervenobilé
fotograf prehléd! — sloup ohraniceni bojisté v pozadf

Z hlavy
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Hloubka ostrosti jako kompozi¢ni prvek

Hloubka ostrosti je velmi mocny nastroj pro kreativni fotografovani. Naucit Neda se
ovladat jeji velikost moc prace a vysledkem jsou o tfidu kvalitnéjsi fotografie.

Pokud si fikate, Ze je to spi$ pro pokrocilejsi fotografy, pak vérte, ze
hloubka ostrosti vas bude doprovazet pfi pofizovani kazdé fotografie.
A je uz pouze na vas, zda-li chcete mit jesté lepsi fotografie.

O hloubce ostrosti rozhoduje vzdalenost predmétu od fotoaparatu, ohniskova vzdalenost
objektivu a clona. Tyto tfi faktory je mozné mezi sebou kombinovat a pouzivat je zaroven.
Napriklad pokud fotite portrét s vétsi ohniskovou vzdalenosti a zvolite malé clonové
¢islo, potom bude pozadi portrétované osoby velmi rozostfené a osoba tak vic vynikne.

Co to vlastné hloubka ostrosti je? Jedna se o rozsah vzdalenosti, uvnitf které jsou
objekty prijatelné ostré. Napriklad, kdyz si zaostfim fotoaparatem na predmét
vzdaleny 3 metry, tak preci jen na fotce se mi budou zdat ostré predméty jiz, feknéme,
vzdalené od fotoaparatu od 2 do 5 metrd. Jak je to mozné? Je to dano tim, Ze lidské
oko je nedokonalé a nerozpoznava do urcité velikosti plosky jako plochy a vnima

je jako stejné ostré body. Takze ve skute¢nosti je ostra jenom rovina vzdalena od

nas 3 m, vSechno ostatni je neostré, oko to vS§ak nevidi rozmazané (obrazek 35).

Tri body, na kterych zavisi hloubka ostrosti (obrazek 36):

- Cim mensi clonové &islo, tim mensi hloubka ostrosti.
« Cim vétsi ohniskova vzdalenost objektivu, tim mensi hloubka ostrosti.

« Cim jste bliz k predmétu, tim mensi hloubka ostrosti.

Podivejte se na schéma, které navozuje moznou situaci. Chcete vyfotografovat Cervenku,
sedici 3 metry od vas (obrazek 37 na strance 15). Pokud zaostfite prfesné na jeji

oko a nastavim clonu 2,8 (Cas se dopocita automaticky), pak ostry bude jen pévec,
pozadi i popredi bude rozmazané a vznikne plsobiva fotografie ptaka. Chcete-li

aby byla ostra i vétev, na které Cervenka sedi, zvyste clonu na 5,6. Zménite-li clonu

]
] t
(K §
(]
. < . ] m
neostré ostre neostre &i
Hodnota clony Ohniskova vzdalenost Vzdalenost
7 F2,8 ‘ F11 mala ‘ velk4 (teleobjektiv) 1m ‘ 5m
_______ L o (8irokouihly)
obrazek 35 obrazek 36
Hloubka ostrosti je rozsah vzdalenosti, uvnitf které TFi body, na kterych zavisi hloubka ostrosti

jsou objekty prijatelné ostré
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na 8, zacne se vam proostrovat i les za stromem. Tim se ale m{zZe stat, Ze ptacek,
zvlasté pokud neni pfihodné svétlo, zacne splyvat s pozadim. Pokud chcete mit

za kazdou cenu ostry nejen les, ale i kytku v popredi, musite clonit nejméné na 16
a skoro urcité postavit aparat na stativ, protoze expozi¢ni ¢as se jistojisté protahne
tak, Ze jej bez rozmazani neudrzite z ruky. Pfipadné budete nelnosné zvysSovat ISO.
A nez tohle vSechno zaridite, mlze se stat, ze vam cCervenka frnkne (obrazek 38).

' ' ' Nejplisobivéjsi fotografii ziskate zaostfenim presné na oko ptaka
= = = a nastavenim clony 2,8 (Cas se dopocita automaticky). Ostry
bude jenom ptacek, pozadi i popredi bude rozmazané.

Ve fotografii se nej¢astéji pouziva nizka hloubka ostrosti. Hlavni motiv by mél
byt vzdy ostry. ,,Ostry“ pfedmét se oddéli od neostrého pozadi fotografie, ¢imz
vysledek ziska prostor a upouta pozornost (obrazek 39 a obrazek 40).

16(22,32,...)
8
2,8
L 2m
P 3m
5m

obrazek 37 obrazek 38

Schéma, které navozuje situaci, kdy chcete Fotografie ¢ervenky s malou hloubkou ostrosti
vyfotografovat Cervenku, sedici 3 metry od vas

obrazek 39 obrazek 40
Fotografie s malou hloubkou ostrosti Na fotografii je ostré vie — velka hloubka ostrosti
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Prace s horizontem

Horizont je vyrazna ¢ara, ktera protina fotografii, a tim jasné promlouva do estetiky
vysledku. Fotografie by nikdy neméla obsahovat dva stejné dily. Jinymi slovy, nikdy
byste neméli fotografii délit horizontem presné na polovinu. V takto rozdéleném
zabéru vznikaji dva nosné prvky (nebe a zem) a divak se ,,neumi“ spravné rozhodnout,
o ¢em vlastné fotografie je. VétSinou takova fotka vznikne zbrklosti autora, nezvyrazni
dasledné hlavni motiv (obrazek 41). Je lepsi pracovat s asymetrickym délenim obrazu.

Pravidlo tretin

Nasleduijici pravidla plati, Inostejno jestli je zabér na vysku, na Sifku nebo
Ctverec. Nejbéznéjsi byva rozdéleni na tfi horizontalni tretiny (obrazek 42).

vvvvv

tretim planem. Jednoduchy recept, podle kterého dosahnete vyvazené, i kdyz
mozna trochu pfrili§ akademické, kompozice (obrazek 43 a obrazek 44).

obrazek 41 obrazek 42

Pomérné nevhodné rozdéleni zabéru na dvé poloviny. Je  Klasické rozdéleni na tfi horizontalni tretiny. Cteme
kladen zbytecny diraz na veéerni mésto odspodqu. 1. tfetina (popredi) déj uvadi. 2. tretina je hlavni

déj, o¢ nam jde. 3. tretina (pozadi) déj dotvari

- —

obrazek 43 obrazek 44
Hlavni motiv umistéte do nejddleZitéjsi tretiny, pred néj trochu popredri a doladte
tretim planem. Jednoduchy recept, podle kterého dosahnete vyvdazené kompozice
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Obrazek 45 pfimo vybizi ke kreativnimu pfistupu. Nemusite striktné dodrZovat tretinové
déleni a mlzete dvé tretiny sloudit, ¢imz na né date velky dlraz a zbylou ¢ast nechate pro
dokresleni atmosféry nebo déje. Zaujal vas zapad slunce s mraky? Sluc¢te druhou s treti
tretinou a popredi ponechte. V tomto
pripadé skaly nejsou tak dilezité a jen

v naznacich vystupuji z lesa, je to vedlejsi
motiv. Divaka upoutd temné rudé nebe

s mraky. Hlavnimu motivu byly pfenechany
dvé tretiny obrazové plochy. Vznikla
zajimava fotografie zapadu slunce.

Bavi vas fotit snih s lyzarskou stopou?
Zkuste pri fotografovani slougit prvni

a druhou tretinu, pozadi zlistava, neni tak
dullezité. Kladete dlraz na zasnézenou
louku s lyZarskou stopou. Snih zabira velkou
plochu, stopa vede k fotografovi a snimek  oprazek 45

plsobi romanticky. Tim jste docilili toho, Ze  Zaujal vés zépad slunce s mraky? Slucte
druhou s treti tfetinou a popredi ponechte

obrazek 46 obrazek 47
Bavi vas fotit snih s lyZafskou stopou? Zkuste pri Nerozhodny fotograf — prdace s horizontem v puli zabéru
fotografovani sloucit prvni a druhou tretinu

obrazek 48 obrazek 49
Slouc¢enim 2. a 3. tfetiny vysilate zpravu Sloucenim 1. a 2. tretiny navozuje ranni
o vychazejicim slunci za Jestedem atmosféru u Chrastenského rybniku

17



divak snih vnima jako dulezity déj, citi jak studi, jak kfupe pod nohama a jak se do plic
dere studeny vzduch (obrazek 46 na strance 17).

Pro nazornost si porovnejte obrazek 47, obrazek 48 a obrazek 49 na strance 17.
Prvni z nich je fotografie komponovana na pllku a divak si klade otazku ,,Co mi
fotograf chtél rict? Mraky nebo voda?“.

U druhé je jasné, ze fotograf kladl diraz
na mraky a u treti opacné, na vodu.

Dalsi moznosti posunuti horizontu

Pomoci posunuti horizontu zddrazriujete
hlavni motiv snimku. Alternativou tfetinové
kompozice je i pétinové déleni. Obraz
délite tak, ze té nejméné vyznamné Casti
pridélite horni nebo dolni ¢ast fotky
(zhruba 1/5). Pokud vidite nezajimavé
nebe a chcete nechat vyniknout krasnou
krajinu, umistéte nebe jenom do horni

obrazek 50
Srovnej s obrazkem 41 na strance 16

obrazek 51 obrazek 52
Pétinové déleni fotografie Pétinové déleni fotografie

obrazek 53 obrazek 54
Uméle vytvoreny horizont Fotografie bez horizontu
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pétiny. Naopak, pokud véas zaujali beranci na obloze, dejte nudné krajiné prostor pouze
v dolni pétiné fotografie (obrazek 50, obrazek 51 a obrazek 52 na strance 18).

MUze vzniknout dokonce fotografie bez horizontu. Vysledny efekt plisobi jako plocha
s grafickymi prvky. Takovy zabér je postaven na vyrazné kresebnosti nebo na zajimavosti
barevnych ploch hlavniho motivu (obrazek 53 a obrazek 54 na strance 18).

Oramovani fotografie

Ke kapitole prace s horizontem se hodi podkapitola o takzvaném oramovani fotografie.
Jednd se o UmyslIné naruseni tfi pland. K tomuto pfistupuijte zejména tehdy, kdyz

vam objektivni situace nehraje do karet. Jste na vylets, je krasné poé&asi. Cisté modra
obloha v§ak neposkytuje prili§ kresebnych moznosti. Nebe je jakasi nuda. V tu chuvili
hledejte moznost, jak fadnost rozbit. M{Zou vam pomoci koruny strom(, prihledy

skrz zabradli nebo podloubi, prosté vse, co ,nudu® narusi. Stejné postupuijte pfi
Sedivém nebi nebo u jinych jednolitych ploch (obrazek 55, obrazek 56 a obrazek 57).

Kompozice na stred

Mozna jste mnohokrat slysSeli radu, ze
nemate fotit ,,na stfed“. Neni vSak Uplné
spravna. Kompozice na stfed se da
akceptovat v pripadech, kdy si to hlavni
motiv vyzaduje. Jak to poznate?

Nejdfive si zkuste malé pozorovaci cvi¢eni.
Vsimeijte si turistd s fotoaparatem pred
néjakou pamatkou ve vasem okoli a sledujte
je, jak foti napfiklad sochu v méstské
architekture. Vétsina turist( prijde

v nejkrat§im Uhlu ze sméru své cesty,

vytahne fotak a cvakne, snad pokazdé na obrazek 55

Sitku. Ti lepsi si s fotakem drepnou. Trochu | kdyZ zde kyjevské nebe neni fadni, ordmovani pomohlo
dostat do zabéru jesté vice ,Stavy”

obrazek 56 obrazek 57
Srovnej oba obrazky. Staci jit o par krok( dal a porusit jasnou modr nebe zasnézenou vétvickou
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je podeziram, Ze to nedélaji kvdli thlu
zabéru, ale jen tak se predvadéji. Vibec jim
nevadi, Zze v zorném poli jim stoji odpadkovy
kos, skupinka turist(l a socha je propor¢né
nehezka se stinem pres tvar. Pritom staci
udélat pét krokl doleva a otocit fotak na
vysSku a koS je mimo zabér, turisté se
»Schovaji“ za sochu, ktera se navic diva na
vas a svétlo ji krasné vymodeluje hlavu.
Nebudte jednim z nich a vénujte svému
zabéru alespon minutu navic. Porovnejte
obrazek 60 a obrazek 61.

Kdy tedy komponovat na stred?
Kompozice na stfed je mocna zbran ve
chvili, kdy chcete hlavnimu motivu dat
absolutni dlraz. Kdy jej chcete ,védecky
popsat“, aby si divak vSiml jeho tvaru
(socha), vyrazu (portrét) nebo chcete

divaka konfrontovat se zabérem. U zminéného portrétu
to jesté vice umocni pohled do objektivu, tim je divak
postaven pred pohled portrétovaného a okamzité si
zacne klast otazky, které tusi z vyrazu tvare, pohledu,
vrasek a podobné. Zamérte na stfed vzdycky, kdyz
chcete dat ddraz na hlavni motiv, pficemz déj je klidny
vyrovnany. Vedete-li pomysinym stfedem osu, méla

by se prava strana vizualné podobat levé. Stfedovou
kompozici zdlraznujeme symetri¢nost obrazu, jeho
mohutnost, tvar, napriklad strom v krajiné. Vyborné se
,Stfedovka“ uplatni v kombinaci s rytmem, perspektivou,
symetrii a podobné (obrazek 62 a obrazek 63 a obrazek

64, obrazek 65 a obrazek 66 na strance 21).

obrazek 60
Stacéi udélat pét krok( doleva a otocit fotak na vysku.
Vénujte svému zabéru alespori minutu navic

obrazek 61
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obrazek 58

Pouziti fotografie na stred je typické v ,amatérském
vystrelu”. Vétsinou tomuto zabéru pfedchazi véta: ,Hele,
vyfot mél“. Autor snimku zamifi fotoaparat a zcela
bezmyslenkové cvakne. Nepremysli o tom, Ze vétSina lidi
je spis vyssi neZ Sirsi...

obrazek 59

... tudiz musi otoCit aparat na vysku

a hledacek posunout lehce doprava,
aby neochudil divku o jeji dlouhé viasy

",‘

obrazek 63
Mohutny strom

obrazek 62
VSechny linie sméruji
do brany kostela,

ve které stoji Clovék



obrazek 64 obrazek 65
Portrét gruzinského trhovce. Divak je Symetricnost kasny a park ubihajici aZ k letohradku. Leva
konfrontovan o¢nim kontaktem strana fotografie je podobna pravé

obrazek 66 obrazek 67
Stredova kompozice a rytmus Minotaurdv labyrint ve zmrzlé kaluZzi

obrazek 68 obrazek 69
VyuZiti reflexu pri stfedové kompozici Témér dokonala stfedova symetrie
s rytmicky se opakujicimi motivy
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Symetrie

Symetrie vychazi ze stfedové kompozice (ale nejenom z ni). Jedna se o pravidelné
rozmisténi prvkl kolem stfedu nebo kolem urcité osy. Prvky jsou podobné

z hlediska tvaru, velikosti i barvy. Vyuzivame ji v situaci, kdy chceme mit snimek
vyvolavajici vyvazenost, rovnovahu a klid. Néktery zabér se mlize stat az
grafickym obrazem (obrazek 67, obrazek 68 a obrazek 69 na strance 21).

Zlaty fez

MUj kolega a kamarad Zdenék Sokol mi jednou fekl, at radéji poslu studenty
podivat se a studovat renezanéni umélce do galerie, tam to vSechno uvidi. Mas
se jit radéji podivat do galerie a studovat renesancni umélce, tam to vSechno je.
Ma pravdu a nasledujici fadky Ize pojimat jako pobidku k navstévé galerie.

>
e
[sy]

wp>
]
>

\ Tibmacsioom

obrazek 70 obrazek 71
Zlaty fez ve formé usecky a spirdly. Matematicky Ize vyjadrit tak, Ze pomeér vétsi Fotografie skoro
casti usecky k mensi je stejny, jako pomér celé usecky k vetsi casti isecky jako ze zamku

f
obrazek 72 obrazek 73

Zlaty rez Bez vyrezu fotografie uz neni tak
presvédciva. Chybi ji spirala

A
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Slavny hvézdar a matematik Johannes Kepler hlasal: ,,Geometrie
ma dva poklady, Pythagorovu vétu a Zlaty rez. Prvni ma cenu
Zlata, druhy pripomina spise drahocenny kamen.“

Drive byl zlaty fez povazovan za stejné dUlezity, jako je Pythagorova véta. Vzniklo o ném
mnoho poucek, které popisovaly, jak sestrojit nejkrasné;jsi trojuhelnik, vynikajici ptidorys
budovy, t&lo o Uzasnych proporcich. Rikalo se, ze bez védomého nebo podvédomého
uziti zlatého rezu v kompozici nemUze vzniknout dobry obraz. Obrazy i sochy davnych
mistr(, to vSe se da rozebrat pomoci zlatého rfezu. Je vlastné takovym vesmirnym
zakonem. Velmi zjednodusené se matematicky da fict, Ze zlaty rez je takové rozdéleni,
kdy mensi ¢ast ku vétsi ¢asti je ve stejném poméru jako vétsi ¢ast ku celku (obrazek 70
na strance 22). Lépe nam k nazornosti poslouzi fotografie agentury Reuters (autor

Yuriy Kirnichny) z jednani Nejvyssi rady Ukrajiny. Jako mistrovské renesanc¢ni dilo

se jevi pravé zakomponovani podle Fibonacciho spirdly, coz je zlaty rfez vyskytuijici

se v pfirodé (napfiklad zato¢eni hlemyzdi ulity). Vysledkem je témér renesancni

obraz. Ukazka mistrovské profesionalni prace, kterou Ize pro ilustraci i zaramovat.
Skoro jakoby visela nékde na zamku, Ze (obrazek 71 na strance 22)? Posledni

fotografie neni uz tak presveédciva. Chybi ji spirala (obrazek 73 na strance 22).

' ' ' Zlaty rez je vniman jako idealni proporce, jako pomysina ¢ara, ktera

= = = déli fotografii tak, aby plisobila na lidské oko co nejesteti¢téji. Pokud
chcete komponovat tak, aby zabér plisobil vyvazené a pfirozené, pouzijte
metodu zlatého rezu. Abyste si propoc¢ty zjednodusili, rozdélime zabér
s horizontalnim tfetinovym délenim podobné vertikalné. Hlavni objekty
na fotografii by mély byt vzdy umistény v priiseciku tretin fotografie.

Konstrukce zlatého rezu (body A, B, C, D)
Zakladem je pravidlo tretin, které se dale vertikalné déli na dalsi
tretiny. V prisecicich vzniknou tzv. ,zlaté body“ (A, B, C, D).

VSechny se daji vyuzit a maji svlj vyznam (obrazek 74).

Na fotografii komponované na stfed (obrazek 75) je divka sedici na skale kdesi nad inverzi.
Tato fotografie slouZzi pro dalsi vyklad vnimani posunu déje. Hlavni prvek (divka), v rdmci

obrazek 74 obrazek 75
Konstrukce zlatého rezu Fotografie komponovana na stred
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tfetinového déleni fotografie a posunu v ném, se bude dostavat do rdznych vykladovych
situaci, vyznamd, aby rozdily ve vnimani byly nejlépe patrné (z didaktickych divodd bude
fotografie nékdy i stranové prevracend). Posun do rdznych tretin (bodd) fotografie byste
méli délat uz v hledacku pfristroje.

Bod D (obrazek 77): Jak jiz bylo fe¢eno, ¢teni fotografie probiha
Uplné stejné jako ¢teni knih, tedy zleva doprava a zakoncuje se
vpravo dole. Objekt, ktery bude v tomto bodé, se stane bodem
hlavnim. Divakovo oko se na ném zastavi nejdéle a celkové
nejvice zaujme. Pokud komponujete hlavni objekt pravé na
spodni prisecik tretin, nemélo by se stat, Ze se fotka nebude libit.
Ziskate klasickou fotografii s ukon¢enym déjem a dlirazem na
hlavni bod. Konkrétné ji divak ¢te asi takto: v podzimnim pocasi
sedi na kameni krasna divka. Tec¢ka! Na divce, zUstal ddraz.

Predstavte si stejnou situaci, pouze divku presurite do bodu

A (obrazek 78). V bodé A je nejvétsi déj a ocekavani. Néco se obrézek 76

stane, néco otekavame — udalost, situaci. Co se asi stane? Pri fotografovani se nabizi

Divk hlisi Kalv. k i diva i Sekd? mnoho moznosti, jak scénu
ivka se rozhlizi ze skaly, kam se asi diva a co ji ¢eka” nasnimat. Jen vy sami se

rozhodnéte, co je ,,spravné”

obrazek 77 obrazek 78
Bod D Bod A

#

obrazek 79 obrazek 80
Bod B Bod C
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Bod B (obrazek 79 na strance 24) ukazuje cestu, smér, budoucnost, vychodisko...
Také néco co se vzdaluje a k ¢emu se tak trochu vzhlizi. Uvedu vam dikaz
optického klamu pfi pouziti bodu B. Stal fotograf lehce pod divkou nebo ji snimal
z nadhledu? Spravna odpovéd je z nadhledu, protoze se jednéa o vyrez z obrazku
75 na strance 23. Tam nikdo nepochybuije, Ze fotograf stoji vys, nez modelka.

Zatimco bod B (obrazek 79 na strance 24) mize naznacovat klid, bod C
(obrazek 80 na strance 24) vyvolava napéti, rozruseni. Tento prisecik je
akompozi¢ni, rusivy, prosté néco néjak vypadava... Oko nema ¢as dodist snimek
do konce, je automaticky od néj strhavano. Divka z kamene sléza, ale pro¢?

Kompozi¢ni trojuhelnik a pravidlo lichého poctu (kompozice do trojuhelniku)

Nejhire se komponuje dvojice a pfi ni se nej¢astéji chybuje. Dvojice totiz, prevedete-li
ji do fotografické terminologie, jsou dva hlavni body. Divak se rozhoduje (stejné

jako pfi kompozici s horizontem na pUlku zabéru), ktery je dllezitéjsi, a jaky je

mezi nimi vztah. Pokud uz musite fotografovat dvojici, pfifadte jedné strané vétsi

dllezitost. Pro snadnéjsi pochopeni si vypuUjcim situaci z predavani maturitnino

e

obrazek 81 obrazek 82
VSimnéte si trojuhelniku tvofeného listem Trojuhelnik tvofeny mrakodrapem, zabradlim
a mostem v horni ¢asti snimku

L AT i PPN ¥, 15 s

obrazek 83 obrazek 84

Porovnejte fotografie. Dva hlavni motivy se perou ... po slouceni do jednoho hlavniho motivu vidime zatisi
o pozornost. Co je vic, vejce nebo bryle? s vejcem a brylemi
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vysvédceni na radnici. Primator a zakyné stoji proti sobé a tfesou si ruku, o¢ tam asi
bézi. Jde o priméatora (o toho jde samoziejmé vzdycky) nebo o zakyni? Ukrokem si
zajistime, Ze primatorovi je vice vidét do obli¢eje a divka je v mensim zakrytu. Ano,
primator predal vysvéd&eni. Ukrokem na druhou stranu budou mit radost rodice.
Nase dcerka si odnasi vysvédceni, a jak ji to slusi, ze? Citite ten posun ve vnimani?

Vg Vv

Jedna z cest je vyvarovat se sudych poctl a hledat néco do trojice. Tim se mysli dalsi
kompozi¢ni pravidlo, tzv. pravidlo lichého poctu, trojuhelniku. Propojenim hlavnich

a vedlejsiho bodu ziskam opét, byt imaginarni, linii. Takova fotografie plsobi svéze.
Zkusme si toto pravidlo vysvétlit na klasickém zabéru ,streetové” fotografie, kdy fotograf
mél stésti a nepropasl ,rozhodny okamzik“ (obrazek 85). Padajici bedny ovoce a snaha
prodavace je zachytit jsou v levém dolnim bodé tfetinového déleni, napéti je umocnéno
parem divakl v levém hornim bodé a ,nezajmem*“ kolemjdoucich v pravém hornim bodé.
Diky této kombinaci vznikl az magicky trojuhelnik.

Rytmus

Rytmus je v podstaté takova symetrie ,,do strany“. V kazdém pfipadé se
jedna o opakovani, vrstveni, stfidani stejnych nebo podobnych prvkd, linii,
struktur apod. S principem rytmu velmi souvisi také barevna skladba.
Jestlize symetrie je klid, rytmus vnimame energicky, zZivé...

Rytmické opakovani seda¢ek na snéhu ukazuje jejich nekonecénost. Vznikl futuristicky
obrazek, lehce podporen Uhlopficnym naklonénim, které mu dodava zZivost (obrazek 86).

Linie

Linie vznikaji na rozhrani dvou barevné nebo kontrastné rozdilnych predmétd

a jsou ve fotografii dllezitym prvkem. Mohou byt nejriiznéjsich tvard, primky

i slozité kfivky, mohou smérovat libovolnym smérem, mohou byt ale tvoreny také
fadou predmétl sefazenych v urcitém sledu, podobné jako rytmus, se kterym se
doplnuji. PFimky ve svislych liniich zvyrazruji vysku (napt. budov), linie rovnobézné
s okrajem obrazu plsobi omezeni prostorové hloubky, zatimco Sikmé linie tuto

obrazek 85 obrazek 86
Fotograf mél stésti a nepropasl ,,rozhodny okamzik*“ Rytmické opakovani prvki (sedacek na snéhu)
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hloubku prohlubuiji. Linie ve tvaru kfivek dodavaiji prostoru dynamiku. Sbihajici
se linie zd(razriuji perspektivu, vodorovné vyjadruji klid, Uhlopfi¢né opét zvysuiji
dynamiku, vyvolavaji dojem akce a pohybu (obrazek 87, obrazek 88 a obrazek 89).

Mezi typické linearni pfimky patti napriklad koleje Zelezni¢nich trati, stromoradi, ulice, ale
také slunecni paprsky prochazejici vétvemi stromd nebo prorazejici zamra¢enou oblohou.

Diagonaly

Jsou-li diagonaly vedeny z levého horniho rohu Sikmo vpravo dold, vyvolavaji
pocit klesani, a naopak, linie vedené z pravého dolniho sikmo vzhlru do
levého rohu pocit stoupani. Vzpomernte si na prisecik B v kapitole o zlatém
fezu (obrazek 90, obrazek 91 a obrazek 92 na strance 28).

Umisténi déje nebo postav na Uhlopfi¢ce, nebo jen naznaceni tohoto sméru,
vytvari velmi zajimavé, plsobivé snimky. Tento princip neni dnes nijak objevny
a ve velké mire byl vyuzivan ve tficatych letech ¢eskou avantgardou. Neni-

li uhlopficka na snimku zjevna, Ize ji vytvorit naklonénim aparatu, pricemz
fotografa pak nikdo nemUze narknout, Ze se mu véz, socha, strom kaci.

Jedno pravidlo fika, Ze by Uhlopricka
neméla vést pfimo z rohu do rohu.

| tady vSak plati, ze pravidlo se

smi porusit, pokud vite proc¢.

Krivky

Zaoblené linie vyvolavaji, jak uz bylo
receno, dojem pohybu, dynamiky,
proudéni (obrazek 93 a obrazek 94 na
této strance, obrazek 95 a obrazek 96
na strance 29). Typickymi jsou linie
klikatych horskych silnic, horskych

S , obrazek 87
potoku a rfek fotografovanych z nadhledu. Dynamické linearni Feseni

obrazek 88 obrazek 89
Zddraznéni perspektivy pomoci linif Linie zmensujici prostor
sbihajicich se do stfedu zabéru
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Plsobivé je spojeni nékolika zaoblenych krivek (napf. télo kytary, housle, sukné, vodni
toky). Jinou variantou klasické kfivky je tocité zabradli. Podivejte se na zabéry schodisté
historického domu, pfirovnani k $neci ulité se pfimo nabizi (obrazek 97 na strance 29).

Perspektiva

Perspektivou se rozumi vzajemné prostorové
vztahy objektd na fotografii (obrazek 98).

Velikost véci vnimate predevsim na zakladé uhlové
velikosti skoro nezavisle na skute¢né velikosti. Priblizenim
pomoci zoomu nedosahnete stejného efektu jako
skute¢nym priblizenim fotografa k objektu. Perspektiva
se zdUrazni zvétsenim rozdil( uhlovych velikosti.

Jak uz vite, ve fotografii chybi treti rozmér, ktery se snazte,
jak jen to jde, do zabéru zakomponovat. Bliz§i predméty jsou

vétsi a postupem do dalky s zmensuji, coz ovlivnite objektivem obrazek 90
Diagonala vytvorena
naklonénim fotoaparatu

obrazek 91 obrazek 92
Klesajici diagonala Diagonalni déleni snimku pomoci svétla a stinu
Foto: Roman Machek

obrazek 93 obrazek 94
Zaoblena krivka Zaoblena krivka z podhledu
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i Uhlem zabéru. Jinak vidite fadu stromU pod Uhlem, a jinak kolmo na osu objektivu.
Tomuto jevu se fika perspektiva. Vzdy se snazte naijit v zabéru zajimavou linii nebo

kfivku, vyuZivejte perspektivu. S vhodnou kombinaci barev a dalSich kompozi¢nich

prvkd, napriklad nizkou hloubkou ostrosti, ziskate dobrou fotografii velmi lehce.

Ptaci a zabi perspektiva

Vyborné vyuZiti perspektivy ve tvirci fotografii poskytuji nadhledy (ptaci
perspektiva) a podhledy (zabi perspektiva). ,Zabi“ vnimani svéta umozni
skvéle protahnout linie (,ptaci“ je zkracuje). V kombinaci se Sirokouhlym
objektivem objevite az neskute¢né pohledy na jinak zcela banalni realitu.
Podhled mize pomoci schovat nepékny horizont za prvni tfetinu popred..

' ' ' Udélejte si malé cvieni a bézte vyrazit s fotoaparatem do terénu.

= = = Pokuste hledat na snimané situaci néjakou linii, kfivku nebo
pomysinou ¢aru. Tu uchopte jako vyrazovy prvek vasi fotografie.
Nevracejte se dfiv, nez budete mit 10 motivl s vyraznou linii.

obrazek 95 obrazek 96
Jinou variantou klasické krivky je tocité zabradli Silnice — zaoblena kfivka z nadhledu

i,

g

h

obrazek 97 obrazek 98
Schodisté nebo ulita? Perspektiva. Srovnejte vnimani prostoru na této
fotografii s obrazkem 89 na stréance 27
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Proporce

Mezi zakladni skladebné principy se také rfadi proporce a mizete ji nazvat
sestrenici volného prostoru a sestrou kontrastu. Proporce je pomér mezi
jednotlivymi prvky, ktery se pouZiva pro posouzeni velikosti danych objektu.
Vyuziti riznych proporci bychom mohli zahrnout téZ pod kontrast. Ponechte si
vSak tento skladebny prvek zvlast a pracujte s nim samostatné (obrazek 99).

Volny prostor

Jak jste uz pravdépodobné zjistili, komponovanim do prliseciki tretin nebo jinych
bodl vznikne na snimku vétsinou urcity volny prostor. Pravé volny prostor mnohdy
umocriuje kvalitu fotografie. Nejedna se ovSsem o fotografii z dalky. Je nutné s nim
pracovat jako se svébytnym kompozi¢nim prvkem. Svym zplsobem zastupuije roli
vedlejsiho prvku. Umoznuje divakovi vyuZivat fantazii, domyslet si déj. | prazdné
misto je ddlezitym prvkem a je nutné s nim pocitat (obrazek 100 a obrazek 101).

Pro ukazku si predstavte, Ze je pfedmét komponovan do pravé dolni tfetiny podle jiz
zminénych pravidel. Vznika volny prostor nahore a vlevo. To vytvori déj. Fotografie
se tak stane mnohem zajimavéjsi, mize plsobit na nasi fantazii (obrazek 102).

Kontrast

Kontrast velkého a malého, ostrosti a neostrosti, svétlych a tmavych mist je soli
kazdého zdarilého obrazku. Kontrast volné navazuje na pravidlo volného prostoru,
nebot pravé volny prostor je v kontrastu s hlavnim déjem. Vyuzit kontrastu znamena
vzajemné proti sobé postavit prvky stejné kvality, ale vyrazné rozdilnych viastnosti.

Kontrast mlze vzniknout mnoha zpUsoby. At uz je to velikosti objektl, barevnosti,
ostrosti a také jejich odliSnosti. Lze jej rozdélit do mnoha skupin, napfiklad
kontrast linii, svételny kontrast, kontrast poctu pfedmétd atd. Zde bude rozdélen
na tfi zakladni skupiny — kontrast tvar(l, barevny kontrast a emotivni kontrast.

obrazek 99 obrazek 100 obrazek 101 obrazek 102
Proporce Temny prostor tiZzi a divka Plachetnice brazdici Planety ve vesmiru?
v ném vynika »,o0cean” na orlické pfehradé
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Kontrast tvara

V okamziku, kdy uplatnite na snimku néjaky vyrazny rozdil ve vzhledu objektd
nastava kontrast tvar(l. Priklady jsou jasné. Malé v kontrastu s velkym, silné

se slabym, dlouhé s kratkym, blizké se vzdalenym, staré s novym, ... Celou tu
neprebernou skalu kontrastl a jejich podkapitol nazyvam pro zjednoduseni jako
kontrast tvar(. Soustfedte se na to, jakou ,hmotu“ (prostor) zabiraji jednotlivé
vyznamové role skla na zadbéru a porovneijte je mezi sebou (obrazek 103).

Kontrast barev

Tento kontrast je ovlivnén psychologii vnimani barev. Barvy maji své vlastnosti,
které jsou mezi lidmi zazity. Existuji pravidla, jak ¢lovék barvy vnima a pokud
tato pravidla znate, mizete vyuzit osvédcené metody a barevny kontrast snadno
vytvorit (obrazek 104). Vice v kapitole Barvy a jejich vnimani na str. 32.

Kontrast emotivni

aby fotograf mél i jistou davku empatie,
zkusenosti a uz néco ,,za sebou”.
Pokud divak musi zapoijit i své emoce,
prozitek ze zhlédnuti fotografie se
neobyc¢ejné prohlubuje (obrazek 105).

obrazek 103
Kontrast tvar(

obrazek 104 obrazek 105
Barevny kontrast Emotivni kontrast
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Barvy a jejich vliv na kompozici

Dobre zvladnout barevnou fotografii je velice obtizny Ukol, ackoli je to tak pfirozené

(na svét se prece také divate barevné). Zda se, Ze je to protoze v barvé je schovano
prilis mnoho vyznamdi. Doted jste se soustredili spi$ na techniku prace s fotoaparatem.
Nyni je na ¢ase pridat krom optiky i emoce, estetiku, socialni a kulturni citéni. Jinak
vnimaji bilou barvu nevésty, jinak ¢lovék, ktery prolezel pll Zivota v nemocnici a zcela
jinak Ind, pro kterého je bila barvou smutku. Barvy na vas plsobi i symbolicky

(Cerna vyjadruje smutek, bila vyjadfuje mir, nevinnost — alespor v Evropé).Stejné

tak snadno mUzete prehlédnout malinkaty predmét teplé barvy na pozadi vaseho

jinak skvélého zabéru a definitivné tak znicit vasi palhodinovou snahu.

Barvy a jejich vnimani

Kazdy den se s nimi setkavate a jsou nedilnou soucasti vaseho Zivota. | presto
vSak barvy okolo vas ve skute¢nosti nevnimate tak intenzivné jako napftiklad barvy
na obrazech, fotografiich apod. Berete je tak néjak samo sebou. Slunce je zluté

a trava preci zelena. Takhle vas to naucili rodi¢e. Ug¢ili vas pfimérem. Jaka je to
barvicka, Jako travicka. A jakou ma barvicku travicka? Ano, zelenou. JenzZe jak
zelenou? Jako na jare, v |été nebo na podzim, po desti, rano, v poledne, noci?
Radéji nevidét vykres ditéte, kterého ,vychovavali“ rodi¢e v no¢nich hodinach.

Vnimani barev mate zafixované. Z bézné zkusenosti pfisuzujete barvy uréitym predmétim
a na zéakladé toho pak dokonce odhadujete jejich vlastnosti (napr. Cervené jablko je

zralé, zelené nezralé a hnédé shnilé). Barvy predmétl ¢asto i pfenesené pouzivate

ve smyslu jejich obecné vlastnosti. Jasnym prikladem je ohen. Ohern ma ¢ervenou az
oranzovou barvu. Diky této vlastnosti si pak spojujete pravé tyto dvé barvy s teplem.
Naopak modra barva pUsobi chladné, protoZe ji mate spojenou s vodou a ledem.
Paradoxem je, Ze Cervené svétlo ma ve skute¢nosti min stupridi Kelvina nez svétlo

modré. Pritom stupné Kelvina jsou stupné teplotni stejné jako stupné Celsiovy.

Pri védomé volbé barev se uplatriuje konkrétni vztah ¢lovéka k barvam, ktery je
individualni. Kofeny vztahu ¢lovéka k barvam mazete najit v nékolika zdrojich. Prvnim
zdrojem je jiz zminéné symbolické plsobeni barev, které vyplyva ze spolec¢enskych
konvenci. Druhym zdrojem je emocionalni vazba, ktera vznika pfenosem emocionalniho
zazitku s objektem urcité barvy. Tato emocionalni vazba se tvofi zejména v détstuvi,
nebo muze byt dana vychovou konkrétni osoby. Stejné tak je spojena s konkrétnim
zéazitkem v danou chvili. Je-li vam pravé ted dobre, priradite konkrétni ervené

teplejsi, prijemnéjsi hodnotu, nez vas kamarad, kterého v tuto chvili boli zuby.

Dalsi je pUsobeni fyziologické, tj. plisobeni souvisejici se zrakovym Ustrojim.
Zelenou barvu mozkové centrum primarné vyhodnoti jako barvu prijemnou

a uklidnuijici. Naopak disharmonické kombinace barev budou vyhodnoceny nelibé,
negativné, podobné jako v hudbé divna smésice tond, ktera nedava smysl.
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Dalsi z plsobeni barev je ovlivnéno tim, jak barvy ,v praxi“ vyuzivate. Prikladem je
malif, ktery se s barvami denné setkava. Jeho vnimani bude asi jiné nez vase (nejste-
li malifi), protoze jeho zkusenost s danymi barvami je UpIné odli$nda, nez jakou ma
obycejny ¢lovék, ktery neni malifem. Jinym prikladem mdze byt hajny. Kolik asi vnima
odstinu zelené, kdezto vy, jste-li clovék méstsky, vnimate spise jenom 50 odstin{ Sedi.

Na zakladé vyse uvedené teorie volné shrnu tyto poznatky
do ¢tyr zékladnich principl plsobent:

« Vécny - barva vyznacuje vécnou povahu predmeétu. Trava je zelena,
zapad slunce je ¢erveny, hnédé Zelezo je asi zrezavélé...

« Symbolicky - vlastnost pfifazena barvé konvenci, napf. bilé
Saty nevésty, smutecni nebo svatec¢ni ¢erna...

- Asociativné emotivni — plsobeni barev je zde nepfimé i pfimé a je velmi
rozmanité. Prameni z individualnich emocionalnich vazeb a vztah(, ziskanych
interakci s barvami (jiz od détstvi), véetné vlivi spolec¢enského prostredi (mddy,
reklamy, designu...). RlZova je T-mobile, Cervena je vlajka revoluce. Rizova
a Cervena je revolucni bali¢ek T-mobilu na Valentyna, nee, to je vtip.

« Vytvarny - pfimy U¢inek barvy (véetné vztahu barvy k dalsi barvé) bez ohledu na barvu
néjaké véci. Souvisi s ,praxi“ s barvami a s fyziologii zraku. Uvadi se, Ze ¢ervena barva,
pokud je ji na fotografii nebo obrazu mnoho, plsobi rusivé az agresivné, modra a zelena
barva naopak pdsobi uklidfiujicim dojmem. Zlutd barva s oranzovou vyvolavaji radost,
fialova a purpurova barva vytvareji napéti. Napriklad barvy kvétin jsou uklidnuijici,
Barevné geometrické obrazce plisobi Cisté a moderné, ale mohou nas i opticky klamat.

Jak na nas nékteré barvy plisobi

v
s

« Cerna:

+ Bila:
- Cervena:

+ Modra:

« Zelena:

+ Fialova:

pUsobi tajemné. Vyjadruje autoritu, silu, eleganci,
smrt, strach a touhu po riziku.

plsobi neutralné az sterilné. Vzbuzuje pocit Cistoty, nevinnosti a chladu.

dodava energii, je velmi vyrazna. Vzbuzuje smyslinost, emotivnost,
agresivitu. Vyvolava predstavu valky, nebezpeci, sily, touhy a lasky.
uklidriuje a uvolfuje. Vyvolava pocit divéryhodnosti, stability, dvéry,
diskrétnosti a inteligence. Plsobi studené, nepoutd moc pozornosti.
uklidriuje, pomaha pfi Unavé. Vyvolava pocit harmonie

a bezpeci. Lidské oko je na ni nejcitlivejsi.

podporuje chut k jidlu. Vyvolava pocit melancholie, znepokojeni,
tajemna. Je to barva magie, pochopeni a meditace.

« Oranzova: je mimoradné povzbuzuijici. Vyvolava radost, vzruSené ocekavani,

. Zluta:

aktivitu, zvySuje sebevédomi a pomaha prekonavat depresi.

plsobi jasné a povzbudivé. Vyvolava pocit nadéje,
veselosti, srde¢nosti a uvolnéni.
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Rozdéleni barev

Teplé barvy jsou Cervena, oranzova, ZlutoCervena, zluta, zelenozluta, zelena. Jejich
spole¢nym znakem je, Ze obsahuiji Zlutou. Tradi¢né se spojuji s ohném a sluncem,
protoze vyvolavaji dojem tepla. Na fotografii se derou dopredu (obrazek 106).

Studené barvy jsou modrozelend, modra,
fialové-modra, fialova, ¢ervenofialova.
Vsechny obsahuji modrou. Jejich
charakter ur€uje voda. Na fotografii
ustupuji do pozadi (obrazek 107).

Pastelové barvy jsou odstiny, které jsou
velmi rozfedéné bilou nebo Sedou. Velmi
obtizné se reprodukuiji. Ve fotografii je
prifazujte k pozadi (obrazek 108).

Syté barvy jsou nefedéné cernou,
Sedou nebo bilou. Ve fotografii je

davejte do popredi (obrazek 109). obrazek 106
Teplé barvy

obrazek 107 obrazek 108
Studené barvy Pastelové barvy

obrazek 109 obrazek 110
Syté barvy Monochromatické barvy
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Kontrastni (dopliikové) barvy jsou jakékoliv dvé barvy, které jsou na
protilehlych stranach barevného kruhu (obrazek 112). Dochazi u nich k pocitu
kontrastu. Umistite-li je vedle sebe, zmnozi se vidéna sytost obou barev.

Pribuzné barvy lezi na barevném kole vedle sebe. Maji podobny Ucinek,
tedy zcela opacnou vlastnost, nez maji barvy kontrastni. Tyto barvy
mezi sebou dobre ladi. Uvadéji se téz jako barevna harmonie.

Monochromatické barvy se skladaiji z rliznych sytosti a hodnot jasu
jedné barvy, plsobi mdle a nevyrazné. Chytre vyuzity kontrast je
mUZze udélat velmi zajimavymi (obrazek 110 na strance 34).

' ' ' Shrnuti. Pfi barevném fotografovani musite resit nékolik aspektl. Nejdrive
= = » je potieba si uvédomit, Ze v barevné fotce se nepocita bila ani Cerna.
Bila je chapana jako svétlo, ¢erna jako tma. Pochopitelné s basnickou
rezervou. Dale pracujte s harmonii barev, barevnhym kontrastem, ...
K tomu berte v uvahu pomeér velikosti barevnych ploch, vzajemny ucinek
vice barev a jejich umisténi v ploSe snimku (popredi, pozadi).

Barvy tfech trpaslikii - RGB

Predstavte si tfi trpasliky, jak sviti baterkami na jedno misto. Maiji ¢ervenou
baterku, zelenou a modrou. Na tom jednom konkrétnim misté, kde se svétla
setkaji, bude mit nasvicena plocha barvu bilou, takzvané denni svétlo. Tam kde
se protnou jen dveé, vznika svétlo doplrikové ke treti (zhasnuté) baterce. Primarni
barvy svétla jsou tfi — Cervena (Red), zelena (Green) a modra (Blue). Tyto pfi
michani v rliznych kombinacich vytvareji vSechny viditelné barvy (obrazek 111).

Barevny kruh
Primarni barvy jsou Cervena, zelena a modra. Nasleduji barvy doplrikové, to jsou ty,

které vznikaji michanim jenom dvou zékladnich barev. Zluta napfiklad vznikne plnym
~rozsvicenim“ ¢ervené (R) a zelené (G). Modry trpaslik nesviti. Zluta je doplfikova k modré

obrazek 111 obrazek 112
Barvy RGB Barevny kruh
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a tvofi s ni nejvétsi barevny kontrast. Purpurova k zelené a azurova k ¢ervené. Opravdu
to tak funguje a vychazi z toho celéd barevna kompozice (obrazek 112 na strance 35).

Barevna kompozice
Barevna kompozice je zaloZena na silném, nebo naopak slabém, kontrastu

mezi barvami. Hledejte r(izné barevné harmonie, které spolu ladi, kontrastni
predély a dal$i kombinace barev, které mohou vas snimek ozvlastnit.

Na fotografii jsou syté barvy v popredi a smérem do dalky sytosti ubyva
(prostor vnimate od ¢erné po bilou), stejné tak teplé barvy se derou do popredi
a studené ustupuiji. Takto vyhodné ziskate velkou hloubku snimku. Opomenutim
jednoho z téchto faktd mulzete vSak zabér snadno pokazit. Napriklad pokud
prehlidnete v romantické italské uli¢ce v pozadi stojici zna¢ku zékaz zastaveni.
V tu chvili se znacka bude drat dopredu a z romantiky nic nebude.

obrazek 113 obrazek 114
Vlevo jeden ze tfi reflektord (dalsi dva na fotografii Viysledek nasmérovani vSech tii reflektort tak, aby se
nejsou vidét) a na stené tri zakladni barvy RGB svétla navzajem protinala — barevny model RGB (aditivni

michani barev)

N

obrazek 115 obrazek 116
Barevny kontrast vyuZiva protipdl barvy zakladni, v tomto pripadé modré barvy a barvy doplrikové, zde zZluté
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Barevny kontrast

Pokud pouzijete dvé jakékoliv barvy nachazejici se na protilehlych stranach
barevného spektra (kruhu), ziskate nejvétsi barevny kontrast. Efektni
vysledek na fotografii je spolehlivé zarucen. Tuto fotku nikdo neprehlédne.
Bude tahat za oci, rozcilovat nas a zaroven pritahovat. Nejvdécnéjsi byva
kombinace Zluté a modré (obrazek 115 a obrazek 116 na strance 36).

Barevna dominanta

Barevna dominanta je takova barva, ktera upoutéa pozornost. Na snimku vynikne,
zaujme a nasméruje divakovo oko, kam se ma divat. Barevna dominanta musi
byt vyrazna, tim pomUze pak z obycejného snimku udélat skvost. Vyborné

se da v takovém pripadé vyuzit kompozice do zlatého rfezu nebo na stred.

Nékdy je to pfimo zadouci (obrazek 117, obrazek 118 a obrazek 119).

' ' ' Pozor na utajenou dominantu, to je ta, ktera se objevi az
= = = Na snimku, a kterou jste tam opravdu nechtéli mit.

Barevna harmonie

Dalsi zajimavou skupinu predstavuji barvy
harmonické (vetSinou se jedna o pastelové
tény). Harmonické barvy jsou takové barvy,
které tvofi s okolnimi barvami harmonii,

a které spolu ladi (jednéa se o sousedni
barvy z barevného kruhu). Vezmete-li
napriklad barevné spektrum od slabsi
azurové prechazejici pres modrozelenou,
zelenou, Zlutozelenou az zlutou vznikne
nam harmonie barev. Obrazky jimi tvorfené
nesou nadech melancholie, uvolnéni

a premitani (obrazek 120 na strance 38).

obrazek 117
Barevna dominanta, kompozice na stfed

obrazek 118 obrazek 119
Barevna dominanta, kompozice do zlatého fezu Barevna dominanta z karnevalovych Benatek
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Kompozice monochromaticka

Pojmem monochromaticka barva se oznacuje barva s vyrazné prevladajici jednou
slozkou viditelného spektra. To znamena, Zze pokud chcete udélat monochromatickou
tématiku s modrou barvou, vyuzijete barvy modré v rliznych odstinech, nejvyse

vSak do hranice barvy azurové nebo purpurové. Monochromatické fotografie jsou
postaveny na tvarech, svétlech a stinech. Vyborné se v nich uplatriuje rytmus

Vv s

' ' ' Shrnuti:
" ®® Pred kazdym zabérem si polozte otazky:
1. Co chcete vlastné vyfotografovat?

Je to zajimavé svétlo, domy, lidi, kvétina?

Co je hlavni motiv a pro¢?

Pro¢ vas to zajima?

Bude fotografie zajimava i pro lidi neznalé problému?

Jak fotografii udélat co nejpochopitelné;jsi?

Jak zdUraznit a izolovat hlavni objekt?

Jak budete fotografii
komponovat, jaké vymyslite
popredi a pozadi?

9. Je ted dobré svétlo
a je ho dost?

10. Jak zvladnete pripadné

obtizné svételné podminky?

11. Zvladne fotografii i vas

fotoaparat? Stihne
zaostrit, ...?

12. A konec¢né — opravdu

to stoji za to? obrazek 120
Harmonie barev

®NO O AN

Nakonec pét rad, které pomuzou vzdy

1. Nejlepsi pritel fotografa je odpadkovy kos.
2. Stoji-li fotka za..., stoji$ prilis daleko.

3. Velka hloubka ostrosti, mala
hloubka myslenky.

4. Chybu mUzes$ udélat, ale
musi$ védét proc.

5. PriliSna kreativita Skodi.

obrazek 121
Monochromaticky snimek
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Na zavér dluzno dodat

Sebelepsi znalost teorie z vas neudéla mistra. K nému se musite dopracovat
vlastni pili. Zkuste si nékteré momenty zapamatovat a nasledné je vyuzit pfi
fotografovani. K tomu, aby se vam vase fotografie libili, vam preji Dobré svétlo.

Napsané radky chci vénovat Liborovi Sakmarymu. Kolegovi, kamaradovi i spolutvirci
nasich kurz( a skript. Libor odesel dfiv, nez jsem zacal o této publikaci vibec premyslet.
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