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UVODEM

Text studijni opory je urcen predevsim studentiim scenaristiky. ProtoZe psani scénate
vyzaduje zékladni znalosti o jeho stavbé. ,,Psani scénafe je predev§im otdzkou piepiso-
vani®, shoduji se zkuseni tvirci.

Tento studijni text ptindsi vhled do zékladnich formalnich postupti pfi psani scénaiti pro
televizi, rozhlas ¢i film. Nejdiive predstavi scendristické postupy a zakonitosti, které jsou
pro vSechna média spole¢né. Od zakladnich tvlrc¢ich strategii pies jednotlivé slozky, tvofici
komplexni scénai. Zmini specifika psani scénait pro rozhlas, televizi i film, vysvétli kli-
Cové scenaristické pojmy a nevyhne se ani pojmu dramaturgie.

Porozuméni textu opory nevyzaduje pfedchozi studium, byt znalost potadii rozhlaso-
vych i televiznich, ¢i seznameni se s citovanymi filmy, usnadni porozuméni a vstiebani
latky. Pro uplné pochopeni problematiky je Zadouct, aby studenti plnili vS§echny dil¢i ukoly,
poslouchali rozhlasové potady, sledovali televizni i filmova dila, které opora zminuje. Pro
lepsi pochopeni vysvétlovaného tématu vyuziva opora ptipadové studie, kontrolni otazky
a koresponden¢ni ukoly.

Pro uspésné absolvovani kurzu je nutné zpracovat korespondencni ukoly a konzultovat
je s pedagogem. Student by mél byt schopen na zékladé ptecteného textu, zpracovanych
cviceni a studiu prikladi scénafil a jejich zpracovani v médiich, napsat svilj vlastni scénaft
pro rozhlas, televizi ¢i film a umét si svou praci obhdjit.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

Text opory je Clenén do logickych celkii — nejprve se vénuje kapitolam (slozkam scé-
nart), které jsou v zasad¢€ spolecné pro vSechny druhy médii. Vysvétluje zékladni pojmo-
slovi, dotkne se i prace dramaturga, coby klicového spolutviirce vysledné verze scénare.
Dalsi kapitoly nastini rozdily pii psani scénafi pro rozhlas, televizi a film. Dalsi druhy
textl, které spadaji do kompetenci scendristti, jsou predmétem poslednich ¢asti tohoto stu-
dijniho textu.

Pro ptehlednost studijniho textu pfistoupime k rozdé€leni oblasti na dokumentarni a
hrané Zanry, pfiCemz se ma za samoziejmé, ze se¢ mohou kombinovat. Pod dokumentéarni
zéanry fadim 1 tvary zurnalistické (reportaz, anketu, rozhovor, portrét atp.). Prvni Cast stu-
dijni opory se vénuje zakonitostem spolecnym pro vSechny skupiny, druha ¢ast tohoto textu
se soustfedi na hranou tvorbu.

e Formy a formaty scénait — scendristické normy, zvyky, softwary

e Scénafe dokumentarnich a hranych formatu v rozhlase, televizi a ve filmu — speci-
fika a ukazky

e Od napadu k tématu, od tématu k namé&tu, pre-writing faze, logline, outline, bodovy
scénar, treatment

e 2 piistupy (dramaticka postava vs piibch)

e Vypravéci struktury (trojaktovka, ctyfaktovka, mozaika aj.)

e Dramaturgie — vedeni pozornosti divakt

e Dalsi scenaristické texty: anotace, synopse, explikace (pitching)
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1 FORMY A FORMATY SCENARU

mewrmameoweroy =]

Scénaf je podkladem pro praci dalSich profesi. Cilem scénéfe je vytvofit psanou formou
prehled vsech slozek, s nimiz jako scenarista pocitame, ze se stanou soucdasti vysledného
audiovizualniho ¢i auditivniho tvaru. V profesi scenaristy jsou mnohé postupy zazité, exis-
tuji zakladni zakonitosti postupi.

A

Kapitola stru¢né predstavi zékladni formy a formaty scénait i nastroje, které maji sce-
naristé k dispozici.

|
e 7znalost formatl scéndit v zédkladnim zadnrovém rozliSeni (dokumentarnich i hra-
nych)
e porozuméni zakladnim specifikiim spravného psani scénati

e aplikace spravnych postupti
e znalost zdkladnich scendristickych softwarti

|
Scenaristicky software, obhlidky, ,,pre-writing®, Evropska alias televizni norma a
Hollywoodska norma psani scénait

1.1 Nez scenarista za€ne psat

Napadem na scénar ¢i jeho zadanim zac¢ina prace scenaristy. Nékteti nejprve ndpad nosi
Vv hlave, promysleji jeho rizné moznosti, perspektivy, zaméry. Zaroven se poustime do re-
Sersi, zjiStujeme, jestli a jak uz bylo naSe téma zpracovano. Nacitame si literaturu, sledu-
jeme dosud vytvorené porady, filmy, patrdme po realizovanych audiovizudlnich tvarech ¢i
poradech. Tato faze je ve znameni sbéru materialu. NaSim cilem totiz neni replikovat to, co
uz bylo nato¢eno, fec¢eno. Vzdy usilujeme o originalni a objevny piistup K latce.
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Tato pre-writing faze muze byt rtizné¢ dlouha (v zavislosti na vydatnosti tématu a ob-
jemu materialu, ktery se k tématu poji).

Prvni scendristické pravidlo: scendrista nepiSe bez obhlidek! Obhlidky znamenaji vydat
se na dané misto (lokaci), které se poji s nasi latkou, tématem. Mnohdy mtzeme mit pocit,
Ze je ndm néco jasné, Ze to zname, ovsem bud’'me velmi obezietni a vénujme sviij ¢as pro-
véteni daného mista osobné. Fotky z internetu osobni ptfitomnost autora na misté nikdy
nemohou nahradit.

Na obhlidkach se soustfedime nejen na dané misto, danou lokaci, z hlediska tviréiho
zachyceni, ale pozornost vénujeme 1 produkénim ndlezitostem (zdzemi pro S$tab, zdroj
elektfiny aj.). Podstatné také je navazovani osobnich kontakti s mistnimi lidmi, s nimiz
nasledné budeme moct spolupracovat — at’ uz jako s respondenty pro nataceni, anebo jako
s radci, znalymi mistnich pomért. V priabéhu nataceni se leckdy ptihodi ne¢ekané udalosti,
vyzadujici efektivni feSeni.

Pti psani hranych scénari se doporucuje zacinat loglinem. Vice o psani loglinu i o dal-
Sich postupech prace scenaristy na hranych scénatich najdete ve druhé ¢asti studijni opory.

|
Scenarista bez obhlidek nepiSe!

1.2 Zakladni formy scénaru

Nez si fekneme vice o konkrétnim postupu scendristické prace od tématu k namétu (ka-
pitola 1.4), seznamime se s podobami scénaru.

1.2.1 EVROPSKA (TELEVIZNI)

nebo také televizni forma psani scénafii vyuziva rozdéleni stranky na dva sloupce. Levy
sloupec obsahuje popis toho, co vidime: popis akce, vizualni napli daného obrazu. Prava
strana obsahuje veskeré zvukové prvky, dialogy, oblasti rozhovora a ptfedpoklddané odpo-
védi, zvuky, ruchy, atmosféry, hudba.

Titulni stranu scénare nepodceniujme. Pfiblizné€ uprostied stranky je nazev dila, pod nim
muze byt Zanrové zatazeni. Ve spodni ¢ésti titulni strany jsou na stran¢ uvedeny kontakty
na autora scénafe, pripadné kontakty na producenta. Riizné produkéni spolecnosti mivaji
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svoje typizované podoby. Podivejte se nize, jak muize vypadat titulni strana scénaie — Cyk-
lus Sikulové:

Televizni studio Ostrava, Centrum dramaturgie

Nizev cyklu:  Sikulové 2014

Nizev poradu: Sikulové z Nezdenic

IDEC:

Autor namétu: Petr KoZusnik

Autor scéndfe: Irena Koci (777 58 68 95; irenakoci@volny.cz )
Rezie:

Vedouci produkce:

Termin nataceni: 24. 4. 2014

DN o Dramaturg: .........oooiiiiiiiiiiieaanns
DR o Kreativni producent:..........................
DR o Manazer vivoje TSO:........................

SIKULOVE V NEZDENICICH - KNOFLIKOVY RAJ - IRENA KOCI 777 58 68 95 1

Pii psani tzv. Evropskou formou (nékdy také nazyvanou ,,televizni®) pracujeme se sou-
pisem postav, které se ve scénaii vyskytuji. U dokumentarnich (publicistickych) tvara za-
¢iname vzdy tdaji pro produkci: jména respondentli nebo kontaktnich lidi véetné kontaktii
na né, tipy na lokace, v¢etné kontaktnich osob, soupis zdsadnich a nezbytnych rekvizit pro

9
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nataCeni. V piipad¢ hranych filmi jsou postavy stru¢né charakterizovany, jsou fazeny od

wvewr

nejdilezitéjSich po méné dilezité, jako je tomu u divadelnich dramat.

Ptevzal do vyroby:
PROSTREDI:

Ext./Int.: Z§ a MS Nezdenice (http://www.zsnezdenice.cz/ ) - tzv. malottidka - ZS pouze 1.
stupeii; motto 3koly: Skola jako »dilna lidskosti«; mistni kyselka (na konci vesnice)

Presna poloha zde:
http://www.nezdenice.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=3&Itemid=3

Exteriér — zahrada Skoly, mistni kyselka (u koupalisté blizko lomu)

Kontakt: feditelka skoly Mgr. Eva Jandaskova, mobil: 777 634 156, e-mail:
eva.jandaskova(@zsnezdenice.cz

VYROBKY A AKCE:

Pokus - hmota z mléka a octa

Z hmoty - 1. VYROBEK-Vyroba knoflikii Stésti + hraci kestka (nechame schnout)
2. VYROBEK - Knoflikové prostirini

3. VYROBEK - Tézitko "Pravéka zkamenélina"

Vyrobek $koly pro Iva a Janu - speciilni deskova hra (vyuzijeme kostku z hmoty)
+ vyroba hracich figurek - VYROBEK ¢&. 4

bra B

POMUCKY:

ad 1) Polotu¢né mléko, ocet, polévkova lZice, vafecka, stary hadfik ¢i utérka na scezeni
hmoty, papirové utérky, valecky, podlozky — maji ve skole.

ad 2) Hraci kostka: pasek tvrdého papiru (zbytek krabice, zadni strana kalendafe, finalni
rozmér 1x4 cm), nuzky, pravitko, $pejli nebo paratko (k vyznaceni hodnot na kostce z

hmoty), fén (urychleni suseni) - radéji privezeme hotové kostky s sebou na naticeni
Vyroba knofliku Stésti: vilecek, ohebna plastova podlozka, vykrajovatko, 3pejle,
barvy na sklo k dozdobeni knofliku.

SIKULOVE V NEZDENICICH - KNOFLIKOVY RAJ - IRENAKOCI 777 58 68 95 2

Scénart vzdy kon¢i slovem ,,KONEC*:

10
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hazi kostkou vyrobenou z nasi hmoty a Déti: toZ to zase ne, hazeme vSechna Cisla..
posunuji si vlastnoru¢né vyrobené . ) .
pajdulaky... Jana: A vy kamaradi u televize - uz jste

nejspis uhadli 1 nasi dnedni kvizovou otazku,
vid'te - nebylo to tézké..?

Ivo: Ptali jsme se na jméno svétoznamého
ucence, ktery se tady v tom kraji pred ¢tyimi
sty dvaceti dvéma lety narodil. Rika se mu
taky...

Jana: /sko¢i do feci Ivovi/ A je taky autorem
vyroku, Ze Skola ma byt hrou. Coz urcité
plati zrovna pro déti této skoly - vid'te.

Ivo: ...fika se mu taky uéitel narodu. A jeho
Jméno je..

Ivo a déti: Jan Amos Komensky

Ivo: Sikulové, kamaradi, koukam, Ze
knoflikohrani zdarmé probih4, bliZzite se do

cile...a stejné tak se blizi ke konci i dnesni dil
Sikulu..

Jana: Jestli se vam libil a chtéli byste se taky
n&jakého dalsiho dilu zacastnit - napiste
nam..

Ivo: ..na strankach Ceské televize si nas
najdete, napisete a my tieba pristé piijedeme
) pravé k vam!

Vsichni mavaji..
Jana: Tak nezapomeiite zase za tyden koukat
a..
Vsichni: Ahoo000000000000j!

Zavérecna znélka, titulky.

KONEC

SIKULOVE V NEZDENICICH - KNOFLIKOVY RAJ - IRENA KOCI 777 58 68 95 14

Scénai délime na obrazy, které vzdy ¢islujeme (nutnost pro rychlou orientaci v celku
scénate!). | tato ukazka je ze scénéie pro cyklus Ceské televize Sikulové:

11
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Znélka
Obraz 1. - Skola - vyroba hmoty - kuchyné - int.

Jana. Ivo

V hrnei na plotné kypi mléko, hme se vzhiiru
po sténach hrnce a skoro ven z hrnce...

Ivo: Hmecku, dost!

Jana: Ivo, zafikavadlo nestaci - musis dat
hrnec z horke plotny pry¢. To by ti poradil
U hrnee stoji Jana s Ivem. kaZdy Sikula!
Ivo: Ahoj, Sikulové! Dneska mame pied
sebou mooooc prace - tak jsme se pustili
rovnou do toho...

Na stole vedle sporaku je pfipraveny ocet,
polévkova IZice, stara utérka na scezeni hmoty.

Jana a Ivo: ..a pul je hotovo!
Jana:, Asi se divite, co tu délame..?

Ivo: Puding to nebude... Zkousime, co se
Ivo bere ocet, odméfuje pies polévkovou lzici  stane, kdyz do zahtatého mléka pridame
(pomér: 16:1 mléko ku octu) a vléva do ocet.

plasknouciho mléka. Jana micha, mohou 1 oba. L ~ i
Jana: Pfesné jak jsem ¢ekala - mléko se

zdrene, vytvori néco jako vlocky - Ivo,
prosim té - co s tim?

Ivo: Neboj, vydrz, pul minutky michej a pak
Ivo nachysta utérku do dfezu (muze si to precedime pies starou utérku..
vypomoct sitem, do n&jz utérku vlozi), zavola
Janu, aby to $la pfidrZet a on donese hmec se  Jana: Ja se nebojim, ja mam jenom pochyby
srazenym mlékem ke diezu.

Ivo: Nepochybuj a vér! Tak podivej - pojd’
sem prosim t&, pridrz starou utérku nad
dfezem, ja donesu hrnec s mlékem a octem a
scedime ten nas pokus...

1.2.2 HOLLYWOODSKA (FILMOVA)

Takzvana Hollywoodska forma psani scénare je na prvni pohled odlisné. Titulni strana
je rovnéz ve vrchni poloving uprostied opatfena ndzvem dila, jménem autora, dole na strané
jsou pak kontakty na autora scénare, ptipadné na producenta.

12
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SMECKA
3cénaf¥ celovecerniho filmu
verze 7.3

Irena Koci
Tomas Polensky

8Heads Prcductions

Bilkova 868/10

Praha 1, Czech Republic 110 00
p02 292 971

info@B8heads.com

www . Bheads.com

Formatovani je ovSem jin€, pro popis akce (to, co vidime, co se d¢€je) vyuziva celou
Sitku stranky. Dialogy jsou pak formatovany téméf na prostfedek stranky do uZSiho
sloupce. Vyuziva se pfedevsim pro dramaticka dila, kterym se budeme vénovat ve druhé
¢asti tohoto studijniho textu.

Hollywoodska forma psani scénaiti nevyuziva soupis postav. Ridi se témito pravidly:

- pii prvnim objeveni se postavy v piibéhu se napise jeji IMENO kapitalkami a do
zavorky za jméno se uvede jeji vék pouze ¢islovkou, napf. (30)

- nasleduje pfimo v textu akce jeji stru¢na charakterizace (blize o parametrech drama-
tické postavy v druhé poloving studijni opory)

Ukazka prvnich obrazil scénéte celovecerniho filmu Smecka, pracovni verze:

13
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1 INT. - DEN - HOKEJOVA HALA VE ZLINE - KLUZISTE

Hokejova hala huéi tréninkem star3ich dorostencu. Vlci
Zlin. Asi dvacet klukd ve vystroji jezdi postupné dva na
jednoho.

Tmavovlasy brankadfr MICHAL HRDINA - MIKY (16) s temnyma
ofima vybrusluje proti Gtoénikim. Na tréninkovém dresu ma
¢islo jedna.

Drobnéjsi utoénik s kulatym oblicejem a zrzavymi vlasy ma
¢islo 12, ROBERT KVAPIL - BOB (l6), pfihrava najizdéjicimu
hraéi. Je to PETR PULPAN - PULEC (16) s &islem 24. Ma
tmavé vlasy a rovnatka.

NeZ Pulec stali zpracovat pfihravku, tvrdé ho srazi vysoky
ocbrance PAVEL CIGANEK - CIGY (16), blond’ak s modryma
otima. Na zadech ma ¢islo 21.

Pulec zlUstane po sréaice leZet na ledé a nemiZe popadnout

dech.
TITULEK: SMECKA
2 EXT. - DEN - PRED HOKEJOVOU HALOU VE ZLINE - PARKOVISTE -
RIJEN

Je tijen.

Stromy uZ jsou zpola copadané. Na parkovi3ti se mezi
zaparkovanymi auty ve vétru vznaSeji spadané listy.

Tmavy offroad znacky BMW pfijiZdi k hale. Prudce dobrzdi.

V auté sedi drobny 3lachovity, modrooky chlapec se svétle
hnédymi polodlouhymi vlasy, které mu padaji do obliceje -
DAVID JANICEK mladsi (16).

Vedle néj sedi DAVID JANICEK starZi (45), pohledny muZ v
dokonale padnoucim cbleku.

DAVID
Vainé se nemizes jit podivat
aspofi na chvilku?

JANICEK
Vi5 prece, Ze Patrik hraje prvni
zapas za Kometu.

DAVID
A ja mam prvni trénink!

Scénar vzdy kon¢éi slovem KONEC:

14



CONTINUED:

David odchazi temnou chodbou.

1.2.3 ROZHLASOVA

(2)

JANICEK
Jak nepudu?

DAVID
Budu chytat tady.

JANICEK
Davide, nedtvi mé!

DAVID
Tohle je ted’ midj tym.

JANICEK
Co? Tyhle chcipaci?

DAVID
Vlci.

KONEC

Irena Koci - Scenaristika

127.

Otec se za nim diva.

Podoba rozhlasovych scénaiti vychazi z formy divadelnich dramat. U dramatickych
rozhlasovych dél je rovnéz zvykem pracovat se soupisem postav. Nize je ukazka scénaie
rozhlasové mikrohry Daniely Fisherové Kral omyli:

Osoby

ON (25)
PAN (70)
HLAS NA ZAZNAMNIKU

Pozndmka

Opaku'j:‘cf se replika Zzzz... Beng! je samoziejmé
néna jako ndpodoba hudebni kadence, ne cetba
psanych pismen.

Vyidcent, titdni, pak neosobni hlas.

% «5: Telefonni stanice je zapojena, ale pravé nikdo
seni pritomen. Cheete-li nahrit vzkaz, vyckejte sig-
=dlu. MiZete mluvit dvé minuty.

Ostré pipnuti.

D (tiché nestastné zamumldni): Do prdele.

ZavéSent, nové vytdceni, znovu se ozve hldska zdz-
namniku.

O (podrdzdéné): Pip. No, to jsem jd. Prve jsem to byl
taky jd. Pardon za tu prdel, to neplatilo tobé, jd se
jen lek. Co to ma$ proboha za hnus? Absurdni vy-
nilez, mluvit do prizdny konzervy od guldSe, pro-
toZe gulds ,.neni pritomen*! Ale jako ochranka fajn.
Ty ml¢is a druhy kecaj. To je zdklad tvyho kouzla.
MIGs, tesknym okem koukds do zdi, a m& nechds
zvanit. Ty tézky goticky vicka, patos némyho mu-
cednictvi! Cekds, co ze mé vypadne. Jd vim, Ze Ce-
k4s... No nic. Hele, jd ti chci jenom fict, Ze to byl
omyl. Netusil jsem, 7e se tam zjevi moje chot. Jest-
li mysli§, Ze to byl ode mé podraz, tak nebyl. Jd
jsem krdl omyld. To je vSechno. Pip.

Pauzicka. Vzdech, vhozeni mince. Pipnuti.

On: No, zas ja. Ja vim, Ze jsem fek, Ze jsem svobod-
nej! A nejsem, no. Chees néco slySet? To se poba-
vis. Je to takovi historka Sejdrem. Pfedloni jsem
byl s klukama v Tatrich a zabrzdili jsme v néjaky
chajdé plny Deder6niti. Tancovalo se, mné uZ bylo
blby sedét jak Zluklej sejra, tak jsem pro jednu

Némku $el. Némecky umim der die das. Byla to

91
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Ukézka ze scénare uméleckého dokumentu (feature) Dory Kapralové I ja jsem tvij syn,
Adolfe:

= Cesky rozhlas

00 Wt 19232013

Pavel Holub — Adolfiv cesky syn

Werner Reinke — Adolfiv némecky syn
Zuzana - Pavlova maminka, Adova fena /90 let/
Dora - Pavlova netef, autorka dokumentu
Vladimir — Pavlliv bratranec

Blanka - Pavlova sestfenice

Marie Cifkova - Adolfova kamaradka /90 let/
Marie = Wernerova iena

Bezdomovec

Kvétinaika

Poifak

Sousedka Wernera

Dora: Ada. Mdj ddavno mrivy stryéek Ada. Jednoho slunecného dne jsme se prochdzeli Teléi, Bylo mi
Jedendct. Ten den bouchnul Cernobyl. Kopali jsme si s mi¢em, lizali zmrzlinu a najednou, naproti ném,
kricel opravdovy slon z cirkusu. MI€, zmrzlina a naproti ndm slon. Takovy déj se mohl pFihodit jediné
se stryckem Adou. To vim,

Muisky hlas: | ja jsem Tvij syn, Adolfe.
Jiny muisky hlas: | ja jsern Tvij syn, Adolfe.

Herec: Podepsany Adolf Holub, narozeny dne estého Eervna 1919 v Lipnici nad Sadzavou, okres
Havli¢kiv Brod, prosi timto o laskavé svoleni ke shatku s némeckou statni pfisludnici polského
plvodu pani Elfriedou Weberovou, rozenou Orczcepowskou. Svoji uctivou #ddost odlivodfiuje tim, Ze
jmenovand jest s podepsanym osm mésicd téhotna a ofekava bliZici se porod v zélo#ni nemocnici
Zensky domov na Smichové, odkud viak ma byti v nejblizii dobé odtransportovana.

Dora: Ada umiel roku 1990. Pry se moc opaloval, kdy¥ bouchnul Cernobyl. Po strycové smrti mi jeho
syn Pavel fekl: mam v Berliné bratra Wernera. A pak jsem se do Berlina piestéhovala.

V rozhlasovém médiu se soustfedime na zvukové moznosti vyjadiovani, na akusticnost
témat. Dbdme na moZnosti vnimani posluchaci a vyhybame se sdéhodlouhym a kompliko-
vanym souveétim, ve prospech kratSich vét.
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oz ][]

1. Co znamena vyraz pre-writing faze?
2. Jaky je rozdil mezi tzv. Evropskou a Hollywoodskou formou psani scénaiti?

3. Co je pro ob¢ formy spole¢né?

o

1. Préce na latce, tématu, sbér materidlu, faze vyzkumu a reSersi.

2. Evropska forma vyuziva psani scénaie ve dvou sloupcich (levy obraz, pravy zvuk),
Hollywoodska forma je formatovana jakoby na stfed stranky, popis akce je pies ce-
lou §itku stranky, dialogy uprostied.

3. At piSete scénai jakkoli, vzdy plati, Ze je nezbytné Cislovat jednotlivé obrazy. Scénar
kon¢i slovem ,,konec*. Titulni strana obsahuje nazev dila, jméno autord, pfipadné
kontakty na produkci.

1.3 Scenaristické nastroje — softwary

Pro potieby ceskych produkénich spolecnosti, zejména v ptipadé dokumentarnich (zur-
nalistickych) formath, vystacite s textovym editorem. Word umoziuje vkladat tabulky o
dvou sloupcich, z vlastni zkuSenosti doporucuji pro kazdy obraz vloZit novou tabulku o
dvou sloupcich, jinak rozi rozliti vzhledu, a tim i smyslu. Paklize vam nejvice vyhovuje
pracovat s textovym editorem, doporucuji vysledné texty ukladat v pdf formatech. Budete
tak mit jistotu, Ze se ke ¢tenafi dostane text v té podob¢, v jaké jej myslite. A navic tak
na texty, které se formalné bliZi vystuptim z profesionalnich nastroji. Format odliSuje no-
vacka od profesionala.

Pro dramatickou tvorbu doporucuji vyuzit profesionalni softwary. Osobné vyuZivam
Celtx, existuje free verze, ktera pro samotné psani dostacuje. K dispozici jsou i dal§i moz-
nosti, jako napf. Final Draft, Fade In, pro psani ve dvojici pak napt. WriterDuet.

Pti dodrzeni formalnich nalezitosti se da pocitat 1 stranka scénare jako 1 minuta filmu
(pfiblizn€! Samozieymée vzdy zalezi na unikatnosti vypraveéni). Akéni snimky budou delsi,
nez jejich textova piedloha, naopak konverzac¢ni drama bude spiSe delsi nez je text (herecké
akce, zamlky, pauzy). NizZe je podrobny popis doporuceni formatovani soutéze Nisi Masa
Script Contest:
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Standardni pravidla formatu:

Druh a velikost pisma : Courier velikost 12
K ziskéni standardniho formatu, pouzijte Courier velikosti 12.
To je ustdleny druh fontu

Odrazky
Leva odrazka by méla byt 4cm
Prava 1,3 cm

Vriek a spodek
Oba by méli byt 2,5 cm

Dialog

6,5 cmz leva

Bude iroky zhruba 7.5 — 9 cm na §iiku

Nemeél by presahovat 15 cm zleva

Prosim nikdy nedéljte tu chybu, Ze budete centrovat dialogy ¢i jména charakteri!!!!

Jména Charaktert
Na 9,5cm a nad dialogy

Cisla stranek
Méla by byt umisténa v hornim pravém rohu, oddélena dvojitym fddkovanim. Pak teprve
pokracujte ve psani

Pro profesiondly je usnadnénim prace sjednoceni formy scénaili, o to 1épe se mohou
soustiedit na jejich obsah.

Literarni scénaf je podklad pro praci ostatnich profesi. Tim nechci fict, ze bychom ne-
méli dbat na literarni kvality textu! Smétuji k diraznému doporuceni, abyste se vyhnuli
v§em ,,technickym* vyrazim a doporucenim, ktera v literarnim scénati zavazi a rusi, jako
napf. jizda, detail, kamera, dron atp. Tento zplsob zapisu patii do technického scénare.

Vyhnéte se také vétnym spojenim jako: ,,vidime Davida ptevlékat se...“. VSem ctena-
fim scénafl je naprosto jasné, Zze v levém sloupci ¢i v popisu akce je prosté to, co vidime.

Scénare piSte v pritomném case. Toto doporuceni plati 1 pro dalsi scenaristické texty,
jako jsou tfeba synopse, treatmenty.
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VyzkousSejte si vypravét obrazem: popiSte prichod hlavni postavy do séalu, v némz je
zabava v plném proudu. Popis je v pfitomném Case, vyuzivate aktivni slovesa.

Vsimnéte si své strategie popisu a analyzujte ji (jaky volite pohyb vedeni své pozornosti
pfi popisu mistnosti a déji v ni? Od nejblizs§iho k zadnimu? Od shora dolt? Zespodu na-
horu? Zprava doleva? Naopak?) — A pro¢? zkuste si odpoveédét na otazku, abyste si tak
zvédomili sviyj intuitivni postup, pomize vam to nalézt argumenty pro obhdjeni vlastni
prace.

swwortaroy [T

Forma, jakou piSeme sviij scénaf, o nas na prvni pohled mnohé vypovida, budi dojem
(profesionality nebo amatérismu) jeSté diive, neZ si ¢tendf piecte samotny scénaf.

Scenaristé maji k dispozici nastroje pro zefektivnéni svého psani. Mnohé softwary jsou
k dispozici ve free verzich.

Ale nezapominejme na nejzakladnéj$i nastroj kazdého scendristy, a tim je jeho jazyk.
Protoze ten dobry dojem, ktery jsme na prvni pohled ve ¢tenafi naseho scénare vzbudili,
protoze jsme pouzili napt. CeltX, miizeme velmi rychle ztratit, zejména tim, Ze nas text se
bude hemzit pieklepy ¢i gramatickymi chybami anebo stylistickymi neobratnostmi. Neza-
pominejme kultivovat sviij jazyk, pracovat na co nejvétsi slovni zasobé&. Ctéme!



Od napadu ke scénari

2 OD NAPADU KE SCENARI

[l wemrmineommerory ]

Scénaft je podkladem pro praci dalSich profesi. V profesi scendristy jsou mnohé postupy
zazité, existuji zakladni zédkonitosti postup.

Kapitola strucné ptedstavi zakladni postup prace na scénafi, jeho vyvoj od napadu pres
namét, stanoveni premisy ¢i loglinu, pies outline a bod’ak po treatment a konecné napsani
prvni verze scénare.

Hfewewarmor ]

e znalost jednotlivych fazi prace na scénafich (dokumentarnich i hranych)
e porozuméni zdkladnim specifikiim efektivniho psani scénarti
e aplikace spravnych postupli

_

Namét, premisa, logline, outline, bodovy scénaf (scénosled alias bod’ak), treatment.

Népady k ndm pfichazeji bez varovani. VéEtSinou tehdy, kdyZ je necekdme. A naopak,
kdyz potiebujeme odeslat praci, ne a ne se dostavit. To je i moje zkuSenost z tvlrciho poty-
kani se s realitou. Mam na to par rad: ved'me si deniky. O jejich uzite¢nosti nemtze byt
sporu. Pomahaji nam zptehlednit nas vnitini svét. Skrze psani duslednéji formulujeme, pec-
livéji si uvédomujeme a lépe stavime argumenty. Zaroveit mizeme prostor deniku vyuzit
jako zasobarnu napadt. Zapisujme si vSe, co nas zaujme, oslovi, prekvapi, nastve, potési.
Zapisujme si odposlechnuté rozhovory, ne¢ekand liceni, podmanivé verse, piekvapivé si-
tuace, kterych jsme svédky. Pracujme ve sviij prospéch vytvatenim si zasobarny népad.

Kdyz se pak po ¢ase k denikiim vratime, mozna budeme piekvapeni sami sebou. S od-
stupem Casu se nam mozna zietelngji ukazi témata momentd, které nas nenechavaji v klidu,
které si zapisujeme. A kdo by se o sob& nechtél dozveédet vic?

Kombinace lateralniho a vertikalniho zptsobu mysleni mtze byt rovnéz velmi uzitec¢-
nym pomocnikem. Lateralni (kreativni) mysleni ma Sanci dovést nas k opravdu originalnim
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feSenim. Kromé denikil jsou uzitecnym pomocnikem napt. myslenkové mapy. A vertikalni
(analytické) mysleni uceln¢ vyuzivame pii provérovani vedeni vypravéni — vice si o pod-
purnych nastrojich fekneme v kapitole vénované dramaturgii.

2.1 Od napadu k tématu, od tématu k namétu

Ptichazeji prvni napady na zpracovani. Dobie je zvazujme, zdaleka ne kazdy napad je
vhodny pro filmové, televizni nebo rozhlasové zpracovani!

Mite zajimavou postavu, pro kterou hledate piibéh? Nebo mate dramatickou situaci, pro
kterou hledate postavy? Anebo mate tezi, kterou potfebujete naplnit obojim? Prave jsme se
dotkli ti pilif, na nichz komplex vysledného dila stoji. Neda se fict, kterou polozkou je
nejvhodnéjsi zacit, vSe je mozné. Jsou autofi, ktefi zacinaji postavou, jini ptib&h a vSichni
hleddame myslenkovy ¢i filosoficky ptfesah. Abychom vytvofili dilo idedln¢ nejen pro jedno
pouziti...

Byva uzite¢né uvédomit si svoje vychodiska. Co vas vede, pudi, nutka napsat prave tento
ptibeh? Zazili jste jej na vlastni kiizi a cheete se o n¢j podélit s nékym dalsim? Mate touhu
svou myslenkou divaky poucit? (opatrn€, divaci o edukacni lekce pfili§ nestoji) Chcete
nabidnout divékovi jiny svét, pobavit jej, vzbudit v ném emoce?

Zvazovani okruhi fabula¢nich moznosti, volba ,,¢i to bude ptibéh* (jaka bude hlavni
postava a jaky bude jeji problém), hledani otdzky naseho ptib¢hu. ,,Otdzka je motorem
kazdého ptib&hu, pise Milena Mathausova Vv knize 12 padd scenaristiky® a pokraduije:
,.../otazka/ vybudi divakav zajem, graduje jeho zvédavost. Touto otazkou se necha divak
vést vaSim piibéhem. Bude dochdzet k vlastnim variantdm odpovédi — a uz je chycen...
Umét si spravné polozit otazku, to znamena, ze uz vim, po cem se mam ptat. Kudy a ¢im
svého hrdinu povedu.” Tedy — mame téma! PoloZenim otazky se totiZ vyhneme pouhému
konstatovani, ilustraci nazoru.

O pre-writing fazi jsme mluvili v ivodu tohoto studijniho textu, na tomto misté je znovu
Cas si ji pfipomenout. ProtoZe pravé tato faze prace scendristy (od napadu ptes formulaci
tématu az po tvorbu ndmétu) je naplnéna vS§emi ¢innostmi, které jsme uZ zminili: sbér ma-
terialu, reserSe, soubory faktli a informaci nezbytnych pro nas ptibeh, které podminuji fa-
bula¢ni danosti, které z téchto faktti vyplyvaji, obhlidky. Jediné diky poctivému ptistupu
k pfipravam mizeme napsat vérohodné a uvéfitelné dilo!

MoZna méme svoje téma, mozna nam téma n€kdo zadal. NeZ budeme schopni zformu-
lovat téma, budeme Cerpat ze dvou zdrojli — faktického materidlu a fabulace.

I MATHAUSOVA Milena, 12 pddii scendristiky, s. 17, Victoria Publishing, Praha, 1996. ISBN 80-7187-
071-4
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Nadcasovost, ktera je nesena bazalnimi otazkami lidi v kazdé dob¢€, pomiize prohloubit
téma a rozsifit divacké kruhy. Zakladni (bazalni) lidské otazky, které fesi snad kazda gene-
race, jsou spojeny s hledanim odpovédi po smyslu a cené lidského Zivota, oteviraji svar
jedince a spolecnosti, moralky a citu. Stejné tak zakladni lidské emoce, kterym rozumi lidé
vSude na svéte — jako je strach, laska, nenavist, soucit, hledani vlastni identity — rozsifuji

pole plisobeni vasich ptibéhi.

Piste takové filmy, na které byste vy sami radi chodili do kina...

|
Ne kazdy napad je vhodny pro filmové, televizni nebo rozhlasové zpracovani. Po

fazi sbéru materidlu hleddme formulaci svého tématu, které formulujeme idealné do po-
doby otazky.

|
Vzpomente si na film, ktery jste v posledni dobé vidéli. Zkuste pisemné vystihnout, ja-
kou klade otazku.

2.2 Namet
,Namét je vypravénim o pribshu.?

Néameét piSeme v pfitomném case (jako scénar). Nasim cilem je CO nejpfesnéji popsat a
vystihnout nase zaméry. Srozumitelné napsat o tom, na ¢em chceme pracovat.

Funkce namétu je dulezitd predevsim v televiznich produkcich, které jsou zvyklé plano-
vat dopfedu v horizontu let. Namétem také reagujeme na poptavky ¢i vyzvy televizi.

Ve fazi psani ndmétu se ocitame v klicovém okamziku ve vztahu k nasi latce. Uz se
s napadem a tématem nemiizeme zaobirat v jejich veskerych moznostech rozvijeni, ale mu-
sime volit a vybirat jednu z variant. Umoziluje ndm to jisty nadhled, kterym disponujeme,

2 MATHAUSOVA Milena, 12 padii scendristiky, s. 21, Victoria Publishing, Praha, 1996. ISBN 80-7187-
071-4
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dokud nezacneme detailnéji rozepisovat jednotlivé situace a scény, jesté necizelujeme dia-
logy.

Bézny rozsah namétu je 1-5 stran. Jeho forma se odviji jak od latky samotné, tak od
stylu a rukopisu autora. Dramaturg ¢i redaktor by mél z namétu vycist nejen ,,0 cem to je,
mél by ziskat také predstavu o zanru dila, o konkrétni dob¢ a prosttedi, o charakteru klico-
vych postav i o jejich vztazich a konfliktech.

2.2.1 MANUAL - OSNOVA

Tato osnova, primarné vyvinutd Janem Gogolou mladsim pro ucely co nejvétsiho zptes-
néni latky pro dokumentarni tvary, miizeme s uspéchem vyuzit i pro zanry hrané:
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Jan Gogola - dramaturgické schéma dokumentarniho filmu:

1. NAZEV (pracovni) - tii varianty nazvu:
*  popisny
&  kontrastni
e formulace tématu

2. TEMA (co chei fikat, o éem to m4 byt)

3. FORMA ("jak" to chci udélat) - napi. esej, bases, chei dialogickou formu? érta, mira
stylizace, hudba a ruchy - pouze diggeticke?. pouziji archivy? titulky? animaci?

4 KDO (nemusime védét pfed nataéenim konkrétni yména, ale méli bychom s1 wjasnit typy

lidi, socidlni skupiny ¢1 mikrosvéty)

5. KDE (promvélené volby prostiedi, mist, kde budu s protagonisty tocit); neobirat se o
moznost, aby 1 prostiedi "mluvile” (o ¢lovéku, o tématu); kdyz rezisér neumi rozhodnout,
mize pozadat mluvéiho, aby si sam yybralmisto, které je podle néj nejvistizng;di pro to, o
¢em ma mluvit

6. KDY (denni / noéni doha - mit dfiivod &1 argument, prod zrovna v tuto dobu)
7. STRUKTUERA (ram; adkud - pfes co - kam) - napf. jeden den; jedna udalost; postavy fadim

autonommné za sebou anebo jejich vypovédi prokladam do sebe paralelné - pokud takto, pak
vymyslet pro viechny stejné situace;

8 KONKRETIZACE (pojmenovat pisemné zakladni xéci - stadi par fadki - ala

rozpracovany namet)

9. PRIKLADY ZABERU (rozepsat jeden zabér &1 sekvenci proto, aby se jasnéj ukazaly
divody a vztahy k tématu._"anatomie") + "emblematicky zabér" = zabér, ktery je
neyvystizné)si pro téma, pro charakter

10. ROZHODNUTI NASEHO CHTENI. ABY FILM BYL TIM. CIM JE (na konkrétnim
piikladu z cyklu Gen, kdy reziroval portrét Jozo Raze + Jan Némec o Ester Krumbachove)

11. UMERA TLAKU reziséra na place a sily, ktera pak jde z filmu na divaka (piekonat
ostychl!)

12. TOCIME TO, CO JSME I MY
13. PROC?
* Proé praveé ja tohle téma?

¢ Proé to ma vidét svét? Tieba za padesat let..

14. PRINCIP KONTRASTU stiihu X PRINCIP PODOBNOSTI A NAVAZNOSTI ve stiihu
(doporuceny film: http-/wwnw csfd cz/film/71406-noc-a-mlha/prehled/ )
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2.2.2 NAMET A SCENAR DIiLU Z CYKLU TA NASE POVAHA CESKA

Prectéte si milj ndmét na pivodné celovecerni dokument. Z nedostatku mista ve vysila-
cich oknech Ceské televize a na radu dramaturga brnénské CT jsem namét prepsala tak,
aby byl uplatnitelny v cyklu Ceské televize Ta nase povaha &eska.

Namét na dokument/dil z cyklu Ta nafe povaha éeska
Irena Kodi (777 58 68 95)
16.9.2009

«Brnénska pétactyricitka”

Obchodnik se Eroubky. Podlahaf. Vojak. Realizator interiéri... Nejsou to na prvni
ni¢im vyjimeéni muZi. Chodi do riznych zaméstnand, maji rodiny.. Ale spojuje je
jedna vagen — valeéna historie, legionari, stara vojenska auta a motorky.

Z ranni mlhy buraci fev motorfi. Pfedbéhl stroje o dobrych par minut. Na obzoru se
objevuje prvni stafiéky vojensky jeep, Za nim druhy, tfeti, nékolik motorek. Na
nablyskanych strojich projizdi kolona vojakfi z druhé svétoveé valky. Anglicani,
Amici, nasi?... jaky je dneska vlastné letopodet?

Cesty jednotlivych élent ,volného sdruZeni svobodomyslnych pratel”, dnes uz
obéanského sdruzend , Pétaétyficitka®”, byly rizné; uz dvacet let se schazi, aby
ozivovali diive zakazované, dnes pozapomenuté okamziky a déje nasi historie. Ve
svém volném €ase naditaji literaturu, vyhledavaji pamétniky, legionafe, shani
autentické pfedméty z valky, volny ¢as a penize ukladaji do polorozpadlych stroji,
které pak po odpolednich spravuji.. Spolupracuji napf. s Armadou CR, Cs. Obci
legionafskou, s riznymi statnimi institucemi, muzei i archivy, mistnimi
zastupitelstvy a pfedeviim s ostatnimi podobné zaméfenymi kluby a sdruZenimi

v celé republice i v zahranidi.

V soudasné dobé disponuji dlenové klubu dvéma tfictvrtétunami Dodge WC-52,
tiemi Jeepy Willysy, dvéma motocykly BSA M-20 a na zprovoznéni dalgich stroji se
pracuje..

Pravidelné se adastni akd po celé Evropé. U nas jsou to pfedeviim: vzpominkova
setkani v misté seskoku paraskupiny Out Distance v Ofechové u Telée (v dubnu;
setkani pamétnikd a fand s veterany; tficetileta tradice), vyjezd do Plzné (kvéten;
oslavy osvobozend; spoluvytvafi jednu z kolon spojenecké techniky), setkani v Praze
u kostela 5v.Cyrila a Metodé&je na Resslové ulid (€ervenec), jsou k vidéni na Jizdé do
vrchu Brno-Sobésice (konec zafi; zavod s tradid od r.1924), pravidelné se téastni
oslav Dne veterana (listopad). Spolupodileli se i na fadé jednorazovych akd (knihy,
vystavy s vojenskou tematikou, pietni akty, slavnostni setkani).

Pro jejich az profesionalni vyzbroj, vystroj i vystupovani, byli vybrani ke spoluprac
piinatadend filmu Tobruk, Vystupovali ale i v nékolika jinych filmech a
dokumentech.
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Komukoli se miize stat, Ze je potka na ulidi, v autobusu, v sdmosce, v hospodé..
nejspis si jich nikdo ani neviimneme. Komukoli z nas se miiZe stat, Ze potka do
nejposlednéjiiho detailu vérné pfestrojené vojaky z druhé svétoveé (hlavné o
vikendech, kdy vyrazi do okoli Brna) —jsou fascinujici, nepfehlédnutelni na
nepfeslechnutelnych strojich.

V dneinim sjednocovaném svété si sami vytvofili vlastni mikrosvét se specifickym
slovnikem a mnoZstvim tajemnych a laikfim nesrozumitelnych vyrazi, v dnesnim na
zisk orientovaném hodnotovém systému se drZi své svobody a vasné. Ozivuji
odstavee z uéebnic déjepisu, vyvolavaji je zpét do dnedni pfitomnosti, s az
piekvapivou snahou o autentiénost rekonstruuji bitvy (Dunkerque).. Neni to banda
posetilych hradickiy jak by se na prvnd pohled mohlo zdat.,

Nebo jsou jejich Zeny a rodiny jiného nazoru? Co si o tom mysli oni? Ovlivije tato
zaliba muizd a otct jejich Zivot? Fandi jim, nebo proti tomu vedou domad zakopovou

valku?

Co si 0 nich mysli nahodni pozorovatelé? Jak se na né divaji odbornici na historii,
vojensti experti? Utednik na ministerstvu nam potvrdi, Ze ze statniho rozpodtu —
z nagich dani — cela parada Pétactyficitky opravdu nend financovana! Viypada to, ze
tito nadgenci za svoje vlastni penize supluji statni organizadi...pfece jen ponékud
posetilé...

Jejich nezvykly zajem trva pfiblizné pétadvacet tficet let — navzdory politickym
rosadam, zcela mimo moédni spolecenské vlnv., Kde se ta sila vyvtrvat v téch lidech

rowr

bere? Odkud &erpaji energii a odhodlani? Nepfinasi jim to pfece zisk..! Ale co tedy?

Ond sami si nemysli, Ze by vytvafeli kdovico velkého. Asi maji pravdu. Odbornik
na historii nam potvrdi spravnost jejich tivah o na3i spoleéné vojenskeé minulosti, ale
zaroverl vynikne onen kontrast mezi témi ,,velkymi” déjinami, témi tisici zastupy
bezejmennych vojakidi, jak je zname ze starych valeénych dokumenti, a (isilim
Pétactyficitky vytahnout a podrzet ze zapommnéni osudy jednotliven, vzkiisit a vzdat
pietu alesponi par stateénym vojakiim, dohledat jejich jména a docenit jejich davno
Hvelkymi” déjinami prehlufenou osobni lidskou stateénost a odvahu, vzdat jim hold
a tiché dik..

Lidi z Pétadtyficitky umd vidét historii jinyma oéima, jakoby pod lupou — rozkryvaji

osudy bojujicich jednotlivefl na pozadi hriizostrasné svétove udalosti. V lesich

v okoli Brna dohledavaji mista posledniho odpodinku vojakd, ktefi svym dilem taky
piispéli k ukonéeni nespravedlnosti a valeénych kiivd. A bylo by nespravedlivé, aby
it zatim neznami zfistali bezejmenni a zapomenuti.
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Struktura vypravéni: zakladnim vypravécim principem je kontrast mezi béznym,
civilnim a rodinnym Zivotem nékolika élenti Pétadtyficitky (Stalin, Bocman) a
promeénénim se v experta na bojovou techniku i strategii néktervch bitev druhé
svétové valky, konfrontace ,velkého™ svéta, lidi zvend, s jejich soukromym Zivoty.

Sekvence dialogicke (rozhovory se cleny Pétactyficitky) budou proloZzeny
autentickymi” zabéry (vyjezd na akd - a 1a klasicke dokumenty o 2.5V, éernobile).

Komentaf mimo obraz - hlas pfipominajici hlas, dikei, frazovani komentaf starych

vale¢nych dokumentii.
Archivnd materialy (dokumentadi - fotky, filmy apod.) slibili poskytnout; lze
ofekavat vstficnost a ochotu pfi nataceni v dobovych kostymech — maji zkuSenosti

5 vystupovanim ve filmu 1 v dokumentech.

Piinosné bude zdokumentovat s kamerou alespofi jednu z vySe uvedenych akci,
kterych se ,, Pétactyficitka” u nas icastni, aby bylo zfejmeé, Ze nejen tady v Brné Ziji
takovi nadZenci, ale jsou po celé republice, 1 v zahraniéi.

Anketni sekvence: titad ministerstva obrany, magistrat méstské ¢asti v Brné,
armadni Zarze, odbornik na valeénou historii (AV CR nebo jinde), nahodni
pozorovatelé, kolemjdouci reflektujici Pétactyricitku v plné paradé pii vvjezdu.

Predpokladané lokace: vefejna mista v Brné (zastavky MHD, v zaméstnani élenti
sdruzeni), vyjezd na akd (mimo Brno), interiéry v Brné - misto setkavani ¢leniy
sdruZzeni (klub), jejich dilny, u élent doma, v archivu, v kancelafi na méstské Easti

v Brné, na ministerstvu, v historickém tistavu...
Jeden ze zakladajicich flenfi Pétactyficitky (Bocman) je také hudebnik — moznost
vyuzit jako doprovodnou muziku.

Irena Koci

MgA.Irena Koci
Kocianka 24, 612 00 Brno
Mobil: 777 58 68 95

e-mail: irenakoci@volny.cz

Pro srovnani se miiZete podivat i na scénaf, cervené jsou poznamky, které jsme s rezi-
sérem dopsali do scénare na explikacni poradé:
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Ta naSe povaha ¢eska

Brnénska Pétactyficitka aneb ,suplujici vojaci”? — pracovnd nazev

(Pane, pojdte si hrat” aneb Potkali se v Brné — prac.nazev 2.verze
Vyvolavadi minulosti — prac. 3. verze

SCENAR
Irena Kod (777 58 68 95)
Dil z cyklu Ta nade povaha ¢eska bude tvofen zabéry a rozhovory ve tfech

tematicky odlisnych realiich:
1} slavnost — Army bal — sobota 30. 1. 2010 Clenové pétactyricitky ve

slavnostnich uniformach, Zziva kapela (mame pfislibeno zahrat na Zivo ,Skoda
lasky” a ,It's along way...”, motivy se budou prolinat celym pofadem, jako
tmel, zazafi na zavér pii natadeni velkolepych oslav 60. vyrodi osvobozend

Plzne).

- na bale natodime rozhovory s rodinami élendi (viichni budou stylové
obleceni do Satfi ze 40. a 60. let 20.stol.), manzZelky chapajici a fandici ity
odmitavé a vzdorovité bojovné, déti (ty, co tam jsou, se na rodife divaji
shovivavé — ,jakoZe tatinek si hraje a nezlobi”) i rodice ¢lend... ,anketa
zevniti”

- rozhovory s vytipovanymi éleny pétactyficitky (5 lidi)

- Bal oficidlné zadina 30. 1.2010 + 19.00, kapela ma zadt hrat ve 20.00, flenové

Pétadtviicitky tam jsou uf od 17.00 - budou vie chystat. Misto: restaurace
Hvézda, Brmo — Bystre, U Zoo zahradv 3

Viichm by méh pfedstavit svoje uniformy. Pojmenovat mizné éasts vizbroje. Cely tanec a
zdbava by se pak dala prostiihat se zdbéry z Plzné. Bitva kontra zdbava na bale.

Otazky na manzelky — ptat se jako by se nejednalo o rekonstrukci bitvy. Nemate strach, Ze se

nevrati? Co kdyz se mu néco stane? Za co boyue?

Kdyz z toho vyplyne, Ze si jen hraji a Ze se nic nemfliZe jen stat_ .. Zjistit na co si hraji? Je

v pofadku, ze s1 nékdo hraje na vojaky? Proé ano ¢1 ne? Co lidi (je) fascinue na uniformach,

strojich, potazmo zabijeni, respektive hrani s1 na zabijeni?

Pak na odlehéeni — Jak byste obsadil tento sal?

2} rozhovory ,v civilu” — duben 2010, kaZzdy ¢€len sdruZeni ma naprosto odlitné

zaméstnani, zazemi i dfivody, proc si ,hraje na vojaky™

Bocman mobil: 606 484 473 — hlavni organizator a spojka na domlouvand natadeni;

pracuje ve Feroné (Sroubky); na vojné byl
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Jezek mobil: 606 57 39 28, Sobésicka 29; navrhaf a realizator interiéry; v garaZzi ma
dilnu, v niz dava dohromady staré vojenske motorky i jeepy; . tento konicek je
Zrout ¢asu, penéz a rozvraci to rodiny”; na vojné byl

Stalin mobil: 608 936 810; vojak (chce jet na misi); pracuje ve vojenské nemocnici a
civilni zaméstnani na rentgenu vykonava ve vojenské hodnosti (nataceni slibil
dojednat pfimo ve vojenské nemocnici)

Sochaf Vlasta mobil: 603 43 55 25; akademicky sochaf; stéhuje se a ateliér zatim
nema, natacet budeme podle aktualni situace — bud sezeneme pi3jcit ateliér, nebo
u néjaké rozdélané sochy (déla i svaté), nebo jiné jeho momentalni prace; vlastnd
jeep; vojné se naprosto vyvhnul (nebyl ani odveden)

Kudla mobil: 724 28 28 ?1; podlahaf; Triskalova (Lesna) — v garaZi ma jeep; jeho
déda byl za valky coby brnénsky Némec odveden do wehrmachtu, nechal se
zajmout ve Francii a skonéil v Anglii — z valky se vratil jako Cechoslovik a éen
obrnéné brigady, kterou Pétaétyticitka , déla”; jeho otec byl tramp a nadSeny
jeepaf — perzekuce za komunistii (Sikana, kazdy rok na technickou, nesmél mit

v zelené barvé, ,..novy odboj”); natacel Tobruk; na vojné byl

Julek mobil: 776 736 004; pfedevsiim tramp a provozni v herné s automaty;
nejstarsi clen; nataceli bychom v Army shopu na Mendlové namésti (spousta
rekvizit) ,.. Lidi z pétadtyricitky se shlukli kolem vojenskych véci, viichni jsme
tak trochu kamaradi od pultu”; na vojné byl

V jejich bytech sledovat ,,realie” vojenstvi. Napf.: vitrina s predméty, obrazy
bitev, vlajky, uniformv....To samé i v zaméstnani.

Proé délaji co délaji? Prod nejsou vojaky z povolani? Proé nejdou do skuteénych
bitev? Nemaji strach? Z &eho maji strach?

3) Plzen 2. 5. 2010 velkolepé oslavy 60. vyrodi osvobozend, pétactyficitka tvofi
kolonu, oslav se ti¢astni mnoho ostatnich podobnych sdruzeni a fanda
z klubii historie
- uvidime viechny fleny Pététyficitky i s technikou v plné paradé
- mmnozstvi dalsich Klubf vojenskeé historie a jinych podobnych nadSenciy
z celé republiky (uvidime, Ze podobnych lidi je v nasi zemi pfekvapivé
mnoho)jedna se v tomto roce o nejvelkolepéjsi akei svého druhu u nas
- ganketa lidi zvnéjsku” — rozhovory s divaky na oslavach (kdo si mysli,
ze to je za lidi? Co si o nich mysli? Berou to jako poZetilé hrand na
vojacky? Supluyji tihle ,koni¢ka¥i” historiky? Jakou maji pfedstavu o
financovani takovych akci?- podle mnohych to bude spolufinancovat
ges. armada, ktera se pravé finanéné nepodili)
- brigadni general Ing.Ale$ Opata — ¢len armady ve velmi vysokém
postaveni (domlouva Julek) — abychom méli hlas profesionalnich
vojaki a jejich tithel pohledu na lidi v Pétactyficitce
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Struktura vypraveéni:

ZaKkladnim vypravécim principem je kontrast mezi béznym dvilnim a rodinnym
Zivotem nékolika €lenti Pétactyficitky a proménénim se v experta na bojovou
techniku i strategii nékterych bitev druhé svétové valky, konfrontace , velkého®
svéta, lidi zvendi, s jejich soukromym Zivoty. Hledame odpovédi na otazky: PROC to
délaji? Jakou k tonmmi maji MOTIVACI? Jedna se o ,dédény” sklon? (mozny
poziistatek odhodlani bojovat z r.19387) Jde o urdity POVAHOVY RYS? JAK se na né
divaji nezasvéceni lidé zvend — divadi, kolemjdoud? CO to vlastné vypovida o

jejich/na&i POVAZE?

Vite, kolik lid{ pfi této akci ve skutecnosti (za valky) zemfelo? Proc to
znovuozivovat? Jestlize odpovi, Ze bychom neméli zapominat — otazka: Jak myslite,
Ze by se na to divali lidé, ktefi toto vie prozili?

Co vas na tom nejvic bavi? Uniformy, stfilend?
Cim to, Ze si pfipominame takovéto akce? Cesi ve skutecnosti nikdy nevaldili.

Sekvence dialogické (rozhovory se deny Pétadtyficitky) Army bal + ,civil” +
sakee  budou proloZeny ,autentickymi® zabéry (vyjezd na akei - a la klasické
dokumenty o 2.5V, dernobile).

Komentds# mimo obraz - hlas pripominajici barovou, dikci a frazovdnim komentdre
starijch véleéniich dokumenti (O.Brousek ml.?). + v obraze poetické minipredély:
plastovi vojdéci a détska ruka (motiv opravdového hrani si s gojackama —
odlehceni, rytmizace celku, v podkresu hudba — Skoda lasky, swing..)

§ TIMTO BYCH SETRIL

Archivni materialy (vlastni obrazovou dokumentadi - fotky, filmy apod.) slibili
poskytnout; lze odekavat vstficnost a ochotu pii natacend v dobovvch kostymech —

maji zkuSenosti s vystupovanim ve filmu i v dokumentech.

Autenticka akce : Plzedi 2. 5. 2010 (nedéle)

Anketni sekvence: nahodni pozorovatelé, kolemjdouci reflektujici Pétadtyficitku
v plné paradé pfi vyjezdu + rodinnd pfislusnici (bal)

Predpoklidané lokace:

1) Army bal 30. 1. 2010 v 19.00, kapela ma zadit hrat ve 20.00, dlenové Pétactyficitky
tam jsou uz od 17.00 - budou vie chystat. Misto: restaurace Hvézda, Brno — Bystre, U
Zoo zahrady 3

2) duben 2010 — rozhovory v Brné (adresy u jmen taéinkujicich)

Lo
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3) 2. 5. 2010 Plzent — oslavy 60.vyrodi osvobozeni a konce valky
Irena Koci

MgA.Irena Koci

Kocianka 94, 612 00 Brno
Mobil: 777 58 68 95

e-mail: irenakoci@volny.cz

Jesté mé napadlo jestli do filmu nepozvat skuteéného veterana, ktery se a¢astnil
boji v Kosovuy, v Iraku nebo v Afghdnistanu. Ten by mohl vypravét a ukazovat
skute¢né historky. Vymezoval by se viiéi skuteéné valce, protoze to zazil na vlastni
kazi. V kontrastu by pak byla cela , hra na valku”.
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Po ptecteni namétu a nasledné scénafe srovnejte svoje piedstavy s vysledkem: K pocté
zbraii - Ta nase povaha &eska | Ceska televize (ceskatelevize.cz) (reZie Pavel Jurda, 2010).

2.3 Logline

Logline neni tagline (véta na plakatech filma, ktera prodava, dilo marketéra a distribu-
tort). Logline je kondenzovana podstata vaseho piibéhu. Navod, jak napsat spravné logline,
gerpam z knihy Jasona Hellermana How to Write a Screenplay®

Styl, atmosféra a ndlada loglinu by méla korespondovat s ndladou a atmosférou pfib&hu.
Definuje hlavni postavu, svét ptibéhu a konflikt postavy, v€etné toho, co je v sazce. Postavu
neuvadime jménem, hlavni postava je predstavena opisem.

Pti vyraznéjsich zménach pfi piepisovani scénaie se nezapominejme k loglinu vracet a
upravovat jej tak, aby odpovidal soucasné verzi vedeni ptib¢hu!

Krok ¢. 1:

-
LOGLINE FORMULA

o In a world where __ ,

has to , otherwise
will happen.

3 HELLERMAN, Jason, How to Write s Screenplay, online: https://nofilmschool.com/screenplay-ebook
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Krok ¢. 2:

|
LOGLINE FORMULA

n Inciting Incident + Protagonist +
Journey + The Stakes

Mné osobné vyhovuje také tento vzorec pro psani loglinu*

A formula for loglines
|'r\//’—;q\\;|

\

S

» [Who, with an adjective] [faces what conflict]
[learns/does what] [to pursue/achieve goal] [but
the conflict is intensified] [the character passes

the test/suggest thematic resolution]

e 1Y

[Kdo, jaky] [Celi konfliktu] [uci se / d€la co] [sledovat / doséhnout cile] [ale konflikt sili,
zhorSuje se] [postava prochazi zkouskou / navrhuje feseni]

Ukazka logline filmu Taxikdr. DuSevné nestabilni veteran vietnamské valky pracuje
jako nocni taxikar v New Y orku, kde dekadence a $pina zivi jeho potiebu po nasilném ¢inu,

* COLUMBIA COLLEGE CHICAGO, WRITING CENTER, THE LEARNING STUDIO
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piicemz se snazi zachranit pracovnici prezidentské kampané a nezletilou prostitutku.
https://www.imdb.com/title/tt0075314/

Pro srovnani zde uvadim i ukazky tagline filmu Taxikdr:

- On every street in every city in this country, there's a nobody who dreams of
being a somebody.

- On every street in every city, there's a nobody who dreams of being a some-
body.

- He's a lonely forgotten man desperate to prove that he's alive.

2.3.1 VETA SHRNUJICi VYPRAVENI

Linda Aronson ve své knize Scénaf pro 21. stoleti® doporuduje vyuzivat tviiréi postup
,veéta shrnujici vypraveéni®: Podle nasledujiciho schématu vytvotfime jednoduchou vétu,
ktera popise nas ptib¢h z hlediska jednani hlavni postavy:

[Hlavni postava] tesi [problém], reaguje [jednanim] a nakonec [stejny problém jako
predtim] vytesi [vyvrcholenim].

vypraveéni‘:

[Popis hlavni postavy], ktera momentalné [popis vychoziho stavu] zaziva [popis naru-
Seni rovnovahy], reaguje [popis planu na vyreseni naruseni rovnovadhy], ale vse se zméni,
kdyz [popis prekvapeni, které se zméni v prekazku pohanéjici zbytek filmu], coz zpusobi
[popis stupnujicich se komplikaci], které se nakonec vytesi [popis Vyvrcholeni] a ptibéh
skon¢i [popis rozresenti].

|
Vyzkousejte si psani loglinu filmt, na které se divate. Srovnejte s jejich oficialni verzi.

> ARONSON, Linda, Scéndar pro 21. stoleti, s. 57, NAMU, Praha, 2014. ISBN: 978-80-7331-314-2
34
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2.4 Premisa

Premisa jako zakladni vychodisko. Vychodisko vasSich ptib&hti i vés, jejich autort. Jedna
se o jednu vétu, kterd cely pribéh shrnuje a prozrazuje, jak ptibéh dopadne. Predikuje bu-
douci d¢j, konflikt a jeho vyfeSeni z perspektivy hlavni postavy.

Ptiklad mozné premisy k Romeovi a Julii: ,,Ptibéh 0 nest’astné lasce dvou milenct, ktefi
na konci zemtou kvuli nepratelstvi mezi jejich rodinami.*

e A 1Y

Premisa je sloZena ze 3 €asti: postavy, jejiho konfliktu a konce (vyusténi). Lajos Egri ve
své knize Uméni dramatického psani® popisuje premisu nisledovné:

6 EGRI,VLajos, Uméni dramatického psani, s. 20, Vydal: Martin Kola¢ek - E-knihy jedou Praha, 2018 1. el.
vydani Cesko ISBN: 978-80-7589-492-2 (ePub)
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Predpoklidejme, ze chceme napsat hru o néjakém setfilkovi.
Budeme si z néj délat srandu? Zesméinime ho nebo ho pojmeme
tragicky? Jesté nevime. Mime jen tu samotnou myslenku, ze
popiseme onu spofivost ¢i lakotu. Pnjd'me se té myslence vénovat
vice. Je moudré byt spofivy? V uréitém slova smyslu ano. Nechceme
viak psit o umirnéném a obezfetném panovi, ktery Setii na horsi
casy. Takovy clovék preci neni Setfivy, ale proziravy. Hledime tak
lakotného clovéka, ze by byl schopen zaprit svého blizniho. Jeho
bliznivé lakomstvi je tak veliké, ze ho nechime na konci ztracit
mnohem vice, nez vydélal. Takze nyni mame premisu pro nasi hru:
Lakota vede k marnotratnosti. Citovand premisa - tak jako kazda dobra
premisa - je slozeni ze tfi Casti, z nichz kazdi je podstatni pro
dobrou hru. Jako priklad uvidime: Lakota vede k marnotratnosti.
Prvni st téro premisy vyjadiuje postavu: lakomce. Druha éast, tedy
-vede k* evokuje konflike a tfeti ¢ast, ,marnotratnost®, odkazuje na
konec hry. Podivejme se, zda je rtomu rtak. Lakota vede

k marnotratnosti. Premisa nim predstavuje lakomce, ktery aby usettil

20

své penize, odmitd platic dané. Tento ¢in numé vyvold reakci -
konflikt - ze strany stitu, a lakoma postava je tak nucena zaplarit
trojnasobek puvodni celkové castky. Lakora totiz predstavuje
postavu, ,vede k* predpoklada konflikt a »plytvani“ naznacuje konec
hry.

Dobri premisa je tedy rychlou synopsi vaseho dramaru. Tady
uvadim dalsi premisy:

Trpkost prindsi klamavé veseli.

NerozvdZnd stédrost vede k chudobé.

Uptimnost vitézi nad licomérnosti.

Nezdvorilost nici pritelstvi,

I ¥ P -,
Zfa ﬂﬂlfﬂhd Prifasl ofamocen.
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prozaewee ][]

Napadnou vas néjaké dalsi premisy? Zapiste je.

2.5 Synopse — 1. éast

Synopse NENT co nejuplngjsi prepis obsahu dgje piib&hu. Synopse JE EMOCNI vy-
jadreni pribéhu (astiedniho tématu filmu), za pouziti zasadnich zlomovych situaci, ustied-
nich konflikta a zvrat, zminuje komplikace a naznacuje zmenu. V piipadé synopsi, urcée-
nych pro profesionalni pitchingy, netajime vyusténi piibéhu — synopse by méla obsahovat
i konec, zavér filmu (pointu). Mnemotechnicka pomucka: SYNOPSE = EMOCE

Synopse se nejcastéji vypracovava ve dvou délkach (kratka, cca 10 fadka a dlouha, max.
1 strana).

Vice k synopsi v kapitole 5.2

L A 11

Synopse je vhledem do emoc¢niho svéta vaseho pribéhu. A protoze se postavy projevuji
skrze to, co délaji — anebo prave nedélaji —, obsahuje synopse i popis zakladnich déjovych
moment.

Mnohé organizace (subjekty) zverejnuji doporucené rozsahy jednotlivych texta, které od
autoru ocekavaji — vzdy si dukladné proctéte parametry vyzvy, pozadavky na textové pod-
klady ¢i jejich rozsahy — mohou se dost lisit!

2.6 Outline

Anglosasky audiovizudlni svét s timto pojmem zachazi, u nas nemame jeho cesky ekvi-
valent. Jan Fleischer’ situaci popisuje ve své knize To by mohl byt film takto: ,,Outline neni
totéZ co synopse a pro treatment neexistuje ekvivalent, leda snad bodovy scénéft...ptidrzuji
se téchto terminti, protoze se vztahuji k postupu prace. ...

" FLESICHER, Jan, To by mohl byt film, Nakladatelstvi
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Nuze, napsat outfine znamena pokusit se fict jen to, co je podstatné, zachytit
jakysi zakladni tvar piibéhu. Je to jako divat se zdéli na sochu: nem(zZete vidét
detaily, ale vidite obrys — a mizete rict, jde-li o jezdecky pomnik, néco abstraktni-
ho nebo dvé postavy v objeti. Pfibéh neni staticky, odehravé se v ase, ale urcité
zakladni tvary se zde daji vysledovat také.

Je zakladni rozdil mezi pribéhem jedné postavy a piibéhem dvou paostay, trojice
postav a tak dale... Co mam na mysli, nema co do €inénfl s poctem lidi zabydluji-
cich svét vaseho piibéhu, je plné jedno, kolik komparsu byste chtéli privést na
platno, ale v zasadé se cosi déje bud jedné postavé, nebo se néco odehrava mezi
dvéma postavami, vytvoii se trojihelnik, kde jedna postava je vidy jaksi navic,
nebo nékolik postav se spoji za (¢elem dosazeni spoledného cile...

Vyy se divéte na svét pfibéhu z urcité perspektivy, ktera vam ~ a nasledné ctenaii/
divakm - umozni sledovat, o¢ tam jde. Neni zas tolik moznosti, co se v pfibéhu
miZe stat, kdy? si uvédomite, &i vlastné piibéh vypravite:

Pokud je to pfibeh jedné postavy, ta postava se nejspis o néco snaZi, nebo se
nécemu brani. Moznosti, kam to vSechno spéije, se pak daji vycislit jako dotaznik
s odpovédmi k zakfizkovani:

[J0nfona uspgie  [JOnjona neuspéje  [IN&co mezi (néco ziska, néco ztrat)
Pfibéh dvou postav je s nejvétsi pravdépodobnosti piibéh jejich vztohu - pokud
to nejsou dva paralelni pfibéhy jednotlivci, které jsou z néjakého divodu zabudo-
vény do jednoho celku. A vztah v takovém piibéhu bud vznika, prochazi néjakou
krizi, nebo zanika - jinak by nemélo smysl o ném mluvit: nebyl by to piibéh.

Pokud je to piibéh o vzniku néjakého vztahu, otazka zni: zGstanou spolu?
[JAno [OINe [INéco mezi

| 54 outline / zdkladni toar & Jan Fleischer | To by mohi byt film
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Krize bud takovy vztah oslabi, nebo ho posili, nebo je prekonana, aniz se co zméni
- ¢imZ se naznacuje moznost opakovani.

A zénik vztahu je bud £ skvélou zprévou, nebo [ zdreujici zpravou, nebo
[ nééim mezi.

JistéZe to vie vypada strasné schematicky, ale to je, o éem mluvime: zakladni tva-
ry. Budou to detaily, které odlisi jeden piibéh od druhého, stejného typu - takze
hledat originalitu zde by bylo chybou; pouze byste mrzadili sviij zamér; zbyteéné
byste to délali pro divaka tézke pochopitelnym.

Piibéh trojubelniku je opét néim zcela jinym. Pojedndva se zde problematické
propojeni tii postav a samotna existence takoveho uspofadani, tedy jeji trvani,
je piibéhem. Obvykle to zacing setkanim jedné postavy s néjakym parem nebo
jedincem vazanym v jiném vztahu, jinymi slovy momentem, kdy se trojihelnik
utvofi. Pak se vyjevi problematicka povaha takového uspofadani, nastolujici otaz-
ku, jak dlouho to miize vydrzet. Jak se s tim postavy potykaji a co se tu vlastné
zkouma, je samoziejmé piipad od pfipadu riizné, ale v konci ten trojhelnik pros-
té& prestane existovat, nebo se proméni v ménage a trois - cosi, co je prijato véemi
zd¢astnénymi postavami, a tudiz to miZe chvili vydrZet. Problém je vyfeden.

[ Néco mezi? Pibude ¢tvrta postava?

Je cela rada moZnych variaci na vyse zminéné tvary, jako vztah jedné postavy a
paru, ze kterého se nevyklube trojihelnikové usporadani, vztah dvou pard nebo
jedince a skupiny postav. Piibéh vztahu je moZno rozvijet téz jako néco, co se
odehrava mezi skupinami postav, a povaha trojihelniku - se v&im tim typickym
nefikanim pravdy, podezfivanim a ospravedifiovanim - se mizZe vysledovat napii-
klad ve svété palitiky, jako néco, co se tyka celych narodi.
Pfibeh skupiny postav se spolecnym cilem je pak zase podobny pfibéhu jedné
postavy, kterd se o néco snaZi nebo je vystavena néjakému tlaku - jen je to kom-
plikované tim, Ze je jich na to moc a kazdy to vidi tak trochu jinak; pletou se jim
do toho osobni véci a zabrafuji jim tahnout za jeden provaz, éimi ohroZuji tu
jejich spole¢nou akei... Takové skupiné postav se kdysi Fikalo (a snad dosud iiké)
~ kolektivni hrdina. Mné ten nazev nepfijemné zavéni terminologii socialistického
realismu, takZe se radéji pfidrim ve svété zavedeného terminu ensemble piece.
Pochopitelné jsou i dalsi koncepty, jako je piibéh urcitého mista, piibéh daného
casu nebo pribéh udalosti, které se vétsinou také tykaji vice postav, ale ne nutné
skupiny postav se spolecnym cilem. A d4 se mluvit i o rliznych abstraktnich kon-

NesnaZim se sepsat seznam viech moinych tvard a typd pfibéhi. Jen upozorfiuji
na to, Ze kazdy pribéh se da rozebrat na mnoZzinu téchto zakladnich tvar(i - stejné

2.7 Treatment
Treatment je ,,svét pribéhu*. Jde 0 co nejuplnéjsi piepis piib&éhu. Pofadi obrazi odpovida

piedstavé vedeni naseho vypravéni. Odrazi proporce a velikosti jednotlivych obrazii scé-
nafe (kratky obraz jedna dvé véty, ¢im delsi obraz, tim vice vét v treatmentu).
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Rozsah treatmentu v zahrani¢ni praxi je v poméru cca 2:1 (dve strany scénare na jednu
stranu treatmentu). U nas vyhlaSovatelé grantl pouZzivaji slovo treatment a mysli tim péti,
osmi nekdy deseti strankovy popis udalosti, obsah déje filmu (vétSinou sami specifikuji
pocet stran). U celoveCernich snimkli byva pak vyzadovan 30 ti strankovy treatment (ne
delsi; i kdyz ma scénar tieba 90 stran, takze bychom ptedpokladali, ze zddoucich bude stran
45).

[[ammmmarovas ]

* hlavni postavy ptibéhu / filmu uvadime jménem; pii prvnim zminéni postavy v textu uva-
dime za jméno postavy do zavorky vék (23)

« jména postav piseme VELKYMI PISMENY

* Treatment se piSe ve tieti osob¢; napt.: IVA (23) vrazi do dveti a sklenénd vaza se fiti k
zemi. Mezi zuby drti nadavky... atd.

* pisSte pfibeh, jasn€ a co nejsrozumitelngji, bez piikras a ozdob

* ptibéh vypravime, nevysvétlujeme!

* pouzivejte aktivni slovesa

* stejn¢ jako scéndf — treatment piSeme v pFitomném case

* treatment je bez dialogu; shriite podstatu, o cem se pravé mluvi, opisem

* piSte pouze to, co je vidét a slySet na kamete / ve filmu; zadné tuzby ¢i myslenky
|

[7] e

1. Co znamena ,,bazalni lidské hodnoty?

2. Vysvétlete pojem ,,pre-writing* faze prace na scénafi.
3. Vysvétlete rozdil mezi pojmy tagline a logline.

4. Definuj premisu.

5. Vysveétli synopsi.

6. Co jeto,tratment?
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e M

1. Slovem ,bazdlni* oznacujeme ty lidské hodnoty a emoce, které jsou spolecné pro
veSkeré lidské pokoleni, napt. laska (v riznych podobach), strach (o Zivot, o déti),
identita (feSime v prib¢hu celého naSeho zivota).

2. Sbér materialu, reserSe, soubory fakti a informaci nezbytnych pro nas piib¢h, které
podminuji fabula¢ni danosti, které z téchto fakti vyplyvaji, obhlidky.

3. Tagline je marketingova véta, kterd prodava film. Pisi ji marketéti, aby nalakali di-
vaky do kina. Logline je véta, kterd vystihuje jadro pfibéhu a je to soucast tviré¢iho
postupu na cesté ke scénafi.

4. Premisa je slozena ze 3 Casti: postavy, jejiho konfliktu a konce (vyusténi) ptibehu.
5. Synopse = emoce. Popisuje klicové momenty vypraveéni s dirazem na emoce postav.

6. Co nejpresngjsi popis d€jové linie vaseho vypraveni.

swmortrapro——— [T]

Obsahuje jeden az dva kratké odstavce, kterymi shrneme praveé probranou latku.

Textové podklady k vasim scénaiam (logline, definovani si premisy, psani synopse a
tratmentu) neslouzi jen komisim pitchingt. Poctivé psani kazdého textu, kdy respektujete
jejich specifika a thel pohledu, mize byt napomocné pti pirepisovani samotného scénare.

Nezapominejme tyto doprovodné texty nasledné také upravovat podle toho, jak se nam
VYViji SCENaF.
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3 POSTAVY + DEJ = SCENAR

[el[wemrmineommerory ]

Scénaft je podkladem pro praci dalSich profesi. V profesi scendristy jsou mnohé postupy
zazité, existuji zakladni zékonitosti postupd.

Kapitola stru¢né piedstavi zakladni postupy prace na scénafi. Soustiedi se na 2 zdkladni
ptistupy ke scendristické praci; od dramatickych postav a od pribéhu. Piedstavi zakladni
pilite tvorby plastickych dramatickych postav a seznami ctenafe s nékterymi strukturdlnimi
modely ucelného vedeni vypraveéni.

e znalost jednotlivych fazi prace na scénafich (dokumentarnich i hranych)

e porozuméni zdkladnim specifikiim efektivniho psani scénaiti

e znalost 3 zékladnich piliit tvorby trojrozmérné dramatické postavy

e pochopeni zakladnich funkci dialogt

e znalost zékladnich strukturdlnich momentti — tzv. bodl zvratu (break point)
e aplikace spravnych postupli

|
Linie d&t, linie vztaht, tvorba dramatické postavy, dialog, struktura vypravéni, trojak-
tové vypraveéni, mozaiky a nelinedrni narativni vzorce.

Linda Aronson d¢li filmové vypravéni v zdsad€ na 2 linie, linii vztaht a linii udalosti.
Vlastné tim zrcadli 2 mozné pristupy k tvorbé scénarti. Jsou scenaristé, kteti zacinaji od
postav, a jsou jini, ktefi zacinaji linii d¢je (akce). Osobné patiim do prvni skupiny.
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3.1 Vztahova linie

Linda Aronson® déli filmové vypravéni v zdsadé na 2 linie, a to na linii udélosti (d&je) a
linii vztahl. Vztahy jsou tvofeny postavami. S proménami spolecnosti se objevuji nové
spoleCenské vrstvy, tedy 1 nové potencialni dramatické postavy.

prozaewee ][]

Martin Culik v knize Jaci jsme analyzoval ¢eské filmy nato¢ené po roce 1989 do konce
nultych let. Analyzuje tak ¢eskou spole€nost, zobrazenou v ¢eském hraném filmu. Autor
rozebira vice nez dvé sté devadesat snimkil. Filmovou produkcei rozdélil tematicky do né-
kolika celkti: v obdobi kolem padu komunismu se objevila cela fada trpkych vypovédi o
zivoté v Ceskoslovensku sedmdesatych a osmdesatych let; naproti tomu svédectvi o stalin-
ském utlaku z padesatych let vétSinou uz nesvéd¢i o Zivoté v totalité s tak uzkostnou nalé-
havosti jako snimky o normalizaci. Knihu vydalo nakladatelstvi Host v roce 2007.

3.1.1 TVORBA DRAMATICKE POSTAVY
3.1.1.1 Zivotopis postavy

Syd Field v knize Jak napsat dobry scéndi® doporuéuje — kromé jiného — napsat si po-
drobny zivotopis dramatické postavy.

Lajos Egri vytvotil ptehled 3 pilifd, na nichZ plnohodnotna trojrozmérna postava stoji.
Jde o fyziologii, psychologii a sociologii postavy. J4 doddvam, Ze tyto tfi kotvy prochéazeji
vyvojem, takZe je dobré o nich uvazovat i z hlediska plynuti ¢asu, tedy jaké byly v minu-
losti, jaké jsou nyni a kam sméiuji.

8 ARONSON, Linda, Scéndi pro 21. stoleti, NAMU, Praha, 2014. ISBN: 978-80-7331-314-2
® FIELD, Syd. Jak napsat dobry scéndr, Nakladatelstvi Rybka Publishers, Praha, 2007. ISBN 80-87067-65-
7
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[ [erozbiemes ]

Proctéte si ditkladné polozky, které Lajos Egri pfiradil ke kazdému ze tii pilift trojroz-
mérnych postav:

Laios Begris Character Bone Struciurs

Physiology

1. Sex

2. Age

3. Height and weight

4. Color of baur. eyes. skin

5. Posture

6. Appearancs: geod:-looking. oxer-or underweight. clean. neat pleasant. untidy. Shape of
head.

face, limbs,

8. Heredity.

Sociology

L. Class: lower. middle. vpper

2. Qccupation: type of work. bours of work. mcome. condition of work. union or nonuRiON.
attiude

toward organization. suitability, for work.

3. Education: ameaunt. kind of schools. marks. favorite subjscts. poorsst subiscts. aptitudss,
4. Home lifs: parsnts living. sarning powet orphan, parsats separated or divorced, parsnts)

babits.

pargnts, menfal development. parents’ wiges. neglect Character’s manital status

5. Religion

6. Race. nationality,

7. Place in comumunity; leader among frisnds. clubs. sports

8 Polis e

o Palitical afflbiations, ) .

Psychology

5. Attituds toward lifs: resigned. militant, defeatist

6. Complsxes: obsessions. inhibitions. supsrstitions. phobias,
7. Extrovert, introvert, ambivert

8. Abilities: langnages, talsnts

9. Qualibies; ymagination. judgment. taste, poise

10.1.Q.

3.1.1.2 Motivace postavy
Na motivace postavy nesmime nikdy zapominat. Je nezbytné, aby o nich véd¢l i divak!

4

*  WANTS (vngjsi cile, postava si jich je védoma)
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* NEEDS (vnitini cile, podvédomé potieby — vSelidska témata)

Volba urcité postavy znamena volbu perspektivy pro vypraveéni pribéhu. Nékdy pomize
zkusit zménit hlavni postavu (napf. z antagonisty udé€lat hlavni postavu a piibéh tak sledo-
vat z jejiho thlu pohledu, tzv. POV — point-of-view), n€kdy mize pomoct zménit pohlavi
postav, mizeme tak do svého vypravéni vnést jinou dynamiku.

3.1.2 DIALOG

Miizete-li to ukazat, nemluvte o tom. Nenechavejte postavy fikat, co citi, vymyslete
jim takové situace (akce, jednani), skrze které¢ danou emoci dostanete k divakiim.

Dialogt je celé spektrum druhii; informativni, osvétlujici, charakterizujici, stylizo-
vany, historicky, milostny (tady bud’'me obzvlasté opatrni! hrozi trapno), spiklenecky (napf.
ve sci-fi postavy zasvécené hovofii o jejich svéte), vnitini hlas (mlze az hranicit s vypravé-
¢em), vyhroceny (ve vypjatych momentech ptibéhu, vrcholech konfliktl, postavy se naplno
odhali), dostfedivy (jde se rovnou k jadru problému), odstfedivy (jeden o voze, druhy o
koze; ad extrém tzv. paralelni dialog), zvlastni ptipad je tzv. dialogicka spirala.

Gmmems |

Dialogicka spirala: Dialog néjak za¢ina a kon¢i, odnékud n€kam se vyviji. Vyvoj dia-
logu po spirale je fajnovosti (v podstaté odpovida vyvoji ve spirale obecn¢) — véty, slova a
obraty se vraceji v pribéhu ¢asu, ov§em o stupinek vys, o jeden zavit dal — a tim vSe dostava
jiny vyznam.

Téma dialogu se opakuje ve zménéné situaci. Na stejné otdzky, vyicené s odstupem
Casu, ptichazeji jiné odpovedi = posunul se uhel pohledu postav.

Ukazka dialogické spiraly:

Studentsky film Maly utek reziséra Matéje Hrudicky (2024), absolventa ateliéru Audio-
vizualni tvorby fakulty Multimedialnich komunikaci na Univerzité Tomése Bati ve Zlinég,
ma tento piibsh: Stefan a Ales jsou dva uZ skoro dvanactileti kluci, kamaradi na Zivot a na
smrt. Poté, co se dozvédi, Ze se jejich cesty maji navzdy rozpojit, naplanuji ut€k z domu,
aby se nikdy nemuseli rozloucit. Brzy ale zjiStuji, ze zivot na svobod¢ neni prochazka par-
kem a nestésti ma mnoho podob.

V expozi¢ni ¢asti filmu je tato situace: Kluci tajné utekli z domu, setkavaji se u obchodu
a davaji na spolecnou hromadku penize, které vzali doma rodi¢im. Vtom zaslechnou désivé
zvuky, které se k nim blizi. Dva Sikanatofi na kolech jim penize seberou, urazi AleSovu
mamu, ponizi jej. Stefan s AleSem zahanbené a zostuzeni sedi ztuhli na mist&. Stefan se
snazi AleSe povzbudit: ,,Kasli na n¢. Dneska je vidime naposled!*
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Ales zvedne hlavu. Zadiva se na kola Sikanatort, pohozena na travé pied obchodem,
kam pravé vesli utratit ukradené penize. P¥imhouii oéi. Pohlédne §ibalsky na Stefana. Ste-
fan: ,,Ale ne...!* Ales: ,,Dneska je vidime naposled!*

Dialogy plni vicero funkei; odhaluji postavy, vytvari mezi postavami vztahy, komentuji
a posouvaji d¢j. Mély by jit rovnou k jadru véci.

[llczmmmrove ]

* nemluvte o tom, co jde ukazat!

* replika 5 — 8 slov (na jeden nadech)

* replikal-2 véty

» v zavislosti na vyhrocenosti situace se repliky zkracuji (hadka - jednoslovné)

+ tempo dialogu (stfidani delSich a kratSich promluv)

A nezapominejte ani na dal$i polozky audio vrstvy vasich filmd — na hudbu, zvuky,
ruchy, atmosféry. Nabizejte rezisériim, jak to slySite vy. Zvukové rovina filmu je hlavni
nositelkou emocil

[ |[rrozpomwee ]

Naésledujici ukazka dialogu nam poslouZi k vyzkousSeni si zmény tempa promluv.

Mary: ,,Citim se jako v pasti. Nenecha$§ mé nic ud¢lat samotnou. Bojim se t&.*
Fred: ,,Padam kvuli tob& v praci na hubu. Uz toho mam az po krk, jdu k Billovi.*

Rozdélime je po jednotlivych vétach, které stiidavé dame za sebe. Citite ten prostor?
Kratké repliky a pauzy délaji prostor pro hereckou akei.

Stru¢na doporuceni pro spravné uvazovani o psani ¢i nepsani dialogii:
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» zprostiedkovava expozici i pozadi d¢je
» klicovy pro budovani postav

» dialog neni konverzace, ale podoba se ji; nese v sobé zapletku, téma a osobnost
mluvciho

» Postavu definuje to, co déla, stejné jako to, co nefika — tj. podtext.

» Dialog je nejen o promluvach, ale i o mysSlenkovém procesu, ktery se za nimi
skryva. Myslenky skryté za slovy...

* Kdyz postava potlaci svoje pocity (vztek ¢i jiné silné emoce) a neverbalizuje je,
emoce obrazu ziska vétsi dynamiku. Tyto obrazy jsou vypjatéjsi, nez obrazy, kde
svym pocitim dé volny priichod.

* TEXT + KONTEXT = PODTEXT

+ lidé si tikaji cca 10% mySlenek ¢i pocitd, zbytek ztstava nevyiceno

» podtext dava divakiim pftilezitost desifrovat cely vyznam (nepopisné)
Prace s podtextem: T¥i zakladni moZnosti:

» Dialog (nejednoznacnd interpretace, opak popisnosti; kulaté zavorky — napovéda
pro vyjadfeni podtextu)

» Akce / situace (,,ukaz to, nemluv o tom*®)

» Herecky projev (polodetail detail tvaii, o¢i postav, ticho po doznéni repliky; body
language)

Varovani:

» sentimentalni nebo povrchni ¢i popisné promluvy v prvni verzi scénaie byvaji, je
potieba je ovSem identifikovat a eliminovat

* vyhnéme se sdélovani informaci pro divaky (,,kde jsi vzal tu pistoli?* — ze ma pistoli
vidime a pokud mifi na ¢lovéka, je vedlejsi, kde pistoli vzal/a), pokud zrovna nepi-
Seme rozhlasovy scénar

* navody na intonaci v kulatych zadvorkach — Setfime s nimi

* s hrozbou sentimentalni promluvy se da bojovat napt. uZitim humoru (v tragické
scéng)

* vyhnéme se kvétnatym a poetickym promluvam v realistickém zanru (pokud se ne-
jedna o charakteristiku postavy)
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» oslovovani postav (pfi prvnim objeveni se postavy v piibéhu) a sd€lovani jejich
vzajemnych vztahll — expozi¢ni ¢ast
* nepfehanéjme Cetnost oslovovani jmény, ale ani na to nezapominejme

« REC JE VTELENI MYSLENKY! Co a jak mysli3, to ¥ikas. I tvoje postavy. Kazda
mysli jinak a na jiné véci, tedy o nich bude i jinak mluvit...

« MOTIVACE POSTAV tidi to, co postavy fikaji (kdyz vime, co postava chce, sndze
jinapiSeme dobrou repliku)

» zakladem dobrého dialogu je dobra (dobfe napsana) POSTAVA

» kaZzda scéna ma zacatek, prostfedek a konec. Jednotlivé akty se mohou riznit (akt
akeni, intelektudlni, fyzicky, emociondlni a psychologicky atp.). Dobra struktura
drzi dialog. Pti psani scény nejprve feSime pohyb, akci, dialog az potom.

Kontrola dialogi — prvni pomoc:
* ponechejte jen nutna slova
» prectéte si repliky nahlas

» napiste si na karticky jména postav a provéite, ze repliky bezpecné priradite k té
spravné postaveé

CJousee

Na strankach Kreativni Evropy Média je prepis pfednaSky scendristy a dramaturga
Dicka Rosse. Hovoti v ni o tvorbé dramatické postavy a funkcich dialogt: sources (krea-
tivnievropa.cz)

Pust’te si alespon dvakrat tyto minutové rozhlasové hry: Chutnalo ti to? | Vltava (roz-
hlas.cz) Détska laska | Vltava (rozhlas.cz) Snek | Vitava (rozhlas.cz) Piesypaci hodiny |
VIltava (rozhlas.cz)

Proctéte si jejich scéndie, vSimnéte si jejich formalni podoby: nazev, kratk4 anotace,
jména postav tuéné, repliky psany bez uvozovek, ruchy a hudba jsou psany kurzivou.
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Napiste svoji vlastni rozhlasovou minutovou hru. Nezapomerite na nazev a jedno-dvou
vétou anotaci.

3.2 Déjova linie
Situace, konflikty, jejich stavba, oblouk

Rika se, ze ,,dobré scénare zacinaji skvélymi konci®. Pokud jesté nevite, jak vas scénaft
konc¢i, napiste si napft. filmovou povidku nebo jiny utvar, ktery vam pomiiZe najit tu nejlepsi
moznou variantu pointy vaseho ptibéhu. Konec totiz urcuje podobu zacatku!

3.2.1 STRUKTURY

Zakladni struktura dramatu odpovida tzv. Aristotelské struktufe, kterd ma 5 zakladnich
Casti: expozici, kolizi, krizi (vyvrcholeni), peripetii a katastrofu (rozuzleni). BéZn¢ dnes
stale pouzivame i pojem katarze, myslime jej ovSem v pon¢kud pfeneseném vyznamu, nez
v jakém jej Aristoteles ve své Poetice'® pouzival, a to jako vyraz oznacujici emoéni Gi¢inek
na divaky (uz ne jako moment ,,0¢i8téni duse divaki skrze smich a plac®, ale jako moment
silného emoc¢niho zasazeni divaki).

V této studijni opote vyuzivame k ukazkam jednotlivych jevii celovecerni film Smecka.
Obsahuje katarzi? A pokud ano, tak jakou? Pisemné ji vystihnéte.

3.2.1.1 Trojaktovka, ctyraktovka

Syd Field vypracoval vzorec linearniho chronologického vypravéni. Vsiml si pifitom-
nosti dvou kli¢ovych momenti v piibéhu — bodu zvratu (plot point, break point). Jedna se
o strukturdlni momenty ve vypraveéni, které rodéluji ptibéh na jednotlivé akty — viz obrazek.

Dalsi profesionalové pak identifikovali dal§i vyznamny strukturalni okamzik, vétSinou
je prave uprostied filmu. Oznacuje se slovem midpoint.

10 ARISTOTELES, Poetika, Oikoymenh, Praha, 2008. ISBN 978-80-7298-131-1
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The Syd Field “Paradigm”

ACT | ACT I ACT Il
First Half Second Half
e
i 5 | | "
o) : Pinch 1 Pich2 ! o
PPIQ Pl'9t
01"“ Midpoint Pc;nt
SETUP CONFRONTATION RESOLUTION

llcovmmrovens ]

Paradigma = vzorec

Break point (nebo plot point) znamena ,,bod zvratu®, tedy okamzik ve vypravéni, ktery

rrrrrr

|
Zkuste nyni sledovat filmy se stopkami v ruce. Hledejte body zvratu a midpoint. Prové-
tfujte platnost Filedova paradigmatu vypraveéni, tzv. trojaktove struktury.

3.2.1.2 Osmisekvencni strukturalni metoda Franka Daniela

FrantiSek Daniel jesté za svého ptisobeni na prazské FAMU v 60. letech vytvofil tuto
unikétni strukturalni osmisekvenéni metodu. Po okupaci Ceskoslovenska emigroval do
USA, kde pokracoval ve vyuce scenaristil, mezi jeho vdécné studenty patii napt. David
Lynch.
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1. Sekvence |Expozice. pfedstaveni postav, jeiich rutiny. ktera je ukonéena objevenim se problému/momentem!

1. AKT

2. AKT |s.Sekvence |Oddychovi sekvence. anebo "romance". Protagonista sa snaZil. ale nepodafilo se mu vyfedit

6. Sekvence [Protagonista uplatiiuje novou taktiku. podnika nejambicidznejsi sili. Tohle musi vyjit. Ve filmu

zdAa se, Ze vie Je ziraceno.

'V tragédil je naopak konec sekvence vitézny- zdi se, Ze protagonista dosahl svého cile/porazil

prekazku.

7.5ekvence ['Faledné roziedeni”, (.faleiné vitézstvi“), sledujeme. jak pfibéh dopadne na zakladé konee

predeslé sekvence.

3. AKT
8. Sekvence ["Skuteéné roziefeni" - nastane zlom, ktery vede k realnému ukonéeni pfibéhu - ve filmu s dobrym

3.2.1.3 Beat sheet

Blake Snyder je autorem velmi oblibené¢ knihy scenaristicko-dramaturgickych doporu-
geni s nazvem Save the Cat™. Jeho teorie zasadnich strukturdlnich momentii vychézi z Jo-
sepha Campbella, kterou publikoval v knize Tisic tvaii hrdiny. Jeho ,,cesta hrdiny®, jak ji
vysledoval na zaklad¢€ analyz starych myti a legend.

Dodatek: metoda Beat Sheet (beatové listy, seznamy) je seznam emocionalnich mo-
mentl V hraném filmu. Existuji autofi, ktefi se radi beaty tidi, stejn¢ jako jini autofi, ktefi
si mysli, Ze beaty jsou ztratou Casu (s hrozbou stéle stejnych ptibéhi). Osobné vitam kazdy
nastroj, ktery mn¢ mize byt napomocen v cizelovani struktury a uvédomovani si zaklad-
nich déjovych momentii zvratu. Tato pomiicka je jen néstrojem a muze fungovat jen tak
dobfte, jak dobte funguje nas piibéh.

11 SNYDER, Blake, Save the Cat, Michael Wiese Production, 2005. ISBN 9781932907001.
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THE BLAKE SNYDER BEAT SHEET

PROJECT TITLE:
GENRE:

DATE.:

2.

3.
4

o

. Opening Image (1):
Theme Stated (5):
Set-up (1-10):

. Catalyst (12):

. Debate (12-25):

. Break into Two (25)

. B Story (30):

8. Fun and Games (30-55):

9. Midpoimt (55):

10. Bad Guys Close In (55-75):

11. All Is Lost (75):

12. Dark Night of the Soul (75-85);
13. Break into Three (85):

14. Finale (85-110):

15. Final Image (110)
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Trojaktova struktura podle B. Snydera:
O Akt I. — Thesis (teze) — ptivodni svét hrdiny

O Akt Il. — Antithesis (antiteze) — protiklad k uvodu, svét je naruby; dramaticky vr-
chol celého aktu na je na konci déjstvi

O Akt Ill. — Synthesis (syntéza) — novy svét hrdiny

O Druhy akt d¢li na dva akty (midpoint).

3.2.1.4 Mozaika, kombinace narativnich vzorcti

Linda Aronson v jiz zmifiované knize Scénaf pro 21. stoleti'? ptinasi prehled narativnich
vzorcl 1 nelinearnich a nechronologickych vypravéni (druhd polovina knihy). Rozsah to-
hoto studijniho textu neumoziuje vénovat se t€émto tématim v tuhle chvili podrobnéji.

12 ARONSON, Linda, Scéndr pro 21. stoleti, s. 57, NAMU, Praha, 2014. ISBN: 978-80-7331-314-2
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3.3 36 dramatickych situaci

Francouz Georges Polti analyzoval 1 200 dramatickych dél a definoval jejich zakladni
dramatické situace. Jednotlivé dram. situace sestdvaji z nékolika element. Pomér ele-
menttl variuje dané situace.

Mozna je tedy rozumné neplytvat energii na vynalézani 37. situace a rad¢ji se soustiedit
na vyvoj originalnich postav?

[ |[rrozbiemwes ]

Na nasledujicim odkazu je online k dispozici scan knihy G. Poltiho i s vysvétlenim jed-
notlivych situaci a pojmenovanim jejich element:

https://archive.org/details/thirtysixdramatiOOpolt/page/14/mode/2up?view=theater

IEI_

. Jaké jsou 3 zakladni pilife pro tvorbu trojrozmérnych dramatickych postav?
2. Co je zakladem pro pochopeni jednani postav?
3. Vyjmenuj funkce dialogu.
4. Vysvétlete pojem ,,paradigma®.

Co znamena termin ,,break point*?

IEI_

. Fyziognomie, sociologie a psychologie dané postavy.
2. Motivace postav.

3. Dialog plni tyto funkce: odhaluje a charakterizuje postavy, komentuje a posouva d¢j,
prohlubuje vztahy mezi postavami, sd€luje informace a fakta. A to v§e pokud mozno
nepopisng, s prostorem pro podtext jednotlivych vypovédi.

4. Slovo ,,paradigma‘“ znamena vzorec.
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5. Break point (nebo plot point) znamena ,,bod zvratu“, tedy okamzik ve vypravéni,
ktery otaci smérem dosavadniho vedeni vypravéni piibéhu.

[swmortoapro——[T]

Schopnost fetézit neobvyklé, a pfitom uvétitelné situace, stejné jako vytvaret unikatni
postavy, patii mezi nejveétsi devizy scenarista.

Kazdy scenarista ovSem vnitin¢ prepina mezi kreativnéjsim myslenim (,,out-of-the-

vvvvvv

kreativnich napadu.

Dvé¢ nejzakladnéjsi slozky AV dél — postavy a d&j — jsou v této kapitole piedstaveny jak
z hlediska jejich tvorby, tak z thlu pohledu dramaturgickych teorii, definujicich idealni po-
méry mezi jejich elementy.
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4 DRAMATURGIE

[el[wemrmineommerory ]

Scénaft je podkladem pro praci dalSich profesi. V profesi scendristy jsou mnohé postupy
zazité, existuji zakladni zakonitosti postupii. V profesionalnim svéte jsou scenaristim na-
pomocni dramaturgove.

Kapitola alesponi v obrysech ptredstavi podstatu dramaturgické prace. Dramaturg jako
spolupracovnik i oponent, spojka mezi scenaristou a rezisérem, potazmo producentem.

Hfewewapmrory ]

¢ nastinéni obrysl naplné prace dramaturga

e vyzkouSeni si odhadovani otdzek v myslich divaka

[Hlweomsommmarrory ]

Divackeé oc¢ekavani, napéti, rytmus vypravéni

Terminy lateralni vs. vertikdlni mysleni jsme jiz v tomto studijnim textu zminili v Sou-
vislosti s psanim scénafi, s hledanim originalnich feseni situaci, tvorbou postav. Kreativni
psani scénafe provétujeme skrze rizné teorie, vyznamové a strukturalni ,,miizky*, aby-
chom se ujistili, Ze vedeni vypravéni nepostrada nezbytné strukturalni body, ze dramaticka
klenba ptibé¢hu je dostatecné vyklenuta. Provadime prvni dramaturgickou praci na svém
scénafi.

V praxi madme dramaturga, ktery femesIné postupy a zakonitosti stavby dramatického ¢i
dokumentérniho dila stfezi. Dokaze kontrolovat a vést divakovu pozornost.

Pust’te si kratky film Bus 44: BUS 44 | Award-Winning Short Film [HD] (youtube.com)



https://www.youtube.com/watch?v=bJjje4iZPXg
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Film stopujte kazdé cca 2 minuty a zapisujte si vSechny otazky, kter¢ jako divaci ptibéhu
mate. Sami na sob¢ tak zakusite principy percepce filmu. Tento postup mizete aplikovat
na nejriznéjsi dila, pomiize vam zdokonalit vas cit pro divacka ¢i posluchaéska ocekavani.

Zatimco ve svéte je dramaturgicka profese rozdélena mezi vicero lidi (Script — editor,
Script — doctor; Script — advisor; Scrip — consultant), u nas je zatim zvykem spoléhat na
jednoho dramaturga. A ani to jesté donedavna nebylo samoziejmosti!

Diky studii pro Statni fond kinematografie (SFK), kterd poctivé zmapovala stav audio-
vizudlniho primyslu v Ceské republice (studii vedl Petr Szczepanik) se ukézalo, jak moc
je dramaturgické profese podcenovana. SFK zavedl povinnost pfitomnosti dramaturga u
kazdého projektu, ktery podava zadost o podporu. Studii viele doporucuji procist, stav se
méni jen velmi pomalu: studie_vyvoj_hrany final.pdf (fondkinematografie.cz)

Oddalovani ptfinaSeni odpovédi na otazky divaki je jednim z postupli udrZzovani napéti.
Momenty vysokého napéti ovSem potiebujeme stfidat s uvolnénim. Tak vznikd rytmus vy-
pravéni. Budovani napéti a dimyslna prace s nim je dalsi kli¢ovou kompetenci dramaturgt.
Prace s tajemstvim a dohled nad uvéftitelnosti piibéhu, pomoc pti odhadovani pfirozeného
toku vypravéni v ¢asovém ramci a hledani spravného poméru dni a noci, aby opét divakav
cit pro plynuti ¢asu nebyl podrazdén a neodvadél pozornost, to jsou zakladni polozky
V praci dramaturgg.

Kazdy ze zvyraznénych vytu¢nénych pojmi v tomto odstavci predstavuje pro scenaris-
ticko-dramaturgickou oblast vyvoje scénafe komplexni a vrstevnaté oblasti, zasluhujici sa-
mostatné studium. Tyto naroky jsou natolik obsahlé, ze piesahuji kapacity tohoto studijniho
textu.

owkzmvsens %]

Rika se, Ze ,,papir snese vSechno®. Pozor 1 na fyzikéln¢ nemozné momenty ve vypraveé-
nich, jako napf. tento popis akce: Utla divka nese mrtvého otce k autu.
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Shlédnéte film M. Antonioniho Zvétsenina (1966). Najdete i v tomto filmovém vypra-
véni body obratu?

7] e

1. Vysvétlete pojmy ,,lateralni* a ,,vertikalni* mysleni.

2. Rytmus vypravéni — co se tim mysli?

EIEETE

1. Slovem ,laterdlni* oznacujeme kreativni zplisob mysSleni, které pfevazuje v praci
Cisté scendristické. Termin ,,vertikalni“ mysleni znamené vyuzivani osvédcenych
postupil — vztaZeno na nasi tematiku, jedna se o0 modus vivendi dramaturgi.

2. Stiidani pasazi v rizném tempu (rychlé a pomalé, napinavé a odpocinkové), stiidani
rytmu dne a noci pro vyvolani dojmu pfirozeného plynuti casu v myslich divaka.

El[swmoriaprory ]

Téma ,,dramaturgie je velmi bohaté a vydalo by na samostatna skripta. Tato kapitola
alesponl v obrysech pfinesla zakladni vhled do oblasti prace dramaturgi.

K prohloubeni znalosti doporucuji kolektivni monografie anebo zaznamy prednaseji-
cich z konference Promény dramaturgie, ktera se kona na naSem ustavu:

PRomény DRAMATURGIE — AUDIOVIZUALNI TVORBA / UFTaRT (audiovizual-
nitvorba.cz)



https://www.audiovizualnitvorba.cz/promeny-dramaturgie-2/
https://www.audiovizualnitvorba.cz/promeny-dramaturgie-2/
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5 TEXTY ANOTACE, SYNOPSE, EXPLIKACE, PITCHING

wowrmmegeroy [

Scenaristé pisi kromé scénaiti jeSté jiné typy textd — jako napf. Zivotopisy postavy,
mozna deniky (svoje, pfipadné deniky svych dramatickych postav), a také tzv. doprovodné
texty, jako jsou anotace, synopse €1 explikace. Tyto texty plni nejen ti€ely rychlého a pokud

vvvvvv

ale zarovenn mohou byt napomocny v samotné tviir¢i scenaristické praci. Pfiméji totiz au-
tora piibéhu poodstoupit od jednotlivosti a nahlédnout sviij projekt z odstupu.

Kapitola stru¢né predstavi zakladni postupy prace na jednotlivych typech doprovodnych
textd.

ooy ]

e znalost zakladnich doporuceni pro psani jednotlivych typu textl

e porozumeéni zakladnim specifikiim efektivniho psani téchto doprovodnych texta
e aplikace spravnych postupti

|
rwcovsiommapmory ]
Anotace, synopse, explikace, pitching

Vsechny vyjmenované typy textd se pisi vétSinou az kdyz je scénaf hotov. Zhusta jako
textové materialy pro pitchingy. Nebezpeci pak spociva v nutnosti bedlivé hlidat vS§echny
zmény ve scénafich, které se v prubéhu faze vyvoje projekti déji, a nezapominat je propi-
sovat 1 do téchto textii!

5.1 Anotace

Kratka a vystiZzna charakteristika vystihujici podstatu filmu v rozsahu jeden od-
stavec (5-6, max. 10 Fadki), ktera osvétluje podstatu filmu a usnadiiuje divakovi vy-
bér. Slouzi k povsSechné orientaci o filmu, jeho celkovém pojeti a jeho hodnoté. V anotaci
by se nemélo objevit osobni sd¢leni, naopak v ni pouzivame konkrétni jména postav.
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Texty anotace, synopse, explikace, pitching

Pro nase ucely napsani textu anotace rozvedeme zakladni kostru filmu a doplnime tda;ji
o filmu (kratkometrazni / dokumentarni / experimentalni film (o...v némz... zpracovavajici
téma...).

Pfi jejim psani miizeme vyjit z "logline" (viz. kapitola 2.3), jenz dale rozvineme a dopl-
nime udaji o poselstvi snimku.

Ukazka anoatce - film Taxi Driver:

Text z CSFD: Travis Bickle je vojensky veteran, ktery po navratu z Vietnamu trpi nespa-
vosti. Najde si proto praci jako nocni taxikar. Beéhem nekonecného popojizdéni ,,Spina-
vymi*“ ulicemi New Yorku nardzi jen na nasili, drogy a prodejny sex. V dlouhodob¢ trau-
matizovaném, frustrovaném Travisovi sili odhodlani k radikalnimu ¢inu. To v osamélém
muzi nechténé posili jak elegantni Betsy, spolupracujici na volebni kampani senatora Pa-
lantinea, tak nezletila prostitutka Iris.

https://www.csfd.cz/film/8260-taxikar/prehled/

Napiste anotaci svého klauzurniho nebo absolventského filmu. Napiste anotaci filmu
Smecka (r. T. Polensky, 2020).

5.2 Synopse — 2. ¢éast
Synopse NENTI co nejaplngjsi prepis obsahu déje piib&hu.

Synopse JE emo¢ni vyjadieni piibéhu (ustiedniho tématu filmu), za pouziti zasadnich
zlomovych situaci, Gstfednich konflikt a zvratii, zminuje komplikace a naznacuje zménu.
V nasem ptipad¢ by synopse méla obsahovat i zavér filmu.

Synopse se nejcastéji vypracovava ve dvou délkach (kratka, cca 15-20 fadka a dlouha -
max. 1 strana). Volba délky textu synopse je na studentech.

Co do ni urcité patfi:

* KDO (ustfedni postava, dtlezité postavy)

* hlavni postavy ptib¢hu / filmu uvadime jménem; pfi prvnim zminéni postavy v
textu uvadime za jméno postavy do zavorky vek (23)
* CO déla / délaji

* synopse se pise ve tieti osob&; napf.: Iva (23) se brani kiivému obvinéni z...


https://www.csfd.cz/film/8260-taxikar/prehled/
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* KDE se to odehrava

« PROC se véci takto d&ji / nedgji

* naznacuje zanr; volba stylistiky a jazykovych prostiedki by méla odpovidat tématu, la-
déni a moodu filmu (napft. akéni film s dynamickym stfihem lépe vystihnou jednoduché az
use¢né véty)

* ptibéh vypravime, nevysvétlujeme!

* jednoducha a jasna

* synopse byva dilem vice autoril, proto nebyva zvykem podepisovat ji

e 1Y

Zapamatujte si mnemotechnickou pomicku SYNOPSE = EMOCE!!!

prozaewee ][]

Pro zajimavost si piectéte synopsi celovecerniho filmu Smecka (rezie Tomas Polensky,
2020), kterou jsme psali spolec¢né s producentkou Juliettou Sichel.

Vsimnéte si poruseni pravidla neuvadét dialogy nebo piimou fe¢. K tomuto postupu
jsme se ptiklonili proto, ze samotné téma filmu je o vytvareni vlastnich pravidel, kterd jsou
nadfazena obecnym zvyklostem. Tento ,,ikrok stranou* svou pfitomnosti zosobiiuje tema-
tickou podstatu naseho ptib¢hu.

Expresivni vyrazy odpovidaji atmosféte filmu. Strohé véty ztélestiuji rychlé tempo stii-
dani scén plnych akce.
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8HEADS PRODUCTIONS

Bfity brusli kraji led. V tiisti zmrazkd vifi siluety hokejistdi, na ledové ploge za nimi zfistdvaji ostré ryhy. Spirdlovité
jizwy jizdnich drah se vrii kifZem kraZem pfes sebe. ,V3echno mas ve svych rukou, zdleZi jen na tob&!™ David
(16) tomu v&fi, Maka. Chce! Chece byt zase brankafska jednicka. Pfestéhoval se z meniiho mésta do Zlina a je

odhodlany udélat viechno, aby se v novém hokejovém tymu Vikd prosadil.

JenZe pozice soufasného brankafe Mikyho (16) se zd3 byt neotfesitelnd. Navic David do tymu Vikd opravdu
nezapadl. MoZn& za to mZe mald plastovi krabicka, kterd mu pumpuje do téla inzulin. Ale cukrovkou se David
nenecha porazit. Dfe a trénuje navzdory matce (Klara Janickovd, 36), kterda ho nuti do uéeni a zahrnuje pédi.
TouZi naplnit ambice otce (David Janicek st., 45), ktery oba syny odmala k hokeji vede - 3 mifi vysokeo. Mladiiho
syna Patrika (14) uZ protladil do nejprestiznéjsiho mladeZnického muZstva, brnénskeé Komety. A chce tam dostat

i Davida. David bojuje o otcovu pozornest, chce se vyrovnat mladsimu bratrovi a dokazat, Ze je stejné dobry.

Dvoufazové tréninky kaZdy den, ostfejsi stielci, pfisnd pravidla, drsné vtipky. Kapitdn a jeho parta mohou
viechno. U Vlkd panuje ,zdkon smecky™. JenZe David je oslabeny, a to se netrpi. Teprve se udi rozumét svému
télu a klopotné odhaduje davky Zivotné dileZitého inzulinu. Dokonce piekond odpor k injekcim a brzy si zvlada

kanyly pod kiiZi vpichovat sdm. Navic mu otec pfes zikaz lékafii obstaral inzulinovou superpumpu.

V tymu viak je David naddle outsiderem a éeli rozjizd&jici se laviné Zikany. Ti, co nedtodi, nepomiiZou. David
se sna# bojovat, ale vijsledkem je jeté hor3i stav. Ustrky, ubliZovani a poniZovani se vréi na sebe jako spirdlovité
jizwy drah, wyryté bruslemi na led&. Davidovo zoufalstvi se obnaZuje. Pfichdzi o svou divku Karolinu (16), ve
Skole propada. Snaha matky pomod mu Sikanu vyfesit celou situaci jesté zhorsi. Rady otce nefunguji. Ale dcinné
jsou jeho zplsoby dosahovani cilii — Davidovi trva, neZ pochopi mechanismy, kterymi jeho otec vitézi; penize,

protekce, pololZi a zakazané zkratky...

Hodiny tanefnich - lekce tance a spoletenského chovéni - tradiéné navitévuji viichni Sestnactileti. Daviddv
pohybovy talent okouzluje spoluZacky, tak necekang proménéné v mladé damy ve spoleCenskych Zatech.

ShliZuje se tam s pdvabnou Leny (16). Po rvadce s piesilou agresor spolu proZiji prvni Idskou napingnou noc.

Zvifeckost a agrese Sikanatord burcuje v Davidovi pud sebezichovy. Je to spise reflex Selmy zahnané do kouta,
Ze popadne hokejku a prasti s ni Mjkyho. Dost uZ. Stop! V hrobovém tichu sesunuty Miky na vihké podlaze,
kolem ng&j se zvBtiuje krvava kaluZ. Sok. David je sdm ze sebe zdé&Zeny. Tohle nechtdl. Nenavidi tu jejich

hrubost! A ted’ je stejny jako oni?

Vygetfovani. Pied disciplindrni komisi to David(v otec hodla uhrat na sebeobranu. David viak diti vinu. Vi, Ze
pravda je trochu jina. Ale jeho otce pravda nezajima. UZ synovi zajistil prestup do Komety a ted’ jen staci, aby
David misto zranéného Mikyhe nenastoupil ke Kicovému zdpasu, v némz Vici bojuji o zachranu v lize. David ale
definitivné proziel. Odmitd otclv dplatkdisky svét. Mavzdory otd, navzdory Zikané se rozhoduje a tym Vikd
podrZi. Spickové zachytd a zachrafuje Viky pfed sestupem. ZaslouZi si respekt celého tymu véetnd Mikyho.

Kone¢né hraje sam za sebe a pro sebe, na ledé i v Zivoté.

Napiste synopsi svého klauzurniho nebo absolventského filmu ¢i projektu.

|
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5.3 Explikace

Text autorské explikace je osobni vypovédi autora o daném projektu. Autorim muze
pomoct skrze psani si zvédomit podstatné momenty svého zaméru. Styl psani tohoto textu
muze byt osobity.

Za samoziejmé povazuji, ze kazdy text, ktery piSeme, je na konci naseho psani ,,Cisty*!

R A 11

Pied odeslanim svoje texty velmi peclivé zkontrolujte, aby neobsahovaly Zadné pie-
klepy ¢i chyby!

Ve wordu vyuzijte funkci ,,automaticka kontrola pravopisu®, systém grafickych znacek
vas upozorni na nesrovnalosti.

Paklize vahate, jak néktera slova spravné gramaticky napsat, vyuzijte online pfirucku
Ustavu pro jazyk ¢esky: Internetova jazykové piirucka (cas.cz) .

Mg¢jte prosim na paméti, ze vase texty ctou profesionalové, kteti celé¢ dny a celé roky
denné¢ s texty zachazeji. Kazda chyba pak mutze plsobit jako projev neucty ¢i lajdactvi.

Nékteti autofi pisi text explikace bez graficky zvyraznéného €lenéni na odstavce, jini
S timto strukturdlnim modelem pracuji pro jeho rychlou ptehlednost.

Na jaké otdzky predpokladaji ¢tenaii explikaci, Ze obdrzi skrze texty explikaci odpo-
veédi?

Doporuceni pro autory— zakladni otazky pro strukturu osnovy textu explikaci:
- kdo jsem
- pro¢ prave toto téma, jaky mam k tématu filmu vztah (pro¢ prave ja? Pro¢ prave ted’?)

- dramaturgicky i vizualni pfistup k tématu (z jakého thlu pohledu vypravim; jaké vy-
pravéci — natadceci — snimaci techniky volim a pro¢ — s jakym zamérem; ¢eho chci dosah-
nout)

- charakteristika filmu, resp. zanru, cilova skupina divaki

- s jakym pocitem chceme, aby divaci odchazeli z kina?
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- zvlastni pozadavky na naroc¢nost realizace
- dalsi skutecnosti, na které vy, coby autor, kladete zvlastni diraz

- Autofi maji mozZnost uvedeni "vzorového" (referencniho) filmu, hudby, knihy, ob-
razu...

Doporuceny rozsah: 1 - 3 strany textu (bez gramatickych chyb ¢i preklept).

Je zvykem, aby text explikace byl podepsany autorem.

[F[ookzmosiew ]

Proctéte si explikaci reziséra TomaSe Polenského, kterou psal na 4. verzi scénafte, s niz
jsme s producentkou filmu Juliettou Sichel zadali o podporu Statniho fondu kinematogra-
fie. Usp&sng!
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SMECKA
iini explil

Podle vizkumi se témét kazdé pdfs dité stava obéti Sikany. O Sikang se neidastdin havodl v
sonvislosti se Skplsidm. Ze sy zkndenosti viak vim. Ze mladeznicks sportavol kelsktow isow plos,
Sikany. kterd je faste mnobem brwdlndidi neZ Sikana na skelich. Abwchom co ngivics pesilili
wznend filmn a pfiblizili ho dneSnl mladeZi. umistili isme. d&i najshe piibéhu, do atmakinnibo a

Hokeiove prostiedi znam velmi debie Moje o i1 roky ladi sestra je kapiankon Ceske
hokeiows reprezentaces a 34 sam. jsem. v prasiedi mlddeznického hokeie. stravil 16 let. Nekolik, sezon,
1sem se dokonce vénoyal tenovdni mlddsze Pobybhowal isem se v prostiedi nenmdsi Zakovske
dosab.

Rixalifa je pro sporievni, prostiedi naprosto. piitozend. ale musi, zhstat, v mezich fair play.
hodnatou. Praxe to se stangs v pafem filmu. Hoksinve prostiedi. kds panuie “zdkon smecky™. je pro
me metaforon soucasné eske sprladnost. postradalicd cit pro solidarii.

Film pro mladez s nazvem. Smecka piedstavive sowigzine prostiedi mladsznicksho hokese.
kde jsou despivaiici chlapct wichondvant v duchu zékona sily. Prave. silngidihe dominuie v celém
kelsktiou. kterd: se tak stdva vléi smeckou. kde slabi jedines nemd Sanci. V takavémto prostiedi se
ocitd, profagemsta. filmu. Sestpactlety, David. Do fmu se dostava, iaka pavaek a stdva se
pahradnim, brankéfem. Pozice nahradnika sama o sobg Davida pieduréwe k roli etloukdnka David
se tak. stava tertem posmechn. kiery wnisti v kruton Stkann. Marns hleda cesty. jak se branit.

Samotng prostiedi smecky podpomuie 1 chovani rodicn. Trsnénn syn Miky je brankatskou
1sdmackou a jeho otee nikdy nedopustl. aby o futo. pezict pissel. Dawidizy. téia e realitni maklff. ktegk
Je Zukly swch. cili desabonat za kazdow cenu. Proto nevaba ponZit iplatsk. aby jehe, syn dostal v

Ve filmp, postupos sledwisme stupiovani Stkany a2 do momsntu. kdy Davidovi nezbioid nic,
David sice v sophoil s agresory, zyjtézil ale pouzil zegla nepfimsicnon ohrany. Stal se z nd) wlk
kiery dokazs pekousat, David ale ylkem, bit neshee. V mements. kdy ziskavd witeuZenon pezicl
pryniho brankdfe a dokonce je pitiat do thmu, rozhodnis se skandit s hokejem.
ztvarneéni psychologie Davida.
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V obrazoys sloZes se chel zamddit pa ponZith swheadng zékladniho ehisktio. ichoZ dhel
Takonte. zpiseb, snimani bude Davida yydéloyat z kelsktum. kterémy se nedokaze phizpisobit- V
kamery. Jeil chvgy, dada filmu potfchoon dynamikn a syrovest: Ghel pracovat s formadtem 1 1,66,
ktery: diky, tomuw. Zg e w23l neZ televiznd formar 16:9. piedstavuie idedlnd. kombinacd pro ztvirnend
psuchalagie postay a jelich vztahu k prostisdi

Dogini, mladez je obklopena viznalnimi yiemy, ze viech stman. Facebook, Instagram a jine
sosialni. sits 1som Jench piirozenyim, SYSIEmL. Vv DEME moZnd Zul vic nsZ ve skuistnosi Newsials
zrychiuiicimy se tempy tesnagerh buds, podiizena t stithovd skladba. Budn pracovat s klipowitsmi
montazemt Tato dynamicka moniaZ tak piabliZi film mlademmu publiky.

Ve zyukové sloZes bude dominovat expresivel zakony. design Zvuky nezl brusli
strouhaiicich led, ddery kotoudh. ndrazy na mantinely 2 podobné agrestoni zxosky budon dotvatet
atmosfém, bokeioyeho prostiedi. Ve filmu by méla, domunoyar budba. kfera je pfirozenou soudasti,
svéfa teenagert. Kromé toho chel ponzit ambientni elektronickou hudby. pesiluiict atmesfém scén.

Pro postaxy. hekeiisti che bledat nenkonkané tvais mladich herel. studsati bersckyich Skol.
V zdjmu auisniicity. je ouine. aby berel strdvill nfaked, Cas v hokeiovem prestiedi a sethall se se
skutstodmy, bokeusty, Tim. Ze budon, mit moZnost s i treoevat. ziskaid wspiract, pro ztvirmend
svich, postay. Rad bych, s nimy mtenznme zkonsel. Toto zkoudeni by melo mit, formu sonstiedend.
kdy by herei travill ngiaky. éas jsnom spoln a vxtebili tak. antenticks. hokeiony, tim. Role rodich a
soucit. MiZeme to vidst tisha v reakel Seske spolstoost na vprchlickon krizi Jsem. pieswédésn. Zs

Film peni wéen pouze pro divdky. ve véku protagomistd. ktefl isou primadri cilovon
skupinon. ale take pro jench rodide, Hoksiove prostiedi je pak svon dynamikon velms, atrakivnd a
¥efim. Ze dekdze piitdbnont divaky. z celého syt Piibeh Davida, kery: ve vrcholoem momsniu.

Srovnejte nyni s ukazkou autorské explikace, kterd vyuziva strukturovani do jasn¢ od-
délenych odstavcti, jejimz autorem je student AAV FMK UTB ve Zlin¢ Michael Semerad
a tyka se jeho absolventského bakalarského filmu Followers:
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RezZijni explikace - Michael Semerad

Romantickd pisnicka “Just the Two of Us” zni ve tfi rdno ze setmélého obyvdku rodinného
domu. Do rytmu hudby se v ném pohybuje zakuklenec, bere Zidli, a k lustru pFipevriufe lano
uvdzané do smycky Sibenice. To vie se wysila Zivé tisicovkdm sledujicim.

Jak je moZné, fe k takové situaci miZe dojit?

Téma
Jsem presv&déeny o tom, Ze socidlni sité ovliviiuji na%e chovani, a pfimo podné&cuji k nasili.
Spojuji | rozd&luji, osvobozuji a stejné tak se stévaji smyckou omotanou kolem na%eho krku.

Wé&tsina lidi tomuto problému nerozumi. Jsou si v&domi toho, Ze travi na socidlnich sitich vice
Easu, neZ by méli, a Ze zavislost na socialnich sitich je skuteny problém. Ale to, 2e méni svét
kolem nas, si pFilis neuv&édomujeme. O nebezpetich socidlnich siti se sice mluvi a toé&i filmy,
ale j& jsem se rozhodl jit cestou napinavého ptib&hu, ktery je Eitelny pro co nejvice divakd
Kdy jeden nepovedeny vtip na socialni siti ma dramatické aZ tragické disledky.

Prog ted?

VZude kolem sebe vidim eskalaci nasili Pronasledovani novinovych reportérii po ulici za
bilého dne, jenom kvali tomu, #e pifou o Covidu. Pronasledovani doktord aZ k nim domd, a
jesté si za to chtéji osolovatelé nechat platit od swych fanoufkd. Pov&iena iibenice pfed
Poslaneckou snémovnou parlamentu Ceské republiky jako novy symbol svobody? Co viechny
tyto ptipady maji spole€né? To, Ze dokaZou vzkvétat praveé diky socialnim sitim.

Sociélni sit& vydélavaji vice na nasili a dezinformacich neZ na pravd&. To uZ dokazal nespocet
uniklych internich dokumentd. Pro zajimavost si napiste “Facebook papers” do Googlu. Ale nic
se nezménilo. Z4dné hromadné mazani profild se nedéje. Nowych ugivatelll naopak pribyva
Jeding, co kolem sebe vidim, je &m dal tim v&tsi rozdéleni spoleénosti. ZvétSovaci sklo toho,
jak do zna&né miry sami o své vili sv&fujeme svoje Zivoty siti jako mouchy.

Pro¢ ja?

Jako filmaF vidim nejw&tii potencidl v tom, Ze dokdZu dat tento problém do nového, osobniho,
az intimniho kontextu. D&t mu lidskou tvaF, se kterou dokaZe divak soucitit Lucie, liberdlni,
empaticka, svobodna matka, napite jeden pfispé&vek na socidlni sit’ a ten ji b&hem jednoho
dne zruinuje Zivot. Nic s tim nezmlZe. Jakmile se utrhne lavina internetové nenvisti, tak uZ
miZe jeding pfijmout rozsudek, ktery nad ni lid udé&lal a doufat, e si brzy najde n&koho
jingho, koho vefejn& zostudi. Cancel culture v Zirsim slova smyslu jako nastroj pro schvalovani
toho, #e se miZeme chovat agresivné k lidem, ktefi si to podle nas zaslou?i. Jak kdyby jeden
prisp&vek mél odkryt skuteénou zvracenost Elovéka. Princip honu na darodéjnice zase
v modé Moind se vam to zdd trochu pfehnané, ale tohle se miZe stat kaZdému. Sta&i jenom
néco napsat na socialni sit.

Jak nadieny bych byl, kdyby tohle viechno byl mdj origindlni, smysleny napad, ale tohle se
skutecné& dé&je. Zkuste si tieba vygooglit “Justine Sacco”. KunderQv Zert soucasnosti.

Dostavame se tak postupné do faze, kdy je nejchytfejii a nejbezpeéné&jii zistat bez nazoru,
bez hlasu.

Hlavni myslenka

Co kdyby se z internetovych vyhriZek stala realita, opravnéni k nasilnému &inu? To chcl timto
filmem prozkoumat. Jak virtudlni sv&t socidlnich siti dokafe ovlivnit na% svét skutetny. Jak se
tato hranice neustale ztenfuje a agrese s nasilim se diky tomu zhmotfiuje.

Meustald potfeba byt sledovan na socidlnich sitich €im dal tim v&tisim poctem sledujicich.

Makonec sledovani skute¢ng& miZeme byt A jsme. Af uZ to vime &i nevime, a kdyZ se to
dozvime, tak nevime, co s tim.

Sledujici - ReZijni explikace - Semerad 1
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Vyprévéni
Rid si hraji s divackym ogekavanim. Bavi mé&, kdyZ mé film dokiZe neustdle prekvapovat.
Proto jsem se rozhodl vyuZit nelinedrniho vypravéni. Vyzva pro mé&, magnet pro divaky.

Nelinearni struktura vypravéni jako skladani hadanky. Twirce tajemna a dkol pro divaka, ktery
musi aktivng& sledovat a dotvaret si nové domnénky o dé&ji. Ve spojeni se subjektivnim
vnimanim protagonistky to vidim jako idedlni kombinaci, abych dosadhnul co nejsilngjsi
emociondlni reakce u divakd = Jaky je to pocit, kdyZ vystoupite z letadla a zjistite, e vas
okolni svét nenavidi a vy nechapete pro&.

Cely film se snafime zodpov&dét otdzku: “Co tak stradlivého ta fena udélala, e si zaslouZi
tolik nendvisti?” V tom vidim vybornou ptileZitost, jak si pohrat s divackym ofekavanim. Home
invasion #anr je postaveny na realistickém strachu z toho, #& se ndm nékdo vkrada do domu
— naéi jediné jistoty bezpedi Cekadme zlod&je & vraha, ne, e ndm zatne hrat ve tfi rano z
obyvaku romanticka pisnitka — Just the Two of Us. Tim chci podtrhnout absurditu celé situace.

Tak bizarni situace, #e bychom ji nedokézali srozumiteln& vysvétlit malému dit&ti.

Samotny dé&j je rozdéleny na hlavni pfib&hovou linku v pFitomnosti a sérii flashbacki.
Noéni vkradeni se do domu svobodné matky Lucie. Kdy v prdbé&hu tohoto home invasionu se
postupné& vracime k tomu, co této udalosti pfedchazelo.

Herecké obsazeni

Hned potom, co jsem zhlédnul film Chyby, tak pro mé& byla Pavla Gajdoiikovd jasna volba do
role Lucie. Jak krdsné& fungovala jeji pfirozend bezelstnd povaha v konfliktu s pokryteckou
spole¢nosti. Jenovéfa Bokova mi svym pfirozenym Zarmem a divokosti sedi do role Taxikafky.
O to vetdi fok pro divaka, kdyZ zjisti, e je jedna z hlavnich antagonistek. Do role Osoovatele
z metra mé& lakd spolupriace s Josefem Trojanem. Jak by zapisobila jeho uzaviena povaha
v kombinaci s impulzivnim chovénim dané postavy.

Divacky zaZitek

Celosvé&tovy udspéch filmu Don't look up, ktery je silnou spole€enskou kritikou, beru jako
krasny pfiklad toho, #e i takové téma maZe nabidnout velice divacky zafitek. Strhujici formou
dokaZe predstavit zavainé problémy soucasné spole€nosti, aniZ by je pfimo wnucoval
Kombinace vaZnych dramatickych situaci ve spojeni s nadsazkou vidim jako potencial k wyuZiti
i u svého filmu. Tak, jak s tim pracuje reZisér Adam McKay ve svych poslednich filmech jako
pravé Don't Look up, Vice, & The Big Short ZavaZna témata soufasnosti ve formé&, kterd
divaka dokaZe zaujmout.

Jmenuji se Michael Semerad a studuji druhy ro&nik Refie a scendristiky na Univerzité Toméase
Bati ve Zling.

Sl

Ve Zling 22. 2. 2022
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Napiste autorskou explikaci svého klauzurniho nebo absolventského filmu ¢i projektu.
Zvolte si takovou podobu textu, ktera vam nejlépe vyhovuje.

5.4 Pitching

Vyraz, ktery je asi nejblize tomuto anglickému terminu, je ,,prezentace* ¢i ,,predstaveni
projektu. Rychly zptisob piedstaveni podstaty filmu byl vyvinut americkymi kniznimi na-
kladateli, ktefi na kniznich veletrzich potfebovali v co nejkrat$im case dé€lat rozhodnuti o
nakupu prav ke knihdm. Audiovizudlni branZe si tuto techniku rychle osvojila a s nejriiz-
n&jS$imi pitchingovymi fory se setkate na kazdém vétSim filmovém festivalu.

Do ¢&estiny byla prelozena kniha Pitch it! Sibylly Kurz'®, podrobné rozebira viechny
marketingové strategie tohoto umeéni prezentace a vztahuje je k filmovému primyslu. Ano-
tace knihy z knizni databaze: Pitch je termin pro prezentaci projektu ¢i myslenky, jejimz
cilem je predstavit sviij napad ¢i ndmét publiku tak, aby okamzité¢ zaujal a zaroven ziskal
prostiedky pro realizaci. Aktualizované druhé vydani uspésné ptirucky némecké lektorky
pitchingu Sibylle Kurz je obohaceno o mnoho piikladi z praxe. Kniha rovnéz obsahuje
nazorna cviceni, a je tak vhodna pro vSechny, kteti chtéji nékoho nadchnout pro sviij napad.
Inspirovat se zkuSenostmi autorky mohou nejenom filmovi profesionalové, ale také mar-
ketingovi specialisté, umélci nebo nakladatelé...**

prozaenee ]

Zaznam workshopti, které Sibylle Kurz méla v Ceské televizi na téma ,,uméni pit-
chingu® najdete zde:

Workshopy Filmového centra - iVysilani | Ceska televize (ceskatelevize.cz)

Jak dobre prezentovat projekt - druhy krok k vaSemu uspéchu - Workshopy Filmového
centra | Ceska televize (ceskatelevize.cz)

13 KURZ, Sibylle, Pitch It!, Nakladatelstvi AMU, Praha, 2013.
14 Pitch it! - Sibylle Kurz | Databéze knih (databazeknih.cz)


https://www.ceskatelevize.cz/porady/10000000155-workshopy-filmoveho-centra/
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10000000155-workshopy-filmoveho-centra/21525100145/
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10000000155-workshopy-filmoveho-centra/21525100145/
https://www.databazeknih.cz/knihy/pitch-it-179536

Texty anotace, synopse, explikace, pitching

Uméni prezentace projektu - Sibylle Kurz - 31. fijna 2014 - Film CT24 | Ceska televize
(ceskatelevize.cz)

Na zaklad¢ zakonitosti dobrého a ucelného pitchingu vytvofte a nacvicte si prezentaci
vaSeho klauzurniho nebo absolventského projektu. Soustfed’te se na identifikaci kli¢ového
momentu vaseho projektu — tzv. ,,Unique point*.

IEI_

Vysvétlete pojem ,,pre-writing* f4ze prace na scénafi.
2. Vysvétli rozdil mezi loglinem a anotaci.
3. Jaky el ma text explikace?

. Vysvétli termin ,,piching*.

IZI_

Slovem ,,bazalni* oznacujeme ty lidské hodnoty a emoce, které jsou spolecné pro

2. Logline je jednovété vystihnuti podstaty naseho piib&hu. Pfi psani anotace miZeme
vyjit z "logline", dale jej vice rozvineme a doplnime idaji o poselstvi snimku.

3. Text explikace je zakladnim materidlem, kterym vy, jako autofi, predstavujete svij
projekt, svoje zaméry, autorska vychodiska ¢tenartim (¢lenim komisi, Rady SFK
aj.), byva zvykem ji podepsat.

(13931

4. Vyraz, ktery je asi nejblize tomuto anglickému terminu, je ,,prezentace* ¢i ,,piedsta-
veni‘ projektu.
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https://www.ceskatelevize.cz/porady/10095526463-film-ct24/214411058190037/cast/360774/
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10095526463-film-ct24/214411058190037/cast/360774/
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smwortiaproy———[[T]

Scenaristé pisi nejen scénate, ale ocekava se od nich znalost postupu prace a formalnich
a obsahovych zakonitosti i pro ostatni typy textd, které jsou s vyvojem a vyrobou AV dila
spojeny.

Na zaklad¢ studia a plnéni ukoll této kapitoly studijniho textu by studenti méli nejen
znat zakladni parametry pro uspéSné psani anotace, synopse a explikace, méli by je také
byt schopni spravné napsat.

Kvalitné zpracovana textova dokumentace, podklady, na jejichz zékladé mohou rozho-
dovat rizna télesa AV producentll, zvysuji Sance na realizaci (natoceni) vasich projekta.
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SHRNUTI STUDIJNi OPORY

Tento studijni text ptinasi vhled do zakladnich principa scenaristické prace. Predstavuje
jednotlivé typy texta, které se k profesi scenarista také poji. Studenti by nyni méli znat
zakladni zakonitosti psani scénara pro rozhlas, televizi i film, a to jak formalni, tak obsa-
hové. Tento struény vhled do dané problematiky pomuze prohloubit ¢etba uvedené dopo-
rucené literatury.

Pro zdokonalovani se ve scenaristické profesi ¢téme nejraznéjsi scénaie, srovnavejme
je s natoc¢enymi dily. Pro precizovani schopnosti vyjadiovat se ¢téme vsechny dalsi zanry
— prézu, basng, eseje... A pracujme na sobg¢, na svém vlastnim rastu — jak jinak psat plas-
tické dramatické postavy, obdarené psychologickou hloubkou?
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