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UVODEM

Predm¢ét tematizuje pojimani jednoho z nejbéznéjSich fenoménti zrakové zkusenosti —
barvy. Seznamuje studenty s d¢jinami zkoumani otazky o podstaté barvy v kontextu
védeckych teorii tak, jak formovaly souc¢asné mysleni. Disciplina poskytuje prostor pro
rozvoj, u¢i hledat vizualni kli¢e a nachazet neobvykla novatorska feSeni nastolenych
problémtl v percepci barev v kompozici vypravéni. Orientuje se také na rozvoj kreativniho
mysleni v oblasti audiovizualni tvorby formou analyz a tvorbou audiovizudlnich vystupt
vazanych na teorii barev. Nahlizi na vztah psychologie, narativnosti, vizuality a vyznamu.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNI OPORY

Snahy o dodani barvy do filmu existovaly od jeho pocatkii. Jiz pfi vynalezu filmu
existovala technika, dobfe a dlouho znama i z fotografie, zvana kolorovani, kdy film je
ruéné obarven. Takovych snimkd bylo promitnuto nékolik, i George Meéliés piedstavil
kolorovanou verzi svého slavného snimku Cesta na Meésic roku 1902. Barva je tedy
soucasti kinematografie jiz od pocatku jeji existence.

Zpusob, jakym dnes rizni tvlrci nahlizeji na uziti barev a jak se snazi barvu vyuzit pro
rozsifeni pfib¢hu, atmosféry nebo charakteru jednotlivych postav je naprosto unikatni.
V tomto kurzu se studenti dovi, jakym zptisobem lze bravu ve filmu uzit.
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1 ZAKLADNI PRINCIPY TEORIE BAREV |

mowvmeoweroy =]

Struéné sezndmeni se s teoretickymi i historickymi vychodisky pro teorie barev.
Technologické i fyziologického predpoklady pro vnimani a percepci barevného prostiedi.
Vztah svétla a barvy.

oeaeroy ]

e Schopnost definovat vyznam vztahu svétla a barvy
e Umét rozlisit zdkladni teorie vyvoje koncepce svétla

eovisommaemory ]

Teorie svétla, svétlo, Huygensovo vinéni, Newton, Young, Maxwell, jas, ton, ¢istota

1.1 Svétlo a barva

Co to vlastné svétlo je? A co je to barva? Tyto otazky si lidstvo klade od nepaméti,
dlouhou dobu trvalo, neZ jsme byli schopni popsat podstatu svétla a jednotlivych barev. Z
hlediska fyzikalniho dnes vime, ze své€tlo je Cast spektra elektromagnetického zafeni v
rozsahu vinovych délek rozpoznatelnych lidskym okem. Za barvu pak povazujeme vzdy
detekci jedné vinové délky daného rozmezi.

1.1.1 STREDOVEK

Jiz od pradavna se stafi filozofové a védci snazili pfijit na podstatu svétla a s nim
spojené¢ho vnimani barev. Po staleti byla za jedinou spravnou povazovana Aristotelova
uvaha. Aristoteles jako prvni za¢ind vnimat spojitosti mezi svétlem a barvou. V jeho dile
,,O Smyslech* se zamysli: Barva jest na predmétech o sobé viditelnych, tim ,,sobé* nemysli
se jejich pojem, nybrz Ze pricinu viditelnosti maji v sobé. Kazda barva pak jest hybnym
Cinitelem toho, co skutecné jest prithledné, a v tom je jeji podstata. Proto také neni bez
svetla viditelna a kazda barva kazdého predmétu vidi se jen ve svétle.
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Aristoteles tedy povazuje svétlo za vinéni, ¢imz se dostava do sporu s Démokritem,
ktery je toho ndzoru ze svétlo je proudem castic. Bohuzel zda je svétlo vinéni ¢i proud
castic zlstava otazkou aZ do dnes. Avsak Aristotelovy nazory platily ve sttedovéku za
nezvratnou pravdu. Jesté v roce 1583, ani ne sto let pfed Newtonovym pokusem s hranolem.

1.1.2 HUYGENSOVO VLNENI

V roce 1690 vydal holandsky uc¢enec Christiaan Huygens v Pafizi spis nazvany Traktat
o svétle. Huygens ve svém traktatu tvrdil, ze svétlo je prostupujici rozruch. Siti se podélnym
vinénim ve svételném éteru, jimZ je neviditelnd, nezvazitelnd latka, kterd pronika celym
vesmirem — télesy i vzduchoprazdnym prostorem. Ze svételného zdroje se $ifi vSemi sméry
viny, podobné¢ jako postupuji ve vzduchu viny zvukové. Analogicky podle zvuku povazuje
Huygens toto vinéni za podélné, tj. za periodické zhustovani a zfed’ovani prostfedi. V
hustsim prostredi by tedy rychlost svétla méla byt mensi nez v prostredi fidSim.

1.1.3 IsSAAC NEWTON A JEHO TEORIE

V druhé poloviné 17. stoleti bojovali mezi sebou Anglie a Francie o jakékoliv prvenstvi
ve fyzice, kdyZ se ve Francii na néco pfislo, tak v Anglii na to reagovali pfesnym opakem.
Podle Newtona bude svétlo spiSe charakteru korpuskularniho. Tohoto nazoru Newton
dospél po fad¢ experimentt, které provadél v prubéhu morové epidemie, ktera vypukla v
Londyné. Newton tedy odjizdi na venkov, kde mimo jiné studuje také svétlo. Zajima ho
zejmeéna to, jak dochdzi k barevnému vidéni. V té dob¢ jiz fyzikové pozorovali vznik
spektra barev, k némuz dochézi, kdyz svétlo projde sklenénym hranolem. VSeobecné se ale
pfijimalo Aristotelovo vysvétleni, ze svétlo je bilé a Ze pii priichodu skrz sklo se
znehodnocuje. Newton se dlouze zabyval pokusy se sklenénymi hranoly a cockami. Jako
prvni popsal skélu barev: rozdélil spektrum na sedm zakladnich barev, protoze ¢islo sedm
je prvocislo s uréitymi mystickymi vyznamy (Newton se podrobné zabyval i alchymii a
trojuhelnikové sklenéné hranoly, jez se spojovaly zdkladnami. Zatimco prvni hranol,
vrcholem vzhtlru, rozlozil bilé svétlo na duhové spektrum, druhy, ten s vrcholem doli,
rozlozené barvy slou¢il zase zpatky. I kdyz svétlo proslo sklem, nebylo znehodnoceno, jak
se domnival Aristoteles, ale vratilo se ke své pruzracnosti. Diky tomuto pokusu si Newton
uvédomil, Ze bilé svétlo neni ve své podstate Cisté, ale ze obsahuje smés vSech druht barev.



Kristina Pupakova - Error! Use the Home tab to apply Nazev knihy to the text that you
want to appear here.

Newtoniiv zakres pokusu se svétlem.

Ve své knize Optika vysvétluje svoji teorii o svétle jako o proudu ¢astic. Proti jeho teorii
se v8ak ohradil anglicky védec Robert Hook, ktery pozdéji zkoumal difrakci svétla, a tudiz
zastaval Huygensovu teorii o vInéni svétla. Jenze korpuskularni teorie svétla byla ale
Spatna. Je-li svétlo opravdu proud leticich ¢astic, vysvétlovalo se tim ledacos. Tieba prave
barvy: korpuskule jsou riiznobarevné a jejich smiSenim vzniké bilé svétlo, podobné jako
smés praski raznych barev bude bélava, tiebaze si kazdy prasek zachova svou vlastni
barvu. Nebo odraz svétla: ¢astice odskakuji jako mice. Lom svételnych paprskd a vznik
spektra jsou zfejme zplisobeny tim, Ze na rozhrani dvou prostredi, naptiklad vzduchu a skla,
pusobi pfitazliveé sily. VSe se tim ale vysvétlit neda. Rychlost Sifeni svétla se méni podle
prostiedi, ale otdzkou je pro¢ se svétlo v hustSim prosttedi pohybuje pomaleji, kdyz by
tomu diky pfitazlivym silam mélo byt pravé naopak.

Také pii experimentech s optickymi pfistroji védci s udivem zjistuji, ze si svétlo
nepocina vzdycky tak, jak by mélo. Naptiklad se ohyba kolem malych piekdzek. Prosté je
ob¢hne a pak se opét pohybuje pfimocafe v piivodnim sméru. Copak se takhle mizZou
chovat ¢astice?

1.1.4 THOMAS YOUNG

Dlouha Iéta se stdle mnoho védct pielo, zda je svétlo charakteru vinového nebo
korpuskularniho, ale i nadale jako jedina platila Newtonova teorie. Netrvalo dlouho a na
sveété byla nova teorie, ktera byla zalozena na pokusu Thomase Younga. Anglicky fyzik
Thomas Young ptedvedl sviij pokus (Youngiv experiment) vetejné v Londyné roku 1801.
Do zatemnéné mistnosti pfichazelo slunecni svétlo tzkou Stérbinou, které pak bylo
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rozdé€leno do dvou svazk paprski pomoci dvojice stérbin (dvoustérbina) v malé vzajemné
vzdalenosti. O¢ekavali bychom, Ze svétlo po prichodu osvétli 2 svétlé oblasti na stinitku a
tam, kde svétlo nedopadne, bude stinitko tmavé. Kdyz svétlo ze Stérbin dopadlo na stinitko
umisténé ve veétsi vzdalenosti, piekvapivé pozorujeme barevné prouzky rovnobézné se
Stérbinami — tzv. interferencni obrazec. Pokud je pouzit monofrekvencni zdroj svétla
(laser), ma interferogram podobu navzijem rovnobé&znych, pravidelné rozlozenych
svétlych a tmavych prouzk rovnobéznych se §térbinami. Svétly prouzek je v misté
interferencniho maxima, kde je svételnd energie nahromadéna a tmavy prouzek v misté
interferencniho minima, kde je intenzita svétla velmi mald. Vznik prouzkti oznacil Young
za vysledek interference svétla, a tim za jasny dikaz, Ze svétlo je vinéni.

I nadale se vSak tehdejsi spole¢nost tvafila ponékud skepticky na tento pokus. Youngovo
vysvétleni se zdalo byt trochu nejasné, ale hlavnim problémem bylo oponovat Newtonoveé
teorii, coz bylo nepfijatelné. Pouhych 14 let po Youngovu experimentu, mladicky Augustin
Jean Fresnel predklada Francouzské akademii véd velice prfesné matematické vysvétleni
vlnové teorie svétla a tim nahrazuje korpuskularni teorii svétla. Mlady Fresnel vSak uznava
Youngovo prvenstvi objevu. Tato teorie nam vysvétluje Ze je svétlo chvéni, ale nadale nam
nevysvétluje ¢eho. Co se tedy chvéje, kdyz svétlo pronika prostorem? A znovu se vracime
k Huygensové¢ teori, ktera nam popisuje Sifeni svétla podélnym vinénim v jakémsi éteru.
Fresnel tuto teorii trochu pozménil a to tak, ze aby teorie platila musi se svétlo Sifit pfiénym
vinénim. Problém zde ale nastava s éterem, o kterém védci védi, ale neexistuje pokus, ktery
by prokazal existenci éteru.

1.1.5 JAMES CLARK MAXWELL

Ptesto mnoho védct stale premyslelo nad podstatou svétla. Jednim z mnoha védci, ktery
se snazil o novou teorii byl i skotsky védec James Clark Maxwell. Vytvofil teorii
elektromagnetického pole. Ctyfmi diferencialnimi rovnicemi, nad jejichz eleganci védci
dodnes Zasnou, vyjadii zdkladni vlastnosti elektfiny a magnetismu. Jejich studiem dospéje
k zavéru, ze ,,sveétlo a magnetismus jsou jevy téze podstaty a svétlo je elektromagneticky
vzruch, ktery se §ifi polem podle elektromagnetickych zakont. Tak to doslova stoji ve
slavné Maxwellové Dynamicke teorii elektromagnetického pole (1864). Maxwellovo
vysvétleni podstat svétla, bylo velice presvédcivé a vysvétlovalo jakékoliv optické jevy.
Zasel i tak daleko, ze objevuje i zcela nové jevy jako naptiklad predpoklady radiovych vin.
Jediné, co neuvadi je jakakoliv oduvodnéni éteru. Maxwell nikdy nepopiral ani nezavrhoval
existenci éteru, ve svych pokusech ho prosté jenom nepotieboval. I tak stale mnoho védct
nemohlo uvétit, ze k Sifeni svételnych vin neni potreba jakékoliv prostiedi.

K Maxwellové€ teorii se piiklonil i némecky fyzik Heinrich Hertz. Na zakladé jeho
experimentd prohlésil: Svétlo je elektricky jev. VSechno svétlo — slunecni jas, zare svicky i
svetelko, ktere vydava svetluska. Kdyby ze svéta zmizela elektrina, bude vsude tma.

A tim se vysvétlovalo mnohé, i naptiklad co jsou ty barvy, které ndm jakoby vystupuji
ze svétla. Ano, barvy jsou elektromagnetické vinéni, o urcité vinové délce, které se

10
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nachézeji ve viditelné ¢asti spektra. Viditelné spektrum obsahuje vinové délky ptiblizné od
700 do 400 nanometri.

VLNOVE DELKY BAREVNYCH PAPRSKU JSOU:

e paprsky Cervené barvy (720-627 nm),
e oranzové barvy (627-589 nm),

e 7luté barvy (589-566nm),

e zelené barvy (566495 nm),

e modré barvy (495-436 nm),

o fialové barvy (436-380 nm).

Jenomze u elektromagnetického vinéni nemiZeme mluvit pouze o svétlu ¢i o barvach.
Toto tzv. spektrum elektromagnetického zareni obsahuje takova zaieni, které nejsme
schopni zachytit pouze lidskym okem. Délime ho na radiové viny, mikroviny, infracervené
zafeni, jiz vySe zminované viditelné zareni, ultrafialové zareni a rentgenové zareni. Teorie
svétla, jako elektrického jevu, byla velmi presvédciva a v t€ dobé jako jedina platna.
Ptedchozi teorie o svételnych casticich byla povazovana za omyl. To by vSak bylo moc
jednoduché, kdyby i v této teorii se nenasel divod k pochybnostem. A pravé k prvni
pochybnosti se dopracoval Heindrich Hertz, kdyz se zabyval existenci
elektromagnetickych vin. Zjistil, ze nékteré svételné paprsky uvolnuji, ba doslova vyrazeji
z povrchu kovi elektrony. Energie vyletujicich elektrond se pfitom nefidila intenzitou
svétla, ale barvou dopadajicich paprska. Paprsky z ,.Cervené™ strany spektra tento jev —
Hertz jej nazval fotoelektricky — nezptsobovaly, paprsky z ,.fialové® strany vyrazely
elektrony z povrchu kovil docela snadno. Tato situace, stejné jako ty predeslé potiebovala
jasné vysvétleni. S vysvétlenim priSel mlady, v té dobé¢ jest¢ neznami Albert Einstein, ktery
celou vinovou teorii zavrhl. Podle Einsteina je mozné pouzit fotoelektricky jev diky jiz
odmitnuté korpuskularni teorii. V Einsteinové teorii jsou korpuskule svételna kvanta,
fotony. Svétlo je v kvantech nejen vyzafovano a pohlcovano, ale v podob¢ kvant se také
Sifi. Na této pfedstavé vybudoval Einstein kvantovou teorii svétla, kterd fotoelektricky jev
snadno vysvétluje. Staci predpokladat, ze jde o stfetnuti jednoho fotonu s jednim
elektronem. Energie kazdého fotonu zavisi totiz pouze na frekvenci (rychlosti) vinéni a
frekvenci vinéni odpovida barva svétla. ,,Cervenému® zateni odpovida téméf dvakrat mensi
frekvence nez zéafeni ,,fialovému*. To znamen4, Ze energie ,,Cervenych* fotont je bez mala
dvakrat mensi nez energie fotond ,,fialovych®. Cervené fotony prosté elektron vyrazit
nedokazou.

Po tomto vysvétleni nastal veliky zmatek v tom, ktera teorie vlastné plati. Ob& maji své
nevyvratitelné vysvétleni. A tak védci ptijali nazor, Ze svétlo ma povahu vinovou i
korpuskularni. Za urcitych okolnosti se chova jako proud ¢astic (fotont), jindy zase jako
vina.

11
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1.2 Barva

1.2.1 ACHROMATICKE BARVY

Achromatické barvy, to jsou barvy, u kterych chybi barevny odstin. Mezi n¢ patii bila,
Seda a Cerna. Jejich spektralni slozeni vystihuje tzv. izoenergeticka piimka, tato pfimka je
rovnobézna s osou vinovych délek.

1.2.2 CHROMATICKE BARVY

Chromatické barvy mizeme dale rozd¢lit na barvy jednoduché a barvy slozené. Toto
rozdé€leni je zpisobeno odlisnou vinovou délkou. Jednoduché barvy jsou charakteristické
pouze jednou vinovou délkou. Jsou to vlastné barvy se stejnym odstinem, které se od sebe
odlisuji pouze jasem. Slozené barvy jsou ty, které maji spektralni priub¢eh pies vice vinovych
délek.

1.2.2.1 Atributy chromatickych barev

TON

Toén je jednim z nejzndmé;jSich atribut barev. Podle tonu miiZzeme oznacovat barvu, jako
¢ervenou, modrou, zelenou atd. Tyto barvy se fadi mezi barvy spektralni z toho nam

vyplyva, Ze barevny ton miZzeme uréovat pouze u spektralnich barev. Tyto barvy mizeme
také oznacCovat za barvy pestré, u téchto barev se méni pouze ton barvy, svétlost a istota
zustavaji stejné. Mlizeme je proto srovnavat s barvami monochromatickymi a urcit u nich
ptesnou vinovou délku.

CISTOTA

Cistota barvy neboli také sytost barvy je vlastnost zrakového vjemu, ktera nam udava,
jak je dana barva intenzivni. Sytost barev muZeme snizovat tim, ze k nim ptidame podil
jiného tonu nebo ,,bilého* svétla. Kdyz sniZime sytost barvy téZko tuto barvu zafadime ve
viditelném spektru, jelikoz po pfidani jiného tonu se ndm piidava i vinova délka daného
tonu.
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JAS

Posledni atribut barvy je jas, ktery nam udava svétlost ¢i tmavost dané barvy. Jas neboli
také svétlost je celkové mnozstvi svétla dopadajiciho do oka ze vSech ¢asti viditelného
spektra, ¢im je svétlo intenzivnéj$i, tim je barva svétlejsi.

smwnaero[[5]

Vnimani barvy pieslo dlouhym védeckym i historickym vyvojem od teorii Aristotela o
svétlu po Jamese Clarka Maxwella a jeho Dynamické teorii elektromagnetického pole.
Svétlo a barva je tedy viditelné spektrum elektromagnetického zareni. Svétlo a barva
maji své vlastnosti jako jas, ¢istotu (saturaci) a ton.
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2 ZAKLADNI PRINCIPY TEORIE BAREV Il

[2][emvnameoaemon ]

Struéné sezndmeni se s teoretickymi 1 historickymi vychodisky pro teorie barev.
Technologické i fyziologického predpoklady pro vnimani a percepci barevného prostiedi.
Vztah barvy a emoci, barvy a spole¢ensko-historického kontextu.

Hetewserar ]

e Schopnost definovat vyznam barvy a zakladni teorie barev
e  Umc¢t rozliSit typy miSeni barev

e Nastin dalsiho uziti a vyznamu barvy

_

Michani barev, aditivni miSeni, subtraktivni miSeni, Oswald, Munsell, CIE, teploty
chromati¢nosti

2.1 Miseni barev

2.1.1 ADITIVNIi MiSENi BAREV

Pfi aditivnim miSeni se jedna o smiSeni barevnych svétel. Tento jev mlizeme pozorovat
napt. u osvétlovani. Kdyz pozaddme osvétlovaciho mistra, aby na zlutou plosku ziskanou
smiSenim — scitdnim cervenooranzového a zeleného barevného svétla posvitil jeste
reflektorem fialové modrym, dostaneme v miste, kde se piekryji vSechna tii svétla, bilou
plosku, jak ukazuje obrazek. Vidime, Ze jsme zde bilé svétlo ziskali adici neboli sectenim
tii barevnych svétel — ¢erveného, zeleného a modrého (piesnéji ovSem oranzove cerveného,
zeleného a fialov€ modrého). Tato tfi barevna svétla se nazyvaji aditivné zékladni
(primérni), protoze z nich jako z nejmensSiho zdkladu mizeme adici ziskat (vytvofit)
vSechna ostatni barevna svétla.
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2.1.2 SUBSTRATIVNI MiSENi BAREV

Substraktivni (vlevo) a aditivni (vpravo) systém.

Pfi subtraktivnim miSenim misime barevné pigmenty, u pigmentl se barvy odcitaji.
Uved’'me si piiklad na barevnych filtrech. Kdybychom si vzali tfi kvalitni filtry — Zluty,
fialové Cerveny a azurové modry — a polozili je Castecné pies sebe proti bilému svétlu
slunce, bude vysledek takovy, jak ukazuje obrazek. V misté, kde se piekryly dvé barvy,
vznikla barva tieti, a tam kde se prekryly vSechny filtry, vznikla ¢ernd ploSka. Vysledkem
substrakce neboli od¢itanim téchto tii barevnych svétel je tedy Cernd. Je to opacny proces
nez adice. Proto se tato tfi svétla nazyvaji substantivné zdkladni. Jsou to, pfisné vzato, zluta,
fialové Cervend neboli magenta a azurové modra neboli kyanova modi.

2.2 Barevné systémy

vvvvvv

Standardy je mozno pienaSet z mista na misto. Polozime-li si takovy standard vedle
neznamého vzorku, miizeme vizudlné urcit, jak se shoduje neznami vzorek se standardem.
Standardem muze byt pfedloha, standardni fada nebo atlas barev. Pfedloha je vétSinou
jeden vzorek textilniho materialu obarveného na zakaznikem pozadovany odstin.

Standardni fada je vétSinou koncentracni, resp. silovy sled vybarveni typového barviva.
Je vétsinou pouzivana k hodnoceni sily, odstinu a Cistoty vzorkl barviv téze znacky
vzhledem k typu pii vystupni kontrole vyrobci barviv (je samoziejmé mozné pouzivat
standardnich fad i pfi vystupnich kontrolach v textilnich zavodech).

Jinymi typickymi fadami, kterych se pouziva v koloristické praxi, jsou modré a Sedé
stupnice pro hodnoceni stalosti.

Atlas barev je systematicky soubor tzce odstupniovanych vzorkt barev. Avsak barev,
moznych barev a vSech jejich jemnych nuanci je nesmirné mnozstvi. Nékteré knizky mluvi
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az o milionu okem rozliSitelnych barevnych nuancich. Zobrazit tolik barevnych vzorkt je
zhola nemozné, i kdybychom méli dokonalé natérové barvy, které by to technicky
umoznily. Mnohé by splyvaly, n¢které by se opakovaly, vznikl by neptfedstavitelny chaos.
Proto nam v praxi staci pracovat piiblizné s tisicem barev.

Jednim ze systému pro uspofadani barev je trojuhelnik barviv. Tento barevny trojuhelnik
je zalozen na kombinaci tii zékladnich barviv, kterymi jsou zlut, ¢ervenn a modf. Tato
barviva jsou umisténa ve vrcholech trojuhelniku tak, ze zlut' je umisténa ve vrcholu
trojuhelnika, Cerven je v levém rohu trojuhelnika a modi je umisténa v levém rohu
trojuhelnika. Kazda tato barva je urCena tfemi ¢isly, které nam urcuji hmotnostni podil
vSech tfi zédkladnich barev v daném vzorku. Prvni ¢islo udavéa pocet hmotnostnich dilt
zluté, druhé cislo pocet hmotnostnich dili cervené a treti ¢islo poc¢et hmotnostnich dilt
modre.

Jestlize je uvedeno, ze vysledné vybarveni ma soufadnice 0, 10, 0, znamena to, ze odstin
neobsahuje Zadny podil Zlutého ani modrého barviva a obsahuje pouze 10 dili Cervené.
Téchto 10 dili pak predstavuje libovolné procento vybarveni. Déle je mozno vidét, Ze ve
vodorovnych fadach je koncentrace zluté konstantni, Sikmé fady zprava vlevo nahoru tvoti
konstantni koncentrace ¢ervené a Sikmé fady zleva vpravo nahoru pak tvoii konstantni
koncentrace modfe. Technickd cena trojihelniku barev je v tom, Ze udava v uréitém
procentu vybarveni prakticky vSechny kombina¢ni odstiny ziskatelné na ur¢itém materialu
ttemi prav€ pouzivanymi barvivy. Nevyhodou je vSak nerovnomérné vizualni
odstupiiovani odstini.

2.2.1 OSTWALDUV SYSTEM
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Friedrich Wilhelm Ostwald (1853-1932) byl velky systematik a jeho zasluhy
standardizaci barev jsou opravdu znacné. Vytvoril barevné tabulky jako praktickou
pomucku pro miSeni barev, barevné atlasy, a dokonce i barevné varhany. Jeho systém je
prostorovy. Barvy a jejich odstiny jsou uspofadany do pravidelného dvojkuzele se
spole¢nou zakladnou. Na kruhovém obvodu této spole¢né zakladny jsou barvy syté, na
vrcholech barva bila a ¢ernd. Osu dvojkuzele tvoti stupnice barev od ¢erné k bilé. Barvy
jsou znaceny Cislicemi zakladnich tont 1-28 a dv€ma pismeny charakterizujicimi obsah
»Zakladni barvy* a ,,obsah ¢erné nebo bilé¢*. Vyhodou Ostwaldova systému je, Ze vytvaii
symetrické téleso, ale nevyhodou je vizualni interpretace, tzn., Ze stejné vnimané vizualni
rozdily jsou zde oznaceny ruznymi vzdalenostmi. Slouzi napt. pro usporddani odstind
barevnic v textilu. Celkové mnozstvi barev v Ostwaldové systému je 680.

2.2.2 MUNSELLUV SYSTEM

Na pocitovych hodnotach, na pfirozenych vztazich barev vyplyvajicich ze zrakového
vnimani, zase stavi metoda, kterou zavedl americky malii Albert Munsell (1959-1918).
Munsell vytvoril ndzorny trojrozmérny barevny systém v podobé¢ stromu. Kazdy barevny
vzorek na stromé ma piesné oznaceni, pod kterym se skryva urcitd barva. Kdyz si tedy chce
tieba textilni tovarna objednat podle Munsellova systému latku v ur¢itém odstinu ¢ervené,
napiSe do objednavky naptiklad: 5 R 3/14. Znamena to: stfedni Cerven, svétlost 3, sytost
14. Listova zelen ma v Munsellové systému cCislo 5 GY 4/4, pletovy odstin 5 YR 4/5.
Munselltiv systém obsahuje 960 barev rozdélenych do 40 barevnych map. Mapy jsou
umistény kolem svislé osy, kterd je zaroven osou jasu. Kazdd mapa znéazoriiuje jeden
odstin. Kolma vzdalenost od osy jasu je mira sytosti. Té€leso, které je vytvoreno z téch to
map je nesymetrické, ale jednotlivé barvy jsou od sebe rovnomérné vzdaleny.
Dorozumivani je jasné a spolehlivé. Munselliv systém byl ve tficatych letech
standardizovan jako ,,barevna fec a stal se jednim z prvnich Siroce rozsifenych systému.

WHITE

C

\.]
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K témto systémim muzeme také prifadit systém DIN 6164, ktery se pouZziva prevazné
v Evropé. Jeho podklad pro oznaceni barev slouzi barevné karty. Ale téchto systémi mame
mnohem vic jako napfiklad: Pantone, Colorcuvre atd.

2.3 Objektivni méreni barevnosti

Od pradavna lidstvo fascinuji barvy, po staleti se jimi zabyvala cela fada védci. Protoze
barva je vlastné subjektivni vjem urcité vinové délky, dlouho se ptfemyslelo, jak vytvofit
objektivni kritéria ur¢ujici barevnost.

Vlastni zacatek praktického objektivniho méfeni barevnosti pfisuzujeme k roku 1924,
kdy byla ustanovena komise pro kolorimetrii, tzv. CIE (Commission Internationale de
I'Eclairage — International Commission on Illumination). Tato komise ustanovila standardni
podminky, za kterych se bude barevnost objektivné méfit.

1931 CIE ustanovila pét zékladnich doporuceni. Standardni zdroje svétla, podminky
osvétlovani a pozorovani, etalony Cinitele odrazu, definovali standardniho
kolorimetrického pozorovatele a barevny prostor X, Y, Z.

2.3.1 STANDARDNIi ZDROJE SVETLA

Standardni svételné zdroje byly ustanoveny podle tzv. teploty chromati¢nosti, dale jen
Tc. Ta je definovana se srovnanim zareni Planckova absolutné ¢erného télesa, coz je takove
téleso, které pii teploté OK pohlti vSechno dopadajici zafeni. Charakter zafeni absolutné
cern¢ho télesa nezavisi na jeho materidlu, ale jen na jeho teploté. Tc svételného zdroje
odpovida takové teploté¢ vySe zminéného cerného télesa, pii které vyzafuje shodné
spektrum zéfeni jako svételny zdroj. Dale pouzivame tzv. ekvivalentni Tc, ktera se pouziva
u zdroji, jejichz spektralni prabeh je plynuly a ptili§ se neodchyluje od Planckova zafice.

CIE definovala ¢tyii1 zékladni zdroje svétla A, B, C, D, dale se mizeme nékdy setkat 1
se zdroji E a I. Zdroj A odpovidd umélému osvétleni zarovky, zdroj B stiednimu dennimu
svétlu s prevazujici slozkou ptimého slune¢niho svétla, zdroj C zase primérnému dennimu
svétlu bez pfimého slunecniho svétla. Tyto zdroje byly postupné nahrazovany zdrojem D,
ktery svym spektralni slozenim odpovida primérnému dennimu svétlu a jeho spektralni
slozeni Ize definovat pro libovolnou ekvivalentni Tc v rozmezi 4000—25000K. Pfednostné
se uziva svétlo D65 s Tce 6504K. Daéle jsou vyuzivany 1 dal§i zdroje svétla, jejichz
spektralni prib&h vykazuje ndhlé zmény hodnot, jedna se prevazné o vybojové zdroje.
Jejich Tc je nazyvéna jako ndhradni Tc. Patii sem zdroj svétla s ozna¢enim TL84.

2.3.2 PODMINKY OSVETLOVANI A POZOROVANI

Bylo nutné také ustanovit standardni podminky osvétlovani. Tyto podminky byly uréeny
podle spektralniho odrazu méfeného vzorku. Rozeznavame dva druhy odrazu, primarni
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nebarevny, ktery vznika na rozhrani okolniho prostfedi a vzorku, piedstavuje vétSinou jen
maly podil odrazeného svétla, jde o odraz zrcadlovy-hladké povrchy, nebo difuzni od
zvrasnénych matnych povrchi. Sekundarni barevny odraz, vznika jiz pfimo v méteném
vzorku, kde se dopadajici paprsky difizné rozptyli ¢astecné podle mnozstvi barviva
absorbuji a ¢astecné odrazi odrazi. Pokud neni vrstva vzorku dostatecna mize dojit i k
prachodu ¢asti paprski, tzv. transmisi. Protoze ta je nezddouci, je nutné pii méfeni pouzit
dostatecnou vrstvu, kterd nebude prosvicena. Méti se samotny sekundarni odraz a dale i
odraz celkovy, coz je sekundarni i primarni. Jsou urc¢eny rozptylnym ¢initelem spektralniho
odrazu a celkovym ¢initelem spektralniho odrazu (neboli stupni remise rozptylnym ¢i
celkovym). Byla stanovena ptesna kritéria na podminky, pii kterych remisi méfime.
Zéaznamy odrazu pak znazoriiujeme pomoci tzv. remisnich kiivek, coz je grafické vyjadieni
zavislosti mnozstvi barviva na odrazené vinové délce.

2.3.3 ETALONY CINITELE ODRAZU

Hodnoty odrazu jsou u kazdé vinové délky ziskavany relativné k primarnimu standardu,
ktery tvoii tzv. spektralni Cinitel odrazu v absolutni mife, tento ma pfi vSech vinovych
délkach stupen remise R=1, neboli 100 %. Tento bily standard musi byt pfesné znam a
odborné ovéten. Pouziva napt. lisovany siran barnaty nebo napt. nakourené plosky oxidu
hofecnatého. Primérny stupen remise u tablet BaSO4 je cca 0,995 a u desticek s Mg O pak
cca 0,980.

2.3.4 STANDARNIi POZOROVATEL

Dalsi podminkou pro objektivizaci barev bylo potieba dale standardizovat vjem lidskym
okem. Podle zndmého faktu vnima lidské oko barvy pomoci tii druht ¢ipkt s citlivosti na
cervené, modré nebo zelené svétlo. Vysledny barevny vjem je pak uréen pomérnym
podrazdénim onéch tii skupin ¢ipki. V roce 1931 CIE uréila tzv. standardniho
pozorovatele, ktery je definovan pomoci tzv. trichromatickych ¢leniteld x, y, z. Zakladem
je trichromatickd soustava RGB, ve které jsou definovany tii primarni mérna
monochromatickd svétla. Pro ervenou barvu o A 700nm, pro zelenou o A 546,1 a pro
modrou o A 435,8. Funkce trichromatickych cCleniteld RGB jsou ziskavany srovnanim
analyzovanych monochromatickych barev s barvou slozenou ze tfi monochromatickych
slozek. Spektralni citlivost lidského oka byla tedy stanovena pii pouziti vhodného
fotometru, kdy se zrakem srovnéavaly dvé osvétlené achromatické plochy, z nichZ jedna
byla osvétlena sledovanym barevnym svétlem a druhd kombinaci tfech meérnych
monochromatickych svétel v takovém poméru, nez byl vysledny vjem obou barev stejny.

Ruizné poméry monochromatickych svétel byly ziskavany pomoci okalibrovanych clon.
Pfi tomto méfeni bylo zjisténo, ze u svétel o vinové délce cca od 450-550nm nelze
kombinaci tfech monochromatickych svétel stejného vjemu dosdhnout. Shoda barev
nastane teprve tehdy, kdyz se zdroj ¢erveného svétla pfesune na stranu sledované barvy.
Tak byla definovana tzv. zaporna barva. Diky této skutecnosti pro usnadnéni vypocti
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navrhla CIE iredlnd primarni svétla X, Y a Z, kterd byla definovana tak, aby funkce
pozorovatele nabyvaly pouze kladnych hodnot. Protoze pii transformaci RGB do XYZ
zustavaji poméry mezi soufadnicemi zachovany, tak to pii vypoctech nevadi. Takto
transformované funkce jsou nazyvany funkcemi trichromatickych ¢leniteld CIE nebo
funkce normalniho pozorovatele CIE 1931. Hodnoty trichromatickych c¢leniteld byly
stanoveny pro fovealni vidéni, jehoz prostorovy tthel v zorném poli je cca 2°. Tyto hodnoty
jsou takeé nazyvany 2° nebo normalni pozorovatel. Ve skute¢nosti v§ak ¢lovék vnima barvy
z vétsiho pozorovaciho thlu. Proto CIE v roce 1964 definovala tzv. 10° neboli dopliikového
pozorovatele. Pfi tomto pozorovani se do celkového vjemu zapojuji 1 ty€inky, diky cemuz
jsou hodnoty trichromatickych €lenitelii posunuty k niz§im vinovym délkdm a nabyvaji
vysSich hodnot. Pozdé&ji bylo zjiSténo, Ze hodnoty trichromatickych ¢lenitelii ziskanych z
RGB sytému neodpovidaji piesné skutecnosti., a proto je CIE prohlésila za standardy a dale
se zpusob jejich ziskdvani neni zdiiraziiovan.

2.3.5 CIE BAREVNY PROSTOR

Pro piehledné usporadani jednotlivych barev byl definovan tzv. barevny prostor.
Zakladni RGB barevny prostor je zalozen na skutecnosti, Ze aditivnim miSenim vhodné
zvolenych tii svétel, 1ze vyvolat vjem jakékoliv barvy. Tedy na platnosti tfech tzv.
Grassmanovych zakona:

I.  VSechny poméry miSeni barev jsou spojité
1. Pro urceni dané barvy staci tfi nezavislé velifiny

I11. Barvy vyvolavajici stejny fyziologicky vjem, at’ jiz vznikaji jakoukoliv
kombinaci jinych barev, davaji pfi svém aditivnim miSeni stejnou vyslednou barvu.

Z prvniho zakona vyplyva, ze jakoukoliv zménou barvy dojde ke zméné bodu urcujiciho
tuto barvu. Dle druhého zakona je kazdy bod barevného prostoru urcen tfemi nezavislymi
soufadnicemi. V RGB barevném prostoru byly za tyto soufadnice ur€eny tii barvy, z nichz
zadna neni linedrni kombinaci zbyvajicich dvou, coz odpovida tfetimu zdkonu. Tyto
podminky spliiuji tzv. primarni svétla pro ¢ervenou, zelenou a modrou.
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RGB Color Model CIE L*a*b* Color Space
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Barevny prostor RGB je tvofen pravouhlym systémem soufadnic R, G, B, kde poc¢atkem
je bod 0, ktery znazoriiuje Cernou barvu. Rovnobézné roviny v tomto prostoru, které
protinaji soufadnice ve tech stejnych hodnotach vytvareji roviny konstantniho jasu. Kolma
pfimka na tyto roviny, prochézejici bodem urcité barvy, pak zobrazuje body barvy, resp.
svétla stejné sytosti a odstinu. Protoze lidské oko porovnava jas relativné a prace s
trojrozmérnymi diagramy je obtiznéjSi, bylo navrzeno zobrazeni dvojrozmérné.
Izoenergeticky zdroj bilé barvy Ize ziskat miSenim primarnich svétel v poméru 1:1:1. Tento
zdroj pak vytvaii v RGB prostoru piimku vychézejici z poc¢atku spojenou s body stejnych
hodnot vSech soutfadnic. Rovina kolma na tuto pfimku pak vytne mezi kladnymi sméry os
rovnostranny trojuhelnik. V tomto trojuhelniku muZeme zobrazit kazdy bod barevného
prostoru, a to jako prisecik polohového vektoru daného bodu s rovinou trojiihelnika. Tento
trojuhelnik vlastné tvoii rovinu konstantniho jasu. K popisu barvy pak postaci jen dvé
soufadnice. Zdroj svétla-bila je uprostfed trojuhelnika a vrcholy tvofi primarni svétla.
Jestlize zvolime stranu trojuhelnika rovnu 1, pak plati r+g+b=1. Protoze musime pocitat i
s tzv. zdpornymi barvami, jejichZ podstata je vysvétlena vySe, byla ustanovena takeé jiz
zminéna transformace RGB na CIE prostor XYZ. Zde maji vSechny realné barvy kladnou
hodnotu. Soucasné barevny prostor XYZ byl zvolen tak, ze XZ maji nulovy jas a informaci
o jasu udava Y. Pro jednotkovy trojuhelnik opét plati x+y+z = 1, kde X,y a z jsou
trichromaticke soufadnice.

Protoze systtm XYZ je pravouhly muizeme rovinu jednotkového trojihelniku
promitnout do roviny XY. Tim ziskame dvourozmérny tzv. CIE X,y diagram. V tomto
diagramu vytvareji spektralni barvy ktivku. Spojnice jejich koncovych bodu je tzv.
purpurova linie, kterd znazornuje nespektralni purpury. P¥imky spojujici v tomto diagramu
spektralni barvy piedstavuji barvy vzniklé jejich aditivnim miSenim. Tudiz vSechny realné
barvy se nachazeji uvnitf tohoto diagramu. Barvu v CIE x,y diagramu lze také definovat
pomoci tzv. dominantni vinové délky. Je to vinova délka spektralni barvy, kterou protina
piimka spojujici bod definované barvy a achromaticky bod neboli bod nepestrosti.
Vzdalenost bodu barvy na této piimce od bodu nepestrosti uréuje tzv. excitacni Cistotu,
kterd je tim vétsi, ¢im je poloha blize spektralni kiivce. Barvy v oblasti purpuru svoji
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dominantni vinovou délku nemaji. Zde je nahrazovana tzv. komplementéarni vinovou
délkou, coz je vlnova délka spektralni barvy lezici v pruseciku kiivky spektralnich barev s
protazenou spojnici bodu purpurové barvy a bodu nepestrosti.

K ptesné definici barvy vsak potfebujeme tii hodnot. V CIE diagramu zobrazuje kazdy
bod pouze chromaticnost (barevnost) kazdé barvy. K Uplnému popisu je zapotiebi jesté
Udaj o jasu. Mame-li definovany zdroje svétla, vliv remise a standardniho pozorovatele, tak
muzeme vyjadfit kazdou barvu pomoci tfi ¢isel X, Y a Z-trichromatickych slozek. Dalsi
problém vznika tim, ze lidské oko neni schopné rozeznat nepatrné odchylky odstinu nebo
sytosti a rozdilnost reakce je 1 pfi riznych barvach ¢i jasovych Urovnich. Tyto odchylky
byly na zéklad¢é experimentl definovany jako tzv. diskriminacni elipsy. Bylo zjisténo, ze
pro ruzné dvojice odstint, je stejné vnimana odchylka rizné velka, coZ je hlavni nevyhodou
CIE diagramu. Obdobné pokusy byly provedeny i se zapojenim jasu, vysledkem pak byly
obdobné diskriminaéni elipsoidy. Dokonce bylo zjisténo, Ze diskriminacni elipsy u jednoho
pozorovatele mohou ménit tvar 1 velikost pii opakovanych métenich, coZ nejspiSe souvisi
s psychosomatickym stavem pozorovatele. Pokud bychom m¢éli idealni barevny prostor,
tak by stejn¢ vnimana odchylka byla pro vSechny dvojice stejné velka. Barvy vykazujici
odchylku od standardu pak tvoii mnozinu vypliujici kouli v jejiz stiedu je standard.

CIELAB

Idealni barevny prostor je prostor, ve kterém kazdy bod pfedstavuje urcitou barvu,
pricemz vzdalenost mezi jednotlivymi body odpovida vnimatelnému rozdilu barev, které
zobrazuji. Tyto podminky barevny prostor X, Y, Z nespliiuje. V idealnim prostoru muzeme
jednoduse urcit vzdalenost dvou bodd, které predstavuji pfedlohu a vzorek. Tato vzdalenost
je nazyvana barevnou diferenci. MiZzeme tedy snadno porovnéavat barvy mezi sebou. Pro
vypocet barevné diference bylo vytvoieno postupné nékolik slozitych formuli. V roce 1976
byl pfijat jako standard CIE a ISA vzorec nazvany CIELAB.

Ellsewnenro

Barvy vnimame subjektivné. Pro jejich objektivizaci CIE ustanovila pét zakladnich
doporuceni, jak definovat objektivné jeji podobu: Standardni zdroje svétla, podminky
osvétlovani a pozorovani, etalony Ccinitele odrazu, definovali standardniho
kolorimetrického pozorovatele a barevny prostor X, Y, Z. Zname dv¢ zakladni metody
michani barev: subtraktivni a aditivni.




Kristina Pupakova - Error! Use the Home tab to apply Nézev knihy to the text that you
want to appear here.

3 FYZIKALNI A PSYCHOLOGICKE HLEDISKO
PUSOBENi BAREV

ronimmeoweray =]

Svétlo vniméame prostiednictvim zrakového Ustroji. Svétlo je obsazeno v naSem védomi
jako psychologicky jev. Fyzikalni stranka svétla (jeho vinova délka) je popud, podnét pro
vznik naSich pocitl, po€itkl, vjemi. Barva je pocitkem. Asi 80 % informaci piijimé ¢lovek
prostiednictvim zraku, vizudlnich vjemd.

oeaeroy [

e Schopnost popsat ustroji lidského oka
e Umét popsat zakladni funkce a poruchy lidského oka
e Nastin prace s optickymi klamy

Lidské oko, stavba lidského oka, anatomie, rohovka, ty¢inky, ¢ipky, poruchy barevného
vidéni, optické klamy

3.1 Vlastni vnimani barvy

3.1.1 LIDSKE OKO

Kazda vinova délka svétla ve viditelném spektru tvoii urcity barevny podnét. Slozity a
dimyslny zrakovy systém clovéka umoznuje zpracovani téchto podnétl, jejich
vyhodnoceni a rozliSeni. Konecnou identifikaci jednotlivého barevného podnétu je tzv.
barevny vjem.

3.1.2 STAVBA LIDSKEHO OKA

Na prvnim misté v cesté vzniku barevného vjemu je lidské oko. Lidské oko je kulovity
parovy organ. O¢ni koule je rozdélena do nékolika &asti, které tvofi systém obdobny
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klasickému fotoaparatu. Pfedni ¢ast o¢ni koule je vice zakiivena a lze ji vidét na ¢loveku
pii otevienych vickach, zadni a vétsi ¢ast je uloZena v kosténé schrance lidské lebky-o¢nici.
Tyto dvé ¢asti od sebe oddeluje o¢ni Cocka.

Lidské oko

Cévnatka —

Bélima

N

Cokka —y

Duhovka

~——— Sklivec

Sitnice

Zomice Zluta skvma

Rohovka

Vlakna zavésného
aparatu

Zrakovy nerv

Rasnaté télisko

Okohybny sval

3.1.3 ROHOVKA, BELIMA

Od povrchu je lidské oko rozdéleno do tfech vrstev. Zevni vrstva je v pfedni ¢asti
tvofena prithlednou rohovkou, v zadni Casti je to neprihlednd bélima, tato dava typické
zbarveni o¢niho bélma.

3.1.4 CEVNATKA

Stfedni vrstva obsahuje ¢etné cévy, od toho byl odvozen jeji ndzev-cévnatka. V piedni
Casti se cévnatka rozdéluje ve dvé &asti, fasnaté téleso a duhovku. Rasnaté téleso
predstavuje rozsifeni cévnatky, na kterém je kruhove zavésena o¢ni cocka. Nazev fasnatého
télesa je odvozen od fasnatych vybézkl v jeho piedni ¢asti. Vlastni téleso obsahuje hladky
sval, ktery svym stazenim a uvolnénim ovliviiuje vyklenuti a oplosténi o¢ni Cocky, coz
zpusobuje zaostieni podle vzdalenosti pozorovaného piedmétu. Tento jev se nazyva
akomodace. Na rozdil od fotoaparatu se tedy zaostfeni nedéje posunutim objektivu, ale
zménou ohniskové vzdalenosti v disledku zmény zakiivenych ploch cocky. Druhd ¢ast
cévnatky v predni ¢asti-duhovka je okrouhld ploténka ktera je vidét ptes pruhlednou
rohovku. Uprostfed ma kruhovy otvor-zornici. Duhovka obsahuje dva hladkeé svaly, jeden
zornici roztahuje a druhy ji smr$tuje. Timto mechanismem je regulovano mnozstvi
svételnych paprski dopadajicich do oka, obdobnym zpiisobem funguje clona fotoaparatu.
Vlastni duhovka obsahuje pigmentové bunky, které zabranuji vstupu svétla do oka mimo
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zornici. Mnozstvi pigmentovych bunék v duhovce rozhoduje jeji vysledné barvé, podle
které nazyvame ,barvu oCi“. Pfi vrozeném nedostatku pigmentu-albinismu, prosvitaji
cervené cévy a tito lidé maji oci Cervené.

3.1.5 SIiTNICE

Treti vnitfni vrstvu oka tvoii tzv. sitnice. Jedna se o vlastni ,,detektor” svételnych
paprski. Vystyla zadni ¢ast vnitiku oka. Sitnice obsahuje mnoho vrstev. Zevné je to vrstva
s pigmentovymi bunikami. Pigmentova vrstva vytvafi z vnittku oka temnou komoru, na
které je vrstva bunék citlivych na svétlo. Tato ¢ast oka odpovida filmu ve fotoaparatu, u
kterého jsou také na citlivé vrstvé exponovany svétlem obrazy. Smérem dovniti se
nachdazeji vrstvy funkéné nejdilezitéjsi trojice nervovych bunck zrakové drahy. Nejzjevnéji
jsou jako prvni bunky svétlocivné, nésleduji tzv. buiky bipolarni a déale tzv. bunky
gangliové. Vybézky gangliovych bunc¢k se sbihaji ve zrakovy nerv. Foton nesouci
obrazovou informaci tak musi proniknout v§emi témito vrstvami sitnice, nez se dostane k
vlastnim svétlo¢ivnym buiikdm — jsou dvojiho druhu-tzv. ty¢inky a ¢ipky.

3.1.6 OPTICKY SYSTEM OKA

Aby byl vytvoren spravny obraz, je zapotiebi spravné usmérnéni svételného paprsku na
sitnici. To zajist'uje opticky systém oka. Svételny paprsek, nez se na sitnici dostane musi
projit nékolika strukturami s riznym indexem lomu. Nejprve prochdzi rohovkou, nésledné
piedni komorou oka, ktera je vyplnéna ¢irou komorovou vodou, nésleduje o¢ni ¢ocka, a
nakonec mezi ni a sitnici uloZena rosolovita hmota-zvana sklivec. PiestoZe nejvétsi index

wrwe

lomu mezi rohovkou a vzduchem je vét§i nez mezi nitroo¢nimi strukturami.

3.1.7 FUNKCE LIDSKEHO OKA

Oko pftijima pti kazdém pohledu velkou fadu svételnych signalt. Kazdy je zpracovan
pfislusnou svétlocivnou builkkou a pfedan dalSim nervovym buinikam. Jejich sit'ovité
propojeni v sitnice umoziiuje jiZ na rovni oka jejich ¢aste€nou sumaci a zpracovani. Takto
vytvotené signaly jdou dale zrakovym nervem do mozku, kde dochazi ke koneénému
zpracovani soucasné z obou o¢i a vytvoreni vjemu konecného obrazu.

V lidské sitnici je asi 130 milioni smyslovych bunégk, jiz vySe zminénych tyc¢inek a
¢ipkt. Dopad fotonu na ty¢inku nebo ¢ipek vyvold uvniti této buniky chemickou reaketi,
kterd vyvola nervovy impulz a tento je pieddn dal$im nervovym bunkdm zrakové dréhy.
Tato chemicka reakce je odli$na v ty¢inkach a ¢ipcich podle druhu obsazeného reagujiciho
barviva. Timto je odliSena jejich funkce. Zatimco ty¢inky nam umoziuji vidéni za Sera a
za tmy, Cipky ndm umoziuji vidéni barevné. Mnozstvi tyCinek je oproti Cipkiim
mnohonésobn¢ vyssi.
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3.1.8 CiPKY A ZLUTA SKVRNA

Cipky jsou s maximem soustfedény do &asti sitnice, ktera lezi v zorné ose oka. Toto
misto je nazyvano ,Zluta skvrna* Je to misto tzv. centralniho vidéni, tedy vidéni
barevného a s maximalni ostrosti-neboli rozlisovaci schopnosti. Ostrost znamena schopnost
odlisit od sebe dva prostorové oddélené objekty jako dva-tzv. minimum separabile. Existuji
ti1 druhy ¢ipkt, jejich rozdéleni je podle schopnosti reagovat na urcité rozmezi vinové
délky dopadajicich fotond. Rozdélujeme tzv. ¢ipky S, M a L. Pismena oznacuji citlivost na
kratké, stfedni a dlouhé vinové délky ve viditelném spektru. S-¢ipky maji tedy maximalni
citlivost na Cervené paprsky, M na zelené a L na modré. Vidéni lidského oka je tedy
trichromatické. Dalsi vliv pro vznik obrazu s maximalni ostrosti v oblasti zluté skvrny je
jeji centralni vyhloubeni, kde jsou vnitini vrstvy sitnice s navazujicimi nervovymi buiikami
zrakové drahy odsunuty mirné do stran, takze zde foton nemusi prochazet vSemi témito
vrstvami a mize dopadat ptimo na svétlo¢ivné bunky-cipky. Jiz v malé vzdalenosti od Zluté
skvrny je pocet ¢ipkti znaéné redukovan a smérem do periferie dale klesa.

3.1.9 TYCINKY

Pocet tyCinek postupné nartistd od zluté skvrny periferné az do svého maxima ve forme
prstence, nasleduje jejich pozvolny pokles k periferii sitnice. Na periferii jsou jiZ jen
ty¢inky a ¢ipky zde zcela chybi. Ty¢inky zajist'uji tzv. periferni vidéni. Pozorujeme-li
n¢jaky objekt, vnimadme soucasné 1 jeho okoli. Tento vnimany prostor nazyvame zorné
pole. Smérem do periferie klesé rozliSovaci schopnost, ale periferni vidéni je velice citlivé
k vnimani pohybu a je velmi dulezité pro orientaci v prostoru.

3.1.10 SLEPA SKVRNA

Pti sledovani objektu ve zpétném zrcatku pii jizd€ v auté ndm v urcitém bod¢ sledovany
paprsky odrazené timto pfedmétem. Slepa skvrna je misto na sitnici, kde vychazi zrakovy
nerv, ten je tvofen sbihajicimi se vybézky jiz vySe zminénych gangliovych bunék. V tomto
misté nemiiZze byt obraz vniman, protoZe neobsahuje svétlo¢ivné bunky. Lokalizace slepé
skvrny na sitnice je kousek od stfedu smérem k nosu.

3.1.11 FOTOPICKE A SKOTOPICKE VIDENI

Vlastni barevné vniméani je podminéno vinovou délkou dopadajiciho fotonu. Barevny
vjem je charakterizovan tonem, sytosti a jasem. Aby mohl barevny vjem vzniknout, je
velice dulezité okolni osvétleni. Pfi bézném dennim osvétleni se uplatiiuji ¢ipky, vnimani
je tedy barevné a s maximalni ostrosti, toto centralni vidéni je také nazyvéno fotopické. Pfi
poklesu osvétleni pod ur¢itou mez nevyvolaji dopadajici paprsky dostate¢né podrazdéni
¢ipkt a jejich energii ptijimaji pouze tyCinky. Dochazi tak k vypadku centralniho vidéni,
protoze zluta skvrna ty¢inky neobsahuje. Tento vypadek je oznaCovan jako tzv. centralni
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skotom a vidéni zprostfedkované jen pomoci ty¢inek je nazyvano skotopické. Skotopické
vidéni nam umoziuje vidét v Seru a za tmy. Funkci tyCinek zistava zachovéana dobra
orientace v prostoru, ale vypadkem zluté skvrny mizeme za danych podminek vidét jen ve
stupnich Sedi a soucasn¢ nejsme schopni odliSit drobné detaily. Piechodné vidéni mezi
fotopickym a skotopickym je nazyvano mesopické. Protoze citlivost tyéinek ma své
maximum o vinové délce 495nm (modro-zelend), rozeznava pii postupném snizovani
hladiny osvétleni nase oko 1épe predméty v barvé modré nez Cervené. Tento rozdil popsal
jiz Jan Evangelista Purkyné.

3.1.12 ADAPTACE NA ZMENU OSVETLENI

Pti pfechodu do mist S jinou hladinou okolniho osvétleni musi dojit k pfizptisobeni —
adaptaci oka na zménéné podminky. Pfi pfechodu ze tmy na svétlo dochazi k oslnéni, ale
o¢i se pomérné rychle prizptisobi. Horsi je to pii piechodu do mist s nizsi hladinou
znovuobnovenim spotfebovanych zrakovych barviv ve svétlo¢ivnych buiikdch. Nejprve se
adaptuji ¢ipky, ale jejich citlivost se zvySuje jen mirné a ve tmé vypadava. Nasleduje
adaptace tyCinek, jejichz citlivost mnohanasobné¢ roste.

3.1.13 PORUCHY BAREVNEHO VIDENI

RozloZenim poméru podrazdéni tii druhl Cipkl lze docilit vjem kterékoliv barvy
viditelného spektra. Jak jiz bylo feceno lidské vidéni je trichromatické a stav spravnéeho
barevného vidéni je trichromazie. Pfi poruSe citlivosti nékterého z druhti ¢ipkti vznikaji
poruchy vnimani barev. V populaci je uvadéno postizeni poruchou barevného vidéni u
méné nez 10 % obyvatel, pficemZ vétSina téchto vad je vrozend a ve vétsi mife jsou
postizeni muzi, nebot’ geneticky je vada vazana na X chromozém. Nejcastejsi poruchou
barvocitu je snizend schopnost vnimat jednu z barev, jedna se o anomadlni trichromazii,
snizena schopnost vnimani Cervené s nazyva protanomalie, zelené-deuteranomalie a
modré-tritanomalie. Chybi-li Giplna schopnost vnimat jeden druh barvy, pak hovofime o
tzv. dichromazii. Jedna se pak o protanopii, deuteranopii a tritanopii. Je-1i ¢lovék vybaven
pouze jednim z Cipkovych pigmentd, jedna se monochromazii. Velmi vzacna je porucha
zvana achromatopsie, kdy postizeny cloveék neni schopny rozeznat Zadnou barvu a svét
kolem sebe vnima jen ve stupnich Sedi.

3.2 Zrakoveé klamy

I u zdravého cClovéka je za urcitych podminek obrazové vnimani okolniho svéta
zkresleno a vjem je mozkem interpretovan jinak, nez tomu ve skute¢nosti je. Tyto ,,omyly*
nazyvame zrakové klamy neboli iluze.
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3.2.1 LATERALNI INHIBICE

Vnimani zrakem je vzdy soustfedéno na jednu ¢ast zorného pole, tzv. figuru. Okolni ¢ast
zorného pole vnimame jako tzv. pozadi. Na jeho vjem neni zrakovym systémem kladen
takovy diraz, ale z vnimani vyfazeno neni. Zrakovy vjem je zaméfen zejména na rozliSeni
kontrastu neboli rozdilu intenzity jasu mezi figurou a pozadim. TakZe vjem stejné figury se
stejnym jasem v jiném pozadi s riznymi jasy budeme subjektivné vnimat odliSné.
Klasickym ptikladem je dojem rtiznych stupiiti Sedi u stejné Sedych utvard zobrazenych na
pozadich od bilé po ¢ernou. Tento mechanismus je nazyvan lateralni inhibici. Pfi pouziti
tmavého pozadi jsou osvétleny pievdzné pouze receptory detekujici figuru. Ty pak vyslou
odpovidajici signal do mozku. Pti svétlém pozadi jsou navic osvétleny a zaktivovany i
okolni receptory mapujici pozadi. Takze pfi stejné intenzivnim svétle dochazi k aktivaci a
vyslani signalu z vétsi plochy sitnice. Signal z receptorit detekujicich figuru je timto oproti
predchozimu ptipadu zeslaben. Signal je zeslaben ,,ze strany®, lateraln€ inhibovan.

Hermannova mrizka.

Lateralni inhibice je také podstatou tzv. kiizovatkového efektu u Hermannovy miizky.
Pti pohledu na bilou mfiZku na ¢erném pozadi mame dojem tmavych tecek v misté spojnic
,kiizovatek® dané miizky. Pii cileném zaméfeni zraku na tuto kiiZovatku zjistime, ze zde
tmava neni, ale stejn¢ bild jako celd miizka. Jak je to mozné? Je to zplisobeno jiz vyse
zminénou lateralni inhibici, ktera vyvolava vjem svétlejsi plochy v tmavém pozadi nez v
pozadi svétlém. Misto kiiZeni je ze Ctyt stran obklopeno bilymi poli miizky, tedy misty
jasnymi. Pti cileném pohledu na bod v misté kifizeni, detekujeme pouze tento bod a vidime
ho bile. Sledujeme-li vSak obraz jako celek, tak kiiz bilych poli miizky vytvaii svétlé okoli
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daného bodu, signal pro dany bod je zeslaben. Samotna bil& pole miizky jsou ze dvou stran
obklopena cernymi ctverci, které tvoii tmavé pozadi. Efekt inhibice tedy odpada a dana
pole vidime bile.

3.2.2 HELMHOLZUV KLAM

Dalsim fyziologickym klamem je tzv. iradiace neboli Helmholziv klam. Tmavé plocha
na svétlém pozadi se ndm jevi mensi nez uplné stejné velka svétla plocha na pozadi
tmavém. Jde o to, Ze kazdy svitici bod v zorném poli nepodrazdi jen jedno misto sitnice,
ale 1 malou okolni ploSku-tzv. nebodové zobrazeni. Pfi srovnani pak jasnéjsi plocha — vétsi
podrazdéni dava i1 dojem plochy vétsi.

3.2.3 KOMPLEMENTARNI BARVY

Zrakové klamy vznikaji 1 pii vyhodnocovani barev. V mozku ze zpracovani piijatych
barevnych signalti uskute¢nuje ve dvojicich. Zjednodusené je vnimani ervené spjato s
vnimanim zelené a vnimani modré barvy zase se zlutou. Kazda z vnimanych barev ma k
sobé barvu dopliikovou neboli komplementarni. Fyziologicky dopliikové jsou tyto dvojice
barev: Zlutozelend a fialova, zelend a purpurova, zelenomodra a oranZovocervena,
modrozelend a Cervena, modrd a Cervenooranzova, modrofialova a zluta. Podnétem je
»zapnuty“ viem jedné z dvojice barev, pii unavé odpovédnych bunék a jejich vytrazeni,
dojde k ,,zapnuti“ vjemu doplitkkové barvy.

3.2.4 NEGATIVNI PAOBRAZ

Zéakladnim typem zrakové klamu u barevného vidéni je tzv. negativni paobraz neboli
tzv. nasledny kontrast. V podstaté jde o to, ze kazda svétlo¢ivna bunka-neboli u barev
jeden ze tii druht ¢ipkt, ma jako kazda burika v lidském téle urcity limit moznosti aktivni
funkce. Stejn¢ jako se svalové buiiky po dlouhé fyzické zatézi unavi, tak se i tyto bunky pti
intenzivni stimulaci vycerpaji. A tak za urcitych situaci, kdy jsou tyto receptory at uz
umyslné nebo neumyslné delsi dobu drazdény, dochdzi ke vzniku zrakovych klami.
Budeme-li intenzivné pozorovat obrazec, ktery tvoii smysluplny celek, v jeho dopliikovych
barvach, a ndsledné se zahledime na neutralni plochu-bilou, uvidime vySe zminény obrazec
na této plose ve svych pavodnich, tedy pozitivnich barvach. Funguje to samoziejmé i
naopak, vzdy dojde k zobrazeni druhé z dvojice barev. Paobraz miize byt bud’ barevny,
nebo Cernobily.
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I po intenzivnim pozorovani ¢erné plochy tedy vznikne paobraz v barvé svétle Sedé nebo
bilé. Uved’'me si pfiklad. Na tmavé ploSe je zobrazeno srdce zelené barvy, které ma kolem
sebe Zluty lem a centralné ulozenou ¢ernou tecku. Budeme-li upiené sledovat zminény
¢erny bod uprostied tohoto obrazce a po néjaké dobé odvratime sviij zrak na neutralni bilou
plochu, dojde k zobrazeni negativniho paobrazu. Uvidime cerveny, nebo spiSe riZzovy kruh
s modrym okrajem. V podstaté doslo intenzivnim pozorovanim k unavé uréité skupiny
¢ipki-v daném piipadé pro zelenou a Zlutou barvu.

Jak jsme jiz zminili, je zpracovavani barevnych signalt sparované. Pfi vytazeni jednoho
z dvojice Cipkl jeho tinavou a trvanim svételného podrazdéni se kompenzatorné zapoji
¢ipky a drdha komplementarni. Tim doslo k vjemu v doplitkovych barvach. Fyziologové
tento jev nazyvaji jako tzv. Rebound efekt.

3.2.5 SIMULTANNI KONTRAST

Stejnym zptisobem funguje i dalsi ze zrakovych klami lidského oka nazyvany tzv.
kontrast simultanni neboli indukce. Tedy klam vznika souc¢asné-simultanné pfi pozorovani
urc¢itého obrazce. Stejné jako kontrast nasledny mize vzniknout vjem indukci pfi podnétu
barevném-indukce barevna, tak i neutralnim neboli ¢ernobilém, poté ji nazyvame indukci
svétlostni. Bude-li vyrazny barevny obrazec na neutralnim pozadi, takze pozadi bude
tonoveé odlisné a s podobnou svétlosti, tak pii jeho upfeném sledovani, uvidime kolem
barevné plochy na neutralnim pozadi zasvit v barvé komplementarni.

Pfi neutralnich barvach vznika svétlostni indukce vSude tam, kde se setkd tmava plocha
se svétlou. Barevnou indukci si miizeme vyzkouSet na nékolika piikladech. Budeme-li mit
vedle sebe dvé plochy, z nichz jedna bude zlutd a druha modra, tak uvnitt obou umisténé
mens$i plochy stejné zelené barvy, se ndm budou jevit odlisSné. Modra indukuje doplikovou
barvu ZlutooranZovou, coz zplsobi zesvétleni zelené a u Zluté je to naopak. Stejné tak, kdyz
budeme upiené pozorovat ¢tverce napiiklad Cervené, zelené nebo Zluté barvy a uvnitt
kazdého bude mensi Ctverec stejné svétle Sedé barvy, tak bude svétle Sedy ctverec vzdy
vniman s nddechem doplikové barvy k barvé velkého ctverce.

Na dalsim ptikladu si mizeme ukézat kombinaci kontrastu nasledného s kontrastem
simultdnnim. Na tmavém neutralnim pozadi je mensi svétla neutralni plocha s mfizi ze
zelenych pruhtl. Vedle je stejna svétla neutralni plocha uprostied s cernou teckou. Upfenym
sledovanim zelené miize vyvolame ve vzniklych svétlych ctvereccich indukei
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komplementéarni cervené zbarveni, toto vSak pfi daném pozorovani nevnimame. Az kdyz
odvratime pohled na druhou svétlou plochu se zaméfenim na cernou teCku k vyvolani
paobrazu, tak zde uvidime zelené Ctverecky, které vznikly jako nasledny kontrast
indukovanych ¢tvereckll do ¢ervena.

3.2.6 BEzOLDUV EFEKT

Na druhé stran¢ existuji situace, kdy zjistime, ze pii pouziti stejnych barev jev barevné
indukce nevznikne. Pii snaze vytvofit vjem indukce u dvou barev, z nichz jedna bude
zobrazena v drobnych plochach nebo tzkych prouzcich na plose druhé barvy, mizeme
pozorovat jev opac¢ny. Barva takto zobrazena neindukuje v barvé druhé nadech své barvy
komplementarni, ale naopak ptidava ji nadech sviij vlastni.

Tohoto jevu si v§iml I€kat a vyznamny teoretik barvy Von Bezold, podle néhoz byl tento
efekt nazvan. Pro vznik pfi zobrazeni v prouZcich je také nékdy nazyvan jako tzv. pruhovy
efekt. Von Bezold si v8iml tohoto jevu pii pozorovani tkanin a na nich malovanych
vzorech. Zjistil, Ze ¢erny vzorek na bilém pozadi jeho barvu, jako pfi indukci nezesvétli,
ale naopak o néco ztmavi. Bil4 zase zesvétli cernou. Bezoldiv efekt souvisi s optickym
miSenim barev. Modré a Zluté tecky zobrazené vedle sebe se ndm proto budou spolu jevit
jako zelené. Toto miSeni barev se nazyva fyziologické, protoze k vlastnimu miSeni
nedochdzi spojenim barev na pozorovaném misté, nybrz az spojenim v nasem oku.

3.2.7 KINETICKY EFEKT

Vyskytnou-li se vedle sebe dvé barvy, které nejsou k sobé pitimo komplementarni, ale
jedna vuci druhé je podobna jeji barvé komplementarni, tak stfidavé indukovani
komplementarnich barev k obéma barvam vyvola dojem blikani a kmitani. Tento jev je
nazyvan jako tzv. kineticky efekt. Napt. budeme-1i mit ¢ervené linie na modrém podkladu,
tak Cervend vyvold indukci na modré zasvity modrozelené, nebo zelené, modra naopak
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modra indukuje u ¢ervené zasvity oranzové. Timto vznikne dojem nestability, kmitani. Pfi
pouziti barev pfimo komplementarnich nemizeme dany jev pozorovat, protoze ob¢ barvy
navzajem indukuji pfimo barvu druhou a dojde k zesileni obou barev.

3.2.8 TEXTURA

Textura vyjadiuje vlastnosti povrchu, vnimame ji jako hladkost, hrubost, mékkost apod.
Textura muze byt skute¢nd, kdy opravdu miizeme pii dotyku rozliSit charakter povrchu,
nebo simulovana, kdy mame napt. dojem pfitomnosti nepravidelného povrchu, ale pii
dotyku zjistime, Ze je to hladké. Dojem textury na obraze zptusobi mnoho tvart ¢i linii,
lidsky mozek totiz neni schopen od urcité hustoty tvart ¢i linii rozliSovat jednotlivé objekty
a plochu vyhodnoti jako texturu. Cim vice a ¢im mensich tvari je na sledovaném obraze,
tim je dojem textury intenzivnéj$i. Dale je tento dojem umocnén ndhodnym rozloZenim
tvart. Pti pravidelném rozlozeni tvarti je schopen mozek vétsi mnozstvi tvarti vnimat jako
samostatné mnohem déle. Vyskytnou-li se tyto jevy nespravného vnimani barvy v bézném
zivoté, zejména pii préci, pak je vnimame velmi negativng. Je to pfirozené, nebot’ kazdy z
téchto neptirozenych vjemu je zpiisoben Uinavou vytizené ¢asti zrakového systému. Diky
tomu pak citime podrazdéni o¢i, jejich unavu, bolest a pti delsim trvani i bolesti hlavy a
celkovou Unavu.

Naptiklad pii velmi intenzivnim nebo déle trvajicim podnétu za silného osvétleni mize
vzniknout tak vyrazny paobraz, ze muze dochdzet stfidavé k vjemu pfedmétu v barveé
plivodni i barvé negativni.

To je ndm samoziejmé nepiijemné a mize zpusobit vSechny vySe uvedené ptiznaky.
Dané situace mohou nastavat v pracovnim procesu, napiiklad pfi Siti na Sicim stroji. Aby
se tyto stavy pfi urcité praci minimalizovali, byl vytvofen obor nazvany fyziologie prace.
Tento obor se zabyva studiem a piipravou vhodnych pracovnich podminek. Je zapotiebi
vhodné barevné feSeni pracovniho mista a spravného osvétleni.

Vyuziti optickych klamii miizeme pozorovat zejména v umeéni. V druhé poloviné
minulého stoleti dokonce vznikl umélecky smér, ktery se vyuzivanim zrakovych klami
zabyva. Je to tzv. Op-art, coz zkracené¢ znamena Optical art. Umélci vyuZzivaji k
zobrazovani studium fyziologie lidského zrakového vniméani a moznostmi jejiho oklamani.

E] seworwpror ]

Lidské oko je receptor, ktery umoziiuje vnimani svétla a barvy kolem nas. Setkavame
se také s jeho rozenymi poruchami, které poskozuji vnimani barev a svétlocitlivosti. Jeho

nedokonalé vlastnosti ale umoziuji také optické klamy, které vytvareji iluzi napr.
Helmholziv klam, Bezoldtv klam nebo Kineticky efekt.
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4 SOULAD BAREV A KONTRAST

[2][emvnameoaero

Barvy jsou spojené s vnimanim a prozivanim a maji na lidské recipienty psychologicky
vliv. Kazdd barva je v kontextudlnim a spolecenském vyznamu zafazena k uréitym
vlastnostem a poji se s ur¢itymi vyznamy. Tyto vyznamy jsou ale proménné, na zakladé
smyslu uZiti a vyrazovych prostiedkt a také kulturniho vnimani.

Heteweror

e Schopnost vysvétlit vliv barvy na lidskou psychologii a prozivani
e Um¢t definovat z&kladni barvy a jejich psychologicky vyznam
e Pojmenovat vztah mezi jednotlivymi barvami na zékladé jejich vlastnosti

_

Psychologie barev, vztah mezi barvami, kombinace, komplementarita, primarni,
sekundarni, tercialni,

4.1 Psychologie barev

Barvy patii k nejintenzivnéj§im podnétim, které nas§im mozkem vnimame. Neni proto
podivuhodné, Ze barvy vyrazn€ ovliviiuji nasi psychiku. Riizné barvy v nas vyvolavaji
ruzné dojmy. Napiiklad ¢loveék obleceny cely v ¢erné na nas bude pusobit zcela jinak, nez
kdyby ten samy clovék mél na sob& obleceni Cervené nebo Zluté. Samoziejmé vlastni
vnitini interpretace jednotlivych barev je individualni — subjektivni proces.

Ne kazdy dovede jednoznacné fict, kterd barva je pro néj nejvice sympatickd, naopak
nékteti maji v tomto zcela jasno. Muzeme to pozorovat napiiklad pii oblékani, kdy mnozi
lidé davaji jednoznaéné piednost jedné barvé ¢i skupiné barev. Mluvime pak preferenci
barvy. Samoziejmé obdobné je to i u barev, které raddi nemame. Podle preferované barvy
se nékteti psychologové snazi odvodit charakter ¢lovéka. Jiz ve starovéku si védei délili
lidi do jednotlivych skupin, podle zjevu, vzristu, ale i podle druhu chovani a jinych
psychickych vlastnosti. Délenim lidskych typt se zabyva nauka zvana typologie. Naptiklad
dodnes znamé rozdéleni Hippokrata na melancholiky, flegmatiky, sangviniky a choleriky,
coz prisuzoval pievaze jednoho druhu télni tekutiny. Flegma — hlen, Melané cholé — ¢erna
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7lu¢, Cholé — zlu¢, Sanguis — krev. Flegmatik je vyrovnany, klidny, spolehlivy, lIhostejny
a je mu prisuzovana barva zelena. Melancholik je pecitlivéli, uzkostlivy, plachy a je mu
pfisuzovana barva modra. Cholerik je clovek neditklivy, impulzivni, vznétlivy,
pfisuzovana je mu barva zluta. Sangvinik je vesely, bezstarostny, hovorny a pfisuzuje se
mu barva ¢ervena.

Némecky psychiatr Ernst Kretschmer (1884-1964) dé¢lil lidi na dvé skupiny, na
cytoklymy a schizotymi. Konstituéné jim odpovidali pynik a astenik. Kretschmer svoje
rozdéleni zalozil na odpozorovani, ze obtloustli, veseli lidé trpivaji nejCastéji
maniodepresivou, zatimco hubeni, vysoci podivini maji vétSi tendenci k schizofrenii.
Cyklotym je vice emocionalni, labilngjsi otevieny, spiSe optimista, zatimco schizotym je
Clovek spiSe introvertni, pesimista, neustdle kontrolujici své city. Cyklotyma zajima
nejprve celek a potom az jednotlivé detaily, je tedy vnimavéjsi k barvdm, schizotyma na
druhé strané nejprve zaujmou detaily a pak az celek, jeho vniméni je tedy zaméfeno
predevs§im na tvary. Cyklotymové mivaji nejradéji barvu ¢ervenou a zlutou, ma-li si barvu
zvolit schizotym, tak si vybira chladné odstiny — modrou, popiipadé zelenou.

Svycarsky psychiatr Carl Gustav Jung (1875-1961) rozdélil lidi do dvou skupin podle
vztahu k okolnimu svétu. Je to dodnes pouZivané rozdéleni na introverty a extroverty.
Introverti, lidé uzavieni tihnou spiSe k barvam chladnym-modré, zelené, extroverti,
otevieni naopak uptednostiiuji barvy teplé, Cervenou a Zlutou.

Vyznamnym badatelem v oblasti vztahti barev a lidskych citi byl dalsi Svycarsky
psychiatr Hermann Rorschach (1884-1922). Rorschach se zabyval reakei lidi na nahodné
vzniklé skvrny, které byly symetrické podle vertikdly. Skvrny vytvafel kapnutim inkoustu
do ohlého papiru, jehoz pilky poté k sobé ptitiskl a vznikla skvrna, tak byla symetricka.
Tento test je fadou psychologii a psychiatrii vyuzivan dodnes. Rorschachiv test hodnoti
lidi podle jejich celkového vztahu k barvam, vypozoroval, ze extroverti, ktefi jsou vice
citlivi, jsou ovlivnéni predev§im barvou a v ni hledaji smysl dané¢ho obrazce, zatimco
introverti se spiSe soustfed’uji na tvar skvrny.

Dal§im vyznamnym védcem v oblasti vztahu barev a lidské psychiky je Svycarsky
psycholog Max Liischer. Vypracoval dodnes pouzivané a po ném pojmenované testy, v
nichz je sledovan vztah osobnosti k jednotlivym konkrétnim barvam. ZjednoduSené
obsahuje test sady karet s jednotlivym barvami, kdy testovana osoba musi setadit jednotlivé
barvy podle vlastni oblibenosti. V psychologii je dale pouzivano i dalSich barvovych testt.
V podstaté vzdy ale dospéjeme k zavéru, Ze obecné vyznamy jednotlivych barev jsou stalé.
Vlastni vyznamy barev totiz odrazeji tisiciletou zkuSenost lidstva pii poznavani jejich
vlastnosti, fyziologickych a psychologickych tcinki.

4.1.1 MODRA

Modra barva je barvou klidu, souladu, uspokojeni. Piednost ji davaji spiSe lidé
introvertni. Odmitani modré barvy mizeme vidét u mladych lidi, ktefi se touzi ,,postavit na
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vlastni nohy*. Modra pfedstavuje intelekt, mir, je symbolem vody a chladu. Tmavé modra
je barvou hloubky, dalek, rozjimani a smutku. Svétle modra je piivEtivejsi, je to barva ticha,
predstavuje oblohu, vzduch. Symbolizuje ticho a touhu. V kiestanstvi oznacuje modra
barva viru, je to barva Panny, kralovny nebes a barva Bozi moudrosti. Staii Rekové a
Rimané zase v modré vidéli symbol lasky a pfisuzovali ji bohyni Venusi. V Ciné je modréa
barvou nesmrtelnosti.

4.1.2 ZELENA

Je to barva ptirody, Zivota, ristu a rovnovahy. Piirodu piedstavuje svétle zelena, nékdy
muze pusobit ale i jedovaté. Vyvolava predstavu rostlin, ticha, ale i vlhka a chladu. Zelena
symbolizuje pfirodu nejen v jejim rastu, ale i v rozkladu. Tmavé zelena je pratelska, dava
pocit nad¢je a bezpeci, chrani, ale také omezuje. Zelenou barvu preferuji lidé statecni,
houzevnati, ale zaroven tvrdohlavi, uminéni, lidé, ktefi si za kazdou cenu stoji na svém a
ni¢eho se nezaleknou. Odmitani zelené znamena vnitini nevyrovnanost, citové zklamani.
V kiestanstvi symbolizuje znovuzrozeni. Zelend se piidavala k modré a ervené, jako barva
treti, doplitujici. V Islamu se stala zelena svatou barvou. Mnoho arabskych statii ma zelenou
ve své statni vlajce. V Egypté piedstavovala zelena, barvu svézesti a mladi.

4.1.3 HNEDA

Hnéda je smésici vSech barev. Barva dfeva a hliny je naptiklad pro logo piekvapivé
vhodnou barvou, protoze je teplejsi nez Cerna, a piesto se dobfe hodi ke vSem ostatnim
barvam. Kromé zjevn¢ pozemskych asociaci, diky nimz piisobi velmi hodnovérné, je hnéda
také barvou kavy a &okolady, takze miize vyjadfovat bohatstvi a poZitek. Casto se pouziva
k vyjadteni hrdosti na vSe, co je africké.

4.1.4 CERVENA

Cervena v pozitivnim smyslu predstavuje Zivotni silu, energii, vzru$eni, 1asku, nadseni,
teplo, na druhé stran¢ je symbolem ohné, valky, boje, krve a nenavisti. Je to barva muzstvi
a ¢inorodosti, znaéi touhu po silnych emocich, po uspéchu. Cervenou barvu upiednostiiuji
lidé tvotivi, energicti, pracoviti, ale i lidé agresivni a nésilnici. Odmitani Cervené znamena
unavu, pasivitu, rezignovani nad nedosazenym cilem. V kiest'anstvi je symbolem umucent

Jezise Krista, v Recku a Rimé symbolizovala bohy véalky, Marta a Jupitera. Pro Cifiany
predstavuje Cervena barvu stésti.

4.1.5 ORANZOVA

OranZova je tepla, slune¢nd barva, kterd jakozto mezistupen mezi ¢ervenou a Zlutou v
sob¢ spojuje 1 mnohé jejich asociace. Oranzova je barvou mnoha kvétin a potravin. Je
dynamicka, povzbudiva, sebevédoma i uklidiujici. V USA je oranZova barva spojovana se
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svatkem Halloween, v islamskych kulturdch si muzi barvi vousy na oranzovo jako symbol
dokonceni pout¢ hadzdz. V Irsku a na Ukrajin¢ mize mit oranzova barva politicky podtext.

4.1.6 ZLUTA

Zlutd barva je barvou souladu, harmonie, je veseld, pfinasi uvolnéni. Symbolizuje
slunce, svétlo, zlato. Soucasné predstavuje barvu zmény, je oblibena u lidi bezprostfednich,
plnych nad€ji a ocekavani. Odmitani Zluté barvy naopak predstavuje zklamani,
pesimismus, nediivéru v budoucnost. V kiestanstvi symbolizuje zluta Bozi svétlo, rozum,
lictu, vznedenost, ctnost, ale i Zarlivost. Zlata barva je symbolem Bozi piitomnosti. V Ciné
je zlutd barvou narodni, znamena zasvéceni cisafi pro buddhisty je barvou pokory.

4.1.7 FIALOVA

Vznika jako smés Cervené a modré, spojeni moci a autority rudé s moudrosti a
posvatnosti modré. Fialovd je nejmystictéjsi ze vSech barev. Je barvou neklidu,
znepokojeni, strachu, smutku, nemoci 1 smrti. Sou¢asné symbolizuje vzneSenost, tajemstvi,
vaznost a bohatstvi. Fialovou barvu uptednostiiuji lidé zdrZenlivi, uzavieni, nerozhodni. V
psychologii znamena nezralost, preferuji ji lidé, ktefi ziji pfevazné ve svych snech.
Odmitaji ji ti, kteti touZzi po jistotach, védi, co chtéji a maji své city vzdy pod kontrolou. V
kiest’anstvi obdobné jako ¢ervena symbolizuje utrpeni Krista.

4.1.8 CERNA, BiLA, SEDA

Cern4, bila a $ed4 ani vlastné opravdovymi barvami nejsou. Jedna se spise o barevny
nadech, ktery se pouziva k upravé ostatnich barev. Cernd vynikd kontrastnosti a
neproniknutelnosti. Svou neurcitosti a nezafazenosti evokuje marnost, prazdnotu,
nekone¢ny vesmir a v zapadnich kulturach také smrt. Je vniména jako formalni, exkluzivni,
autoritativni, povySena a vazna. Proti tomu bild propojuje vSechny barvy svétla, a proto
evokuje duchovno a silu. V kontrastu s ostatnimi barvami (obzvlasté s ¢ernou) vynika jeji
Cistota, pokojnost a vzneSend krdsa. Neutralni Seda mize byt vnimana jako chladnd a
nevyrazna, stejné jako formalni, distojna a autoritativni. Chybi ji barevnost, a proto v sob¢
nema tolik emoci. MiiZe evokovat rezervovanost, nedotknutelnost. Seda je spojovana také
s technikou, obzvlast¢ ve své stiibfit¢ podobé. Evokuje preciznost, kvalifikovanost,
informovanost a pracovitost.

4.2 Barvy ajejich kombinace

Jednotlivé barvy jsou definovany ¢tyimi zdkladnimi vlastnosti — odstinem, sytosti,
teplotou a jasem.

Odstin barvy je zékladni identitou barvy — ¢ervena, zelena, fialova...
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Sytost barvy je uréena intenzitou a zafivosti. To znamena, Ze syté barvy jsou velmi
intenzivni a zafivé a jejich opakem jsou barvy tlumené, jejichz odstin je velmi nevyrazny.

o
I A
| |
i |
g
e

Teplota barvy je dana svym podtonem. Barvy teplé maji zluty podton (Zluta, oranzova,
Cervena) a barvy studené modry (fialova, modra, zelena). To, jestli barvy vnimame jako
studené ¢i teplé, se miize ménit v souvislosti s porovndvanim s ostatnimi barvami v jejich

tésné blizkosti.

Jas barvy oznacuje stupeil tmavosti ¢i svétlosti barvy. Tmavy odstin je z&kladni barva plus
cernd a svétly je zédkladni barva plus bila.

."'-.- -.H".
| 1
| A
-

4.3 Vztah mezi barvami

\% patnéctém stoleti britsk}'/ rnalif a Védec Albert Munsell sestavil barevné kOIO kde

.....

Cim jsou od sebe dal, tim Vytvarejl vetsi kontrast.
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Primarni barvy jsou ,matefskymi“ barvami kruhu. Jde o jediné barvy, které nelze
vytvofit kombinaci ostatnich barev.

primami

pnmami

barvy barvy

~>y-

Sekundarni barvy jsou tvofeny rovnym dilem z nejblizsich primarnich barev. Nachazi
se uprostied barev primarnich.

sekundami
barvy

Terciarni barvy jsou tvofeny rovnym dilem ze sousednich primarnich a sekundérnich
barev. Zapliuji zbyvajici mezery kruhu.
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terciami terciami

4‘. barvy barvy

Monochromaticka paleta je skupinou barev jednoho odstinu. Nema Zadnou barevnou
hloubku, ale poskytuje kontrast tmavé, stiedni a svétlé, ktery je pro dobry design velice
dulezity.

Analogické paleta zahrnuje sousedni barvy, pomoci kterych se vytvaii atraktivni
harmonie s nizkym kontrastem. Analogické palety jsou bohaté a vzdy se s nimi lehce
pracuje.
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evokuji energii, silu a vzruseni. Dopliikové barvy je dobré pouzivat v mensi mife, jen jako
akeent.

Rozdélena doplitkova paleta. Jeden krok obéma sméry od jedné z dopliitkovych barev.
Harmonii dvou analogickych barev osvézime protilehlou kontrastni.

.,

B A

Zékladem pochopeni vztahu barvy a psychologie ¢lovéka je pochopeni vnimani
jednotlivce. Tomuto prozivani se po staleti vénovali védci i psychoanalytici a existuje velké
mnozstvi psychoanalytickych teorii, které stavi barvu do vztahu psychologie a
psychologického rozpolozeni ¢lovéka. Kombinace barev vychazi z pravidel: Cim blize jsou
barvy vedle sebe, tim harmonictéji piisobi. Cim jsou od sebe ddl, tim vytvireji vétsi
kontrast.
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5 FILMOVE TEORIE A VYUZITi BAREV U NARATIVNI
SLOZKY

R

[ 4

pravidel, které by mé&li vnimat stejné tvirci i divaci, je tedy pouziti barvy ve filmu jakozto
symbolu a zplisobu vyjadieni na emotivni a intuitivni trovni. Kombinace barev se tidi
zavedenymi barevnymi schématy, které napomahaji umocnit myslenku dila.

Hetewseror ]

e Schopnost ur¢it uziti barvy a autorsky zameér

e Umct rozliSit barevna schémata
e Pojmenovat zakladni palety barev ve filmu
e Nastin dalsiho uziti a vyznamu barvy

_

Teorie barev, film, barevna schémata, narativni slozka, vztah barvy a piibéhu

5.1 Barevna schémata ve filmu

Barevna schémata jsou to, co doprovazi film po celé jeho trvani, a proto je rozhodovani
se, jakym smérem se tvirci vydaji velmi zasadni. Velké mnozstvi filma stale sazi na co
nejrealistictéjsi vzhled, ale stale vice oblibena jsou stylizovana schémata, kterd silngji cili
konkrétni naladu snimku. Vyuziti barev ve filmu neni pouze o color gradingu v
postprodukéni fazi, ale o samotném vybirani rekvizit, lokaci a sviceni. Tato prace se ovSem
zabyva prave color gradingem, a proto se tato kapitola zaméfi na snimky znateln€ ovlivnéné
prave digitdlnimi barevnymi Gpravami.

Navzdory vSem moznostem digitalni doby ovSem nalezneme u mnoha soucasnych
velko-filmi velmi podobny vzhled, kterym se také bude zabirat tato kapitola, ve které jsou
rozebrana barevna schémata bé&zné se ve filmech nachazejici a poté je porovnano jejich
roz$ifeni mezi oblibenymi filmy.
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Vétsina pravidel, kterymi se fidi pouziti barev ve filmu, je zaloZena na teorii barev, a
proto miizeme takika v kazdém zabéru jakéhokoliv filmu nalézt.

5.1.1 JEDNODUCHE KOMPLEMENTARNI SCHEMA

Nejjednodussi schémata, kterd v barevnych filmech nalezneme, jsou zalozend na
pouhych dvou barvach, a to vétSinou barvach komplementéarnich. Ty jsou zpravidla velmi
kontrastni a vyvolavaji tak vyrazny vizualni vjem, ale soucasné jsou pro lidské oko
ptijemné a pfirozené.

Mezi komplementarni barevna schémata pouzivand ve filmech patii i v soucasnosti
nejpouzivangj§i oranZovo-modrozolend kombinace, kterou mulzeme vidét v fadé
hollywoodskych, pfevazn¢ akénich velkofilmt. Tento filmovy vzhled se vyznacuje
naoranzovélym tonem po-kozky postavenym do kontrastu proti studené¢ modrému pozadi.
Casto jsou proto v takovych filmech postavy zabirany proti obloze, nebo jsou stiny ladéné
do studenych barev. Timto vyraznym kontrastem mezi postavami a jejich okolim je
dosazeno jejich vyrazného oddéleni a optického vysunuti do poptedi, kdy je okolni
prostiedi je naopak potlac¢eno. Oranzova, jakozto nejteplejsi barva spektra budi piijemny a
zdravy pocit z filmovych postav, a diky tomu se s nimi divdk dokaze jednoduseji ztotoznit.

U obou barev, na kterych je toto schéma zalozené, lze dosdhnout velmi vyraznych
odstind a tim tvofi energickou a velmi aktivni kombinaci, ktera je vyuzivana ptfedevSim ve
snimcich, které jsou n&jakym zptisobem akéni, ¢i napinavé.

Mad Max: Fury Road.

Jednim z aktudlnich velmi usp&$nych snimkd je Mad Max: Fury Road (Sileny Max:
Zbesila cesta), kde bylo vyuziti oranzovo-modrého schématu velmi nadsazeno, a jesté
povzbuzeno zlutooranzovym prostiedim pousté s ¢isté modrou oblohou. K tomuto filmu,
ktery je povazovan za jeden z nejlepsich ak¢nich filma 21. stoleti, je takto vyrazna stylizace
funkcéni a Gispésnd, ne vzdy je vSak pouziti tohoto rozsiteného schématu na prvni pohled
ziejmé.
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The Imitation Game.

Pokud je potlac¢ena sytost barev, poptipad¢ je pouzity méné Cisty barevny ton, neni pro
divéaka toto pravidlo tak ziejmé (viz obrazek), stale je ale podvédomé vnimané a diky
naduzivani tohoto schématu ve velkofilmech je tak zatazeno okem divéka mezi velké a
uspésné filmy.

Oranzovo-modra kombinace ovSem neni jediné komplementarni schéma, a praveé ty
snimky, které se vydaji jinou cestou jsou obvykle vyraznéjsi a zajimavé;jsi.

Amélie z Montmartu.

Snimek Amélie (Amélie z Montmartu) vyuziva neobvyklé kombinace ¢ervené a zelené,
kdy je zelend i v tonech pokozky, coZ je z hlediska jeji symboliky nemoci ve spojeni s
¢lovékem riskantni vyuziti. V kombinaci se sytou ¢ervenou ovSem tvoii vyvazenou, hravou
a lehce snovou kombinaci, ktera dopliuje celkové vyznéni filmu.

5.1.2 ANALOGICKE SCHEMA

Analogické schéma se sklada z obvykle tfi zakladnich barev spolu sousedicich na
barevném kruhu. Diky jejich pfibuznosti spolu sousedni barvy tvoii harmonickou a klidnou
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kombinaci, at’ uz jsou to barvy studené, nebo teplé. Toto schéma je Casto pouzivano k
navozeni dobového dojmu, nebo atmosféry uréitého prostiedi.

Bratiicku, kde jsi?

Snimek Oh Brother, Where Art Thou? (Bratiicku, kde jsi?) byl ptelomovym z hlediska
techniky vyuziti color gradingu, kdy byla veskera zelen piebarvena na zlutohnédé odstiny.
Celkove je film ladény do sépiovych barev, které jsou spolu ptibuzné. Tim je dosazeno
teplé atmosféry 1éta v dobé 30. let 20. stoleti ve staté¢ Mississippi.

5.1.3 TRIADOVE SCHEMA

Triddové schéma se sklada z tfi barev rovnomérné rozlozenych v barevném kruhu. Toto
schéma dodéava velkou barevnost i v pfipadé malo sytych odstint, a to diky pomérné
velkému barevnému kontrastu mezi barvami. Navzdory tomu, jakou silu a energii nabizi,
se ve filmech vyskytuje pomérn€ malo. Triddové schéma bylo pouZito napiiklad ve scéné
ze snimku Finding Nemo (Hleda se Nemo), kde majoritni ¢ast obrazu vypliuje klidna,
hlubok& modra dopInéna o tajemnou fialovou. Detailem zabéru je vyrazné oranzova ryba,
ktera barevné dopliiuje schéma. Diky obsahnuti tii velmi odlisnych barev skyta snimek $irsi
pocitovy viem a komplexnéjsi atmosféru.

5.1.4 DELENE KOMPLEMENTARNIi SCHEMA

Délené komplementarni schéma se sklada také ze tii barev, svymi vlastnostmi je ale
podobné schématu komplementarnimu, ze ktereho take vychazi. Vznika nahrazenim jedné
barvy z komplementarni dvojice jejimi sousednimi barvami. Schéma tim vytvorené je stale
velmi kontrastni, obsahuje ale jiZ mensi napéti a poskytuje bohatsi vizualni vjemy.

5.1.5 TETRADOVE SCHEMA

Schéma Ctyt barev je ¢asto povazovano za horni hranici a vice barev se uziva jen velmi
ziidka. V tetradovém schématu jsou pouzity dvé komplementarni dvojice a tvoii tak velmi
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pestry obraz, kde ovSem zpravidla jedna barva dominuje, jinak by obraz piisobil neur¢itym
a rusivym dojmem.

Karlik a tovarna na ¢okoladu.

V této scéné ze snimku Charlie and the Chocolate Factory (Karlik a tovarna na
cokoladu) jsou pouzity ¢tyii zakladni barvy, které tvoii komplementarni dvojice, a to zelena
s ¢ervenou a modra s oranzovou. Pestry, az pohadkovy vysledek je v tomto pfipad¢ ruSen
nécim, co dodava dojem, Ze je ve scéné néco Spatné. Pri¢inou tohoto dojmu jsou bledé tvare
postav proti pestrému okoli a odéviim, ¢imz je dosazeno pocitu nadpiirozenosti prostiedi,
do kterého postavy nepatfi.

5.1.6 DALSi SCHEMATA

Uvedena schémata obsdhnou vétSinu filmi, ovSem vZzdy lze nalézt vyjimky, které se
rozhodnou jit svou cestou. Jednim z nejkontroverznéjSich snimkt z hlediska vizualni
stranky je napiiklad film Sin City (Sin City: Mésto hrichii), ktery mé velmi kontrastni
¢ernobilou podobu, doplnénou v nékterych scénéach o jednu barvu.

Je tieba tedy fict, ze ackoliv pravidla a zésady existuji, je mozné se vzdy vydat vlastni
cestou, kterd miize vést k velmi originalnimu vysledku. Tim, jaka schémata jsou volena v
nejslavnéjSich filmech se zabyva nasledujici kapitola.

5.2 Barva jako nastroj vypravéni

vvvvvv

je tedy pouziti barvy ve filmu jakoZto symbolu a zpsobu vyjadieni na emotivni a intuitivni
urovni. Vzdy je snaz§i pouZit barvu tak, jak jsou na to vSichni zvykli. Jit proti zvyklostem
je ve vétSiné ptipadid dokonce kontraproduktivni, protoze divak reaguje velmi citlivé na
vizualni podnéty, které se vzpiraji zvyku a tradicim. Proto se barevna symbolika odvijela
od zabé¢hlych predstav spojenych s ur¢itymi barvami. Film nevytvofil pro barvy zcela nové
pojmenovani a vyuziti. Spi§ je pfizpusobil piesné svym potiebam a povysil je na
samostatny vizualni symbol, Zivouci a dynamicky. Barvy ve filmu jsou mnohem
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dynamictéjsi nez ve vytvarném umeéni nebo v divadle. Diky moznosti pohybu a promény
obrazu v Case je film unikatnim a nenahraditelnym umeénim, které dalo barvam novou
dileZitost.

Cernobily film byl dlouho povazovan za jediny mozny. Jaké jsou jeho vyhody &i
nevyhody? Na jednu stranu je ¢ernobily film pfipraven o moZznosti prace s barvou, také
vSak divaka muze vic vtahnout do déje, dialogii a psychologie postav. Z uméleckého
hlediska ptedstavuje ¢ernobily film vyzvu komunikovat vic pomoci kompozice, pohybu
kamery, velikosti zabéru a hry svétla a stinu. V tomto ohledu byli tviirci s cernobilym
filmem jiz ddvno sziti a neni divu, ze barva pfinesla kromé¢ novych moznosti taky nova
uskali a zmatek, ktery ptichazi s kazdym novym vyznamnym vynélezem.

Jaké jsou tedy vlastnosti filmové barvy? ZvySuje miru informaci, které obrazem divak
pfijima, ale zaroven mize nevhodné uzita barva odvést jeho pozornost od diilezitého bodu.
Muze také deformovat realitu i kompozici obrazu. Proto je nejrelativnéjSim faktorem ve
filmovém obrazu. Muze zduraziiovat realismus, nebo naopak byt prosttedkem iracionality.
Barvy se mohou kombinovat pro jejich zvyraznény ucinek na zakladé vrstveni psychického
pusobeni podobnych barev, nebo naopak na ziklad¢ kontrastu odliSnych barev. Dalsi
funkci barva ve filmu je vedeni divaka obrazem, prostorem, pfibéhem. Samoziejmé také
pomoci barvy film navozuje atmosféru (naptiklad cervend uvadi Vanoce, zelena ptirodu a
svézest, modra klid, fialova pocit tajemstvi, Sediva $pinu a osamoceni) a napovida, jakou
roli budou postavy mit v ptibéhu.

BARVY, MAJICI VE FILMU SYMBOLICKOU HODNOTU:

Cervena je vzrusujici, energick4, silna, spojena s predstavou nebezpeéi, ale také vaing
a lasky. Zaroven je vzneSena, je symbolem zmény, vystrahy. Je to barva lidské sexuality.
Ptitahuje pozornost, coz je vlastnost, pro kterou je hojné€ vyuzivana ve filmu i v reklamé.
Ve filmu se Cervena pouziva bud’ jako barva postavy, ktera ukazuje divakovi svoji silu,
vzdor, vasen, jedinecnost. Nebo divdka Cervena barva varuje a upozoriiuje, aby na néco
zaméfil pozornost. Cervena miiZe na néco upozoriiovat i samotné postavy ve filmu.

Modra v tmavych odstinech znamené klid, divéru, tradice, stalost. Chladna modra je
barva desté, chladu a odtazitosti. Modré uniformy znamenaji jistotu a tradici.

Bil& je spojena s piedstavou nevinnosti a ¢istoty, osvobozeni, absolutni svobody. Bila,
Ci spiSe svétle bézova (protoze na divokém zapadé by zativeé bily odév dlouho nezistal
bilym, to si mize dovolit jen Limonadovy Joe (1964)) se pouziva jako barva kladnych
hrdind — ve westernech 1 jinde. Napftiklad vétSina westernt s Clintem Eastwoodem.

Cerna4 je dokonalym, hojné a jasn& vyuzivanym protikladem bilé, barva smrti. Zaporni
hrdinové se v piibézich, jasn¢ rozliSenych na dobro a zlo, oblékaji do cerné. Avsak v

moderné&j$im pojeti se mize i sam d’abel obléct do jasné bilych barev — jako urazka dobra,
Cistoty a nevinnosti (cynicky d’abel ve filmu Constantine).
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Fialova je melancholicka, osobita, magicka, znaci skryté tajemstvi. Neni nejvyraznéjsi
barvou, ale upouta pohled, protoze je magicka a tajemnd. Také se pouziva jako nastupni
barva pro zvrat v podob¢ oranzové nebo Cervene.

Zelena. Svétlezelena pisobi piirozenég, ale nékdy i jedovaté, je spojena s piedstavou
chladu, ticha, pfirody a rGstu. Zeleny je novy zacatek, Zivot, energie, ale také zrada,
pomluvy a lez. Dvé staré Zeny, Septajici si pfed zelenym pozadim, je typicky symbol
pomluv. Ve filmu je zelena casto barvou zla.

Pfi sestaveni barevnych systémi vyplynulo, ze barvy k sobé maji vztah podle umisténi
v barevném kruhovém spektru. Ty, které lezi naproti sob¢, jsou k sobé komplementarni
(dopliikové, protikladné). Barvy podle tohoto umisténi miizeme vzajemné harmonizovat a
kombinovanim zvySovat ucinek jednotlivych barev. Ve filmu, stejné jako v ptirodé, vSak
tyto vztahy nefunguji pfesn¢ podle matematickych pravidel, ale vykazuji vétsi ¢i mensi
odchylky. Barva ve filmu se navic neustale pohybuje, méni se poloha a velikost barevnych
ploch, stejn¢ jako uhel pohledu, umisténi ve scéné...Jedna véc vSak funguje jasné: lidské
oko je pfitahovano kontrastem, coz se ve filmu vyuziva pii vedeni divdkova pohledu
obrazem. V éfe nataCeni na Technicolor (neuvéfitelné kvalitni barevny film, ktery si svou
uzasnou barevnost zachovava i po desitkach let) byla ustalena pravidla pro barevnost
hlavnich postav. Divak mél mit jasno v tom, kdo scéné vévodi. Proto se hlavni postavy
oblékaly zasadné¢ do vyraznych a teplych barev, které pfitahovaly pozornost a byly
dominantni mezi statisty a kulisami. Néktefi reziséti (prfedevsim Hitchcock a Minnelli)
vSak zvolili opacnou strategii. Jednoduchou uvahou si odvodili, ze pozornost bude
pfitahovat kontrast, i kdyZ hlavni postava nebude ktiklavé barevna, ale naopak oblecena do
nevyraznych barev. Sta¢i zbytek scény obléknout a vybavit zafivymi barvami. Divaktav
pohled zaujme to, co je odlisné, nové, neobvyklé, a také promyslené zabudované v
kompozici zdbéru na vyrazném mist¢. Dilezita tedy neni ani tak vyraznost barev, jako spis
dasledna prace s barvami odévi vSech postav ve scéné vzhledem ke kompozici.

FILMY, KTERE VYUZILY BARVU ZNACNE VYRAZNEJI, NEZ JE BEZNE:

svérazné krasky Scarlett béhem obcanské valky, si zvolil barvu za hlavni vyrazovy
prostiedek. Technicolor plné odhalil silu barev, v tomto ptipadé hlavné co se tyce kostymd.
Hlavni herecka i ostatni protagonisté vystiidaji za film obrovské mnozZstvi kostymu, z nichz
kazdy kus mé svou symbolickou hodnotu. Nejlépe je na Satech vidét vyvoj hlavni postavy.
Zpocatku mladé Scarlett skotaci v bilych Satech, ale ¢ervené maslicky napovidaji, Ze neni
ani zdaleka tak nevinnd, jak to mize vypadat. Mladici v modrych uniformach znacicich
jistotu a zazemi, marn¢ snazi ziskat Scarlettino srdce, protoze ona je od prvni chvile
zakoukana do stejné€ tvrdohlavého vojadka Rhetta. Ten se barevné vzdy odliSuje od ostatnich
(na balu maji oba €erné Saty, zatimco vSichni ostatni jsou v bilych nebo barevnych Satech,
a v dramatické situaci ve meéste, kdy vSichni nosi ¢ernou, on je obleen do lehkého bilého
obleku). Ostatni zenské postavy maji své barvy — nekone¢né trpéliva Melanie nosi chladné
modrou nebo fialovou, energické cernosska sluzka nesundéd zemité barvy, a v jedné scéné
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pfevezme iniciativu, kdyz si oblékne cervenou zastéru. A dcerka hlavni dvojice je
nejvyraznéji obleCena ve scéné, ktera predchazi tragické nehodé — cervenomodry kostym
funguje jako vystrazné znameni. Nejslavné€j$i kostym vSech dob je vSak samoziejmé rudy
— Scarlettin tichvatny ,,zupan®, ve kterém ji milovany muz vynese po rudém schodisti do
loZnice.

Cervena pustina italského mistra obrazu Antonioniho byla experimentem. Rezisér a
kameraman chtéli zjistit, jak se méni UCinek barev v zdvislosti na velikosti a tvaru

barevnych ploch, a pii pohybu. V tomto filmu je barva vic nez hlavnim vyrazovym
popisuje psychologii postav, piebira moralizujici roli, popisuje socialni konflikt, vyvoj
mezilidskych vztah@, znicujici moc odlid§téného industridlniho prostiedi. Navic je
samostatnou obrazovou jednotkou, ktera dopliuje celkovy pocit z filmu (i pfes bohaté
vyuziti kiiklavych a ,,veselych® barev znacné pesimisticky).
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Barvami film vyvolava doslova citelné pachy a viné. Hlavni hrdina nema zadny pach, a
proto jsou jeho barvy neutralni az do okamziku, nez za¢ne pouzivat moc svého dokonalého
parfému. Hlavné vSak barvy popisuji kvétiny, esence viini a krdsné zeny, jejichz ptirozené
pachy se stavaji zakladem magického parfému. Na tomto filmu je dobie vidét, kolik
asociaci v nds spravné pouZité barvy dokézou vyvolat.

Vertigo. Psychologicky thriller mistra filmu Alfréda Hitchcocka uziva vSechny zakladni
filmové prostiedky, aby divaka vtahl do centra zaCarované¢ho kruhu a aby v ném vyvolal
zavrat. Barva je zde uzita hlavné pro popis Zenské hrdinky. Na scénu je uvedena
nezapomenutelnou scénou, kdy jeji chladné zelené Saty zari v kontrastu s rudymi sténami
restaurace, takze od ni nedokdzeme odtrhnout oc€i. Stejné je na tom hlavni hrdina a toto
chladné barevné vzezieni hrdinky, vcetné jejich platinovych vlasl, se mu tak zapiSe do
paméti, ze do stejné podoby nuti proménit se i svou nasledujici znamost. Hitchcock
nepouzival barvu jako symbol, ale spis jako psychologicky popis postavy.
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Potkéme se v St. Louis. Toto rodinné muzikalové melodrama je pro dne$niho divaka v
mnoha ohledech ky¢em, ale nemiiZze se mu upfit jedinecnd prace s barvou. Hlavni zvlastnost
filmu je v barevném rozliSeni ro¢nich dob. Pfibéh se odehraje béhem piesné jednoho roku,
takZe stfidani ro¢nich obdobi je zasadni. B&hem roku se méni barva zavési v domé,
osvétleni, rekvizity i obleCeni — vSe je sladéno do jednoho kompaktniho celku, ktery
nedovoluje zadné odchylky. Zima je pfisné zelenocervena, zafivé bile je jaro, 1éto zluté a
podzim oranzovo-Cerny. Kromé toho odlisuje hlavni hrdinku od ostatnich postav
diislednym kontrastnim zabarvenim kostymu.

T A

Barvy jsou v kinematografii silnym nastrojem na vyjadieni emoci a nalady, ale také na
odhaleni narativnich prvku nebo povahy samotnych hrdint. Barva je od objeveni systému
technicoloru neodmyslitelnym nastrojem narativni vystavby tak vizualni koncepce
celkoveho dila.
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6 ANALYZA KONKRETNIHO FILMOVEHO DILA A
PRINCIP VYUZITI TEORIE BAREV V JEHO NARATIVNI
NEBO OBRAZOVE KONSTRUKCI — REZ. ALEJANDRO
JODOROWSKY — SVATA HORA (1973)

_
Autor Alejandro Jodorowsky se vydava na cestu na Posvatnou horu a béhem své cesty

reakci na autorovu teorii o zméng¢ lidstva prostfednictvim filmi. Ty mohou byt G¢inné;jsi
nez LSD, osviti divaky a pak dojde k novému tresku.

Hfetewsoror ]

e Schopnost definovat vyznam barvy a zakladni koncepci dila
e Nastin zaméru a uziti barev v kli¢ovych scénach

_

Alejandro Jodorowsky, Svata hora, tarotové Kkarty,

6.1 Alejandro Jodorowsky

Dfive nez se zaméfime na zplsob uchopeni barvy a filmového vypravéni je nutné
uchopit koncepci autorstvi a vztahu reziséra k samotnému dilu. Bizarni, znepokojuijici,
vySinuty, bofici veSskera myslitelna tabu — to vSe vystihuje filmovy svét Alejandra
Jodorowského, a zaroven jej jen stézi popisuje. Osud Jodorowského filma je stejné
zapeklity jako snimky samy. At uz se jedna o planované zfilmovéani Herbertovy Duny ¢i
problémy s uvedenim Jodorowského filmu v USA.

Svata hora (The Holy Mountain, 1973) je povazovana za vrchol rezisérovy tvorby.
Predchazel ji kratky snimek Kravata (La Cravate, 1957) a celovecerni
filmy Fando a Lis (Fando y Lis, 1968) a Krtek (El Topo, 1970). Filmy vsak ptedstavuji
pouze zlomek Jodorowského bohaté tvorby (komiksy, divadelni hry, beletrie i odborné
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spisy, vynalezy...). Jodorowsky je Vsehotvircem; predklada nam jedineéné obrazy
vySinutého svéta, a to v n¢kolika rovinach. Kousavé satiricka a alegoricka rovina se snoubi
s mystickou a dava vzniknout dosti svéraznym situacim.

6.2 Svata hora

Reakce divaki na tento snimek se diametraln¢ 1isi. Spojnici pedstavuje uZzas, udiv — nad
absurdnimi napady, které usti ve scény zdanlivé nepatfici do nasi reality. Obrnéné Zaby,
granatové nahrdelniky, rock’n’rollové zbrané, had v pleteném oblecku, prostoroveé tsporné
obytné rakve — to je jen krati¢ky vycet, zlomek grotesknich napadu, jichz je film plny.
Takto vyde€leny, zdaji se byt jen svérazné originalnimi napady — v kontextu filmu vsak
predstavuji funkéni napli vySinutého svéta, ktery neni tak docela cizi tomu naSemu.

Veskeré prostiedky slouzi Jodorowskému ke kritice skrze jakési modelové situace.
Ukazuje na nesmyslnost azlovolnost — at uz cirkve, statu ¢i dalSich instituci
a jednotlivct. Jodorowsky zamérné pichani, dotahuje v$e ad absurdum. VSudyptitomna az
premrs§téna je télesnost, sexualita, touha manipulovat, ovladat druhého.

Scény, ve kterych je misto krve pouZito barev a barevnych papirki, tfeSni misto

vvvvvv

v

sledujeme neni doopravdy. Nebrani nam to vSak pocitovat skute¢nou hriizu nad zlovili a
nasilim.

Ve zdéanlivé bezdéjovém snimku se propojuji ptibeéhy nejmocnéjsich, av§ak smrtelnych
lidi sedmi planet, ktefi spole¢né putuji na Svatou horu. Ritualni o€istou zbaveni veskerych
hmotnych statki dosahuji svého cile, ve kterém zjistuji, ze vSe je iluzorni.

Jodorowsky je vSudypfitomnym demiurgem. Stvofitelem, hlavni postavou —
Alchymistou a vysostnym autorem. Divaka neustale piekvapuje, aby v zavéru zcizil vidéné
a zaroven protnul fiktivni pfibéh s nasi realitou. Nic neni nemozné, tedy vSechno je mozné.
At uz se ndm mohou zdat urcit¢ momenty filmu sebesilenéjsi, historicka zkusenost nam
dokazuje, ze i nepiedstavitelné je mozné. Proto nelze odmitnout Jodorowského vizi svéta
jako neskutecnou.

owosamvur [af]

Nastudujte si zakladni tarotové karty: Mag, Veleknéika, Kolo S$tésti, Viselec
(ObéSenec) a Véz.

Najdéte propojeni karet a jednotlivych ¢asti ve filmu. Sledujte, jak s nimi autor pracuje.
Jak uziva barevnosti a stylistické koncepce tarotu.
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Piedstavme si jenom v kratkosti d&j Svaté hory. Hlavni hrdina, mladik ,kristovského
vzhledu®, ve scénéii pojmenovany jako Vudce, se kamenovan détmi probira ve mésté
pfipominajicim apokalypsu. Ulice jsou zaplaveny nasilim a chti¢em, zvracena podoba
cirkve dle vlastnich slov ,,nabizi Krista na prodej*“. Vidce putuje méstem ohroZzovan ze
vSech stran az piichazi k vysoké vézi, v niz sidli Alchymista. Alchymista Vlidce podrobuje
riznym ocistnym obfadiim a seznamuje ho se svym iimyslem shromazdit skupinu poutniki,
kteti vystoupaji na Svatou horu, mystické misto, na némz se skryva tajemstvi nesmrtelnosti.
Jsme svédky ptibéht zbylych sedmi poutnikii, vysoce postavenych osob, které uz na tomto
svéte dosdhly vSeho, co mohly. Poutnici piilétaji do véze a spolu s Viiddcem pokracuji v
ritudlech. Posléze vSichni vedeni Alchymistou vyrdzeji na cestu k Svaté hote skytajici
mnoh¢é dal§i zkousky a nebezpeci, aby na jejim vrcholu pochopili ne tajemstvi
nesmrtelnosti, ale ze skuteny Zivot je jen iluze.

Je rozdélen na dvé, resp. Ctyfi Casti, 1 syZet implikuje nékolik oddélenych usekd,
tentokrat tfi. Prvni konCi pfichodem Viidce do Alchymistovy véze, druhy piichodem
ostatnich poutnikti. Navic ptibeh kazdého z nich je téz ohraniCen jako samostatny celek.
Timto dé€lenim se uz dostdvame ke skuteCnosti, Ze podoba Svaté hory sebou opét nese
urcitou ,,epizodickou” strukturu, divakovi je stejné jako v Krtkovi poskytovano velmi malo
voditek pro zjistovani ¢asovych vztahii mezi scénami. Tento motiv znovu figuruje i na
urovni jednotlivych zabéra. Jodorowsky uz nepouzivd zdaleka tolik prosttedka
diskontinualniho stfihu co v predchozim filmu, pro zabéry je spise typické, ze jsou
komponovany jako jakasi sobéstacna ,,malifska platna“ — tudiz rdmovani zlstava vice
vzdalené, kamera Casto statickd v pfimém pohledu ¢i nadhledu a zabéry velmi dlouhé.
Pokud se ramovani pohybuje, je to predevsim diky dlouhym a plynulym jizddm kamery,
presto ani pouziti zoomu zcela nevymizelo. V ozvénach se vraci i vyrazna podoba stfihu
v ak¢nich scénach, zdaleka vSak nedosahuje vylucnosti téchto scén v minulém filmu.

Stiih klade vétsi duiraz na grafickou navaznost zabéri a sama scéna disponuje
nesrovnatelné bohatsi barevnosti. Tento rozmach plati i pro mnozstvi rekvizit a kostymi,
jejichz realistickd motivace je mnohdy opét znacné oslabena. Rekvizity a prostiedi, jenz
napliuji mizanscénu v Alchymistové vézi, ale také ve scénach z jednotlivymi poutniky,
nesméfuji k jednotnému historickému prostiedi, tudiz pocit ,,bez€asi* nastupuje podobné,
jako tomu bylo v Krtkovi (piedesly film A. Jodorowskeho). Hudebni slozka zvuku je
znateln¢ melodi¢téjsi. Na nékterych mistech ptetrvavaji prvky narusujici vérnost zvuku
jeho zdroji, tentokrat ptredevsim v podobé Alchymistovych vypravécskych monologt,
které doprovazeji sekvence zasvécovani poutniki.
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6.3 Uziti barev

\

V titulkové sekvenci vedené v hrané sekvenci v éerno-bilém provedeni se autor stavi
do kontrapunktu s idealem a hodnotami zapadniho svéta. Je symbolickym zapocetim jakési
cesty a ocisty. Poté nasleduji bizarni kolaZe barevnych zatiSi doprovazené stylizovanou
typografii.

Uvod snimku za¢indg v hnédych — zemitych desaturovanych ténech, prostiedi je
neutralni. RozloZeni symbolizuje nékolik tarotovych karet symbolizujici zivotni cestu,
proménu nebo zacatek néceho. V dalsi scéné, ktera pusobi v kontrastu s neutralnimi
zemitymi tony, pokraCuje autor v oteviené kritice zapadniho svéta: hodnotu smrti,
bohatstvi, historie nebo kultura i ndbozenstvi. Scény obsahuji vyrazné barvy: Zlutou,
modrou, ¢ervenou. Zajimavy je moment dehumanizace krve, kterd ma riznou barvu.
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Autor vizualné stavi do kontrastu smrt a viru, kdy pracuje nejen s barevnosti, ale také
S vizuélni podobnosti ndbozenskych figur a zobrazeni (viz. Horni obrazek UkiiZzovany
Kristus, dolu Sedmibolestna Panna Marie a Kristus).

Tarotové karty jsou urcujicim klicem k dekodovani autorovych lokaci a ptibeéhovych
linii, které otevira ve svém vypravéni. Nachazi se zde ale i barvy, které tradi¢né symbolizuji
hodnoty, které zname ve spojeni se zdpadnim svétem a kiestanskou kulturou. UZiva je na
vytvoteni kontrapunktu mezi svétem realnym a mystickym.
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i
i

Véz — stejné jako u tarotovych karet je proces a pocatek promény. Barvy
vV komplementarnim rozlozeni oranZova — modra.

Hlavni hrdina se pfesouva prostorem (znovuzrozeni symbolizujici trubici u vstupu —
zenskou pochvu — porod) ktery zac€ina nizkofrekvenc¢ni ¢ervenou barvou a presouva se az
na opacné spektrum. Na konci sedi veleknéz (karta veleknézky), ktery opét reaguje barvami
na tarot.
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Scénograficky barevné bohaty filmovy prostor nam piedstavuje autor jak v domové
Velemaga/Veleknéze, tak ve svétech, kde Ziji ostatni nasledovatele jeho uceni. Piechazime
opét koloritem z Uvodu bilo-Cerné az k tercialni doplikové paleté barev (viz obrazek
nahoru), kde dominuje modra — Zluta — ¢ervena.

Stejné tak svéty jsou tvoieny z komplementarnich palet, které se zakladaji na principu
tercialniho schématu.

V posledni fazi filmu se dostdvame k hledani Svaté hory. Dostavame se do exteriéru,
ktery je posilnén saturaci okolitych barev. Postavy se stahuji do pozadi volbou hnédého
habitu. Dominuje prostor a akt.

Ve filmu autor pracuje také s opticky kontrastnimi barvami modrd — ¢ervena.
Symbolizujici nejen zensky a muzsky aspekt (jak tomu je na konci piibéhu), ale také energii
Clovéka, lidské Stavy (Zily, tepny) a také spiritudlni propojeni emoci a filozofie.

K] seworwpror ]
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Ve zdéanlivé bezdéjovém snimku se propojuji ptibéhy nejmocnéjsich, avsak smrtelnych
lidi sedmi planet, ktefi spole¢né putuji na Svatou horu. Ritualni o€istou zbaveni veskerych
hmotnych statki dosahuji svého cile, ve kterém zjistuji, ze vSe je iluzorni. Autor zde
pracuje s paletou barev pienesenou vyznamové i koncepcné z tarotovych karet. Barvy tedy
nabiraji mnohoznacnosti a tajuplného mysticismu.
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7 ANALYZA KONKRETNIHO FILMOVEHO DILA A
PRINCIP VYUZITI TEORIE BAREV V JEHO NARATIVNI
NEBO OBRAZOVE KONSTRUKCI — REZ. PETER
GREENAWAY - KUCHAR, ZLODEJ, JEHO ZENA A
JEJI MILENEC (1989)

[El[wemvmameoperoy ]

Modelové postavy kuchate, zlodé€je, jeho Zeny a jejiho milence ve filmu o lasce, zlo€inu,
sexu a obzerstvi. Greenawayliv opus magnum op¢ét neunavné citujici vytvarné uméni a
divadlo, béhem jehoz realizace se rezisér mohl opfit o vyjimecné silny autorsky tym.

[Hoewero ]

e Schopnost definovat vyznam barvy a zakladni koncepci dila
e Nastin zaméru a uziti barev v klicovych scénach

_

Peter Greenaway, Kuchaf, zlod¢j, jeho Zena a jeji milenec, Jean Paul Gaultier

7.1 Peter Greenaway

RezZisér Peter Greenaway je rezisér s malifskym vzdélanim, coz se vyrazné odzrcadluje
na jeho tvorbé ve vSech aspektech: obrazovad dokonalost, strhujici vytvarné provedeni a
inspirace slavnymi malifskymi mistry jsou u n&j signifikantni a automatickou slozkou jeho
filmovych dél. Co vSak dokaze rozd¢lit publikum na dva tabory jsou jeho mnohdy kruté,
krvavé a sexualni pfibéhy. Kdyz Peter Greenaway ve svych Sestndcti letech uvidél
Bergmanovu Sedmou pecet rozhodl se, Ze se stane filmafem. Ve svém filmovém femeslu
tak vzdava hold tradiénim mistrim filmového femesla z dob italského neorealismu a
pocatkl autorského filmu.

Greenwayilv celovecerni debut Umélcova smlouva (1982) byl kritikou velmi cenén. Ve
snimku Topeni po cislech (1988) jsou v kazdém zabéru originalné ukryté ¢islice od jedné
do stovky. Jeho zatim nejvétsim uspechem je film Kuchar, zlodéj, jeho Zena a jeji milenec
(1989).
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Podle Greenawaye by kinematografie neméla byt zaloZena na pfibéhu a neméla by byt
pouhou filmovou adaptaci dané predlohy, ale mé¢la by byt autonomnim médiem, zalozeném
na obrazu. Sam se proto snaZzi, aby jeho filmy byly zaloZeny na jiném systému, nez je text.
Greenawayovy filmy jsou tak posedlé kategoriemi a organizaénimi systémy. Kuchar,
zlodeéj, jeho Zena a jeji milenec je zalozen na systému podle kodovani barev. Sice ma tento
autor unikatni ptistup k tvorb¢, mizeme najit nékolik priase¢niki v jeho tvorbé. Jednim z
nich je i zminén4 estetika ovlivnéna malbou. Ctyfi roky totiz studoval malifstvi na
Walthamstow Art School v Londyné. To, ze je Greenawayuv formalni vycvik praveé v
nasténné malbé, se jist¢ promitlo do ptistupu, s jakym skldda mizanscénu a jak komponuje
zabéry. Obecné lze fict, Ze Greenawayovy filmy jsou mnohem rozmanit&jsi v tom, jakym
zpusobem je utvofena mizanscéna, nez jakym zptisobem jsou sestiihany, jak pracuji s uhly
kamery, nebo jaky maji piibéh.

DalSim specifikem je Greenawaytv pfistup k vypravéni. Ten lze vztadhnout k jeho
nechuti snazit se ve filmu o ,,zobrazeni reality*, o coz se mnozstvi filmaii pokousi.
Greenaway vyjadiil sviij nezajem vypravét piibeh formou linearniho vypraveni.

7.2 Kuchar, zlodéj, jeho zena a jeji milenec

Provokativné excentricky film Kuchar, zlodéj, jeho zZena a jeji milenec patii k divacky
svému az hororovému charakteru doplnénému o obscénni, ndsilné scény zpiistupnén az od
sedmnacti let. D& makabrozniho ptibéhu se odehrava v rozmezi deviti dnii v prostiedi
luxusni restaurace. Pravidelné sem dochazi gangster Albert Spica se svou manzelkou
Georginou a svou suitou. Zena si tu pod nenapadnou patronaci majitele podniku,
francouzského Séfkuchare Richarda, najde milence Michaela, s nimz se zde miluje na
nejruznéjsich mistech. Jeji nevéra je vSak odhalena a gangster muze zabije. Konecné slovo
ma vSak mstici se manZelka a dal$i Spicovy obéti: zloCinec zemie tésné poté, co je donucen
ochutnat kus masa z upe¢eného milence.

Film je rozdélen na devét ¢asti — devét dnd, které mizeme pripodobnit k deviti d&jstvim.
Kazdy den je uveden nové vypracovanym restauraénim menu. Odehrava se v Sesti barevné
specifikovanych prostorach: restauraci, kuchyni, toalete, parkovisti, knihovné a nemocnici.
Pficemz barevnost neni vzdy monochromni. Dochazi k zdmérmnému michéni barev
priléhajicich prostor, ale 1 ostfe nasvicenému rozhrani. Své zabarveni méni 1 kostymy pfti
prechodech mezi prostory. Greenaway pii praci s barevnym ladénim danych lokaci vyuziva
svych malifskych zkuSenosti. Tvrdi, Ze barva ma zcela kli¢ovy podil na kone¢ném vnimani
prostoru a jeho rozmért. Je tedy urCitym ,,organizacnim principem®. Zaroven pracuje s
poznatkem, ze moderni malifstvi 20. stoleti odpoutava barvu od svych objektt (prikladem
uvadi Pabla Picassa, ktery maluje zelené nebe) a chce vratit symbolicky barvu svému
puvodnimu obsahu. Za timto tcelem ptifadil kazdému ze zminénych prostori jednu barvu
optického spektra, kterd je nejen atmosféricka, ale i vyznamotvorna. Opira se pii tom také
0 studium teorii sepsanych Isaacem Newtonem v dile Optika, kde se pise ,,ze barva je
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vlastnosti svétla, a ze svétlo je sloZzené z proudu ¢astic, jimz se §iii.“, a ze bilé svétlo neni
ve skutecnosti svétlem bilym, ale smési vSech druhti barev.

Film za¢ina piedscénou s pomalym vertikalnim pohybem kamery klouzajicim po
konstrukei drzici prkennou podlahu, odhalujici tak antiiluzivni rdz prostedi, v némz lze
shledavat filmovy ateliér ¢i divadelni propadliSté. Pokracuje k detailnim zabérim pst
uslechtilych ras pozirajicich ze zemé syrové maso. Cely vyjev je potemnély, jen v
n¢kolikavtetinovych intervalech vystupuji titulky v modré barvé predjimajici barevnost
sviceni scény nasledujici. Cervené uniformovani lokajové v bilych rukavi¢kach rozeviraji
tézkou sametovou oponu. Za $tekotu psi, dutého bouchani a skiipéni pneumatik prochazeji
jako predvoj pted psy na ,,scénu‘ parkovisté. K opétovnému vyuziti opony, respektive k
jejimu zataZeni, dochazi az na konci filmu. Jde o urcity divadelni ramec dila, ktery sdm
Greenaway nazval ,,filmem-piedstavenim®.

To spociva v predvadéni filmového svéta jako divadla. Chce, aby se divak identifikoval
s fikci filmu, ale zaroven ho zcizovacimi efekty, blizkymi spiSe divadlu, stile vraci k
uvédomeéni, ze néco takového neni realné, dava mu prostor distancovat se od obskurnosti,
kanibalstvi a tyranie. Nuti divaka neztotoznit se, nedojimat se a zaujmout vlastni
stanovisko. Typické je ptferuSovani déje komentdfem ¢i popisky, zménou jiz nastolené
struktury, nebo pfiznanim uméle vystavéného prostoru. Souhrnné tedy vyuziva principti
epického divadla formulovaného Bertoldem Brechtem v prvni poloviné dvacatého stoleti.

Me¢ filmy jsou zdmérn€ umélé a jsou vzdy sebereflexivni. Pokazdé kdyzZ sledujete muj
film, vite naprosto presné a absolutng, Ze jenom sledujete film. V zadném ptipadé to neni
exemplar néceho ,,pfirozeného* nebo ,,skutecného*.

o [sewosmmrikr

Zhlédnéte film Kuchar, zlodéj, jeho Zena a jeji milenec. Sledujte uZiti barev a vizualni
stylizaci, kterou autor pracuje.
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7.3 Uziti barev

Scéna z parkovisté pii muceni Roye odkazuje na de Vosiiv obraz Lov jelenii (1630)

Prvni filmovou lokaci, s kterou se divdk seznami, je parkoviSté u restaurace La
Hollandais. Tajemné a désivé misto, kde se odehravaji tyranské vylevy Alberta Spici,
zlodéje a gangstera s omezenou hranici moralnich hodnot. Jeho pfitomnost znamena
uzkost, strach a Spinu. Dochdzi zde k bezpfedmétnému muceni a poniZzovani Spicova
komplice Roye. At uz kontaktem s psimi exkrementy nebo mocenim na jeho nahé télo.
Vyjev je ohrani¢en dodavkami, které jsou po okraj naplnéné masem a tvoticimi pomyslny
portal po obou stranach zabéru. Skrze ten se nase pozornost upind ke sttedu scény.

Vnitiek vozu s masem je nasvicen Zluté, pFipomina Aerstentiv obraz Reznicky
stanek s utékem do Egypta (1551)

Obéti parkoviste se stava i jeho zena Georgina. Je zde zaviena do auta a znésilnéna
vlastnim manzelem nabuzenym alkoholem, a to pted zraky jesté neposkvrnéného malého
chlapce z kuchyné. Ma mu to byt lekci do Zivota. Prostfedi naplnéno barvami jedovaté
Zluto-oranzové a chladné modro-fialové barvy.
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Z parkovisté se presunujeme do prostoru obrovské kuchyné. Kamera pii tom pomalu
piejizdi v dlouhém zabéru bez stfihu, horizontalné kopiruje trajektorii hercti a absolutné
nerespektuje iluzivnost kulis. Tim dochazi opét pii vstupu do nové lokace k jistému zcizeni
pfi pfiznani nepravosti budovy. Ve vtefinovém zabéru se nam dokonce ztrati jakykoliv

obraz, protoze mezi kamerou a snimanou scénou je ateliérova zed’. Tento princip se opakuje
i pfi dalsich vstupech do jinych prostor.

Prostor je vymezen zelenou barvou. Podle Greenawayovych slov jde o ,,temnou zelen
prostitutek, zelen listl, smaragdu, vybledlého trysku vody v Nilu, temné destivé dZzungle®.
Zelena je barvou symbolizujici klid, nadé&ji, svéZest a mladi. Je spojovana s prirodou, jarem
a znovuzrozenim. To maji spoleéné vSechny kulty i nabozenstvi. I pfes to je v uméni
souvisejicim s kiestanskymi tradicemi trochu opomijena pro svou pfiliSnou spjatost s
pozemskosti. Nedosahuje dostatecné spiritudlnich rovin. Je barvou VenuSe, bohyné
plodnosti a lasky, vystupujici ze zelené pény. Aztékové vkladali svym zemielym
panovnikim do téla zeleny kamen chalchihuitl symbolizujici znovuzrozeni a umist'ovali je
na misto srdce. Egyptané podobné¢ naklddali se zelenym drahokamem smaragdem
upravenym do tvaru posvatneho brouka skarabea. Pouziti zelené barvy pro kuchyni souvisi
s ptipravou, svézesti a zrozenim jidla.
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Do restaurace se dostavame uzkou chodbou, kterd je jakysi zazivaci trakt, jicen, ktery
vede od hltanu do Zaludku a stievy do zachodové misy na toaleté. Koberce, ubrusy,
polstrovani zidli i stény jsou vymezeny karminové ¢ervenou barvou, ktera podporuje
»d'abelskou atmosféru panujici v restauraci. Z psychologického hlediska je vyrazem
zivotni sily a aktivity. Upfednostiiuji ji lidé cilevédomi a energicti, ale i nasilnici, k nimz
se Albert Spica bez pochyby fadi. Mizeme mu spole¢né s barvou piitknout 1 fyzickou silu,
syrovost, agresi a vasen. Alegoricky je mozné si ho spojovat s vale¢nikem Martem, ktery
dostal své pojmenovani podle ¢ervené planety Mars.

Dle egyptské mytologie symbolizovala ¢ervena zivot a krev, ale zaroven pro né byla ve
vytvarném uméni vnimana jako barva hrozby, a to vzhledem k tomu, Ze rudé zapadajici

slunce bylo pfipisovano ptichodu démonickych noci a vytraceni slune¢nich bozstev. Také
pouzivali Cerveny inkoust, pokud méli psat jméno Apofise, hada nestésti, ¢i Setha, boha
zla. Stejné tak 1 Spicovo jméno je psano cervene.

Pokud budeme purpurové €ervenou vnimat jako mucednickou barvu JeziSe Krista,
dostava se nam souvislosti s tématikou posledni vecete a Da Vinciho obrazem, se kterym
rezisér ve filmu n¢kolikrat pracuje at’ uz pii tvorbé mizanscén ¢i v ramci koncepéniho
zasazeni. S tim se poji 1 zavérecnd scéna, predkladdni doCervena upecené¢ho milence.
Nejenze se nam vizualné spojuje télo s postavou JeziSe Krista, ale zaroven se nabizi odkaz
na dobu podstatn¢ mladsi, kdy ¢lovék mladého paleolitu pied pohibivanim natiral své

zemielé Cervenou hlinkou, se zdmérem navratit je mezi Zive.

Hlavni dominantou restaurace je ikonické platno Hostina svatojirskych stielcii (1616)
od Franse Halse, jednoho z piednich evropskych portrétisti 17. stoleti.
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Zakive bilé toalety jsou prostorem, kde se nam bélost spojovana s piedstavou Cistoty poji
s mistem vnimanym jako neCistym. Milenci se zde poprvé miluji a zaroven hiesi. Tak i
slucuji tyto protipolné piedstavy. Rozhrani odlisn€ zbarvenych ptiléhajicich prostor je zde
velmi vyrazné. Pronikanim cerveného svétla skrze oteviené dvere do bilé mistnosti
dostavame jako vyslednou barvu raZovou s piesné smérovanym uhlem dopadu. Ostrou
hranou vymezuje celou plochu druhych dvefi. Téch, které staly mezi schovavajicimi se
milenci a nic netuSicim Spicou, jako vystrazné znameni smilnikim.

Prostor knihovny je pojat zlaté a jako barva slunce je symbolem vzneSenosti.
Doplitkkovymi barvami jsou teplé odstiny hnédé. V Egypt¢ je zlata barva spojovana s bohem
slunce Re a s obilim, na némz zavisel zivot. I zivot mileneckého paru je vydan na pospas
mistu, kde se ukryvaji. Hinduisté ji povazuji za symbol pravdy. Pro Reky byla symbolem
rozumu a nesmrtelnosti. Jejich zlato-hnédou ptikryvku si tedy mizeme metaforicky spojit
se zlatym rounem, jakozto ztélesnénim nesmrtelnosti, které naSel lason zavéSené na strome

Zivota.
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Cirkevni nemocnice je mistem, kde se odehrava nejkratsi usek filmu. Lezi zde kuchtik
Pup, poté co byl surové napaden a mucen Spicou. Zluta je zde chapéna z negativniho
pohledu jejiho vyznamu. Neni spojena pouze se symboly hojnosti a plnosti zivota
souvisejici s prichodem Iéta. Je také aktivni pfi nastupu podzimniho obdobi a
ohlasovatelkou zkazy, upadku a bliZici se smrti. Zluta je barvou kacifi. Vztahuje se k
JidasSovi, ktery zradil JeziSe Krista. I Pup je v Albertovych ocich povazovan za zradce, kdyz
svym konadnim podporoval milenecky pér. A byl za to potrestan. Ve sttedovéku byla
vniména jako barva hanby. Nosili ji zebraci a malomocni. Jeji symboliky vyuZili i nacisté
pfi oznadovani Zida Zlutou Davidovou hvézdou.

smwrero 1]

Exotickd moderni bajka o nevéte z dilny uznavaného reZiséra Petera Greenawaye.
Sleduje ptibéh zeny, jez je znudéna svym manzelem, zlo¢ineckym bossem, a tak si v
restauraci svého choté€ zacne aférku s tichym knihkupcem. V Greenwayové pozoruhodném
srovnani jidla, sexu a nasili se méni zptisob, jakym uvazujeme o naSem chovani a jednani
a také o uziti barev.
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8 ANALYZA KONKRETNIHO FILMOVEHO DILA A
PRINCIP VYUZITI TEORIE BAREV V JEHO NARATIVNI
NEBO OBRAZOVE KONSTRUKCI — REZ. ALFRED
HITCHCOCK — VERTIGO (1958)

[@][emvnameomaemon ]

Mistrovské dilo o posedlosti, jez vedla az za hrob. Hitchcock pfinasi psychologické
drama s hlavnim hrdinou byvalym policistou Scottym, jenz se zamiluje do Zeny, kterou ma
sledovat, a teprve postupné zjistuje, Ze se stal obéti rafinované hry. Rafinovanou hru
Hitchcock odvadi i pro samotné publikum, které mnohoznac¢nost dila fascinuje do dnes.

Hfetewsoror ]

e Schopnost definovat vyznam barvy a zakladni koncepci dila
e Nastin zaméru a uziti barev v klicovych scénach

_

Alfred Hitckcock, Vertigo,

8.1 Alfred Hitckcock

Alfred Hitchcock patii k nejvyraznéj$im rezisérim z historie kinematografie, ¢asto je
ptezdivany jako ,,mistr thrilleru nebo mistr napéti“. Jeho filmy jsou velice inteligentni,
vétSinou vyuziva mensich a omezenych lokaci pro nataceni i samotny piibéh (Provaz, Okno
do dvora, Vrazda na objedndvku). Také se v jeho filmech Casto setkavame s piekvapujicimi
zvraty, neCekanym rozuzlenim v podéani nejriznéjsich filmovych postav (detektiv, milenec,
psycholog). Je to také jeden z mala reziséru, ktefi zazili obdobi némého filmu a také
pfechod na zvukovy film.

Vypracoval jsi sviij charakteristicky obrazovy i rezijni styl vyzna¢ny mistrovskou praci
s napétim a bouranim ocekavaného. Prelomové filmaiské postupy, neskuteéné schopné a
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ocividné rezijni vedeni a vrcholova umeleckd hodnota nakonec z jeho filmt udélala z
Hitchcocka dodnes jednim z nejvétsich filmaii historie.

V 50. letech se rezisér Alfred Hitchcock ocitd na vrcholu svych tvircich sil. Postupné
nata¢i vynikajici adaptaci romanu Patricie Highsmith Cizinci ve vlaku (1951),
,,nabozensky* thriller Zpovidam se (1953), poté dvakrat piedvadi mistrovskou schopnost
pracovat s napétim na extrémn¢é malém prostoru ve snimcich Vrazda na objedndvku a Okno
do dvora (oba z roku 1954). Toto mimotadné obdobi pak vrcholi slavnym Vertigem (1958)
a pokracuje snimky Na sever severozapadni linkou (1959), Psycho (1960), Ptaci (1963) a
Marnie (1964).

Alfred Hitchcock své filmy vytvari jako mnohovrstevnaté piibéhy plné
mnohoznacnosti. Zakladem pro vztah psychologie a scenaristiky mu poslouzila fascinace
Freudeské psychoanalytiky, ktera je silné svazana s mnoha jeho snimkami.

8.2 Vertigo

Vertigo neoddiskutovatelné patii k nejvyznamnéj$im milnikiim svétové kinematografie.
Zasluhu na tom ma mnoho faktori — Siroky tematicky zabér snimku a mnozstvi motivil
(film zpracovava naptiklad motivy feti§ismu, nekrofilie, akrofobie nebo dvojnictvi; ale
funguje 1 na mnohem obecné&j$i Grovni — témata lasky a smrti); stylova vytifibenost
(dosaZena ve spolupraci se Spickami jednotlivych filmatskych oborti — od kamery pies
kostymy az po hudbu); technické novatorstvi filmu (strach z vySek navozen jednoduchym
kamerovym trikem; prace s filtry); nekonvencni prace s narativem (odhaleni ,,pointy* ve
dvou tfetinach filmu); herecky um tfi hlavnich protagonistli — a tak bychom ve vy¢tu mohli
pokracovat dale. Vertigo stale vybizi k novym interpretacim a zaroven se vzpira

jakémukoliv kone¢nému vykladu.

Namét filmu pochazi z roménu z roku 1954 Mezi mrtvymi (D’Entre les Morts) od
dvojice francouzskych autord Pierrea Boileaua a Thomase Narcejaca. Hitchcock si pro své
Vertigo z romanu propujcuje pouze zakladni déjovou linii, kterou obohacuje o nékolik
novych motivll a postav. Napiiklad novou postavou je ,matefsky* zalozend pftitelkyné
protagonisty Scottieho — Midge. Zaroven je d&j presunut z Francie do kalifornského San
Francisca, které se podle mnohych vykladaca filmu stava dal$im ,hrdinou” p#ibéhu.
Nejvétsi zmeénou ve vystavbé syZetu je Hitchcockovo odmitnuti Sokujici pointy. Odhaleni
pravé totoznosti ,,druhé Zeny* (ve filmu se piedstavi jako Judy) totiz ptichazi jiz ve dvou
tfetinach snimku.

Pro Alfreda Hitchcocka byla volba spolupracovnikii vzdy naprosto zasadni. Potfeboval
se obklopit schopnymi lidmi, kterym mohl vétit. Pfinata€eni se seSly naprosté Spicky svych
obortd, které mély zasadni podil na vysledném dile. Autorem titulkové sekvence je Saul
Bass, legendarni grafik, ktery svym inovativnim pfistupem k tvorb&é tvodnich titulki
zpusobil v Hollywoodu malou revoluci. Ve Vertigu spojil hranou akci s animaci.
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Uvodni titulkova sekvence pFipravuje divaky na celkovou atmosféru snimku.

Na zacatku vidime makrodetaily zenské tvare — levou dolni ¢ast jejiho obliceje; poté rty
a oci, divajici se doleva a doprava. Kamera se poté pfesune pouze nad pravé oko. Mirn¢ se
k nému pfiblizi a v tom okamziku platno zalije ¢ervena barva. Oko se strachy rozsiii a
objevi se v ném titulek s nazvem filmu — ,,Vertigo®. Nasleduji animované spiralovité
obrazce — predzvést nejen hrdinovy zavraté, ale vlastné i celého pfibéhu. Ten je totiz
strukturovan rovnéZz do jakési spiraly.

Za kamerou stal Robert Burks, Hitchcockiv oblibeny kameraman, se kterym natocil
vétsinu svych filmd z 50. a prvni poloviny 60. let (vyjimku tvofi pouze Psycho). Spole¢né
museli napiiklad vytesit zpisob, jakym evokovat Scottieho zavrat’ na schodisti ve zvonici.
Nakonec byl pouzit na bok polozeny model schodisté, do néjz byla umisténa kamera na
kolejich. Slavny ,,vertigoefekt™ byl docilen jizdou kamery dozadu a soub&znou zménou
ohniskové vzdalenosti ,,vpied”. Velikost takového zéberu zlstala nezménéna. Snova
atmosféra filmu je do znacné miry také vysledkem Burksovy préce. V scénach na hibitové
nebo u Golden Gate Bridge je uzivano mlhového filtru, ktery tento snovy dojem vyvolava.
Madeleine se v nich stava doslova éterickou bytosti a divak ma pocit, ze je odkudkoliv, jen
ne z pozemského svéta.
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Mihovy filtr, ktery podporuje snovy efekt.

Z dalsich clent S$tdbu, ktefi ovlivnili vizualitu snimku je napiiklad nejslavnéjsi
hollywoodska kostymni navrhaika vSech dob Edith Head, drzitelku osmi Oscart, jejiz
piinos Vertigu spoc¢iva hlavné v praci s barvami kostymi, a autora dekoraci Henryho
Bumsteada.

owosamwucr [

Zhlédnéte snimek Vertigo, sledujte propojeni barev a postav Vv jejich vné&jsich nebo
vnitinich charakterech.

Riznych interpretaci Vertiga existuji desitky. Analyzou a podrobnym zkoumanim
snimku se vénovalo desitky filmovych teoretikl i rezisérd. Autorem jedné z teorii je i je
slovinsky filozof, sociolog a teoretik uméni Slavoj Zizek, ktery na film aplikuje
psychoanalytické postupy. Podle Zizeka se Scottic a Madeleine (respektive Judy) stavaji
obét'mi svych vlastnich her, které nakonec zvitézi nad realitou. Madeleine se zapléta do
vlastni sité predstirani a podvodu, Scottie se stava posedlym idealem zeny, jejim obrazem
— ten vSak za sebou neskryva nic jiného nez smrt. Klicovym zabérem filmu se stava profil
Madeleine (napiiklad v Ernieho restauraci, ve které ji Scottie prvné uvidi) a Judy (v zaveru
v hotelovém pokoji). Za timto profilem se vSak neskryva viibec nic, jen prazdnota, kterou
mame tendenci vypliovat vlastni fantazii. To, ¢eho se ndm v redlném svété nedostava,
projektujeme do této nicoty. Kdyz se Judy pod Scottieho natlakem proméiuje v Madeleine,
stavaji se jeho fantazie skutenosti. Pro zhmotnéné sny, jak fika Zizek, mame jeden
odpovidajici vyraz — no¢ni mura. Scotticho snaha ozivit mrtvou osobu je pak ¢irou
nekrofilii. Az poté, co je takto Judy pieménéna, je s ni schopen pohlavniho styku (jenz
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samoziejmé neni filmem explicitng vyjadien). Zizek v souvislosti s tim parafrazuje znamé
potekadlo: ,,Jedina dobra zZena je mrtva Zena. “

8.3 Uziti barev

Jak jiz bylo naznaCeno ve filmu je obsazeno n¢kolik stovek skvélych momentl
k interpretaci. Tento text si nebere vSak za cil kompletni analyzu dila, ale spi§ nastin
autorského zaméru prace s barvami, protoze zde autor brilantné piedstavuje uziti barev ve
spojeni s jednotlivymi postavami, svétlotonalita snimku odrazi nejen atmosféru
jednotlivych scén ale 1 prozivani samotného hlavniho hrdiny.

Uz tvodni expozici do déje se filmu podaii osvétlit trauma hlavniho hrdiny, vystavét
jeho charakter a pak uz to jenom chce chvili ¢ekat na roztoceni vSech déjovych motort. U
Vertiga je ale obzvlasté dulezité vnimat veskeré jednotlivé detaily, vrcholné prace krale
thrillerd posouvaji jesté o kus dal.

Tmavéa a ponurd no¢ni honicka na stiechach domt, ktera konc¢i tragickou smrti je
provazena tmavé modrou. Modra vtomto snimku se vyskytuje v nékolika malo
momentech, kdy se Scotty ocita na hranici s vlastnim védomim a realitou.

Nasleduje scéna, ktera svou svétlotonalitou funguje jako vizualni kontrapunkt vuci
noc¢ni honi¢ce. Autor uvadi dvé postavy — Midge a Scottyho. Prostor Midge je definovan
zakladnimi barvami Zluté — modré — ¢ervené. V saturaci barvy nejsou vyrazné. Pusobi
harmonicky a pozitivné. V barevném slozeni 50% zluté, 30% modré a 20% Cervené barvy.

Scotty je propojen s barvou ¢ervené v tmavych tdnech, piechazejici az k hnédé.
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Zajimave pak puisobi scéna, kde Scottyho prosi pfitel o pomoc. Ma na sobé modry oblek
s modrou vazankou. Prostor ale pisobi klidné, z pocatku pratelsky. Scéna je dimyslné
vystavéna i co se pohybtli hercii a rimovani jednotlivych postav v obraze tyce: narusovani
osobniho prostoru, dominance a submisivita (viz. ukazka).

Postava Madelaine je obecenstvu ptedstavena v ¢erveném salonku v zelenych Satech.
Komplementarita barev ¢ervené — zelené dopomaha k efektu vizualniho zvyraznéni.
Zajimavy moment dochazi prave, kdyz Madelaine vidime z profilu. Chris Marker se dlouho
vénoval analyzam tohoto filmového dila. Uvédomil si, Ze v prvni Casti Vertiga, kdy je
Scottie zamilovan (do pravého profilu) Madeleine. Je zde ptfedvadén jako profil lasky,
profil néznosti. Marker tento moment nazyva ,,pravy profil prvniho zjeveni®. Ve druhé ¢asti
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filmu, kdy vnimame profil v zeleném svétle, v niz rozpozna mozného dvojnika Madeleine.
Tedy vniméame profil zrady, nedtivery a mystifikace.

Zelen& prostupuje obraz a nechava vyznit profil Judy jako reminiscenci obrazu
Madelaine. Film do jisttho momentu vnimame jen skrze sniméani Scotty, v této scéné
nastava 1 rozd€lni tohoto principu a divaku je odhaleno ono tajemstvi klamu. Po zbytek
snimku sledujeme jen to, jak Scotty na realitu bude reagovat.

Film obsahuje také mista s nizkou svétlotonalitou. Podpotuji 1zi a mystifikaci.
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Zajimaveé odhaleni muze ucinit divak, kdyZ se v snimku ocitame doma u Scottyho. Jeho
typickou a charakteristickou ¢ervenou méni za zelenou. A naopak Madelaine ma na sobé
cerveny zupan. Moment jakési upfimné intimity obou postav, nebo také ukdzka vnitini a
vnéjsi hodnoty obou charaktert.

Scén s modrou barvou v kostymech je opravdu ve filmu jen nékolik. Touto scénou

za¢ind dle Chrisa Markra také konec skutecného piibéhu a zbytek je pouhou fantazii
Scottyho, ktery se snazi ozivit svou mrtvou lasku. Modra jako prvek racionality u soudniho
liceni, jako prvek svobody i spravedInosti.
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Ellsewnsenro ]

Vertigo je po vSech strankach dokonalym filmovym dilem — vizualné pivabné,
vypravécsky silné a osobité a herecky neskuteéné presvédéivé. To vSe s vybornym
hudebnim doprovodem, ne¢ekanymi déjovymi obraty, uzitim barev je vrcholnou ukazkou
toho, co délalo Alfreda Hitchcocka kralem napéti a mistrem filmu.
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9 ANALYZA KONKRETNIHO FILMOVEHO DIiLA A
PRINCIP VYUZITI TEORIE BAREV V JEHO NARATIVNI
NEBO OBRAZOVE KONSTRUKCI — REZ. KRZYSZTOF
KIESLOWSKI — TRI BARVY: MODRA (1993)

mowvmmeeroy  [[@]

Poslednim vyznamnym filmovym projektem polského reziséra Krzysztofa
Kieslowského byla volna trilogie Tti barvy, ktera vznikla ve francouzsko-polské
koprodukci. Spolecné se scendristou Krzysztofem Piesiewiczem se v ni inspiroval barvami
trikolory a heslem francouzskeé revoluce Volnost, Rovnost, Bratrstvi.

oeaeroy ]

e Schopnost definovat vyznam barvy a zakladni koncepci dila
e Nastin zaméru a uziti barev v klicovych scénach

Krzysztof Kieslowski, Modra, Tti barvy,

9.1 Krzysztof Kieslowski

Krzysztof Kieslowski vystudoval Vysokou filmovou a televizni Skolu v Lodzi (1969).
Dlouho pracoval jako dokumentarista, postupné vSak pieSel k hrané tvorb€. V ranych
filmech se casto vénoval problematice ,,bézného pracovniho dne* v socialistickém Polsku
a stal se jednou z vd¢ich osobnosti polského ,,kina moralniho neklidu". Jeho hrané filmy
se vyznacuji zobecnujicim presahem, v némz se dostavaji do poptedi témata etickych a
moralnich otaznikil, ndhody ¢i osudu jako urcujicich sil v zivoté ¢loveka.

Svétovy véhlas mu zajistil desetidilny TV cyklus novodobych variaci biblického
desatera Dekalog (1987-89), z n€hoz byly dvé epizody v rozsifené verzi uvadény v kinech
(Kratky film o zabijeni, 1987; Kratky film o lasce, 1988). Své dilo uzaviel psychologickym
mysteriem Dvoji zivot Veroniky (1991) a volnou trilogii Tti barvy (1993-94).
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Jeho rezijni styl pracuje s principem nahody, kterou demonstruje na béznych lidech, na
lidském prozivani na momentech, které ptisobi na prvni pohled jako vSedni mozaikovité
udalosti, ale ptedstavuji spiSe podstatu samotného lidstvi.

9.2 T¥i barvy — Modra

CykKlus T7i barvy navozuje lehké asociace s barvami francouzské trikolory, revolu¢nim
heslem Volnost, Rovnost, Bratrstvi, navic pak doplnéné psychologickym podtextem svych
hlavnich hrdint, kde jsou jednotlivé ¢ésti volné€ provazany pomoci symbolickych odkazi,
ale kazda Cast tvofi naprosto samostatny, ba indiferentni celek. Ba rezisér Krzysztof
Kieslowski pro kazdou z ,,barev* sestavil zcela odliSny filmovy $tab.

Uvodni a do znaéné miry i nejlepsi a nejocefiovanéjsi Modré dominuje, krom zminéné
barvy, jiz Kieslowski velmi promys$lené nezapomene pouzit takika v zddném zabéru,
zejména skvéld kamera Slawomira Idziaka, choralovy hudebni doprovod Zbigniewa
Preisnera a herecky vykon Julietty Binocheove v roli Julie.

Julie ve snaze piekonat svou Zivotni tragédii, kdy pfi autohavérii zahyne jeji manzel,
véhlasny evropsky skladatel, 1 dcera, a pfes nemohoucnost spachat sebevrazdu, kdyz neni
schopna polknout tubicku 1€k, obrati sviij zivot ke svobodé a bez emoci 1 minulosti, kterou
se ji sice stale pfipomina at’ jiz v osobach pfritele Oliviera, jenz se snazi dokonc¢it manzeliv
evropsky koncert, tak chlapce, ktery byl svédkem nehody a donesl ji pretrzeny nadhrdelnik
s kiiZzkem, ¢i manZelovy dlouholeté milenky cekajici jeho dit€, kterému chladnokrevna
Julie daruje svtij dim. Odstéhuje se do zcela nového prostiedi a snazi se vybudovat novy
Zivot, coZz, jak pozna, neni zkratka mozné, protoze je se svou minulosti nerozlu¢né spojena.

Juliin ptibé¢h je pak pomoci n€kolika zlomt rozd€len do zcela nesourodych casti, které
jsou propojeny pres zcela nesouvisejici zapletky, at’ jiz no¢ni pouli¢ni rvacku, mysi v
komote, bazén ¢i poulicniho hudebnika, jenz tvoii dojem osudovosti.

Fenomén, kterym se film zcela bezesporu stal, je pak dén jiz zminénou kamerou
Slawomira Idziaka s doposud nevidanym zpusobem snimani — velmi charakteristické jsou
uvodni scény filmu se zab&ry zadniho skla auta ¢i zdbéry otacejici se kola a ubihajici silnice,
které patii do filmové ucebnice, ale 1 hudba Zbigniewa Preisnera, ktera netvoii obvyklou
kulisu ¢i pouhé zdlraznéni klicovych scén, ale je filmu zcela neoddélitelnou soucasti.

Kapitolou sama pro sebe je pak rezijni prace Krzysztofa Kieslowského, jeZ nenechava
zhola nic nédhod¢ a propracovava kazdy detail, kde vSak volné asociace 1 zdmérna
mnohovyznamnost davaji prostor k nescetnym interpretacim toho, co vlastné¢ m¢l film
sdélovat.
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SAMOSTATNY UKOL

Zhlédnéte snimek Modra a pozorujte, kde autor uziva principu fade out.

9.3 Uziti barev

Hned v Uvodu filmu se dostavame k chladnému technickému zabéru kola jdouciho
automobilu. Zabér je prostoupen modrou barvou v chladném ténu. Autor si pohrava
s divakem a zabrafiuje mu seznamit se s hlavnimi hrdiny. Vyvolava v nas odcizeni, aby
divak citil stejny chlad, jaky pohlcuje hlavni hrdinku Julie po dobu celého filmu.

Hned po né¢kolika kratkych zabérech sleduje nehodu automobilu. Sledujeme jeji
disledek nikoliv akci. Autor zde otvird koncept pocitii na sinusoidé, jak tomu je také
Vv zivoté — po uspéchu pfichazi pad (kluk nasadi micek na klacik — nehoda).

V odcizeni pracuje i zabérech kdy sledujeme pohieb pfes maly pienosny televizor.
Emoce, které se drasaji na povrch maji zeleno-¢ervené prostiedi, které se ve filmu poté
objevuje nékolikrat.
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Emoce v sinusoidach stiidaji polohy klidu a smifeni s polohami naprostého
emocionalniho vyvrcholeni. Cely zabér prostupuje zafivé modré svétlo, hrdinka
vystupuje z filmového prostoru a sleduje napiimo pohybujici se kameru. Po vrcholech
prichazi fade out. Hrdinka, jak kdyby ztraci na kratky okamzik védomi.

Reprezentace minulosti jako modrou barvu autor deklaruje jiz v Gvodu, kdy Julie
vstupuje do modrého pokoje, a ptichazi k lustru z modrych kouski skla. Minulost se
snazi destruovat. Trha prameny skla a pozdé&ji je svird v ruce, misto odpovédi pravnikovi,
pro¢ chce vSe prodat a zbavit se vseho.
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Pfichazi také momenty, kdy emoce hrdinku stavaji do agresivni polohy, kdy se snazi ze
sebe minulost dostat soulozi s rodinnym piitelem. Modra barva nasava jedovaty zeleny
odstin.
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Siln€¢ emoc¢nimi momenty se stavaji scény v bazéné, kdy minulost prostupuje opét nasi

hrdinku ve vysokych intenci. Voda, symbolizujici o€istu, svobodu, volnost, kterou nase
hrdinka nedokaze uchopit. Minulost ji pevné svira.

Modré& — svoboda dle francouzskeé trikolory — minulost dle vyrazu snimku — nakonec
neodchazi. Hrdinka dochézi ke smifeni svych pocitt, k smifeni s minulosti, a proto je také
schopna na konci plakat. Prvni a posledni zabér tedy stoji v emo¢nim kontrapunktu.

Ellswwnseroy

Hrdinka Julie pfi tragické autonehodé ztrati muze Patrice a dcerku Annu. Julie utrpi
silny psychicky Sok a uvédomi si, ze ztratou rodiny pfisla o vSechno, na ¢em ji zalezelo.
Pokousi se zacit sviij Zivot znovu, ale bez minulosti, ktera ji pronasleduje. Krok za krokem
se snazi pomoci Julii zbavit se v§eho, co ohroZuje jeji svobodu... Autor zde ptichazi
s koncepci barvy jako reprezentanta minulosti, bolesti, jako stav, ktery hrdinku
pronasleduje a snazi se mu uniknout.
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10 ANALYZA KONKRETNIHO FILMOVEHO DILA A
PRINCIP VYUZITI TEORIE BAREV V JEHO NARATIVNI
NEBO OBRAZOVE KONSTRUKCI — REZ. WES
ANDERSON — GRANDHOTEL BUDAPEST (2014)

mowvmmeeroy  [[@]

Struéné seznameni se s teoretickymi i historickymi vychodisky pro teorie barev.
Technologické i fyziologického piedpoklady pro vnimani a percepci barevného prostiedi.
Vztah barvy a emoci, barvy a spole¢ensko-historického kontextu.

oecaeroy ]

e Schopnost definovat vyznam barvy a z&kladni koncepci dila
e Nastin zamé&ru a uziti barev Vv kli¢ovych scénach

Wes Anderson, Grandhotel Budapest’

10.1 Wes Anderson

Wes Anderson je soucasny americky rezisér. Jeho tvorba je autorskd, promita se do ni
jeho mladost, studijni roky i zkusenosti. V obecné roviné se da fict, Ze se soustfedi na
vlastni rodiny, spolu se silnou figurou matky a figurou absentujiciho otce, se stala hlavni
inspiraci naptiklad pro film Takové zvlastni rodinka (2001).

Anderson uspél se svym prvnim filmem s ndzvem Bottle Rocket (1992). Film se nejen
ze dostal na promitani na festivalu Sundance Film Festival, ale tento tfinacti minutovy,
Cernobily snimek zaujal i reziséra Jamese L. Brookse, ktery diky svym kontaktim v
Columbia Pictures dokézal sehnat potiebny rozpocet pro realizaci celovecerni verze filmu,
ktery ¢ital 7 miliont americkych dolart. Celovecerni film s ¢eskym nazvem Grazlové
(1996) nebyl finan¢né uspésny, avsak ziskal uznani kritiki. Martin Scorsese ho dokonce,
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spolu s dalsim Andersonovym filmem Jak jsem balil ucitelku (1998), zatadil mezi jeho top
deset nejoblibengjsich filmii devadesatych let. Tento film nenastartoval pouze kariéru Wese
Andersona, ale také hereckou kariéru Owena Wilsona.

Jeho rezijni styl je typicky vyraznym stylistickym piistupem. VSechna jeho dila nesou
znamky jeho osobitého stylu, a to jak jeho hrané filmy, tak i1 ty animované, kratkometrazni
nebo i komer¢ni reklamy. VSechna tato dila jsou na prvni pohled divakem snadno
rozpoznatelnd, jakozto dilo Wese Andersona. Vyraznd barevna paleta, symetrické
zabérovani, stiedové kompozice, obdobné archetypy postav navleCené¢ do vyraznych
kostymil ve svété peclivé naaranzovaném do posledniho detailu. To je jen stru¢ny vycet
prvki, které pomahaji tvorit Andersonovi fikéni svéty. Pokud chceme zkoumat vizualni
styl, ktery tvofi tyto svéty, musime se zaméfit na rezisérovu peclivou pozornost pfi
vytvafeni mizanscény.

Andersenuv charakteristicky rukopis se mimo jiné zaklada na vlivu jinych rezisért, sam
uvedl, Ze velikou inspiraci mu byla tvorba Frangoise Truffauta, Orsona Welles a Billa
Melendeze. Truffauta Anderson ¢asto oznacuje jako jeden z hlavnich divodd, pro¢ vitbec
zacal toCit filmy. Konkrétné zminuje Nikdo me nemd rad (1959). Jde o vubec prvni
Truffautav film, ktery Anderson vidél. P¥evzal od ngj kromé uréitych témat i nékteré zabéry
—uz v jeho prvotin¢ Grazlové jich nékolik pfimo odkazuje na pasaze z pravé Nikdo mé
nema rad. Détské postavy zase piebira ze snimkt Billa Melendeze, reziséra animovanych
filmi zaloZzenych na komiksovych ptibézich Peanuts. Jeho détské postavy pusobi
predcasn¢ vyspéle a jejich chovéani zdaleka neodpovidd tomu, jaké bychom od déti
normaln¢ ¢ekali. Podobné se projevuji i déti v Andersonovych filmech, zejména v snimku
Az vyjde mésic (2012) ¢i Takové zvlastni rodince. Z tvorby Orsona Wellese Anderson
pfevzal predevsim staly herecky repertodr, pouzivani extrémné Sirokouhlych objektivii a
komplexni jizdy skrze geograficky slozité lokace. Jednu takovou lze najit napiiklad v
Zivoté pod vodou (2004), kdy pohybujici se kamera divaky seznamuje s prostorem lodi, na
které se odehrava vétsina déje a evokuje podobnou scénu z Obcéana Kanea (1941).

o [sewosmmrikor

Zhlédnéte snimek Grandhotel Budapest a pozorujete uziti barev pro jednotlivé scény.
Snazte se vysvétlit, pro¢ je dand scéna v Cernobilém provedeni.
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10.2Grandhotel Budapest’

Grandhotel Budapest’ je originalnim ptibéhem vymyslenym Wesem Andersonem a jeho
ptitelem, Hughem Guinessem. Film byl inspirovan né&kolika rtiznymi zdroji. Anderson
vyuzil svych osobnich zkuSenosti s Evropou, nebot’ ma ptrechodné sidlo v PafizZi a cestuje i
po zbytku kontinentu. Jako podklad pro hlavni postavu Monsieura Gustava s Guinessem
vyuzili svého spole¢ného znamého, jehoz identita zistavd pro vefejnost tajemstvim.
Gustave byl z¢asti inspirovan také rakouskym spisovatelem zidovského ptivodu Stefanem
Zweigem, jehoz knihy vykresluji tehdej$i Evropu podobnym zptisobem, jako Grandhotel
Budapest. Film tedy vyzatuje zweigovskou auru diky své kombinaci svizného humoru a
melancholického touzeni a zaujeti ztratou. Anderson na Zweigovu tvorbu narazil ndhodou.
Jeho ptivodnim planem bylo adaptovat prvni knihu, kterou od spisovatele Cetl, nakonec se
ale rozhodl vytvofit film inspirovany jeho tvorbou celkové.

Vzhled filmu inspirovaly Cernobilé dobarvené fotografie z Knihovny Kongresu ve
Spojenych statech zobrazujici mista v Evropé na ptelomu 19. a 20. stoleti. Anderson
poukazuje na to, Ze vétSina jich uz dnes vypada naprosto jinak — zejména dopadem
komunismu. Prave tyto detaily, které na fotografiich nenalezl, rezisér doplnil diky svému
cestovani po stfedni a vychodni Evropé. Zajimavosti je, ze Karlovy Vary a Grandhotel
Pupp poslouzily jako hlavni inspirace pro lazeiiské mésto Nebelsbad a budovu samotného
Grandhotelu Budapest. Socha kamzika, kterou lze zahlédnout na zacatku filmu, ma také
realny zaklad v soSe z Karlovych Vart.

Piibéh se to¢i kolem eskapadd Pana Gustava (Ralph Fiennes) — $éfa hotelovych
zaméstnanci — a jeho pravé ruky, pikolika Zera (Tony Revolori). Jejich osudy jsou
ramované vypravénim starnouciho spisovatele (Tom Wilkinson) vzpominajiciho na cas,
ktery pfed mnoha lety stravil v Grandhotelu Budapest’, a na rozhovor se Zerem (F. Murray
Abraham), ktery uz byl tou dobou majitelem hotelu. Vypraveéni tak skace v ¢ase doptedu a
dozadu, z mista na misto v divokém stylu typickém pro Andersontv rukopis. S kazdou
zménou prostiedi a doby se méni 1 estetika vypravy, kulis a kostymu, coz se snad nejvic
projevuje na proménujici se podobé samotné budovy hotelu — od secesni podoby, pies
stylizaci evokujici nacistické Némecko k normaliza¢nim prohfesktim proti dobrému vkusu.

Wes Anderson v Grandhotelu Budapest sklada poctu nejen némému filmu, ale i
kinematografii obecné. Postupy filmové feci odkazuji ke starym groteskdm plnym gagii z
éry pred zvukovym filmem. Kazda scéna je vlastné takovym malym uzavienym vesmirem
a snimek jako celek je pak jejich volnym zietézenim. Rezisér i zde voli svij oblibeny model
rozdéleni vypravéni do kapitol, z nichz kazda ma svou rozdilnou poetiku, vytvarny styl
nebo odkazuje na typické aspekty nejriznéjSich forem, tendenci a proudi kinematografie.
V Grandhote/u Budapest pak jesté ptidava rizné obrazové formaty a rozliSeni, ktera od
sebe jednotlivé kapitoly odliSuji. Podobné¢ jako v piedchozich filmech i zde opakuje, variuje
a vrstvi nejriznéjsi scény, motivy a situace, coz mu umoziuje vyuzit komicky potencial v
celé jeho $ifi.
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Film se vyznacuje mnoha ¢asovymi rovinami, pro lepsi orientaci v analyze ptikladam
také schéma Casového rozlozeni ptib¢hu.

Soucasnost
— —>

1985

1968

1932

10.3Uziti barev

Stylizovana mizanscéna celého snimku Grandhotelu Budapest piipomina Courtesan au
Chocolat, oblibeny filmovy zakusek Monsieura Gustava. Sklada se z nékolika vrstev a
kazda z nich zintenziviiuje vysledny dojem. Toto cukrovi je ekvivalentem 1 jejiho
konkrétniho aspektu, a sice prostfedi — oba jsou lakaveé barevné a stylizované. Pro
konstrukci mizanscény se pouziva vzdy nékolik hlavnich barevnych odstind, které se od
sebe sice v jednotlivych scénach ¢i dalSich segmentovych usecich mohou liSit, v rdmci
celého filmu ale tvofi jednu sjednocujici paletu. Tento prostiedek se také pouzivéa pro
odliSeni riznych ¢asovych rovin. Soucasnost a rok 1932 se podobaji v tom, Ze ob¢ urovné
jsou ladény do pastelovych ruzovych téntu. Prvni Groven ale vyuziva spiSe bilé a bézové
s pouhym pastelové rizovym nadechem obrazu, kdezto tu druhou, tedy rovinu roku 1936,
syzet plné€ vykresluje v riizové, fialové, Cervené a misty i modré barvé.

Tomu, kdo ¢asto vypraveél
pribéhy druhych,
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Hned v Uvodu snimku se dostavame do vice ¢asovych rovin — soucasnosti, kde vidime
velmi jemnou paletu svétlych barev s vyvazenim bilé barvy, ktera tahne spiSe k razZové.
Poté je pfedstaven rok 1985 v monochromatické paleté v barvich Zluté — oranzové —
cervené — hnédé. Vizualné je stylizace dekoraci, rekvizit potiski i materiald v souladu
s obdobim (geometrické tvary). Zahy se dostdvame do roku 1968, kde vidime hotel
vV komplementarni paleté oranzovo — fialové — zelené.

~ BylTjako'myXsichni, sam.
Musim vsak fici,

Roky 1985 a 1968 maji tedy Casteéné spole¢nou barevnou paletu, které dominuje
oranZova. Za funkci tohoto sdileni odstinli mizeme pravdépodobné povazovat snahu
prezentovat tyto dvé roviny jako uzce propojené, nebot’ se v nich soustfedime na postavu
Autora; 1 v napadné podobnych kostymech jeho obou verzi prevladaji tyto tony.

Neustald barevna specificnost se projevuje ve vSech aspektech mizanscény; kostymech,
kulisach i rekvizitach. Vyjimku tvoii posledni scéna v ¢asové roviné roku 1932, ktera je
stylizovana do ¢ernobila. JelikoZ se jedna o scénu, v niz nakonec Gustave umira, ackoliv
to v ni neni ukdzano, Cernobily vzhled evokuje pochmurny téon této pasaze. Film nas
intenzivné a konzistentné presvédCuje o tom, Ze fikéni svét je takhle stylizovany potad;
tomu véfime a rozumime, ale stejné to vnimame jako vystfedné motivovany prostiedek.
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Uziti barev tedy autorovi napomohlo k lepsi segmentaci Casovych rovin a lokaci,
umoziiuje tedy lepsi orientaci pro samotného divdka v prostoru a casu, ale zaroven je
silnym narativnim prvkem, protoze dotvari vizualni estetiku a atmosféru jednotlivych
lokaci.

N

Snimek Grandhotel Budapest 1i¢i dobrodruzstvi Gustava H, ktery v mezivale¢ném
obdobi proslul jako legendéarni recepcni vehlasného evropského hotelu, a jeho pomocnika
Zera Mustafy, jenz se stane Gustavovym nejdivéryhodnéjSim ptitelem. Divaci budou
svédky kradeze i opétovného ziskani cenného renesan¢niho obrazu, zaziji zutivou bitvu o
ohromné rodinné bohatstvi, Silenou honicku na motocyklech, ve vlacich, na sanich i na
lyzich a vciti se do nejsladsi milostné aféry... zaroven predstavuje dalsi kus filmového
svéta Wesa Andersona a jeho styliza¢ni uZziti barev a unikéatni smysl pro estetiku.
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11 ANALYZA KONKRETNIHO FILMOVEHO DILA A
PRINCIP VYUZITI TEORIE BAREV V JEHO NARATIVNI
NEBO OBRAZOVE KONSTRUKCI — REZ. GASPAR
NOE - VEJDI DO PRAZDNA (2009)

mowvmmeeroy  [[@]

Podmanivy film z prostiedi tokijskych nocnich klubt, ktery vypravi o zivoté, o smrti a
o lasce. Rezisér Gaspar Noé¢ v tomto snimku posouva hranice filmu a nabizi divakiim
nevsedné€ silny zdzitek a uziva barev pro zprosttedkovani halucinogennich stavii hlavnich
hrding.

oeaeroy ]

e Schopnost definovat vyznam barvy a zakladni koncepci dila
e Nastin zaméru a uziti barev v klicovych scénach

Gaspar Noé, Vejdi do prazdna

11.1Gaspar Noé

Progresivni a téZzce stravitelny, ale pfitom jeden z nejoriginalnéj$ich osobnosti dobové
kinematografie — Gaspar Noé. Noé se proslavil syrovosti a prolinanim pornografie
s filmovym uménim. Je otcem francouzského filmového sméru New french extremity.
Svym snimkem Carné pak definitivné zapsal svtij osobity styl do d&jin kinematografie.
Snimek Carné je surovy a depresivni film o feznikovi, ktery se staral o svou malou dceru.
Pochmurna atmosféra a melancholicky duch celého filmu jsou jedny z hlavnich faktort,
diky kterym lze poznat, ze Gaspar Noé nebude uplné tradi¢né tocicim tvircem. Skrze
statické obrazy, které se posléze staly jednim z jeho charakteristickych prvki, a
naznacovani vyvolava v divakovi pocit nejistoty a znepokojeni. Jako kdyby divak védél,
7e se na platné déje néco hodné Spatného, ale jesté to nemiizu nijak dokézat. To se zejména
projevuje na onom vztahu otce a dcery. Film oteviel Noému dvefe do filmového svéta.
Dalsim milnikem jeho Kariery je pak snimek Zvraceny. Film je totiz natoCeny
retrospektivné, tudiz hned na samotném zacatku se dozvite, jak vlastné skon¢i, a na konci
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zas, jak zacal. Zvraceny vypravi piibéh dvou muzl v no¢ni Pafizi, ktetfi se rozhodnou vzit
spravedlnost do vlastnich rukou poté, co je jistd zena, ptitelkyné¢ jednoho muze a sestra
druhého, brutalné€ znasilnéna a témet ubita k smrti v jednom z méstskych podchodt. Noé
zde v plné mife prokazuje svou zdlibu v dlouhych, né€kolikaminutovych zabérech bez

stithu. Film az tak drsny, Ze na festivalech z né&j divaci odchazeli z kin (v Cannes odeslo
200 divaki z 2400).

Dalsi zlom V jeho kariéte pfichazi pravé v podobé halucinogenniho a psychedelického
filmu Enter the Void, ktery vznikl jako inspirace Kubrickového filmu 2001: Vesmirna
odysea.

Dalsim dilem byla Laska, kde se autor tentokrat nesnazi Sokovat skrze nésili ¢i drogy,
spiSe se pokousi o co nejnaturalistictéjsi ztvarnéni télesné lasky mezi mladym Ameri¢anem
a sympatickou Francouzskou, které¢ si dava zalezet na pomalém tempu a melancholické
atmosféfe.

Poslednim dilem je Climax je v podstaté takovy francouzsky Requiem za sen (2000),
kdyby ho to¢il Cuarén nebo Gonzalez Ifarritu. Netradi¢nim, veelku bizarnim stylem na
nas nejdiiv vyjede expozice predstavujici veskeré tanecniky, které zanedlouho seviou do
svych hrozivych patati drsné ucinky LSD. Nasledné se cely dé¢j pomalu méni v jedno
hriizné peklo, které se zda byt nekonecné. Noé vytvoftil neuvéfitelnou atmosférickou
podivanou se slusnymi dialogy, vynikajicim a trefnym hudebnim doprovodem a
gradujicim napétim, které se postupné meni v dés. Fakt, Ze samotnd kamera po dobu
témef neuvetitelné hodiny bez jakéhokoliv stfihu prabézné sleduje jednotlivé nest’astniky,
umociiuje pocit, pii kterém si divak piipada, Ze tam je i on sam. Ze veskeré to Silenstvi a
peklo vidi na vlastni oci.

Jeho snimky balancuji na hran¢ popularni kultury a uméleckého filmu ¢i videoartu, aniz
ovSem vyrazn¢ kamkoli pfecuhuji; a sdm Noé to vibec nefesi. Jako ukdzkovy enfant
terrible je totiz predevsim ,,dit€tem®, které si rado hraje a skrze hru experimentuje — jedno,
odkud hracka pochazi. Je bezpiedsudecny eklektik, jenz se vzdy zamiluje do néjaké
filmarské vysttednosti, kterou pak dotdhne do extrému. Pokazdé tim uzavie jednu (uz od
pocatku hry slepou) ,,vyvojovou‘ ulicku tak, aby to po ném uz nikdo jiny nemohl zopakovat
bez nalepky epigona.

11.2Vejdi do prazdna

Ptib¢h pojednava o sourozencich, které po tragické smrti rodict pti autonehod¢ rozdé€luji.
Znovu se setkavaji aZ v Tokiu — v ru$ném, tajemném a pro dva mladé¢ lidi nebezpe¢ném
mesté. Oskar pracuje jako drogovy dealer, Linda ve striptyzovém baru. Oba si slibi, Ze uz
se za zadnych okolnosti nikdy neopusti. Jedné noci je Oskar pfi policejni §t'afe zastfelen.
Ale slib, ktery si dali, mu nedovoli opustit tento svét. Jeho duch bloudi no¢nim Tokiem a
realita ztrdci pevné obrysy. Pfitomnost se zaCina michat s minulosti i budoucnosti ve
vizualné€ uchvatny, a pfitom désivy koktejl.

90



Kristina Pupakova - Error! Use the Home tab to apply Nazev knihy to the text that you
want to appear here.

V tomto melodramatu si za ,,vystfednost* zvolil hrani filmovou ,,ich-formu" a jeji
nejprimitivnéj$i variace. Zosobnénou neboli subjektivni kameru, jejimz vyzorem Noého
oblibenci Dario Argento a Brian De Palma zesilovali dojem vySinutosti a pokroucenosti
svétd svych postav. ,,Pohled z hlav*, kterému Kathryn Bigelow ve Zvlastnich dnech (1995)
pridélila zapletkovou roli a ucinila ho tak zdsadni soucasti detektivni zdhady. Onu slepou
kinematografickou uli¢ku, jak dodnes zakousi divaci Chandlerovu adaptaci Lady in the
Lake (Dama v jezefe, 1946), kde Robert Montgomery vénoval cely film protivné
»technicky* odlidsténému pohledu postavy Philla Marlowa. ..

K tomu vSemu pak piibalil sledovani zatylku postavy jak od Orsona Wellese nebo
Andreje Tarkovského ¢i virtudlni kameru z Fincherova Klubu rvaci prolétajici jakoukoli
prekazkou rychlosti myslenky. Vysledny eintopf jesté ,,zremixoval“ a obohatil o vlastni
prvky — kdyz ,.kamefe z hlav umoznil naptiklad i mrkat — a nyni ho v neskromné stopazi
dvou a piil hodinové epopeje vysila vstiic nasi divacké citlivosti. Je pfitom ziejmé, ze i
tentokrat jde uz od neurotickych ivodnich titulkii pfedevsim o to dostat nas silové do stavu,
v némz nam nezbude nic jiného, neZ odevzdané otevirat o¢i i pred vécmi, které nam je
obvykle jiz svym zjevenim zaviraji. A ta masaz bude trvat tak dlouho, dokud sam hrdina
nebude fyzicky schopen zavfit vicka a ,,pohlédnout do prazdna®.

owosamwuor [

Zhlédnéte film Vejdi do prazdna. Pozorujte, jakym zptsobem autor pracuje s tonalitou
barev a uzitim prostiedi a vlivem narkotik na vyslednou estetiku.

11.3Uziti barev

Autor uziva vyrazné syté bravy, evokujici toxicky prostor — oranzova — zelena. Barvy
jsou nestabilni, problikdvaji celym prostorem, evokuji nestabilitu samotnych postav, tak
jejich Zivota. Toxické stavy pak reprezentuji digitdln€ zpracované sekvence plné vyraznych
barev.
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Momenty, kdy je obraz barevné vyvazeny jsou v rapidmontazi, ktera odhaluje sttipky
minulosti. Ktera zde reprezentuje i klid a harmonii. V paméti ziistavaji jen fragmenty, takze
si je nemozno vychutnat a ustalit na nich zrak.

Scéna potratu dava pravé na zfetel plod. Ostra €ervena barva krve vici prostiedi je
Vv jasném vizualnim kontrapunktu a strhava divakovu pozornost. Tempo kamery je zde
vyrazné pomalejsi nez v jinych momentech.

Po scéné zrozeni odchazeji ze zabéru silné saturované barvy a dostavame se k barvam
ze vzpominek, tedy paleta se ustaluje a uklidituje. Linda dostava moznost zit jiny Zivot.
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Tokio je $ilenym, rusnym méstem. Oskar tam pracuje jako drogovy dealer a jeho sestra
Linda jako striptérka. Slibi si, Ze se nikdy neopusti, a tento slib také dodrzi — Oskar je
zastielen, ale Tokio opustit nemtze. Hypnoticka psychedelicka jizda no¢nim Tokiem je
nejocetiovangjsim filmem reziséra Gaspara Noé. Uziti neonovych barev, halucinogenni
symboliky a filmové stylizace, ktera v kinematografii nema ekvivalent
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SHRNUTI STUDIJNI OPORY

V Gvodu pfedmétu se studenti seznamuji s teoretickymi vychodisky teorie barev.
Vénovan je prostor jak déjinam zkoumani otazky o podstaté barvy v kontextu védeckych
teorii, tak, zpusob, jak se formovaly souc¢asné pohledy na objektivni definici barvy.

Disciplina poskytuje prostor pro rozvoj, u¢i hledat vizualni klice a nachazet neobvykla
novatorskd feSeni nastolenych problémii v percepci barev v kompozici vypravéni.
Orientuje se také na rozvoj kreativniho mySleni v oblasti audiovizuéalni tvorby formou
analyz a tvorbou audiovizualnich vystupt véazanych na teorii barev. Nahlizi na vztah
psychologie, narativnosti, vizuality a vyznamu ptes konkrétni dila v kinematografii.
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heslem.
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