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UVODEM

Tento text je urcen predevSim studentiim Ceské literatury a lingvistiky a knihovnictvi.
Ma slouzit jako zékladni orientacni mapa, pfinasejici stru¢ny nastin vzniku a vyvoje roz-
hlasovych dramatickych utvari od vzniku rozhlasového média az po soucasnou tvorbu.
Studenti ziskaji pfehled o zdkladnich zdnrovych kategoriich, seznami se s nékterymi klico-
vymi rozhlasovymi tviirci a budou uvedeni do prolinani Zanrovych hranic a jejich propust-
nosti (tykd se zejména fik¢énich zanrt a zanrt dokumentarné publicistickych).

Studijni text se skldda z n¢kolika casti. Zakladem je vykladova cast, kterd vzdy v
hrubych obrysech pfinasi zékladni historicky, ¢i zanrovy piehled. V zadném piipad¢ ale
nejde o vycerpévajici informace, text poc€itd s tim, Ze studenti budou dil¢i poznatky dopl-
novat a ziskavat samostudiem a ¢etbou. Kromé¢ této patete nabizi text i fadu ukoli a ota-
zek, které maji piispét k upevnéni poznatkii a formulacim vlastniho nazoru. Tento studijni
material pocita s tim, Ze studenti budou feseni konzultovat jednak s pedagogy prostiednic-
tvim emailll, jednak ve vlastni interakci v k tomu ur¢eném prostiedi.

Pro Gspe€sné splnéni kurzu je nezbytné, aby si studenti klicové rozhlasové inscenace po-
slechli a aby nastudovali zakladni primarni literaturu k tématu, kterd je uvedena na konci
tohoto studijniho textu.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

Nasledujici text si klade za cil nabidnout studentiim aspon stru¢ny vhled do problematiky
rozhlasové dramatiky, ovSem jen vybérové, jelikoz se jedna o pomérné rozsahlou oblast. Bu-
dou nas tedy zajimat ptedné tyto okruhy:

e pocatky rozhlasového média a dramatika
e prvni rozhlasové dramatické utvary a zanry

e technické a technologické pokroky (od zvukového zdznamu pies stereofonii po
binauralni technologii)

e zanroveé rozvrstveni a charakteristika jednotlivych zanrii rozhlasovych dramat

e propustnost Zanrovych hranic uméleckych rozhlasovych dél a d€l dokumentarné
publicistickych, cross-zdnrové mixy.
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1 POCATKY ROZHLASOVEHO VYSILANI

owrmmeaenoy ——— [[@]

Vznik rozhlasového média a pocatky pravidelného rozhlasového vysilani ustavily roz-
hlasové médium predevsim jako médium informacni. Prvni dramatické utvary spocivaly
v zivych ptenosech z divadel, pozdé&ji se tiseky dramatickych text nazivo pienasely z roz-
hlasovych studii. Pivodni dramaticka tvorba pro rozhlas zacala vznikat v druhé poloviné

20. let 20. stoleti a v ptiStich desetiletich zapasila o uznani rozhlasu jako uméleckého mé-
dia.

|
e pochopeni vychodisek dramatické tvorby v rozhlase v Evropé a v USA
e Zanry prvnich rozhlasovych dramatickych atvarl v zavislosti na tehdej$i technice

|
Pocatky rozhlasového vysilani, dramatické utvary v pocatcich rozhlasového vysilani,
rozhlasové pasmo, mystifikacni rozhlasova hra, ,,divadlo pro slepé®.

1.1 Pravidelné rozhlasové vysilani

Prvni pokusy s Sitenim radiovych vin probihaly od konce 19. stoleti. Roku 1910 probéhl
prvni rozhlasovy pienos z Metropolitni opery v New Yorku, o deset let pozdéji byly roz-
hlasem ptenaseny vysledky americkych prezidentskych voleb. Pokusy s riiznymi technic-
kymi feSenimi rozhlasového vysilani 1 pfijiméani signdlu probihaly paraleln¢ v Evropé¢ i
USA. Zatimco v USA zlstava drzeni licen¢nich vysilacich prav v soukromém vlastnictvi,
vV Evropé vstupuje do rozhlasovych spolecnosti se svym kapitalem stat.

Jako prvni ustanovila své pravidelné vysilaci schéma BBC a pravidelné vysila od roku
1922. V témze roce zahajuje pravidelné vysilani rozhlasu pro vefejnost Holandsko. Cesko-
slovensko patfilo k prvnim statim v Evropé, které pravidelné rozhlasové vysilani zahéjilo,
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a to 7. 6. 1923, kdy byla ustavena Ceskoslovenska rozhlasova spole¢nost, jez po mésici
existenci piijala jméno Radiojournal. Ve Francii, Némecku 1 SSSR tou dobou teprve pro-
biha zkuSebni vysilani.

Od pocatku pravidelného vysilani hleda rozhlas moznosti kulturniho a uméleckého pi-
sobeni na vetejnost, a to zpocatku reprodukci vhodné hudebni a slovesné tvorby, pozdéji
vlastni produkei, vytvafenim rozhlasovych adaptaci i pivodnich rozhlasovych dél.!

[ [erozbiemes ]

Jaky je ptivod slova ,,rozhlas“? Radiojournal v roce 1924 vypsal soutéz na ¢eské pojme-
novani nového sdélovaciho prostiedku. Do té doby se uzivalo slovo ,,radio* a odvozeniny
Z n¢j (radioposluchac, radiovysilani atp.). Slovo ,,rozhlas* poprvé pouzil redaktor Narod-
nich listl Richard Durdil ve svém ¢lanku 21. 5. 1924,

1. Ktera rozhlasova stanice zahdjila pravidelné vysilani jako prvni? Kdo ji nasledoval?

1.1.1 RADIOJOURNAL

Pravidelné rozhlasové vysilani Radiojournalu bylo prvnim svého duhu v Evropé. Roz-
hlasova ¢innost v pocatcich vysilani by se dala charakterizovat jako dosti improvizovana,
plnéd entuziasmu, vyuzivajici primitivni prostfedky, nedostatecné finan¢né zabezpecena.
Studio nemélo zadné vybaveni, legislativa zpocatku neexistovala viibec. Vyroba rozhlaso-
vych pfijimaci teprve zacinala a lidé o této novince téméf nic nevédeli.

Néplii a poslani rozhlasu bylo definovan jako nastroj osvéty a vzdélavani obCant. V
pocatcich pravidelného vysilani o struktufe programu nebo vysilaciho schématu nelze ho-
vofit viibec. Rozhlas plni pfedevsim informativni funkeci, ndplii vysilani je tvofena zpravo-
dajstvim a hudbou vcetn¢ tanecni.

V listopadu 1923 vysila Radiojournal jiz nékolik hodin denné a program vysilani zac¢ina
byt pestiejsi; ke zpravodajstvi a vysilani hudby se ptidruzuji koncerty, recitace, prednasky.

1 STERBOVA, Alena, Rozhlasova inscenace, vydavatelstvi Univerzity Palackého, Olomouc 1995. ISBN
80-7067-531-4
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Programovy repertodr se postupné rozviji také diky dalSimu pfesunu z kbelského stanu
a domecku, od 2. prosince 1924 bylo uskuteénéno vysilani z nového prostoru na Kralov-
skych Vinohradech v Paléci poStovni nakupny.

V bieznu roku 1925 zménil Radiojournal opét své puisobisté, premistil se do nové bu-
dovy Orbis na Vinohradech. Zde mél kvalitni ateliér, ktery byl akusticky vykryty o rozmeé-
rech 9 x 9 m. Rozhlas si zacal postupné i diky lepsi lokaci vytvaret vlastni zanry (napiiklad
rozhlasovou hru) a také si vytvaii stalejsi okruh ucinkujicich hlasateli, pfednasejicich a
redaktort.

Pro dalsi vyvoj rozhlasu bylo kli¢ové zdokonalit také vysilaci zafizeni. Po provizornim
vysilacim systému ve Kbelich byl roku 1924 dostavén vysila¢ o vykonu 0,5 kW, ktery byl
vzapéti nahrazen zacatkem roku 1926 mnohem vykonngjsim vysilacem (5 kW). Prazskou
stanici nasledovala brnénska v roce 1925, Ostrava zacala vysilat az v roce 1929.

Ceskoslovenské vysilage mély slaby dosah a signal byl rusen siln&j§imi vysilagi ze sou-
sednich zemi. V Bratislavé byl uveden do provozu vysila¢ v srpnu 1926, poté nasledovaly
Kosice. Montaz nové¢ bratislavské stanice s vysilacem o vykonu 12 kW probihala do roku
1929, jeji vysilani poté obsahlo celé zapadni Slovensko.

Vznik regiondlnich stanic byly dilezitym aspektem vyvoje rozhlasu u nés. Tvurci ob-
saht vysilani regionalnich stanic pfinaseli poslucha¢im udalosti z jejich oblasti, k nimz
méli ptirozené blizsi vztah a vétsi zajem. Od druhé poloviny 20. let je program obohacovan
0 nové zanry: ptenosy oper, divadelnich her, sportovnich utkéani a besidky.

Velkou udaélosti se stal v roce 1926 premiérovy sportovni piimy pienos fotbalového
utkani, ktery komentoval slavny sportovni Zurnalista Josef Laufer.

Ve druhé poloving 20. let je rozmach rozhlasového vysilani spojen se zlevnénim po-
platkt, snizovanim cen piijimact, naristem poctu koncesionait a také usp&é$nymi snahami
o zlepSeni pokryti vysilanym signalem.

Obdobi 30. let 20. stoleti se nazyva ,,zlatym vékem* rozhlasu, nartistd zajem posluchaci
o rozhlasové vysilani a rozSitfuje se programové schéma vysilanych potfadt. Rozhlas je vni-
man jako Sifitel narodni kultury, hlasatel mravnich a etickych zasad, ochrance statni mys-
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lenky a demokratického ztizeni, prikopnik mezinarodniho dorozuméni a ukazatel vete;j-
né¢ho minéni — jak desetiletou ¢innost Radiojournalu zhodnotil jeho tehdejsi predseda JUDr.
Ladislav Sourek.

Raketovy narist poctu koncesionait ve 30. letech 20. stoleti poukazuje na rostouci ma-
sovost rozhlasového média. V roce 1933 piekrocil ¢eskoslovensky rozhlas piil milionovou
hranici posluchac¢t a milion koncesionari ziskal v roce 1937.

Program rozhlasu se stale rozviji. Zména je patrna piedevsim u zpravodajstvi, které bylo
jesté ve 20. letech velmi zavislé na CTK, ov§em béhem zlaté éry rozhlasu ve 30. a 40. letech
rozhlas vytvaii informaé¢ni pofady nezavisle na této instituci a vznikaji tak nové zpravodaj-
ské a reportazni typy vysilani. Do vysilani jsou také zaClenovany piehledy tisku (az dod-
nes), prostor dostavaji komentatofi a odbornici na dana témata, sviij vyznam posiluje zanr
reportaze.

Ve 30. letech vykrystalizovala tzv. ,,Brnénska skola“ rozhlasového vysilani, typicka
svou inovativnosti a experimentovanim s kombinacemi zivého vysilani se zvukovymi za-
znamy a jejich montazemi. Rozjizdi se novy typ potadu, a to zanr montaznich pasem, a do
vysilani je zatazeno Skolské vysilani.

Druha polovina 30. let byla obdobim, béhem kterého se vyrazné zostfovala mezinarodni
situace. Nékteré evropske staty (napiiklad Velkéa Britanie, Némecko nebo Rusko) zacinaji
vysilat na kratkych vindch do zahranic¢i. Pisobit na své posluchace v zahranici se rozhodl 1
Ceskoslovensky rozhlas, ktery zacal vysilat celkem v péti jazycich do zahrani¢i v roce 1936.

V roce 1938 se politicka situace v Evropé vyhrocuje a dochazi ke zménam v organizaci
rozhlasové spoleCnosti. V kvétnu 1938 se Radiojournal stal dilezitym podnikem pro ob-
ranu statu. Na vyvoj rozhlasu piisobilo v tomto obdobi hned nékolik faktori: nebezpeci
hitlerovského Némecka, slovenské snahy o autonomii, separatismus a autoritativni vliv
vladnouci agrarni strany. Cenzurni povinnost byla zavedena v rozhlase jiz v roce 1926, ve
30. letech byla doformulovana, od roku 1932 probihala cenzura vybranych potadu, a v roce
1938 byla cenzura jesté vice zptisnéna.

V obdobi 2. svétové valky byla nastolena proreZimni cenzura, poslech zahrani¢niho vy-
silani rozhlasu byl zakazan pod trestem smrti. S vyménou diktatury nacisti komunisty ne-
doslo k odstranéni cenzury, K jistému uvolfiovani cenzurovani vysilanych obsahti dochazi
az koncem 60. let 20. stoleti oviem bez trvalej$iho vysledku. Bé&hem okupace Ceskoslo-
venska vojsky VarSavské smlouvy v srpnu 1968 sehral rozhlas vyznamnou ulohu V §ifeni
pravdivych informaci o déni v Praze a pfi vyzyvani k nenésilnému odporu k okupantiim.
Nasledna normalizace opét svobodny vyvoj zaskrtila. Cenzura rozhlasového vysilani je ofi-
cialn¢€ ukonc¢ena az po roce 1989 (zakonem ¢. 86/1990 Sb.). Soukromé stanice vstupuji do
rozhlasového éteru od roku 1992.

Pied rokem 1989 bylo mozné v komunistickém Ceskoslovensku pfijimat signaly necen-
zurovaného vysilani stanic ze zahrani¢i, nejvyznamnéjsi bylo Radio svobodna Evropa, Hlas
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Ameriky a vysilani BBC, jejichz poslech byl vyznamné omezovan vykonnymi rusickami
signalu a pfi vyplilovani kadrovych posudki komunisty se poslech téchto stanic staval pfi-
tézujici okolnosti.

1.1.2 RADIOVE VYSILANi v USA

Za zrod rozhlasu v USA coby regulérniho sdélovaciho prostiedku se povazuje veifejné
vyhléaseni vysledkt prezidentskych voleb v USA, kterym odstartovala stanice KDKA své
pravidelné vysilani 2. listopadu 1920. Jeji prvenstvi ji patiilo také proto, ze za svou ¢innost
chtéla urcity zisk (firma tak chtéla zvysit zajem o pfistroje). Posluchact ptenosu bylo sice
jen asi 500 az 1000, ale zajem o rozhlas rychle vzrustal. V roce 1921 zacaly postupné vzni-
kat sité stanic v riznych méstech Spojenych statt (po zahajeni vysilani v New Yorku na-
sledovala stanice v Newarku a dalsich méstech).

Rozhlas mél jako vznikajici masové médium ve Spojenych statech skvélé vysledky,
avSak v prvni poloving 20. let se musel potykat s dvéma problémy - s interferenci a finan-
covanim. K vzdjemnému ruseni vysilani dochazelo z diivodu masivniho rozsifeni rozhlasu.
Omezeny pocet frekvenci se délilo mnoho stanic, na jedné vinové délce jich vysilalo ¢asto
n¢kolik, protoze toto jednani nebylo statem regulovano. Stat udéloval pouze licence a pfi-
déloval frekvence, o technicky problém kiizeni vysilani se nestaral, a tak nastaval v rozhla-
sovém systému zmatek.

Kongres proto ud¢lal v roce 1927 razny krok. Vydal zakon o vysilani, ktery zavedl pod-
minky vysilani a jeho regulace. DtlleZita byla idea, Ze radiové viny patii lidu a mohou byt
uzivany soukromymi osobami pouze s oficidlnim povolenim vladdy na zaklad¢ kratkodo-
bych licenci.

Dalsi otazkou, kterou se rozhlasové spolecnosti zabyvaly, byl systém financovani roz-
hlasového programu. Prvni vytisk magazinu Rozhlasové vysilani programu v roce 1922
navrhoval variantu systému vefejného financovani. Jeden navrh obsahoval financovani
pfimo ze statnich pfijml z dani. Stat jiz uznal takovou formu podpory radiovym stanicim
na statnich univerzitach, financovani méstem bylo také moznou variantou. V roce 1922
byly vy¢lenény penize pro méstskou rozhlasovou stanici v New Yorku. Jinym planem bylo
dotovat rozhlasovou ¢innost z piispévkil koncesionafi, tento navrh ale u posluchact neu-
spél. Finan¢ni zdroje z reklamy nebyly brany jako moZna varianta.

Legislativni pokusy se snazily problémy s financovanim vyiesit. Dvacet zakond Souvi-
sejicich s vysilanim bylo projednavéno na zasedani kongresu v roce 1923. Zahrnovaly na-
vrhy pro znarodnéni a zestatnéni rozhlasu. Nicméné impulz pro vetejné financovani roz-
hlasu byl zavrZzen a v USA se konstituovalo komer¢ni vysilani.

Z pocatku bylo financovano vysilani prostfednictvim sponzoringu urcitych potadii né-
jakou spolecnosti (prvni reklama se uskutec¢nila v roce 1922, hudebni program dotovala
tabakova firma). Pozd¢ji se zaCaly ve vysilani objevovat reklamni spoty. Proti zavedeni
inzerce do vysilani byl ministr obchodu, jejimu rozsifeni se také snazila zabranit americka
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telefonni a telegrafni spolecnost, ktera zadrzovala mnoho patentti, ale to si ji nezdatilo
nadlouho.

Reklama postupné ztratila zdrZenlivy charakter a stala se drzejsi a vice presvédCovaci.
Jeji uplatiiovani ve vysilani umoznilo, aby bylo investovano do potadil a staly se masové
pfitazlivé. Jejich hlavnim posldnim bylo pobavit a zahnat nudu. Napiiklad byly vysilany
sportovni ptenosy, pohadky pro déti nebo jednou tydné hrané porady. Obsahy relaci byly
zaméteny na vetSinovou ¢ast spole¢nosti a mély zaujmout co nejvice posluchaci. Kromé
toho na konci 20. let byly vyfeSeny problémy s vysilanim, byly zlevnény také piijimace, i
mén¢ majetna ¢ast spolecnosti si mohla koupit ptistroj na splatky. Z poc¢atku bylo financo-
vano vysilani prostiednictvim sponzoringu uréitych potradi n¢jakou spolecnosti (prvni re-
klama se uskute¢nila v roce 1922, hudebni program dotovala tabakova firma). Pozdéji se
zacaly ve vysilani objevovat reklamni spoty. Proti zavedeni inzerce do vysilani byl ministr
obchodu, jejimu rozsiteni se také snazila zabranit americka telefonni a telegrafni spolec-
nost, ktera zadrzovala mnoho patentt, ale to si ji nezdafilo nadlouho.

Reklama postupné ztratila zdrZenlivy charakter a stala se drzejsi a vice presvédcovaci.
Jeji uplatiiovani ve vysilani umoznilo, aby bylo investovano do potfadui a staly se masové
ptitazlivé. Jejich hlavnim posldnim bylo pobavit a zahnat nudu. Napiiklad byly vysilany
sportovni ptenosy, pohadky pro déti nebo jednou tydné hrané potfady. Obsahy relaci byly
zaméteny na vétSinovou ¢ast spolecnosti a mély zaujmout co nejvice posluchacti.

2. Popiste zakladni rozdil mezi rozhlasovym vysilanim v USA a v Evrop¢?

[ [erozpiemwee ]

Pojem ,,Soap opera“ vznikl z rozhlasového vysilani v USA; nekone¢né dopoledni seri-
aly nenarocné kvality, soustied’'ujici se na vztahové problémy, cilily pfedev§im na Zeny
v domécnosti a sponzorovaly je firmy, vyrabéjici kosmetiku a mydla. Vyrobky byly umis-
tovany piimo do d&je. Tento termin byl s uspéchem pienesen i do televizniho vysilani, kde
se objevuje také jako ekvivalent slovo ,,telenovela®.
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1.1.3 PRVNi DRAMATICKE UTVARY V ROZHLASOVEM VYSILANI

»trach a soucit 1ze vyvolat hrou na jevisti, ale také ptfimo zkomponovanim udalosti...
Dé&j ma byt sestaven tak, aby i ten, kdo ho nevidi a udalosti vnima jen sluchem, pocitoval
nad témito ptibéhy hrlizu a litost.” (Aristoteles, Poetika)

Jak si ukazeme jesté dale v tomto textu, pocatecni nejistota ohledné estetickych moz-
nosti rozhlasové dramatické tvorby provazi rozhlasové dramatické uméni od jeho vzniku
az do 60. let. Mnozi teoretikové rozhlasového uméni, jako napt. Jan Czech nebo Josef
Branzovsky se zasadili o respektovani rozhlasového dramatického uméni jako pravoplat-
ného autonomniho uméleckého vyrazu. Branzovsky navic teoreticky podeptel mimotadnou
prostupnost hranice dramatické roviny a dokumentarné-publicistickych postupi.

Prvni dramatické Utvary v rozhlasovém vysilani byly nejprve pifimou reprodukci diva-
delnich ptedstaveni (mikrofony umistény na jevisti), ve studiich se inscenovaly dramatizo-
vané ¢etby uryvkl divadelnich dramat a literatury. Pfed vynalezem zaznamové techniky se
vSe odehravalo jako Zivy prenos, vEetné vSech doprovodnych ruchti a zvuk.

Po prvotnim reprodukovani hudby a slovesného uméni, po éte tzv. ,,.Divadla u mikro-
fonu®, charakteristické zivymi pfenosy divadelnich dramat, které ovSem bylo zéhy shle-
déno jako prilis divadelni (extralingvistické polohy divadelniho jazyka byly pro rozhlas
nepfenositelné, jako napf. jeviStni mizanscéna, hra svétel, kostymy a li¢eni protagonisti
atp.), bylo zahy pfistoupeno k tomu, aby pi¥imo pro nové médium byly vytvofeny drama-
tické utvary. Zacinaji vznikat prvni ptivodni rozhlasové hry.

Za prvni ptivodni rozhlasovou hru se povazuje fiktivni reportazni hra Danger (Nebez-
peci), kterou odvysilala BBC 15. ledna 1924. Napsal ji britsky basnik Richard Hughes a
zapletka hry se odehrava v Sachté zavaleného uhelného dolu. Postavy jsou tak v pfirozené
temném prostiedi, které se ptiblizuje absenci zrakového vjemu posluchacii rozhlasu.

O rok pozdéji opét BBC odvysilala neméné ispéSnou ptivodni rozhlasovou hru Maré-
moto (ve Francii byla zprvu zakazéana!), simulujici ndhodné zachyceni signalu volajici o
pomoc z potapéjici se lodi. V letech 1924 — 25 odvysilala BBC ptes 140 dramatickych po-
fadu.

Prvni piivodni rozhlasova dramata se tematicky zamétovala na venkovska a mistni té-
mata, a také v roce 1930 byla odvysilana uspésna ceska mystifikacni hra Jana Grmely Po-
zar opery. Traduje se, ze posluchaci propadli iluzi redlného vysilaciho proudu, a ptestoze
byli hlasatelkou pied zacatkem hry upozornéni, Ze se bude vysilat rozhlasova hra, mnozi
Z nich podlehli zdani a udajn¢ vybihali ven do prazskych ulic, aby se ujistili, Ze opera ne-
hoti. Radiojournal zaplavila vina rozhoicenych dopisi, které vystiidala vina dopisti, zada-
jicich opétovné uvedeni této hry. Mystifikacni reportaz Pozdr opery byla pro velky zdjem
dokonce nahrana na desku a s uspéchem prodavana.
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3. Poslechnéte si mystifikaéni hru Jana Grmely zroku 1930 Pozar opery:
https://www.youtube.com/watch?v=10QlAayagTXs a vS§imnéte Si prace se zvuky a
ruchy. Objevite signaly toho, Ze s enejedna o skutené reportazni vysilani, ale o dra-
maticky utvar?

Nejslavnéjsi rozhlasovou mystifikaéni hrou je rozhlasova adaptace knizni piedlohy
Valka sveti, kterou reziroval tehdy tfiadvacetilety Orson Welles. Amaricka stanice CBS
30. 10. 1938. I tato hra byla fadné ohlasena redaktory radia, aby se posluchac¢i mohli na
poslech dramatického tvaru pfipravit, ovSem ani v tomto piipad¢ se nepodatilo predejit
masivni mystifikaci, oznac¢ovanou za prvni medialni paniku. Dilem to zfejmé bylo ponékud
nervozni dobou (schyluje se k druhé svétové valce) a dilem pro svou strukturu, ktera velmi
vérné kopirovala tehdejsi vysilaci zvyklosti (pomérmé dlouhé pasaze hudby byly stiidany
mluvenym slovem). Traduje se, Ze ucinek poslechu byl pro mnoho posluchact tak inten-
zivni, Ze lidé vyskakovali z budov okny, davali se na uték a idajn€ neméli daleko az k se-
bevrazdam, ovSem tyto legendy byly znacné dotvoteny novinafi. Nicméné, Valka svétu se
do historie rozhlasového vysilani zapsala jako prvni rozhlasovy skandal.

|
Rozhlasova adaptace védeckofantastického romanu Herberta Georgea Wellese Valka

svétl, napsaného v roce 1898, v némz je poprvé popsana invaze mimozemstanl na nasi
planetu, k poslechu zde: http://sounds.mercurytheatre.info/mercury/381030.mp3

Prvni rozhlasové dramata jsou stizena jistou nediivérou v posluchacovu predstavivost a
hry jsou pieplnény velkym mnozstvim ruchll a zvukid. Hrdinové prvnich rozhlasovych her
se zhusta ocitali v situacich slepci, vZzilo se pro né oznaceni ,,Divadlo osamélych slepct®.

Dalsim trendem v tvorbé prvnich ptivodnich rozhlasovych her je jejich ptiklon k medi-
tativnim poloham psychologického dramatu, lyricko-reflexivniho zptsobu. Je zde patrny
posun od zobrazovani ,,¢lovéka v pohybu® k ,,pohybu v ¢lovéku®.


https://www.youtube.com/watch?v=1QlAayaqTXs
http://sounds.mercurytheatre.info/mercury/381030.mp3
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Od poloviny 30. let vznikaji v BBC potady oznacované zanrem Feature. Jedna se o ume-
lecko-dokumentarni pasma, kombinujici autentickou, faktograficky vérnou latku s umélec-
kymi postupy dramatu.

V USA je tvorba vysilaného obsahu zamétena predevsim na vaudevilly (popularni hu-
debni divadlo), ve 30. letech dramatizované pilhodinky, a piedev§im seridlova tvorba
(soap-operas) s rodinnou tematikou (prumérna délka byvala okolo 15 minut, ve vysilani
rozhlasovych stanic jich bylo i nékolik za den). Zanrové se objevovaly veselohry, krimi-
nalni seridly, serialy pro déti (i dobrodruzné), objevovaly se dramatizace scének z tisténé¢ho
tydeniku Times.

Mydlové opery nesly ndzvy Helena Trentova a Pani Perkinsova (ta se udrzela az do 60.
let). Tyto nekoneéné serialy vznikaly v tvurcich dilnach ve skuping autorti, ktefi byli spe-
cializovani na svij dil prace (tvtrci dialogt, tvirci déjovych linii). D&j byval soustfedény
okolo nékolika usttednich postav a kuptedu postupoval velmi pomalu. Zapletky se soustie-
dily na zivot rodinnych pfislusnikt ustfedni zenské postavy (hlavy rodiny v suknich)

Veseloherni seridly se od mydlovych oper liSily uzavienosti jednotlivych dilt. Stale
stejné ustfedni postavy se ocitaly v riznych situacich (jako napf. v prvnim veselohernim
serialu Amos a Andy, piibéhy dvou ¢ernosskych taxikai).

Kriminalni dramata, napinavé thrillery, ¢erpaji inspiraci i v Zanrech westernu, jsou sou-
¢asti vysilaného dramatického obsahu rozhlasovych stanic USA od konce 20. let.

V komer¢nim prostiedi rozhlasového vysilani v USA nebylo snadné, aby se umélecky
hodnotné&;jsi dramata prosadila.
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]

1. Prvni pravidelné vysilani na starém kontinent¢ zahajila britska stanice BBC v roce
1922, v roce 1923 pak zah4jil pravidelné vysilani ¢eskoslovensky Radiojournal.

2. Zatimco v Evropé je rozhlasové vysilani kontrolovano a financovéno statem, v USA
jsou licence v rukou soukromych provozovatelti rozhlasovych stanic. Odtud pra-
meni zakladni rozdil ve vychodiscich v ptistupu k obsahové naplni vysilani; v USA
jde 0 v prvni fad¢é o podnikani (zije z reklamy, tudiZ je na prvnim misté zajisténi
sledovanosti, cemuz se podfizuje tvorba veskerého vysilaného obsahu), v Evropé je
na prvnim misté vefejna sluzba ob¢aniim (informovat, vzdélavat, bavit),

3. Ptehrsle zvukt, rucht, ptehnand ilustrativnost az do hlukové nerozpoznatelnosti je
typickym jevem prvnich dramatickych rozhlasovych tvart. Jednim ze signald, Ze se
jedné o dramaticky utvar, je pfehnana herecka exprese. Také nepravdépodobné za-
chéazeni s ¢asem (kolportér vyvolavajici ¢erstvé vydani Vecerni Prahy). Pro nezku-
Sené posluchace ziistaly tyto signaly stylizace a mystifikace nevyslySeny... Porad
Ceského rozhlasu k vyro&i prvniho odvysilani této hry k poslechu zde: https:/te-
mata.rozhlas.cz/pozar-opery-1930-7984795#volume

Ellsmoricaprory

Pocatky rozhlasového vysilani byly ve znameni zkouSeni technickych moznosti nového
média. Pravidelné rozhlasové vysilani probihalo v jiném reZimu v Evropé¢ a v odliSeném
v USA. Rozdil spociva piedné v zakladnim vychodisku, a tim je statni spolutcast (Evropa)
versus soukromy kapital vlastnikli vysilacich licenci v USA.

Pocatky Siteni ¢i reprodukce dramatické tvorby na vlnach rozhlasového vysilani spoci-
valy nejprve v divadelnich hrach, v pfimych pfenosech divadelnich inscenaci, pfipadné
vV dramatizacich literarnich ptedloh.

Velka propustnost zdnrovych hranic je typickym znakem plvodni dramatické rozhla-
sove tvorby (popularita mystifikacnich reportaznich her, uméleckych pasem a features.
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2 PUVODNi ROZHLASOVA HRA

mowrmmeoeroy  [[@]

Rozdil mezi rozhlasovou hrou a rozhlasovou inscenaci spociva piedevsim v rozliSovani
puvodni rozhlasové hry jakozto textu scénafe a jejiho konkrétniho inscenovani, tedy vy-
tvoteni komplexu akustickych znakll a symbolli. Kazdy scénai rozhlasové hry miize byt
pokazd¢ jinak inscenovan.

Povale¢ny vyvoj ptivodni rozhlasové dramatiky v Ceskoslovensku nejprve strada potie-
bou autorti manifestovat své postoje ke svétu, vzapéti touhou vétsiny tvlircti kopirovat dra-
maturgické postupy sovétského rozhlasu, coz mélo za nasledek fakticky utlum ptvodni
dramatické rozhlasové tvorby.

V poloving 60. let zaznamenava Ceskda plivodni rozhlasové dramatika mezinarodni Gspé-
chy na Prix Italia.

e pochopeni rozdilu mezi rozhlasovou hrou a rozhlasovou inscenaci
e zanry Ceskych puvodnich rozhlasovych her

Rozhlasova hra, rozhlasova inscenace, déleni druhové a zanrové ptavodnich ceskych
rozhlasovych her.

2.1 Svet rozhlasového dramatu

Analogicky k divadelnim teoriim, hovoficich o ,,divadelnosti dramatu, analogicky
k filmovym teoriim, operujicich s terminem ,,filmovosti, hledame adekvatni termin pro
rozhlasové médium.
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2.1.1 ROZHLASOVOST

Nezaméilujme pojem ,,rozhlasovosti® s terminem ,,zvukovosti“. Zvukovost vyjadiuje
prirozenou akusticnost daného mista ¢i tématu, pojem ,,rozhlasovost® miti hloubgji: ,,Roz-
hlasovost mizeme definovat jako kvalitativni hodnotu rozhlasového dila, jejimz zakladem
je ucelné, funkéni uplatnéni rozhlasovych specifik, a to ve vSech prvcich a fazich komuni-
kaéniho procesu.*?

Vysokou hodnotu rozhlasovosti maji napt. pfimé ptenosy a reportaze, ptiblizujici nams
nejvyssi moznou pohotovosti prubéh aktualnich udalosti, napt. sportovnich. Omezime-Ii se
na sféru dramatického uméni, pak za skute¢né rozhlasové budeme povazovat takové po-
fady, které maximaln¢ tézi z vyrazovych a vyjadfovacich moznosti vyhradné zvukového
komunikac¢niho prostiedku.

Vysokym stupném rozhlasové specifi¢nosti, vrcholnou rozhlasovosti, se vyznacuje vét-
Sina nejlepSich rozhlasovych dramatickych potfadii (ptivodnich her, dramatizaci ¢i adap-
taci). Nektera takova dila by ani nebylo mozné bez vyznamné ujmy zfilmovat nebo vydat
tiskem. Kdybychom je vyjmuli z jejich rozhlasového prostiedi, vyznéla by hluse, mozna i
plose az nezajimave. Nékterd rozhlasova dramata volné zachazeji s ¢asoprostorovymi sou-
vislostmi tak volné, Ze by to ani nebylo mozné pienést napt. do filmu ¢i na jevisté divadla.

2.1.2 SPOJITE FUNKCE ROZHLASU

Dilema z pocatki vzniku rozhlasového média, které spocivalo v otazce, zda se soustie-
dit na funkci reprodukéni nebo na funkci produkéni, bylo vyfeSeno praxi a z ni vyply-
nuvsiho kompromisu. Rozhlas je tedy jednak zprostiedkovatelem uméleckych dé€l vznik-
lych mimo néj, jednak je tviircem neodvozenych, ptivodnich estetickych hodnot. Podobné
jako divadelni tvorba, umélecké projevy filmu nebo televize, je umélecky program roz-
hlasu nastrojem utvareni estetického vztahu lidi ke skutecnosti.

K podstaté uméleckého osvojovani svéta patfi fantazijnost. Poslech rozhlasu, obdobné
jako tieba Cetba literatury, se bez zapojeni obrazotvornosti neobejde.
2.1.3 ZNAKOVA SOUSTAVA ROZHLASU

Kazdy obor umélecké tvorby pracuje s urcitou znakovou soustavou. Rozhlas vyuzivé a
kultivuje akustické symboly, znaky:

e slovo

e hudba

2 PERKNER, HYVNAR, Re¢ dramatu, Uméni vaimat uméni, I. Divadlo a rozhl
as, Horizont Praha, 1987.
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e ton

e Darva
o 2zvuk
e ruch
e ticho

Finalni rozhlasové dilo vznika ¢i se dotvari az ve védomi posluchace. Vysledkem je
osobita interpretace, tzv. konkretizace.

Nejvzdalengjsi vztah mé rozhlas k tzv. statickym uménim (architektura, sochatstvi, ma-
litstvi, umélecka fotografie, predméty uzitého uméni). Rozhlas je sice dokéze posluchaciim
ptiblizit, hodnoti je a vyklada, ale nemize je pfimo zobrazovat.

Ze skupiny tzv. dynamickych uméni (odehravaji se v ¢ase, vnimame je v ¢ase jejich re-
alizace) ma rozhlasova slovesna tvorba nejblize k hudbé.

24

Rozhlas ze své technické povahy vytvati prostiedi pro vznik a prezentaci slovesnych
umeélecky dél, ktera se vyznacuji dynami¢nosti (vnimame je v Case) a synteticnosti (spojeni
slova, hudby a zvuku — obdobné¢ jako ve filmu). Zvukova technika umoziuje montaz a
stfih.

2.2 Rozhlasova hra versus rozhlasova inscenace

V ¢em se lisi rozhlasové inscenace naptiklad od divadelni inscenace? Soucasna uméno-
véda vydéluje vedle slovesného, hudebniho a vytvarného uméni vniting diferencovanou
oblast tzv. scénickych uméni. Vime, Ze divadelni inscenace (soubor piedstaveni od premi-
éry po derniéru) se stane realitu pro divaka teprve v procesu komunikace, tj. v pfipad¢ kon-
krétniho, jedine¢ného a neopakovatelného predstaveni. Pro tradi¢ni scénické projevy je
charakteristickd pomijivost uméleckych vykont.

Teprve rozvoj techniky ve 20. stoleti umoziuje zprostfedkovani dél jednotlivych scé-
nickych uméni vétSimu okruhu vnimateli (pfenos predstaveni), ale také zdznam a uchovani
uméleckého dila (filmovy, televizni a rozhlasovy zaznam, videozdznam, gramofonova
deska, DVD). Takto ziskany rozhlasovy zaznam divadelniho pfedstaveni ale jest¢ nemi-
Zeme povaZovat za rozhlasovou inscenaci.

Rozhlasova inscenace je tedy akusticky zdznam specifické kompozice, ktera je pii vy-
silani schopna zvukovymi prostfedky evokovat audiovizualni obraz jako ,,produkt® poslu-
chafova mysleni (vnimani). K vytvofeni takového artefaktu je vyuzivano ptfevazné slova
S jeho sémantickym obsahem a zvuki, které se staly symboly vazby k vizualnim obraziim.
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Pomoci promluvy a dalSich zvukovych prostiedkli (redlné zvuky byvaji mnohdy zastou-
peny hudebnimi metaforami) miize ovSem vzniknout i dilo, které neptfedpoklada vnimate-
lovu transpozici auditivniho vjemu do individudlni vizualni konstrukce, rozhlasovy artefakt
tak pfimo vyvolava poslechovy zazitek.

Takovy zvukovy zdznam je, na rozdil od zivého vysilani nebo od nastudovaného diva-
delniho ptedstaveni, ve vztahu k piedloze konecnou a uzavienou strukturou. Vysilani a re-
prizovani je z hlediska samotného aktu uz jen technickou zalezitosti. Stejné, jako plati teze,
ze film findln¢€ vznika tehdy, aZ kdyz je promitan divakim a ti ve svych myslich reaguji na
vidéné, stejné tak tato teze plati pro rozhlasovou inscenaci — realn€ vznika az v myslich
posluchaci.

1. Je ngjaky rozdil mezi rozhlasovou hrou a rozhlasovou inscenaci?

2.3 Puvodni ¢eskoslovenska rozhlasova hra po roce 1945 — me-
zinarodni uspéch

Plivodni teorie o rozhlasové hie jako ,,divadlu pro slepé* je pfekonana, z pozice vnima-
tele je zdlraznovan posluchactiv vnitini pochod pfedstav, intimni vztah mezi tvirci a po-
slucha¢em, obecné je piijimana teze, ze rozhlas ma blize k literatute nez k divadlu ¢i filmu.
Rozhlasova hra je chapana jako poezie hlasu a zvuku, mluvenym slovem a zvukem ma byt
vyvolana barva a tvar, predstava pohybu, radosti i bolesti. Vedle redlnych zvuki je v ¢im
dal vétsi mife pozadovano uplatnéni zvukové zkratky, symbolu, metafory, hudebniho
prvku. V hereckém projevu se uptfednostiiuje uspornost a umirnénost spise intelektualni
interpretace pted zivelnou teatralnosti.

Z tematického hlediska se od plivodni rozhlasové hry ocekava zameéteni na nitro hrdind,
na vztahy mezi postavami, psychologické aspekty textu jsou upfednostiiovany pied drama-
tickym konfliktem a zobrazenim ¢inti protagonisti.

Klicovou zménu piinesl technicky vynalez magnetofonového zaznamu. Hry ¢i pfesnéji
dramatizované a pro rozhlas upravené dramatické a literarni piedlohy jiz nemusi byt ve
studiich predvadény v realném c¢ase a vysilany nazivo pfimym pienosem.
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Autofi prvnich povale¢nych her se zatim vice nez na podobu inscenaci zamétovali na
manifestacni charakter svého sdéleni.

Po roce 1948 v rozhlasové dramaturgii ovSem pievazily hlasy o dilezitosti reproduk-
tivni funkci rozhlasu (zprostiedkovani kontaktu s existujici literarni tvorbou), prednost do-
stavaji porady jako ¢etba na pokraovani, dramatizace prozy ¢i adaptace divadelnich her.
Snaha o prizpiisobeni se tehdejsi sovétské rozhlasové dramaturgii, ktera rozhlasové expe-
rimenty povazovala za zbyte¢ny formalismus, byly snahy o tvorbu ptivodnich rozhlasovych
her na pfisti desetileti ochromeny.

Od poloviny 60. let zaznamenava kulturnépolitické klima Ceskoslovenska obmékéeni a
vznikaji piivodni rozhlasové hry, které slavi mezindrodni uspéchy;

Ludvik Askenazy ptevedl svou kratkou povidku Vajicko do podoby rozhlasového scé-
nafe ptivodni rozhlasové hry pod nazvem Bylo to na vas ucet (dramaturgie Jaroslava Strej-
ckova, rezie Jifi Horcicka). Hra v roce 1965 ziskala cenu Italského rozhlasu a televize na
prestiznim mezinarodnim festivalu Prix Italia.

prozaewee ][]

Bylo to na vas ucet, stru¢ny obsah: Gymnazista Pokstefl tyden co tyden volal v patek ve
tf1 hodiny odpoledne panu Kohoutkovi, aby se zeptal, zda jsou snesena vajicka. Pak pfiSel
17. listopad 1939 a pan Kohoutek ¢ekal v patek marn€. Do Prahy se Pokstefl vratil 11.
kvétna 1945, v patek, za deset minut tfi. Pamatoval si jediné telefonni ¢islo a zavolal, aby
se zeptal, jestli slepic¢ka snesla vajicko.

Oproti povidce se rozhlasova hra rozrostla jesté i 0 hlasy dalSich postav, tvorici pomérné
dimyslnou mozaiku. Rozhlasovy scénaf je kompozicné zalozen na oblibeném principu te-
lefonatd. V dobovém tisku byla hra oznacovana jako ,,koncert hlast‘.

O rok pozdé&ji, v roce 1966, ziskal prvni cenu Prix Italia Miloslav Stehlik za svou hru
Linka diivery (dramaturgie Jaroslava Strejckova, rezie Jifi Hor¢icka). V této hie uplatnil
prolinani postupt dokumentérnich i fiktivnich a navazal tak na tvorbu reportaznich rozhla-
sovych her. Tato hra nema ustfedni dramaticky konflikt, a piesto je dramatickd. Hra svym
dramatickym ¢asem zabird jednu noc na lince diveéry, kde se 1ékaika Marie skrze kolaz
telefonat seznamuje s celym spektrem lidského souzeni.
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2.4 Déleni puvodnich rozhlasovych her

Podle tradi¢nich literarnévédnych kritérii jsou rozhlasové hry obvykle déleny do tii sku-
pin na:

e epické
o lyrické
e dramatické

V téze rozhlasové hie se epické, lyrické i dramatické principy mohou stfidat a kombi-
novat v nejraznéjsich variacich.

V navaznosti na divadelni védu mizeme toto déleni dale modifikovat, a to podle tragic-
kého nebo komického konfliktu:

e tragédie

e komedie
e drama

e veselohra
e fraska

Jiné dé€leni, které s uspéchem miiZzeme uplatnit, spociva ve vyznamové funkcei hry:
e dokumentarni hra
e spiritualni hra
e agitacni hra
e absurdni hra

e hraalathese

Jako kritérium déleni ptivodnich rozhlasovych her mizeme vzit v tivahu také rozliSeni
podle tematickych oblasti:

e detektivni hra
e hra z venkovského prostiedi

e historickd hra
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e biograficka hra
Rovnéz déleni podle pouzitych jazykovych prostiedkl skyta funkéni taxonomii:
e prozaicky dialog
e verSovana vystavba
e dialogicka hra
e monologickd hra

V zapadni rozhlasové teorii a praxi se v 60. letech mizeme bézné setkat s zanry Cisté
auditivnimi, to je takovymi, které nemaji v zddném jiném umeéni obdobu, jako naptiklad:

e hra absolutnich hlast
e hra Cistych myslenek
e hra poetické reality
e totalni zvukova hra

e apod.

okzmrsen ]

Podivejte se na vysilaci schémata stanic Ceského rozhlasu (Vltava, Praha, Wave, regio-
nalni stanice) a sepiste si zanrova oznaceni poradl. Predpokladam, ze zjistite, ze ve vysilani
i na téchto smérem k naro¢nému publiku zaméfenych stanicich bude vétsinove tvoieno ak-
tualni publicistikou a zpravodajstvim, pak to budou dokumentarni zanry a minoritu ve vy-
silani pak tvoti umélecké vysilani. To v sobé zahrnuje dvé zakladni slozky: pofady hudebni
a potady slovesné, podle toho, kterd umeleckd sféra v nich prevlada.

Srovnejte s aktualnim stavem v daném kalendainim roce.

23



puvodni rozhlasovad hra

2.4.1 DELENi ROZHLASOVYCH HER PODLE STOPAZE

NejkratSim rozhlasovym dramatickym utvarem jsou tzv. Minutové hry. Jedna se o pro-
jekt z roku 2009 dramaturgyné Katefiny Rathouské z Ceského rozhlasu stanice Vltava
(www.minutovehry.cz) . Inspirovala se v némeckém Deutschlandradiu Kultur, kde tyto mi-
krohry vznikaly jiz dfive v cyklu Wurfsendungen (Letaky) a v ramci projektu Zipp — ¢esko-
némecké kulturni projekty se od 1. 10. 2012 objevily u nés.

Cesky rozhlas zvefejnil otevienou vyzvu, kterou vyzval posluchade i tviirce k psani
téchto mikrotvarti. Ohromny zajem z obou stran tvlirce cyklu Minutovych her piekvapil,
vyzvu brzy museli zastavit, aby stihli zpracovat nebyvalé mnozstvi dramatickych texta.

Jak samotny nazev napovida, jedna se o rozhlasové miniatury v délce do dvou minut.
Vyjimecéné se setkame i s hrami mirn¢ del§imi, maximalné do tfi minut trvani.

Zanrové rozpéti je stejné Siroké, jako v ptipadé bézné pivodni rozhlasové hry. Ukazuji
se jista specifika téchto dramatickych rozhlasovych tvarti:

e nazev Casto supluje expozici (uvedeni do d&je)

e anotace Casto kromé toho, ze mé budit v posluchacich zdjem o ptib&h, nahrazuje
uvodni expozi¢ni momenty dramatické situace

e hry jsou nejcastéji soustfedény na jednu dramatickou situaci (existuji vzacné vy-
jimky, které pracuji se dvéma dramatickymi situacemi, nebo takové hry, které
bychom oznacili za ned&jové, Cisté akustické kompozice)

e silnd pointa sméfujici ke gagu, anekdoté, grotesce (opét jsou vzacné vyjimky
filosofickych témat, jejichz pointa je sice usmevna, ale neprvoplanove)

O |

Analyza minutové hry Détskd laska poslouzi jako ukazka vyjimecnych i1 standardnich
dramatickych postupt. Hru (napsal Petr Vodicka, rezie Natalia Dedkova, dramaturgie Ka-
tefina Rathouska, mistr zvuku: DuSan Kozak, Dominik Budil). Audio zde: https://vl-
tava.rozhlas.cz/detska-laska-8169154

Anotace:


http://www.minutovehry.cz/
https://vltava.rozhlas.cz/detska-laska-8169154
https://vltava.rozhlas.cz/detska-laska-8169154
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Ve jménu lasky se dopoustime riznych posetilosti. Nékteré maji dalekosahlé na-
sledky... V rezii Natalie Dedkové tcinkuji Mat¢j Prevratil, Pavlina Hrachovcova,
Robert Jaskow a Vit Riha.

Scénar:
Zvuk prirody. Dvé deti, asi dvandactileté, spolu hovori.
DEVCE: Miluje§ mé&?
CHLAPEC: Jasné.
DEVCE: Nene, ty kecas.
CHLAPEC: Nekecam.
DEVCE: Ale ja ti nevéfim.
CHLAPEC: Tak...
DEVCE: Musi§ néco udélat, abych ti véfila.
CHLAPEC: Ale co?
DEVCE: Néco. Tieba... tfeba snist tamhletoho obrovskyho brouka.
CHLAPEC: Fuj, ten je hnusnej. Toho teda jist nebudu.
DEVCE: Takze mé nemilujes.
CHLAPEC: Miluju.
DEVCE: Tak ho snéz.

CHLAPEC: Ach jo.

(Ozyva se zvuk pojidani brouka a Sklebeni se chlapce, ktery se postupné vytraci.)

OTEC: (dokoncuje vypraveni) A tak jsem tenkrat toho brouka na dikaz lasky snédl.

A od té doby jsme s maminkou spolu.
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SYN: To je nechutny!

OTEC: (vzdychne si, pro sebe) Jo.

KONEC

Minutovéa hra Détska laska vznikla mezi prvnimi z daného cyklu (premiéru méla v fijnu
2012). Jeji délka je 1:09 a je ptikladem vyjimeéného vyuZiti dvou dramatickych situaci na
tak malé plose. Stylistickou figurou tzv. ramovanim je hra uvozena i ukoncena.

Zacina i kon¢i stejnym zvukem (Splouchnuti skoku do vody), ktery se stava zvukovym
symbolem lokace, kde se rdmcova situace pritomnosti odehrava — koupalisté. Tatinek vy-
pravi svym dvéma détem o lasce k jejich mamince. Do rdmcové situace je vlozena vzpo-
minka, retrospektiva, v niZ je nam zpfitomnéna situace z minulosti tatinka, ktery je s jejich
budouci maminkou v lese a podstupuje détskou ,,zkousku lasky*. Atmosféra lesa i vhodny
temporytmus nenechava posluchace na pochybach a bezpecné jej skrze Casoprostorovy
skok provadi.

Jak je patrné ze srovnani scénafe s nahrdvkou, k rdmovani se tvlrci rozhodli az pfi sa-
motné realizaci dramatického textu; literarni scénar totiz za¢ind az samotnou vzpominkou.
Rozhodnuti vyuzit ramovani povazuji za velmi Stastné, celek pisobi mnohem sevienéji a
kompaktné;ji.

Mirné¢ ironicky ton anotace vystihuje celkovy mood (ladéni) mikropiibéhu. Nazev nabizi
Siroké pole interpretaci (posetilé dokazovani détské lasky snédenim brouka, reakce odporu
déti na jedeni brouka si pohrava s podtextem ,,nechutnosti* vztahu uz dospélych rodici,
coz umociiuje nejednoznacna intonace otce, ktery jim ptitakd, coz miiZze byt interpretovano
i jako potvrzeni odporu k soucasnému vztahu s maminkou).

Tvrci Gspé$né zvladli piekonat néstrahy, které pfedstavuje nataceni s détskymi prota-
gonisty (uvéfitelné hlasové vykony), stejn¢ jako dokézali zvukové zptitomnit chroupani
brouka a Sklebeni se tatinka, jak je pfedepisuje scénar.

Druhou analyzovanou minutovou rozhlasovou hrou je hra Presypaci hodiny autorky Da-
niely Fischerové. Délka audia je 1:52. Hra vznikla rovné€z mezi prvnimi z cyklu a méla
premiéru 3. 1. 2013. Poslechnout lze zde: https://vltava.rozhlas.cz/presypaci-hodiny-
8168892

Anotace:

Lze dojit osviceni za jedinou minutu? V rezii AleSe Vrzaka ucinkuji Josef Somr a
Vaclav Neuzil.

26


https://vltava.rozhlas.cz/presypaci-hodiny-8168892
https://vltava.rozhlas.cz/presypaci-hodiny-8168892

Irena Koci - Rozhlasova dramatika
Scénar:

MISTR: (vnitini hlas) Jsem stary a zkuSeny duchovni mistr. Hrdlem ptesypacich

hodin klouze pisek. Plyne ¢as.
(Sustivy zvuk padajiciho pisku. Pak se ozvou pribihajici kroky. Buseni do dveri.)
MISTR: Dal!
(Prudké otevieni dveri. Zak tézce oddechuje, zalykad se, piisobi naprosto zoufale.)

ZAK: Mistie! Tak dlouho a tak marné touzim po osviceni! O tobé¢ se fikd, ze znas

metodu, jak dojit osviceni za pouhou jedinou minutu. Prosim, pomoz mi!

MISTR: (s rezignaci) Ale pro¢ ne. Vidis ty hodiny? Odm¢éii presné Sedesat vtefin.

Pokud se zdrzis v§eho hodnoceni, nezli se piesype jejich pisek, budes osvicen.
ZAK: (nadsené) Coze? Tvoje metoda je takhle snadna? No tak to je... skvélé!

MISTR: (vzdychne) Skoda. Pravé jsi zmarnil $anci k osviceni.
(vnitini hlas) Pisek dal klouze hrdlem hodin. Plyne ¢as.

(Jesté chvili slysime zvuk pisku v hodinach.)
KONEC

Tuto minutovou hru jsem vybrala pro jeji nevSedni filosofické téma, které v kontextu
ostatnich minutovych her nemé obdoby. Na mikroplose necelych dvou minut se autorce
podafilo pfenést k posluchacim hlubsi myslenku. Tvirci navic zvolili nezvyklé velmi po-
malé tempo vypravéni, rovnéz nemajici obdobu u her tohoto cyklu.

[ zde realizatofi dramatického textu zvolili hudebni a zvukové rdimovani hry (meditativni
hudba a Susténi sunoucich se zrnek pisku). Navic dokdzali ponechat dostatecny ¢as po
skon¢eni mluveného partu hry, aby posluchaciim mohl vyznam v tplnosti doznit.

Oproti ptedchozi hie Détska laska je syzet této hry tvofen jedinou dramatickou situaci
(jako naprosta vétsina ostatnich minutovych her). Meditativni téma, zprostfedkujici hlubsi
a az zen — budhistické poznani, je v souladu s obsahem zpracovano odpovidajici formalni
podobou.

Ve hie vystupuji dvé muzské postavy. K odliSeni obou muzl byli zvoleni predstavitelé
odliSen¢ho veku a jiné barvy hlasu. V rozhlasové dramatice je Cast€jsi oslovovani se postav
(Jmény nebo funkcemi v ptibehu), aby se posluchaci dobie orientovali. Autorka dramatické
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osloveni ,,Mistfe* je soucasti scénare.
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| v tomto piipad¢€ nas anotace uvadi in media res dramatické situace. Oproti ptedchozi
hie je nazev Presypaci hodiny v poloze vice symbolické a vztahuje se spise k filosoficke
podstaté tématu, kterym je undhlenost, spéch, tedy cas...

Poklidny temporytmus a tematicka odvaha ¢ini tuto minutovou hru vyjimeénou v kon-
textu ostatnich her tohoto cyklu.

Sttedometrazni rozhlasové hry mivaji od deseti minut do pil hodiny. Zdaleka zatim je-
jich pocet nedosahuje Cetnosti tradi¢nich ,,celoveCernich* rozhlasovych her, jejich délka
byva okolo hodiny. Dtive byvaly delsi, ovSem vSeobecny trend zkracovani zaséhl i zde...

Ukazku desetiminutové hry najdete v nasledujici kapitole, jde o monologickou psycho-
logickou hru Daniely Fischerové Kral Omyli. Tematicky se jedna o osobni zpovéd’ ¢i vy-
znani, jde o do té doby tabuizované a bagatelizované téma homosexuality.

vvvvvv

2.4.2 DELENi ROZHLASOVYCH HER PODLE TEMAT

Po zruseni cenzury v roce 1990 se k poslucha¢iim koneéné dostavaji rozhlasové hry bez
tematickych limitaci. Autofi se mohou oteviené vyslovit k soucasnosti i nedavné minulosti.
Z toho vyplyva, ze Cerpali pfedevsim z nedavné totalitni minulosti a jejiho vlivu na soucas-
nost, 1 pfimo z politické a spoleCenské situace.

Tematicka navaznost na piedesla obdobi rozhlasové tvorby:

e ozvény 60. let: z hlediska obsahu jsou v popfedi zajmu tviirci mezilidské vztahy,
hamletovské, antické, biblické, historické inspirace, hudba. Z hlediska formy se
jedna pievazné o hry bézné rozhlasové stopaze (tj. cca 45 — 75 min.):

o komorni psychologicka dramata
o telefonni hry

o hry s alter egem
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o experimenty, hledani jedine¢nych vyraza s vylou¢enim vizualni dimenze
o paraboly

o apokryfy

o historické paralely

o modelové hry

e ozvény 70. a 80. let: z obsahového hlediska se jedna prevazné o zivotopisné hry
a socialni témata. Z hlediska formy (zanru):

o sci-fi a fantasy prvky

o dokumentarni prvky a postupy

o hry faktu

o hry na pomezi dokumentu / featuru a hry (dokumentarni hry)

o narust obliby seriali (vétSinou miva 3 az 8 dili, kazdy o stopazi cca 30
min.) a vytrvale se vyrabi také tzv. ,,nekonecny seridl“ (napt. Jak se mdte
Vondrovi)

e po roce 1989: ohlizeni a bilancovani obdobi normalizace, feseni do té doby ta-
buizovanych témat (odsun Némcii) i problémy soucasnosti. Z hlediska formy se
objevuji:

o hudebni kompozice
o postmoderni prvky

o mikrohry (stopdz cca 10 — 30 min.), minutové hry

Po roce 1989 prevazuji témata, ktera Ize zjednodusené oznacit:

e kritika konzumu: svétem celebrit, bulvarnich zprav a povrchniho pozlatka se za-
byva David Drabek v ptivodnim rozhlasovém textu Vykricené domy, a také Jan
Vedral ve hie Jackson aneb Showbusiness a umirani v pisnich a tancich naroda
ceskéeho (rezie Ivan Holecek, 2005);

e vyrovnavani s komunistickou minulosti: nejvyraznéjsi text na toto téma vytvofil
Jan Vedral v sedmidilném serialu Xaver na motivy ze zivota Miroslava Mraze,
normalizaéniho pracovnika CsRo (reZie Petr Manéal, 2009; Pfemysl Rut se ve
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hie Druhé mladi Kaspara Junga (rezie Hana Kofrankovéa, 2005) vénuje proble-
matice navratu emigranta do rodné vsi. Také Jan Balaban vypréavi ve své jediné
rozhlasové hie Posedli (rezie Michal Bures, 2007) o ,,kostlivcich ve skiini“ — 0
synovi, ktery se tézce vyrovnava s vinou svého otce;

e odsun Némcl: mlada dramaticka Barbora Vaculova prichazi ve hie Kocici ja-
zycky (rezie Hana Mikolaskova, 2009) s novym zpracovanim tématu, kterému se
v 90. letech vénovali Jaromir Ptacek a Karel Steigerwald. Origindlnim piispév-
kem Kk problematice ¢esko-némeckych vztahti je i mikrohra Jaroslava Rudise
Herzgebirge / Srdcehori (rezie Ales Vrzak, 2009);

e mezilidské vztahy: Iva Klestilova-Volankova v piivodni rozhlasové hie Konec
(rezie J. A. Pitinsky, 2005) zobrazuje rozpad manzelstvi.

U mnoha pozoruhodnych her neni mozné urcit jedno téma. Ojedinéle se objevuji témata
spjata s kauzami 90. let (restituce, tunelovani) anebo sportovni tematikou — jako napf.
Vv triptychu mikrokomedii Tomase Kafky Golden Goals (rezie Vlado Rusko, 2006) nebo ve
hie Petra KoleCka Soumrak bodii (rezie Jan Fri¢, 2007).

Pro toto obdobi je typické experimentovani s formou a hledani optimalnich mozZnosti
vyjadieni. Napi. Tereza Semotamova pracuje ve Vitej mezi nami s osvéd¢enym rozhlaso-
vym prostfedkem dvou ,,ja* jedné postavy, David Drabek ve Vykiicenych domech nechava
mluvit personifikované predmety.

Miladi tviirci experimentuji i s dokumentarni hrou, napf. Johana Svarcova vytvofila
vlastni koncepci Radia Vérité, v niz kombinuje inscenované dialogy s dokumentarnimi po-
stupy (Ukradené pisnicky, rezie autorka, 2008).

Sili tendence vymanit rozhlasovou hru z omezeni jednoho média a inscenovat ji Zivé, na
podiu s publikem, piip. nato¢enou hru vysilat v nezvyklém prostoru. Pruznost tviréi in-
vence rozhlasovych tviircti dokazuji ispé€$né pokusy implementovat inovativni kulturni po-
stupy (jako napft. Site Specific udalosti) ptimo do zanru rozhlasové hry. Vznikly tak roz-
hlasové hry nesouci zanrové oznaceni ,,drama-loci (tvurc¢i tandem Petr Pycha a Jaroslav
Rudis a jejich dramata Podleti ¢i Mala ryba).

S postupnym rozvojem ,,novych médii* se experimentuje s obrazovymi doprovody pro
rozhlasové porady, jako napf. Eva Blechova a jeji projekt Pro Patria Mori: https://vi-
meo.com/95336785%autoplay=1 . Andrea Hanackova zkousi ceské titulky v obraze k cizo-
jazy¢nym rozhlasovym potfadiim (ovSem od téchto tendenci se nakonec upousti, zjistuje se
totiz, ze aktivace zraku ¢i jiného médu vnimani nez jen Cisté zvukové, ma za nasledek hrubé
ruseni samotného poslechu).

Nejaktualngjsi technické novinky umoziuji dalsi experimentovani s formou jak nara-
vani, tak vnimani. V roce 2019 vznikla prvni ¢eska binauralni rozhlasova hra. Napsala ji
Katharina Schmitt a nese nazev Spdnkové kiridlo Adelaide Carpenterové. Co je binauralni
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hlava a jak binauradlni zvuk funguje? Vypada jako lidskéd hlava a ma dokonce i lidské
usi s ukrytymi mikrofony. Diky tomu dokaZze zaznamenat zvuky stejnym zpusobem
jako nase usi. Pokud se néco déje napravo od nas, slySime to v levém uchu o néco
tiSeji a také zpozdéné. Vysledny zvuk navic bude zdeformovany Sifenim v prostoru
kolem nasi hlavy, a dokonce i zdhyby naseho ucha. Protoze binauralni mikrofon vy-
padé jako my a slys$i jako my. Technicky jde o zcela jedine¢né zprosttedkovani zvu-
kové reality. Poslech je nutny pies sluchatka, jinak se podmanivost nepienese. Okusit
mizete na tomto odkazu: https://vitava.rozhlas.cz/virtualni-realita-pro-vase-usi-na-
sadte-si-sluchatka-a-propadnete-se-do-snoveho-7955835

V rezijnich ptistupech k piivodnim ¢eskym rozhlasovym hram lze vysledovat tfi hlavni
tendence:

e zvukovy minimalismus (diraz na slovo a na herecké vykony, v inscenaci se
uziva jen n€kolik symbolickych zvukl, minimum hudby)

e zvukovy realismus diiraz na vytvareni pfirozeného zvukového prosttedi pro dia-
logy, uzivani redlnych zvuk, diegetické hudby, civilni herecké vykony)

e novy sound (pestra hudebni sloZka, kterd vznikda kombinaci moderni hudby,
Casto nenaro¢né disco hudby, a pivodni hudby zkomponované pro inscenaci,
vytvofeni vlastniho zvukového designu; podpoteni grotesknich ¢i hororovych
prvkd.

swostamrorer [

Piedtéte si pozorné scénat mikrohry Daniely Fischerové Kral omylii® a vypiste viechny
,»omyly*, které se protagonistovi staly. Dale navrhnéte kraceni textu a pojmenujte tematické
oblasti, které tim budou zasazeny. Pojmenujte téma hry.

Osoby
ON (25)
PAN (70)

HLAS na zaznamniku

3 FICHEROVA, Daniela, Velkd vtefina, Rozhlasové hry, Hynek, s.r.0., 1997.
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Poznamka:

Opakujict se replika Zzzz... Beng! je samoziejmé minena jako napodoba hudebni ka-
dence, ne cetba napsanych pismen.

Scénai:
Vytaceni, tutani, pak neosobni hlas.

HLAS: Telefonni stanice je zapojena, ale pravé nikdo neni pfitomen. Chcete-1i nahrat
vzkaz, vyckejte signalu. Mizete mluvit dvé minuty.

Ostre pipnuti
ON (tiché nestastné zamumlani): Do prdele.
Zaveéseni, nové vytaceni, znovu se ozve hlaska zaznamniku.

ON (podradzdene): Pip. No, to jsem ja. Prve jsem to byl takyjd. Pardon za tu prdel, to
neplatilo tobé&, ja se jen lek. Co to mas proboha za hnus? Absurdni vynalez, mluvit do
prazdny konzervy od gulase, protoze gulas ,,neni pfitomen*! Ale jako ochranka fajn. Ty
mICis a druhy kecaj. To je zaklad tvyho kouzla. MICiS, tesknym okem koukas do zdi, a mé
nechas zvanit. Ty t&zky goticky vitka, patos némyho muéednictvi! Cekas, co ze mé vy-
padne. Ja vim, ze ¢ekas... No nic. Hele, ja ti chci jenom fict, Ze to byl omyl. Netusil jsem,
ze se tam zjevi moje chot’. Jestli mysli§, Ze to byl ode mé& podraz, tak nebyl. Ja jsem kral
omyld. To je vSechno. Pip.

Pauzicka. Vzdech, vhozeni mince. Pipnuti.

ON: No, zas ja. Ja vim, Ze jsem fek, Ze jsem svobodnej! A nejsem, no. Chces néco slyset?
To se pobavis. Je to takova historka Sejdrem. Piedloni jsem byl s kukama v Tatrach a za-
brzdili jsme v n&jaky chajdé plny Dederont. Tancovalo se, mné uz bylo blby sedét jak
zluklej sejra, tak jsem pro jednu Némku Sel. Némecky umim der die das. Byla to konver-
zace pod psa. Holka byla hodna, moc mé nekoupala, mluvila v takovejch holejch vétach,
7e jsem to skoro chapal. DrZel jsme se ji jako suchej zip. No, to je ona. Moje chot’. Ceska
jak poleno. Némecky umi tak na my urovni a myslela si, Ze Dederon jsem ja. — Pro¢ ¢lovek
prehlidne tak jasny znameni? Kam muZe dojit vztah zacatej takovym omylem? Dva lidi se
spolu chté¢j domluvit jazykem, kterej neumi ani ujeden z nich! — A svatba, svatba, taky
znameni! J& vybral hudbu, balet, Romea a Julii. A obfadnik nebo kdo Soup jehlu do jiny
drazky. Misto pisné lasky pustil souboj a Tybaltovu smrt. Omyl, malej Smajdavej omyl.
Znas ty tu muziku? Tichounky plizivy napéti, skrti¢sky, uz se to neda vydrzet... a Beng!
Silenej vybuch stladeny agrese. J4 libAm nevéstu a pfitom:

Predvede to ,,na pusu‘ a misto hudebni kadence desné zarve. Pipnuti ukonci hovor.
Rachot mince, dalsi pipnuti.
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ON: Uz jen tfi slova. Pfijmes ode mé radu? Nikdy neptehlizej znameni! Zzzz... Beng!!!
(dlouhd pauza. Neklidny dech.) A jesté jednu radu. Tenhle morbidni kram hod’ do hajzlu a
splachni! Je to onanie mluvit s nékym, kdo tam neni. Tviij kral omyla se louci. S pozdra-
vem Der die das. (Pauza. Tezce.) Onanie... nebo modlitba. (Krdtky smich.) Nahodou skveé-
lej teologickej koncept: Bih jako obrovskej prazdnej zaznamnik, kam jako blb vécné hazi§
mince. (S upénlivym spéchem.) Hald! Buh? Ses to ty, Boze, ze jo! Désné¢ nutné s tebou
musim mluvit! (Paroduje neosobni ton zaznamniku.) Stanice je zapojena, ale nikdo neni
piitomen. Co by tu kdo délal. Chcete nechat vzkaz? — Stary Rekové méli specializovany
bohyn¢ prosby, fikali jim Lity. Byly to tuze hodny baby, v podstaté cely fi¢ny prosu splnit,
m¢ély jen dvé chybicky. Jednak kulhaly, takze vSude piisly pozd€. A taky Silhaly, ¢ili plnily
prosby o diim vedle, nékomu, kdo o to viibec nestal. Ty ja znam! PeCujou o m¢ jako o
vlastniho. Mam vSechno, co chci... jenZe to nechci. A kdyz néco chci... kdyZ to chci tak,
ze tlucu hlavou do zdi!, tak to ptijde pozde¢. Jako ty.

Prudké zavéseni. Dechem prozniva slabé sténani. Vytaceni, ozve se hlaska zaznamniku,
pfes ni tiSe a zoufale.

ON: Zzzz... Beng! (Pipnuti.) Kdyz ti to nefeknu ted’, tak uz to neteknu nikdy. Ten pfi-
stroj je d’abel pokusitel. Svadi to mluvit poslepu, jak ze sna. Nevisi na mé& tesknej zrak typu
tundra, tajga, Sero, mlha, neprostupne;j les. Tak pozor, kral omyli ma slovo! Der King des
Velky Omyl spricht! Hlasime se vam z tiSe pteteki, faleSnejch foust, padélanejch Seki a
proslejch zaruénich lhit! V ramci hlavnich zprav uvadime, ze mé manzelstvi je omyl. Sma-
zen na zasmradlém tuku konvenci a strachu, Ziju z monstrézniho omylu. Totiz, ze né¢emu
jde utyct. Ne. Ja zdrham, zdrham, plice na hadry a z patama prach a zkdzu, ale to, pied ¢im
utikdm, uZ lezi schouleny na trati a vyhlizi mé¢ tesknym okem, ¢ekd na mée, ceka, jestli to
konec¢né feknu, jestli to viibec nékdy feknu, ale ja si musel pockat, az nebudes ptitomen, az
budu mluvit do krabice, do ¢erny diry, do prazdnyho nebe, abych to mohl fict... Zzzz —
Beng! (Pauza.) Miluju t&. Lekl ses? Ale ty to vi§, ne? Cekal jsi to. Nepletu se. Rekni mi, Ze
se nepletu, protoze —

Pipnuti prerusi hovor. Vytaceni a horecné mumlani.
ON: ProtoZe protoze protoze protoze —

Zvednuti sluchatka. Stary hlas.

PAN: Projektostav. No prosim! Hal6!

ON (konsternovan¢): Kdo je tam?

PAN: Tady nikdo neni!

ON: A vy jste kdo?

PAN. No Projektostav! Noéni vratny! Koho chcete? Oni uZ jsou viichni pryg!
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ON: Prosim vas... vy tam mate zdznamnik?

PAN: Co jestli mam? Jo, tu maginu. Tu zapnu, kdyZ jsem po fabrice. Vy chcete nechat
vzkaz?

ON: Ne, ne. Ja mél asi $patny ¢islo. To byl omyl. Pardon.

PAN: No jo! To nic. Sem furt nékdo vola, ale tady nikdo neni. Kdo by tu taky co délal!
To byste koukal, co lidi nadélaj omyla!

KONEC

Hru nastudovala rezisérka Hana Kofrankovd, dramaturgyni byla Jarmila Konradova,
premiéra prob&hla 25. 12. 1991 v Ceském rozhlase, na stanici Vltava.

] e

1. Praxe ukazala, Ze ob¢ rozhlasové funkce jsou dulezité, jak reprodukéni, tak i ta pro-
dukéni.

2. Rozhlasova hra je dramaticky text, ktery teprve mize byt zinscenovan.

Ellsmoriaprory ]

Povale¢ny vyvoj piivodni rozhlasové dramatiky v Ceskoslovensku nejprve strada potte-
bou autorii manifestovat své postoje ke svétu, vzapéti touhou vétsiny tvlircti kopirovat dra-
maturgické postupy sovétského rozhlasu, coz mélo za nasledek fakticky utlum piivodni
dramatické rozhlasové tvorby.

V poloving 60. let zaznamenava ¢eska ptivodni rozhlasova dramatika mezinarodni usp¢-
chy na Prix Italia. O tficet let pozdé&ji, v 90. letech, se tehdejsi témata i sklon k experimen-
tovani s formami vraci a autofi na Sedesata Iéta navazuji. Ohlasy ¢i navaznosti i na pozd¢;si
obdobi rozhlasové tvorby jsou, v ponékud mensi mite, rovnéz patrna.
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Rok 1989 byl klicovym ve vyvoji rozhlasového dramatického uméni nejen z tematic-
kého, také z formalniho hlediska. Zacinaji se objevovat rozhlasové minihry, mikrohry i
minutové hry.

Rozdil mezi rozhlasovou hrou a rozhlasovou inscenaci spoc¢iva piedevsim v rozliSovani
puvodni rozhlasové hry jakozto textu scénafe a jejiho konkrétniho inscenovani, tedy vy-
tvofeni komplexu akustickych znakti a symbolti. Kazdy scénai rozhlasové hry mtze byt
pokazd¢ jinak inscenovan.
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3 ZANROVA PROSTUPNOST A FEATURE

[el[wemrmineommeror ]

Nejednoznacénost zanrove hranice mezi fikéni a dokumentéarni hrou ptitahuje tviirce, aby
pokouseli jeji propustnost.

Obhajoba uméleckosti ¢i umélecké manipulace v zajmu hlubsiho ptibliZzeni ¢i zpfi-
tomnéni pravdivé skutecnosti. Stylizace skute¢nosti jako lupa?

Zanr feature, jeho zrod, definice, variace.

Hfetewrmory ]

e zamysleni se nad moznostmi a U¢inky stylizace,
e zanr rozhlasového feature (tvir¢i postupy, definice)

|
[Hlweomsiommaproy ]

Rozhlasovy feature, stylizace skute¢nosti, manipulace se skutecnosti, autenticita.

3.1 Stylizace skute¢nosti — publicistika a umélecké postupy

Co je to ,,publicisticka forma* a jak se 1isi od umelecké? V bézné praxi je rozliSeni pu-
blicistiky a umeéni celkem jednoduché, uvidime vSak, ze empiricky sice miizeme pomérné
bezpecné rozlisit publicistické dilo od uméleckého, ale Ze pritom nenajdeme jednoduchy
délici znak, ktery by obé ¢asti bezpecné odlisil.

Obtiznost rozliSovani vyplyva i z velké rozlehlosti Zanrové jak v uménich, tak i v publi-
cistice, kde 1ze najit fadu vyhranénych oblasti (od informace az po reportazni a fejetonis-
tické zachyceni skutecnosti ¢i pasmo). Nékteré jsou uméleckému vyjadfovani ptimo proti-
kladné (zprava), jiné urcitych uméleckych postupli nutné€ vyuzivaji (pasmo).
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Témeét kazdy publicisticky zanr mize piertst do roviny uméleckého vyrazu: prednaska
¢iuvaha v esej, prostd psand reportaz v reportdz uméleckou, Zurnalisticky fejeton ve fejeton
umélecky, pasmo v rozhlasovou hru.

D¢leni uméleckych a publicistickych znakt podle:

1. druhu zobrazované reality; publicistika podle tohoto méfitka zachycuje danou
skute¢nost, svét uméni je naproti tomu svétem fikce (skutecnosti uméle, ,,synte-
ticky* vytvofené). V mnohém toto déleni selhdva, uméni ve snaze umocnit své
pusobeni vyuziva prvkl autenti¢nosti, publicistika se uchyluje k uméle¢téjSimu
ztvarnéni skutecnosti, které skyta plnéjsi vjem, nez popis skutecnosti nebo jeji
piima reprodukce.

2. druhu fabule; v uméleckém dile jde o fabuli umélou (,,Faust), v publicistice o
vypraveéni skutecného ptibéhu. V publicistice bychom neméli prvky umélé fabu-
lace vylucovat nebo potlacovat, protoze plni dilezitou funkci posilovani t¢inku.
Meélo by ziistat jasné, co je fakt, co dokument, co do kument, co nadsazka, pfi-
mysleny detail atd. Na druhé stran¢ nespravné pouziti prvki umélé fabulace zna-
mena nejvetsi nebezpeci... V publicistickych potadech pasmového typu je zdé-
jovovani, fabulizovani mén¢ zazivnych vykladovych pasazi ozivujicim postupem
(rozhlasovy vyklad snadze unavuje nez stejn¢ dlouhé zrakové ¢tenti), proto rozhla-
sovéa publicistika sahd k ozivujicim prostfedkiim jednak vnéjSim (nasazeni hlast),
jednak k vnitini dynami¢téj$i metodé exponovani tématu — sdéleni faktl se necha
vystupovat ve form¢ fabule.

3. druhu kompozice; v publicistice ,,pfirozené*, v uméni ,,umélé*. Pozor na rozsife-
nou predstavu, ze publicistické dilo je zachycenim a popsanim skute¢nosti a ze
neni promyslené¢ komponovano. Ale autor — at’ publicistického ¢i uméleckého
pofadu — vytvari ve svém dile skutecnost jiného fadu. Autor-publicista nespousti
ze zietele pii komponovani dila tato vychodiska:

a. logicka (fadi k sobé to, co k sobé& logicky patii, navzdory tomu, ze dana
fakta tfeba poznal oddé&lené. Musi nalézat souvislosti mezi jevy ¢asove i
prostorove odlehlymi)

b. psychologicka (latku by mél podavat tak, jak to odpovida zakontim vni-
mani, pozornosti, zapamatovani)

c. estetickd (v nejSir$im slova smyslu; komponovani materialu do urcitého
ladu, v jistych proporcich, harmonii, se schopnosti gradovat nebo naopak
retardovat, zamérné vyuzivat opakovani, m¢l by ovladat uméni pointy a
jejiho spravného casovani)

d. povaha vyrazu a feci (publicistika ma tendenci k prostému vyrazu, k ho-
vorove feci, k rétorice, k vécnosti. Re¢ uméleckého dila je spise uméla,
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literarni, obrazna, ma sklon k hutné zkratce, vice dba na rytmické a me-
lodické kvality. V rozhlasové fe¢i ma zvlastni vyznam opakovani — nejen
plasticky ¢leni, miize 1 mirnit nevyhodu stale plynouciho toku slova).

e. proporce racionalniho a emocionalniho a jejich vzajemny vztah (ani pu-
blicistika se neobejde bez emoci! Bud’ je vyjadiuje nebo budi nebo oboji.
S tim souvisi 1 vztah objektivniho — faktu, souvislosti, zakonitosti — a
subjektivniho vidéni, pojeti této objektivity. Neplati, Ze publicista objek-
tivné€ zachycuje a umélec subjektivné ztvarituje danou realitu).

f. rychlost ztvarnéni tématu (rychla pohotova reakce je pifimo konstitutiv-
nim prvkem publicistiky).

Vyuzitim vSech téchto zfetell je pak ddna dynamika a plasticnost nejen ptib&hu, ale i
vykladu. I publicista vyuziva ¢asové inverze, ramcovani, jimz muze napt. predsunout ko-
nec na zacatek... Vyjima véci a fakta z danych souvislosti a dava je do jinych, ¢leni piib¢h
¢i vyklad podle sledovaného cile, podfizuje jej jednotnému rozvrhu kulmina¢nich bodd.
Jen kdyz vyuzijeme vSech téchto moznosti, vyvstane pfed ndmi skutecnost plasticky v no-
vém materialu (slové ¢i zvuku), zivé, nazorné€ a piesveédcive.

Dynamika ptib¢hu patti v rozhlasovém potradu k zanedbavanym slozkam. Zapomina se
na to, ze nestaci, aby byla fakta pouze naivn¢ realisticky sdélovéna, ale Ze musi byt kom-
ponovana, dynamizovana, utvarena.

Kli¢em k pochopeni je ptijeti faktu, ze stylizace nemusi nutné znamenat vzdaleni se
skutecnosti, ale Ze jde pravé o metodu jejiho postizeni. Stylizace je nutnym rysem kazdého
zachyceni €1 zobrazeni skutecnosti.

Stylizaci je i rozhlasovy dokument, radio verité. Skutecnost je tu stylizovana vybérem
tématu (tzn. vytrzenim problému z kontextu), volbou osob, jeZ mluvi do mikrofonu, kon-
cepci reportéra, jenz vede rozhovor, stithem (co ponechame, co vylou¢ime), kompozici a
montaZi (co s ¢im uvedeme do souvislosti) a také okamzikem i jinymi okolnostmi vysilani
(do jakych souvislosti dané problematika zapadne).

V publicistice v celku ma tedy smysl hovofit o tom, Ze prevladaji pFirozené kompo-
ziéni postupy nad umélymi, méné nipadné organizovani materialu nad slozZitymi
kompozi¢nimi strukturami (kompozi¢ni postupy maji idealné byt adekvatni tématu, zvo-
lenému zanru a sledovanému zaméru).

Typy publicistiky a jejich vztah k uméleckému vyrazu:

e Informace je charakteristicka pifedev§im vécnosti, stru¢nosti, ma ptinaset ma-
ximum fakt (sd€élovaci aspekt dominuje). Emocionalita s umélecké prostiedky
stylizace tu mohou pusobit nevhodné.
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e Popularizace poznatkli ma charakter prevazné vécny. Pozadavek ndzornosti vede
Kk nutnosti pouzivat nazorné ptiklady.

e Analyza jevil — komentaf, ivaha — bezprostiedné hovorova, raciondlni logické
fazeni argumentd, az detektivni forma odhalovani, emociondlni (vyuzitim ob-
razné feci).

e Rozhlasova reportaz uz svou povahou v sob¢ nese Cetné emociondlni prvky (v
popisech, li¢enich, v zachyceni dramatickych momentti mize dosahnout publi-
cistickych ucinkt, ekvivalentnich uméleckému vyrazu).

e Reportazné-fejetonistické zachyceni skutecnosti (fejetonistika je uméleckému
modu nejblize).

e Pasmové utvary — maji nebo mohou mit velmi blizko K rozhlasové hie, jako i
k Gtvarim vypravécského charakteru. Principem montdze ma pasmo blizko
k metodé filmového uméni.

1. Jak tedy rozlisite publicistiku od uméleckého tvaru?

3.2 Feature

Pii hledani definice feature narazime na formulaci Josefa Branzovského: ,,V zapadnich
pasmech typu feature se pracuje s rafinovanou syntézou skutecnosti a fikce.*

Rozhlasovy feature je oznaceni pro zanr rozhlasové tvorby, skupinu zanri i pro metodu
rozhlasové prace.

3.2.1 VZNIK A HISTORIE FEATURU - BBC

Termin ,,feature” vznikl z ddvodu pojmenovani vano¢niho a novoro¢niho pro-
gramu, a to konkrétn¢ v roce 1929 v anglické BBC (British Broadcasting Corporation).

Zvlastni pozornost je opét vénovana tomu, co bylo nazvano featured [p]rogrammes
— slozené programy, v nichz se pouziva hudby a mluveného slova k vyvolani nalady nebo
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predvadéni ideje”. Koncovka ,d® pak vypadla a termin byl — z nedostatku jiného oznaceni
— brzy uzivan k oznaceni podobnych poradu vibec.

Termin ,,feature* podobn¢ jako fejeton, nevznikl zaméme, ale ze snahy nalézt to
pravé a priléhavé pojmenovani pro novy zanr. Naopak to bylo spiSe dilem nahody. Stejné
jako v nasledujicim obdobi hamburské skoly se jednalo pifedevsim o hrané feature; autofi
k nim psali scénaie a zvuky byly vytvaieny uméle.

3.2.2 HAMBURSKA SKOLA

Pokud se pojem feature po druhé svétové valce ztratil z ceskoslovenského éteru,
Vv Némecku naopak tento pojem uptednostnili pfed svymi rozliénymi pojmenovanimi roz-
hlasového pasma, a pravé sem se po roce 1945 presouva dulezity vyvoj featuru. V této dobé
vzniklo i mnozstvi teoretickych publikaci, zabyvajicich se pofady hamburské skoly, a re-
flexi samotného Zanru feature, coz vyrazné piispélo k rozvoji teorie featuru.

Zakladajici dokument némeckého rozhlasového feature pochéazi od Axela Egge-
brechta, ktery roku 1945 sepsal deset charakteristickych prvki feature a pozadavkt na jeho
tvorbu.

3.2.3 AKUSTICKY FILM

Zasadni zlom v dosavadnim pojeti feature ptisel v 60. letech. Technicky pokrok
umoznil stereofonni natadeni a tim se oteviel prostor pro nové uchopeni feature. Era hra-
nych feature definitivné skoncila, autofi uz nemuseli o véci psat, mohli ji pfimo natacet.
Této tvorbé tikali ,,akusticky film*. Novy feature byl akusticky a autenticky, promlouvali v
ném skutecni lidé, natacelo se ve skute¢ném prostiedi s realnymi zvuky.

V roce 1974 se Peter Leonhard Braun na festivalu rozhlasové tvorby v Makedonii
sesel s Ake Blomstromem ze Svédska a Andriesem Poppem z Belgie. PFisti rok tito tfi
rozhlasovi tviirci svolali prvni Mezinarodni konferenci feature. Uskute¢nila se v Berliné
jesté téhoz roku v cervenci. Vysledkem konference bylo zalozeni novych redakci feature v
Belgii, Rakousku a Mad’arsku.

V obdobi uvolnéni rezimu se i v tehdejsim Ceskoslovensku objevuji potady pozdgji
oznacované jako problémové potady. Témto pofadiim se podarilo béhem dvou let rozbofit
konvence a strnulé tvirci postupy. Autofi téchto pofadl vyrazné piekracovali ptisné hra-
nice zanra, zacali vyuzivat fikci, fabulaci i mystifikaci a pfi praci s autentickymi materialy
se nebali vyuzivat literarni a dramatické postupy.
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okzmrsen ][]

Peter Leonhard Braun patii mezi klicové osobnosti zanru feature. Poslechnéte si jeho
rozhlasovy portrét (autorka Eva Nachmilnerova): https://www.mujrozhlas.cz/radiodoku-
ment/der-godfather-leo-dokument-o-prukopniku-stereofonie-zakladateli-souteze-prix-eu-
ropa-0

3.2.4 70.LETA

V Ceském prostiedi vSak normalizace utnula rozkvét tzv. problémovych potradd.
Ceska rozhlasova publicistika byla ovlivnéna tendenénimi a ideologicky zaméfenymi uva-
hami, které se objevovaly v tehdejsim odborném tisku. Tvorba ,,problémového zZanru* fea-
ture tedy na 20 let utichla. Feature se tak za¢ina znovu sifit mezi lidi az po sametové revo-
luci.

3.2.5 CESKY ROZHLASOVY FEATURE OD 90. LET AZ PO SOUGASNOST

Pro rozhlasovy feature jsou od zacatku devadesatych let typické tfi hlavni trendy —
mezi n¢ patii vyrazna redukce autorti dokumentaristd, dale otevieni svéta pro cesky doku-
ment a feature a v neposledni fad¢ i rozsifeni namétl o vSechny ty, které kvli komunismu
zlistavaly tabu. Redakce rozhlasového dokumentu a dramatu Ceského rozhlasu se vénovala
hlavné memoarové literatufe a dramatim faktu.

Pocatek devadesatych let soucasné ptinasi tematické ,,zapliiovani bilych mist*. Au-
tofi tehdejSich featur zacali zpracovavat dosud nepopsané udalosti a historické skutec-
nosti. Pozornost dokumentaristi se zamétuje az do obdobi II. svétové valky, k politickym
procestum 50. let, k srpnu roku 1968, reflexe se dostava i sametové revoluci Prostor dosta-
vaji naptiklad témata: problematika Zzidovské historie a holokaustu, Zivot krajant, zahra-
nici, handicapovani lidé, ekologicka témata i témata novodobé trestné ¢innosti, prostituce,
rasismu, drogové scény, extremismu.

S otevienim hranic po roce 1989 maji velky vliv na ¢eskou dokumentaristiku i

vvvvvv

zahrani¢nich konferenci, soutézi i setkani, kontaktuji se ze zahrani¢nimi autory a nabizi své
potady zahrani¢nim radiim. V roce 1992 se poprvé konala soutézni prehlidka REPORT a
byla obnovena i tradice festivalu rozhlasové tvorby Prix Bohemia.
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3.3 Feature - tvaréi postupy

3.3.1 MONTAZ

Zakladnim postupem pii vytvareni feature byla (a dosud je) montaz. V ni se rozhlas
inspiroval rozvijejicim se filmem. ze rozhlas byl ve svych pocatcich vniman pouze jako
mechanicky ptenos zvuku, jako divadlo pro slepé. V souladu s logikou jevistnich piedsta-
veni byl 1 rozhlasovy projev samoziejmé spojovan s jednotou mista a ¢asu, s plynulymi
piechody a vSe vysvétlujicim privodnim slovem. Toto spolu se specifickym projevem ci-
nily posluchace spoluucastnikem dila.

Dé&jové linie téchto rozhlasovych montazi sleduji lidsky zivot, ale na rozdil od kla-
sickych rozhlasovych her tak ¢ini prolindnim riznych scének, dialogti, hudby, zpévu. Za
nejslavngj$i dobu anglického feature se oznacuje druhou svétovou valku a prvni povalecna
1éta.

Panuje vSeobecna shoda v umisténi feature na pomezi publicistiky a uméleckych
zanru. Feature je svym tematickym zaméfenim publicisticky zanr a jeho hlavni snahou neni
zprostiedkovat poznatky nebo vstépovat védomosti, nybrz popsat skutecnost. Pravé tento
popis skutecnosti je realizovan umélecky. Feature je tedy obsahové publicisticky a for-
malné umélecky zanr. Feature si vypujcil par véci z umélecké oblasti, naptiklad stylizaci,
fabulaci, dramatickou kompozi¢ni stavbu.

Pivodni feature byly do jisté miry vSechny fikcemi, pokud se tyka jejich ne-auten-
ti¢nosti a studiového zplisobu vzniku. AvSak jeho cilem bylo dokumentarni (pravdivé) zob-
razeni jevll nebo udélosti. Spor o pouziti fikce tedy miize na jedné Grovni byt sporem
starého (dramatického a dramatizovaného) a nového (autentického) featuru.

3.3.2 TEMA

Toto téma je aktualni, silné, spolecensky dulezité. Nezbytnou soucasti feature je
story. Pod timto oznacenim se chape ptibéh ¢i zapletku nejen jako déj, ale také jako obecny
namét, jeho stavbu a rozvijeni.

3.3.3 ZVUK

V pocatcich rozhlasového feature spocivala hlavni informacni zat€z na slovnim sdé-
leni. Ruchy byly vytvafeny uméle a fungovaly pfedevs§im jako zvukova kulisa pro hlas
vypravéce nebo hovoticich 0sob. To se zménilo v Sedesatych letech s nastupem ,,autentic-
kého feature®. Zvuk se stal zplisobem, jak popsat prostfedi mnohem efektivnéji, nez umoz-
novala slova. V Ceské tvorbé€ ziistdva zvuk stale na vedlejsi koleji, v roli doplitkového ruchu
bez vlastni vypovédni hodnoty.
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3.3.4 KOMPOZICE

Kompozice je velmi dilezitym prvkem ve feature. Jakozto zakonita struktura je
podstatou a cilem makingu — autor musi mit neustale na zteteli kompozi¢ni schéma a pfi
procesu making se mu snazit ptiblizit. Ur¢ité voditko pro vystavéni kompozice mize auto-
rovi poskytnout déj, ma-li ztvariiované téma jaky.

2. Jakym nejbliz§im ¢eskym vyrazem nahradite termin feature?

3.4 Definice zanru feature

Anglicky vyraz nemé Cesky ekvivalent. V samotné anglictiné je slovo mnohovyzna-
mov¢ (tvar, podoba, forma, vnéjSek, rys stranka, vlastnost; ,,to feature* = byt vyrazem né-
¢eho; zive, kinematograficky néco nacrtnout; ndpadny, vyznaény rys). V ¢eském kontextu
navic pravé pivodni vyznam slovo feature predikoval vysokou kvalitu pofadu, takze po
dlouhou dobu m¢li rozhlasovi tvlirci dojem, ze pojem feature je kvalitativni oznaceni vy-
nikajiciho dokumentu (zfejmé jeden z divodii obecné neobliby tohoto pojmu).

Branzovsky uz na zacatku 90. let popisuje zékladni rysy zahrani¢nich featura:
e konstatuje jejich publicisticky charakter,

e mivaji zurnalisticky atraktivni ndméty (tak odlisné od nasich védecky populari-
zacnich a didakticky nau¢nych pasem),

e zdiraziuje neangazovanost a ndzorovou demokrati¢nost featurt
e za vyrazny znak povazuje oscilaci mezi Zanry a jejich pfirozené propojovani

e vrozporu sceskym ,puristickym antizvukovym naziranim®, které usiluje o
,»zvukove sterilni prostiedi” vyzdvihuje snahu zahrani¢nich autort ,,naplnit pro-
stor zvukem®.

Zkoumame-li jednotlivé slozky featuru, zjistime, Ze mlize zahrnovat:
R/

¢ reportaz

% poezii

X3

¥ esej
¢ cestopis
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s védecké pojednani
% pisnicku

«+ anekdotu

X/
°

rovnocennou soucasti struktury vysledného artefaktu byvaji ruchy, autentické
zvuky a hudba.

Kvalitni featury se vyznacuji:
o novinafskou peclivosti
o dikladnou resersi
o akustickou fantazii
o dobrym technickym zpracovanim
o jazykovou rozmanitosti

Andrea Hanackova se ve své publikaci Cesky rozhlasovy dokument a feature v letech
1990 — 2005 kloni k nazoru, ze feature rozviji nejlepsi tradice rozhlasového pasma. Defi-
nice feature z konce 50. let zni: jedna se o pofady, které misi vypravéni, rozhovory, za-
znamy feci a zvukll 1 dramatické rekonstrukce tak, aby se téma nebo pfibéh podaly co nej-
vice dramaticky.*

Obdobna definice z pielomu tisicileti vysvétluje Zanr nasledovné: ,,Feature nemusi byt
prostym dokumentarnim sdélenim pravdy ve smyslu faktd, jako byva u dokumentu (doku-
mentarni potad jsou prosta fakta, zaloZzena na svédectvi, ¢islech a dikazech — nactend na-
hravka, odpovidajici zdroj, rozhovory s pamétniky apod.). Feature miiZze obsahovat pisné,
poezii nebo fiktivni drama, které pomahaji ilustrovat dané téma. Feature je velmi svobodny
zanr. .. Pokud producent hodl4 podat vyvéazenou, pravdivou zpravu o né¢em nebo o nékom,
je to dokument. Pokud se neciti tak svazan nutnosti poskytnout holou pravdu a jeho ptivod-
nim zamérem je poskytnout vétsi prostor pro fantazii, tfebaze plivodni material je realny —
pak jde o feature.*

Vedouci redakce featuru v dramatickém oddélené BBC John Theocharis v 90. letech
piSe: ,,Feature je akustické dilo, které vyuziva riznych moZnosti rozhlasu ke zprosttedko-
vani informace, a ptfitom probouzi posluchacovu fantazii, usiluje ho pobavit a posilit jeho
vniméni svéta a lidské existence.*
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Andrea Hanackova piinasi svoji vlastni definici: ,,Vyrazna role autora (nebo autoril) je
Casto jedinym ukazatelem, ktery odliSuje feature od ostatnich Zanrd, jinak feceno, Ze feature
je vétsinou spojen s vyraznym autorskym postojem a individualitou.**

3.5 Zrozeni Karoliny

Reportazni feature z roku 1993 Zrozeni Karoliny tehdy za&inajici autorky Jitky Skapi-
kové patii mezi prvni vyrazné featury, které v Ceské republice po roce 1989 vznikly.

Zdené€k Boucek, velky propagator zanru feature, dramaturgicky a jako mentor vedl au-
torku pfi procesu vzniku dila.

Poslechnout si jej mizete na tomto odkaze: https://dvojka.rozhlas.cz/zrozeni-karoliny-
7483805

3. Zkolika vypravécich linii je Zrozeni Karoliny vytvoteno?

*HANACKOVA, A. Cesky rozhlasovy dokument a feature v letech 1990 — 2005 Poetika Zdnrii. Brno,
JAMU, 2010. Dostupné online: https://is.muni.cz/el/fss/jaro2021/ZURb1230/105904148/Cesky_rozhla-
sovy dokument_a_feature Andrea Hanackova.pdf
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|
1. Rozhoduje komplexni soubor znakt, nikoliv jediny izolovany aspekt. K vyjadieni

pozice uméni a pozice publicistiky vyuzivejme ,,aspekt sdélovaci a ,,aspekt vyra-
zovy*, uz proto, ze kazdé sdé€leni je zaroven i vyrazem, kazdy vyraz néco sd€luje.

2. Nejblize by mohl byt ¢esky vyraz ,,umélecky dokument. Svou podstatou ma podoba
featuru rovnéz velmi blizko k ptiivodnimu ¢eskému zanru ,,pasmo*.

3. Vypravéci linie jsou celkem 4; Prvni linii tvoii autentické az denikové vypovédi pied
porodem a behem porodu. Druha linie je tvofena muzskym hlasem, ¢toucim ,,bab-
ské* rady pro prvorodicky. Tteti linie sestava z komentait autorky ,.ex post (nej-
vice ironizujici stylizace). Ctvrtou tvoii autentické reportazné-dokumentarni za-
znamy (hlasy lékare, zdznam z porodniho séalu, zpét uklizeCky v porodnici). Dimy-
slna zde byla také prace s hudbou; jednak byla pouzita dieteticka hudba (autenticky
zpév z porodnice) a také hudba dodané postprodukené, nediegeticka, ale s ptibéhem
uzce souvisejici (koncertni skladba).

El[swmoriaprory ]

Rozhlasovy zanr feature je vpravdé postmodernim formatem. Umoziuje libovolnou
kombinaci a priniky vSech Zanrii 1 subZanrt, které rozhlasova tvorba zné. Principy, které
jsou pii jeho tvorbé vyuZzivany, jsou neméné uméleckymi postupy, jako kdyz je tvofen ryze
fik¢éni dramaticky tvar.

Definice zanru feature neni jednoznacna, jako ostatné podstata featuru. Jedinym univer-
zaln¢ platnym identifikatorem zanru feature je vyrazna pfitomnost autora pofadu — je sub-
jektem, ktery zkouma, a zaroven i objektem daného zkoumani.
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SHRNUTI STUDIJNi OPORY

Tento text byl psan se zdmérem uvést ¢tenate do souvislosti okolnosti vzniku rozhlasového
média coby technického vynalezu i tviirce nové estetické kvality.

Obsahovy i zanrovy rozvoj rozhlasového média je tésn¢ spjat s technickymi vynalezy, bez
nichZ by nebylo mozné, aby se uskutecnil. Seznameni se s pocatky tvorby pro rozhlas dava
moznost pochopit hlubsi souvislosti s vinami experimentalngjsich ptistupii k tvorbé, ¢tenat
1épe pochopi citace formalnich postupi.

vvvvv

historicky chronologicky piehled. K ovéfovani poznatkil slouzi ukoly a otazky, které obcas
vyzaduji samostatnou praci (Cetbu scénaie hry ¢i poslech inscenace), jindy spise vedou k uva-
zovani nad danou problematiko. Vétsina ukolt vychazi z citovanych ukazek nebo z pisemného
vykladu.
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Pozn. Tuto ¢ast dokumentu nedoporuc¢ujeme upravovat, aby byla zachovana spravna
funk¢nost vlozenych maker. Tento posledni oddil mize byt zamknut v MS Word 2010
prostiednictvim menu Revize/Omezit Gpravy.

Takto je rovnéz omezena moznost meénit napiiklad styly v dokumentu. Pro jejich Gipravu
nebo pfidavani €1 odebirani je opét nutné omezeni Uprav zrusit. Zamek neni chranén hes-

lem.
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