1.1 Vztah literatury a vytvarného uméni

Vztah literatury a vytvarného uméni lze nazirat hned z né€kolika Ghli. V prvé fadé mizeme
hovotit o literatute, ktera se zabyva vytvarnym uménim jako predmétem svého zadjmu. V ramci
déjin umeéni tento segment literatury studuje historiografie — tedy jakési déjiny déjin uméni.
Prvni odborné literarni texty k d€jinam a teorii vytvarného uméni vznikaly jiz v antice. Spolu
s proménami umeéleckého produkce a spolecenského kontextu se tyto texty ménily jak ve
sttedoveku, tak v dalSich staletich novoveku. Zéasadni zlom v déjinach této literarni produkce
pak v 19. stoleti pfedstavovalo etablovani déjin uméni jako akademické discipliny, péstované
na univerzitni pade.

Dal$im moznym thlem pohledu je piedstaveni literarni produkce (nejen prozy a poezie, ale
také dalSich specifickych literarnich forem — napf. historické liceni) jakoZzto urcitého zasobniku
motivi, z nichz umélci ¢erpali naméty svych dél. Naméty dél se zabyva ikonografie — disciplina
spadajici do ranku teorie uméni, ktera zkouma vyznam vyobrazeného (hlubsi interpretaci
vyobrazeného v Sirokém kulturnéhistorickém kontextu se vénuje z ikonografie vychazejici
ikonologie). V ikonografii badatele spiSe zajima, co je vyobrazeno a co to znamena, nez jakym
zpusobem je konkrétni namét zpracovan. Pro deSifrovani vyznamu vyobrazeného je mimofadné
vyznamna znalost moZnych dobovych literdrnich vzori, které proSly rovnéz v pribéhu
historického vyvoje zménami a reinterpretacemi. Pro evropsky kulturni kontext je podstatna jak
antickéd (starovéka mytologie, biblické texty), tak stiedovekd literarni tradice (hagiograficka
lieratura).

Dalsim segmentem literarni produkce jsou volné literarni texty, jejichz vznik podnitil
kontakt jejich autora s konkrétnim vytvarnym dilem. V piipadé takto inspirované poezie jsou
k dispozici kompendia a antologie téchto texti (tématu se intenzivné vénoval napiiklad
némecky badatel Gisbert Kranz). Tato sféra badani je doménou literarnich védcu, ktefi takto
inspirované texty — nejcastéji basnicka dila — zkoumaji v ramci svého oborového diskurzu.
V ran¢ novoveékém obdobi jsou basnicka dila viibec prvnimi texty, které miizeme oznacit jako
ranou literarni kritiku dél vytvarného uméni. V piipadé¢ tfady uméleckych dél (naptiklad
italského baroka) byly basn¢ vlibec prvnimi texty, zaznamenavajicimi reakci publika na dany
vytvor. Na pomezi uménoveédného a literarné védného zkoumani stoji dila, ktera specifickym
zpusobem textovou a vizudlni slozku slucuji. Synkreze obrazu a textu prosla v prabchu historie
rovnéz vyvojem, ktery uréoval dobovy spoleensky a kulturni kontext.

1.2 Specifika pristupu k vytvarnym dilim v ramci déjin uméni

Podobné jako pfi literarnévédné analyze literarni dila také pii zkoumani vytvarného dila,
které je ve valné vétSin€, pomineme-li nékteré soudobé konceptudlni piistupy, vazdno na
hmotnou podstatu, vychazime z urcitych metodickych schémat a kategorizaci. Ty nam
pomahaji danému artefaktu 1épe porozumét a oteviraji dal§$i moZnosti jeho interpretace. Za ryze
estetickou sféru prozitku vytvarného dila stoji moznost jeho hlubsi interpretace, tedy



porozuméni a vyklad konkrétniho dila v dobovém historickém, kulturnim a spolecenském
kontextu. Nezajima nas tedy jen vizudlni stranka vytvarného dila, ale tdZeme se také: proc toto
konkrétni dilo vypada prave takto, jaky toto dilo mélo své dobé vyznam; co ndm prozrazuje o
spole¢nosti, v jejimz kontextu bylo vytvofeno; co chtél objednatel dila jeho prostfednictvim
komunikovat, jakou ulohu ve tviir¢im procesu sehral objednatel dila a jakou samotny umélec;
dalsi plejadu otazek otevird problém, jak se interpretace vytvarnych dél proménovala v Case,
jaké uméni bylo kdy vice a mén¢ cenéno a pro¢. Hledani odpovédi na takto ladéné otazky by
nam mélo pomoci dilu vice porozumén a pochopit jej v jeho kulturné€historické ukotvenosti.
Toto je cilem dé&jin uméni a spfiznénych védeckych disciplin. Analyzou samostatného
estetického prozitu a estetickych kvalit vytvarnych dé€l se zabyva filozoficka disciplina —
estetika. O subjektivnim prozitku vytvarnych dél a hledanim SirSich souvislosti podavaji
formou svych texti zpravu kritici vytvarného uméni (tito jsou Casto, i kdyz ne vyhradné,
profesné Skoleni spiSe v estetice nez déjinach umeéni).

Nezbytna analyza formalnich znakd vytvarnych dé€l, pro néz je ve valné vétsing uréujici
pravé dominantni estetickd funkce, ndm usnadnuje tuto kategorizaci u vSech vytvarnych obort.
Mezi tradi¢ni obory umélecké produkce pocitame architekturu, sochaistvi, maliistvi a oblast
uzitého uméni, které nejvyraznéji slucuje utilitarni a estetickou funkci. V mladsich obdobich
vznikly a nabyly na vyznamu dalsi druhy a obory vytvarného uméni: grafika, fotografie,
svételné uméni (light art), videoart a dalsi nova média. Nékteré soudobé umélecké formy
konceptualniho uméni neupozad’uji ¢i nevylucuji estetickou funkci dila, ale rovnéz také nemusi
byt vazané na hmotny artefakt ve smyslu tradicniho uméleckého dila (naptiklad u happeningu
je vyznamny ur¢ity druh jednani umélce ¢i jeho interakce s publikem).

1.3 Charakteristika hlavnich obort vytvarného umeéni

Jednotlivé obory umélecké tvorby mizeme dale Clenit dle riznych kritérii. Napiiklad
architekturu mize kategorizovat podle jeji funkce (sakralni a profanni, obytnou,
reprezentaCni, obrannou, zahradni, uzitkovou ¢i utilitarni), uzitého stavebniho materidlu a
stavebnich konstrukci (kamennou, cihlovou, hlinénou, zelezobetonovou) ¢i dispozice (centralni
a podélny pidorys, uspotadani, vzajemny vztah a funk¢ni urceni jednotlivych prostor).

Také sochaiskou tvorbu mizeme roz¢lenit dle n€kolika hledisek. Z hlediska jeji funkce
nas bude zajimat, zda se jednd o plastiku monumentélni, vdzanou k architektonickému dilu,
uréenou k dekoraci privatniho prostoru atd. Z hlediska vztahu jeji formy k prostoru — tedy zda
jde o volnou sochu ¢i reliéf (nizky, polovicni, tfiétvrtecni). Mimo namétu nas pak bude
v piipad¢é sochatskych dél také zajimat, zda sochat pfi jeji tvorb& postupoval piistupem
aditivnim (pfidavdnim sochaiské hmoty — napiiklad modelace hlinéného reliéfu) c¢i
subtraktivnim (odebiranim hmoty z celku — naptiklad potupné odtesavani kamenného bloku).
PtisluSna metoda tzce souvisi se zvolenym materidlem a technikou jeho zpracovéani. Rozdilné
postupu jsou uplatnény u kamenosocharstvi, fezbafstvi, modelovani, kovolijectvi a
kovotepectvi, keramické tvorby, glyptiky c€ili kamenotfezby nebo Stukatérstvi).



V piipadé malby opét odlisujeme nejen funkci a namét ¢i zanr jednotlivych dél, ale také
techniku zpracovani (malba temperovymi ¢i olejovymi barvami, kresba uhlem, hlinkou,
pastelem, kvas, enkaustika, malba na skle, mozaika, nasténna malba al secco —,,na sucho* ¢i al
fresco — ,,na Cerstvy podklad®). Reprodukéni grafické techniky, opakujici ptivodni kresebny
vzor ve vice totoznych multiplikacich, délime z hlediska technologického postupu na tisk z
vysky (difevorez, dfevoryt, linoryt), tisk z hloubky (rytina, lept, sucha jehla, mezzotinta) a
tisk z plochy (kamenotisk ¢ili litografie, mladsi sitotisk). V piipad¢ uZitého uméni ci
umeleckého femesla z hlediska funkéniho uplatnéni figuruji také grafické techniky (knizni a
propagacni grafika, drobnd uzitnd grafika a design). V kategorii funkéniho uplatnéni
umeéleckého femesla ovSem nechybi ani cinafstvi, zvonafstvi, vyroba porcelanu a uzité
keramiky a fajanse, vazani koberct, zlatnictvi, sklafstvi, umélecké kovarstvi, truhlarstvi ¢i
zbrojit'stvi.

1.4 Specifika hlavnich obort vytvarného uméni a jejich formalni
analyzy

K dosazeni optimalniho vyznéni umélecké vypoveédi a harmonizaci formalnich aspektt a
vyjadfovaného obsahu uméleckého sdéleni vytvarna dila jsou pro jednotlivé druhy uzivany
specifické prosttedky. Pfi zkoumani estetické kvality architektonického dila zjiStujeme, zda a
jak k uméleckému ucinku ptispivaji uplatnéné konstrukéni a technické prostfedky (napiiklad
forma a dekorace klenebnich konstrukeci, strukturovani a dekorace fasad a podobn¢). Vyznamny
je rovnéz pomér uplatnénych stavebnich hmot, vztah interiéru a exteriéru, prostorovd modelace
souvisejic s dispozici (funkénim uréenim a prostorovym rozvrzenim jednotlivych ¢asti stavby)
a dalsi elementy. Podobn¢ jako u dal$ich vytvarnych druhti je také u architektury vyznamna
prace s barevnosti a svétlem. Obdobn¢ univerzalni je také celkova kompozice uméleckych
dél, tedy prostorové ¢lenéni a vzajemny pomér jednotlivych prvkd, rozvrzenych tak, aby
pusobily vizudIn€ uspokojivym, harmonickym dojmem. Pti analyze obrazovych dél vychazime
Z poznani jejich kompozice, zajima nas, zda je obraz ¢lenén do pland nebo zda (a pripadé kde)
umélec umistil ohnisko celé kompozice. Muzeme se také tazat, zda je kompozice symetricka
nebo asymetricka.

Vyznamné je rovnéz uplatnéni barvy. Analyze byva podrobena jeji tinta neboli ¢istotu
barevného tont, sytost barvy, svétlost Cili valér, intenzita a dalsi parametry (analyza barev
z hlediska jeji pozice v barevném spektru, tedy zjisténi, zda jde o barvu primarni, sekundarni ¢i
komplementarni) a jeji vztah k dal§im uzitym uplatnénym barvam (harmonizujici ¢i kontrastni).
V piipadé¢ malby budeme zkoumat také piistup umélce k modelaci prostorovych objemu a
vztahl. Podstatnd je také prace s uzitymi tvary, texturou a svételnosti. V ptipadé kresby a
grafickych technik nabyvaji na vyznamu také kresebné vlastnosti linie (jeji sila, rytmus, a
dynamika), uplatnéni kontur a vyrazova Skéla valéru. Ve vétsi mife neZ u malby a grafiky
sochafi pracuji s pohledovym uplatnénim jejich dila. Resi tedy odkud, v jaké vzdalenosti a uhlu
bude socha pozorovéna. Je podstatné, do kolika planii bude sochatska hmota rozvrstvena a jak
budou objemy modelovany. Dulezitd je také prace s perspektivni zkratkou a osvétlenim.
Podobné jako u piedeslych vytvarnych druhll je u sochaiskych dél také vyznamné barevna



povrchova uprava artefakt (polychromie), ktera obzvlasté u starSich vytvarnych v pribéhu
¢asu mohla projit vyznamnou proménou.

1.5 Problematika stylového a ¢asového zarazeni dél vytvarného
umeéni

Formalni analyza uméleckych dél vede k hlubsimu porozuméni konkrétnimu artefaktu a
(slohu), mizeme téZ uvazovat o souvisejicim datovani ¢i autorském uréeni konkrétniho dila.
V historickych epochéch se vytvarna dila vyznacovala shodnymi znaky (historické slohy), které
mohly déle variovat ndrodnostni, regiondlni ¢i mistni zvlastnosti. V nékterych piipadech
literatura hovoii o mistnich (lokdln¢ vymezenych) Skolach. Tyto parametry poté uzivame
k chronologickému zafiazeni dila. Pomineme-li antiku, ve stiedovéku se rozvijel styl
romansky a goticky. Béhem novovéku to pak byl styl renesancni, barokni a klasicistni. V' 19.
stoleti pak mimo romantismu a historismu zaznamenal rozvoj také realismus, symbolismus,
impresionismus a secese. Pro styly 19. stoleti Caste¢né a 20. stoleti vyhradné se uziva
piihodnéjSiho oznaceni umélecky smér. Secese (v jazykoveé némeckych oblastech oznatovana
terminem Jugendstil, ve frankofonnich oblastech nazyvana art nouveau) byla poslednim
univerzadlnim uméleckym stylem, ktery se projevoval ve vSech uméleckych druzich
(architektura, sochafstvi, malba a také velmi vyznamn¢ v oblasti uzitého uméni). Umélecké
sméry 20. stoleti vyznacovala vétsi diverzifikace a zpravidla také krat$i ¢asovy usek jejich
trvani. Z vyvojového hlediska se v ramci jednotlivych slohi rozliSuji faze rané, vrcholné a
pozdni. Casta je také stylova atribuce podle vyznamné tviiréi osobnosti. Z hlediska chronologie
je podstatné, ze k rozvoji styli v riznych geografickych oblastech nedochazelo ve stejném
obdobi (zatimco dynamickému k rozvoji renesan¢niho uméni v oblasti Toskanka doSlo jiz na
pocatku 15. stoleti, um¢lci se zemi na severu Evropy tento styl adaptovali se 0 mnoho desetileti
pozdéji).

V pribéhu nésledujicich kapitol ve strucnosti nastinime vyvoj vytvarného uméni
vV jednotlivych obdobich od starovéku po modernu. Siroké ¢asové rozpéti dovoli vzdy pouze
stru¢nou charakteristiku a poukazani na nékolik vyznamnych ¢i obecné znaméjsich dél.
Sousttedit se ovsem budeme na literarni reflexi umélecké produkce dle schématu naznac¢eného
Vv ivodu této kapitoly. Pozornost tedy bude vénovana synkrezi (sluCovani) obrazu a textu,
opomenuta nebude ani transpozice motivu z literarni sféry do oblasti vytvarného uméni. Béhem
jednotlivych lekci se tedy dovime, z jakych literdrnich pfedloh umélci v jednotlivych epochach
nejcastéji Cerpali své naméty a jak tyto literarni texty zpétné ovliviiovali podobu samotnych
uméleckych dél. Okrajoveé pozornost budeme vénovat téz textim o uméni, jejichZ vznik spadal
do probiranych obdobi. A konec¢né také upozornime na vytvarna dila, kterd inspirovala ¢i jinak
podnitila vznik krasné literatury.



D A,

Po prostudovani této kapitoly jsme obeznameni se zakladnimi typy textd, které se vytvarnym
uménim zaobiraji. Definovali jsme jednotlivé pfistupy a poukézali na jejich proménlivost,
determinovanou dobovym historickym kontextem. Také jsme vylozili si vzdjemny vztah
jednotlivych oborti v ramci vytvarného uméni. Nyni dokdzeme tedy presnéji uzivat Cast
oborové terminologie, se kterou se budeme setkavat také pii dal§im studiu probirané
problematiky.

Zaroven jsme si objasnili, v ¢em tkvi specifika uméleckohistorického pristupu k dané
problematice, a chapeme, proc¢ je diilezita znalost SirSiho spole¢enského a kulturniho kontextu.
Pro hlubsi interpretaci uméleckého dila je nezbytné jak porozuméni jeho estetickym a
formalnim kvalitam, tak vztah k dobové kultute, jejiz soucéasti je také literarni tvorba.



