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UVODEM

V tomto studijnim textu se seznamite jednak s obecnymi poznatky o intermedialité,
jednak se specifickou situaci vztahu literatury a hudby a literatury a vytvarného umeéni
ve star§i dobé. Na tuto oporu navazuje opora predmétu Literatura v intermedialni
perspektiveé 2, kde se vénujeme novejSimu obdobi, véetné nového umeéni — filmu.

Jednotlivé kapitoly maji shodnou strukturu. Zacatek tvoii Rychly nahled kapitoly se
stru¢nym obsahem vykladu. Nasleduji Cile kapitoly, které shrnuji znalosti, které student po
uspésném a aktivnim prostudovani piislusné kapitoly ziska. Nechybi rovnéz informace
0 ramcovém Case potiebném k prostudovani jednotlivych kapitol, stejné jako i Klicova
slova kapitoly, které slouzi ke snadné orientaci v problematice. Nejpodstatnéjsi casti kazdé
kapitoly je pak samotny text, ktery je clenény do jednotlivych podkapitol a rozsifeny
0 dopliujici otazky a tikoly, jejichz cilem je vést studenta k cilenému samostatnému studiu.
Nezbytnou soucasti je rovnéz zavérecné Shrnuti kapitoly, stru¢né a vystizné rekapitulujici
nabyté informace.

V zavéru studijni opory studenti naleznou také bibliografické zdroje, které je vhodné
vyuzit pti studiu dané problematiky.

Doufame, Ze vam vytvofeny studijni materidl bude dobrym pomocnikem pfi studiu
pfedmétu a napomuze vam ziskat patficné poznatky.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

Prvni blok vykladu studijni opory je vénovan problematice intermediality, kde se
objasnuje nejprve zakladni pojem medialita, poté od n¢& odvozené slovnédruhové
a slovotvornych derivaty, véetn¢ intermediality, jez je stavéna do kontrastu k podobnym
pojmiim a termintim. Jde pfitom o oznaCovani Sirokého spektra jevii z oblasti komunikace

vvvvv

vstupuje do rtiznych intermedialnich relaci s hudbou, filmem ¢i vytvarnym uménim.

Pokud jde o intermedidlni vztahy literatury a hudby, relace mezi obéma uménimi
muzeme nacrtnout na riiznych trovnich, rozvrhnout do riznorodych smért pti zohlednéni
rozli¢nych prvki.

1. Hudba v literatuie — vesSkeré¢ informace o hudbé objevujici se v literdrnim dile
tematizovanym zptisobem (podle terminologie Stevena Paula Schera ,,verbalni
hudba®).

2. Hudba a literatura — aktualizovani v uméleckém jazyce prozodickych vlastnosti
prirozeného jazyka. V tomto smyslu hudebni vlastnosti obsahuje kazdd jazykova
vypoveéd (obsah této kategorie je vEétsi nez Scherova ,,hudba slov®).

3. Hudebnost literatury — vystoupeni literarniho dila za sviij ontologicky statut smérem
k statutu, ktery je vlastni jinému uméni (napf. interpretace hudebnich technik a forem
Vv literarnim dile, ktera napodobuje hudebni kompozici apod.).

V ramci Sesti kapitol, strukturovanych na zakladé jednotlivych lekci, je ¢tenafi studijni
opory ve strucnosti pfedstaven vyvoj vytvarného umeéni v Sirokém Casovém rozpéti
od uméni doby starovékého Egypta po vytvarnou tvorbu romantismu. Z naznaceného
casového intervalu je zfejmé, ze se v ramci jednotlivych kapitol omezime pouze na zbéZnou
charakteristiku danych epoch a nejvyznamnéjsich uméleckych pamatek.

Pozornost budeme na jedné stran¢ v€novat literarnim zdrojim, z nichZ vytvarni umélci
cerpali naméty pro sva dila., na druhé stran€ budeme sledovat literarni reflexe, ktera naopak
vzbuzovala dila vytvarného uméni. Budeme se vénovat specifikiim antickych textd
0 vytvarném uméni, charakterizujeme si také takto ladéné texty ze stfedovékého
a novovékého obdobi.
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1 INTERMEDIALITA

mowrmmeaemoy [

Po prostudovani textu se budete orientovat v zdkladni terminologii intermediality.
Termin bude postaven do kontrastu s piibuznymi pojmy intertextualita, multitextualita,
hypertextualita atd.

ooy ]

e Cilem kapitoly je orientace v terminologické bazi intermediality.

weovssomeroy[[]

intermedialita, multimedialita, transmedialita, hypermedialita, mixed-medium

Pojmenujme nejprve vychozi problém: je jim v soucasnosti znaéné Siroké uzivani slova
médium, zejména v podob¢ jeho slovnédruhovych a slovotvornych derivati u oznacovani
sdélovacich prostfedkli az po otevienou mnoZinu uméleckych aktivit nejriznéjSiho
charakteru vyrazového i obsahového. V diisledku toho se slovo médium a jeho derivaty
dostaivda do komplikovanych ,konkurenénich® vztahii s celou ftadou slov
s terminologickymi a konceptualnimi ambicemi z oblasti intermediality, intertextuality,
multitextualita, hypertextualita.

Velmi obecné Ize tici, Ze slovo médium piedstavuje prosttedek umoziujici komunikaci.
V tomto smyslu se dostava do blizkosti nejen terminu kanal, ale 1 kéd. Na druhé strané
slovo multimedialita oznacuje nové typy komunikat, textt, jde tedy i o multitextualitu,
multikédovost, zpravidla 1 o hypertextualitu, dokonce se takto oznacuji 1 dila v tomto
smyslu heterogenni a zarovein (n&jak) celistva. V téchto souvislostech pak jde tedy o rizné

-----

téchto vyrazi s nejasnym vztahem k opozici oznacujici — ozna¢ované.

Pokud chceme v této oblasti dosdhnout urcitého terminologického a konceptualniho
vyjasnéni, je tieba obratit pozornost k obecné teorii informace, ke z ni odvozenym teoriim
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socidlni komunikace a zejména pak k sémiotice. Pfipomenme nejprve technicko-
matematickou podstatu obecné teorie informace, chapejme teorie socialni komunikace jako
jistou antropologizaci obecné teorie informace. Uplatnime-li zakladni sémioticka hlediska
zaroven se zietelem ke schématiim obecné teorie informace, dostaneme se k jakési opozici,
ktera je analogii klasického sémiotického vztahu vyraz - obsah: terminy kanal, médium
predstavuji pak dimenzi sdélujici technologie, sdéleni/zprava/message pak dimenzi
sdélovaného. Problémem zlstava pozice kodu mezi sdélujici technologii a sdélenim. Je bez
obtizi fesitelna, jestlize vyuZijeme pojmy substance a forma vyrazu v hjelmslevovském
smyslu, nebot’ pak je substan¢ni slozka vyrazové stranky kodu soumezna, kontaktni se
sd€lujici technologii, zatimco forma vyrazu je soumezna, kontaktni se sdélenim.

I v tomto ramci uvah ovSem zlstava otevienou otazka kauzalnich, interdependentnich
vazeb kanal - médium - kod - sd€leni, tedy otazka, nakolik si kterakoli z uvedenych slozek
svym variantnim charakterem vynucuje vlastnosti kterékoli z ostatnich ve vzajemnych
vztazich.

Vychozim slovem dal§ich uvah bude text. Pro tuto chvili pfijméme nasledujici
vymezeni, které vychdzi z vySe zavedenych terminii: text je bilaterdlni jednota kodu
a sdéleni. (Problém, ktery zlstane stranou: transformovatelnost kazdé bilateralni teorie
na unilateralni a naopak.)

Dalsi otazkou, kterd musi byt feSena, je Sife pojmu text. Spojeni Sife pojmu text je tieba
chépat v dvojim smyslu: jde jednak o spektrum druhti textli navzajem rtiznych na zakladé
riznosti kodll v soumeznosti s riznosti médii, jednak je to otazka hranic jednotlivého textu
danych identitou kodu a sd€leni. Rizna pojeti takto dvojim zpiisobem vymezenych hranic
textu pochopitelné meéni podminky pro pojeti inter/transtextuality (pfijméme pro tuto chvili
konvenci funk¢ni identity obou téchto termintl) a multitextuality. Intuitivné 1ze intertext
a multitext rozlisit takto: intertextualita se tykéa vztah textli chapanych z n&jakého diivodu
samostatné, multitextulita se tyka cClenitelnosti, kterd je sekundarni vzhledem k né&jak
odiivodnéné primarni celistvosti textu. Kritériem onoho diivodu je protiklad homogennosti
— heterogennosti medialni stranky textu, pfirozené ve vztahu, soumeznosti s charakterem
kodu.

V této souvislosti je tedy role média jako technologie klicova. Touto cestou je mozné
intertextualitu a multitextualitu promitnout na pojem intermediality nasledujicim
zpisobem:

a) medialné homogenni intertextualita neni intermedialita;
b) medialné homogenni multitextualita neni intermedialita;
c) medialné heterogenni intertextualita je intermedialita;
d) medialné heterogenni multitextualita je intermedialita.

Do ,,konkuren¢niho” vztahu se pojem multitextuality dale dostava s hypertextualitou:
piredevSsim poznamenejme, ze hypertextualita zde budiz chapana bez bé&zné apriorni

10
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zéavislosti na elektronické komunikaci, tedy v hypersémiotickém smyslu (Derrida, Bachtin).
Musime nejprve vzit na védomi dvoji chapani pojmu hypertext: je to jednak jakysi

a)

,hadtext” — s vnitini strukturaci z hlediska produkce, tedy komplexni komunikat,
jednak b) nelinedrni strukturace z hlediska recepce spocivajici v riznych ctecich
drahach (linking), pficemz je tieba rozliSovat obligatorni a potenciondlni linking
z pohledu produkce. V této souvislosti se mluvi Casto o ,negaci“ klasického
schématu autor — text — Ctenaf.

Ve smyslu a) muze konkurovat pojem hypertext pojmim multitext a mozna
| intertext, a to v zavislosti na feSeni otazky Site textu, vyplyva, Ze:

e hypertextualita medidlné¢ homogenni neni intermedialita;
e hypertextualita medidln€ heterogenni je intermedialita.

Dale plati, ze:

a) hypertextualita medialné homogenni je multitextualita;
b) hypertextualita medialné heterogenni je intermedialita.

Rovnéz plati, ze:

ba)  hypertextualita mediadlné heterogenni, spocivajici v riznosti média
v soumeznosti s ruznosti kodu jako ,,nadtext dany produkéni intenci, normou,
konvenci, jsou takové Utvary jako divadlo, hudebni divadlo, film, laterna magika,
kinoautomat...,

bb)  hypertextualita medialn¢ heterogenni — jako transformace jsou vSechny
druhy ,,medidlnich piekladi* (dramatizace basnického nebo prozaického textu,
filmové zpracovani literarniho textu, ale 1 programni hudba apod.).

Vztahy mezi médii se realizuji v nékolika modech (Sczczepanik 2002a)*:

1.

2

Intermedialita zahrnuje oproti jinym medialnim relacim skute¢nost, ze v ramci
jejich priniku jsou veskeré zii€astnéné entity transformovany, jsou sjednocovany
do nového celku. Nejedna se o jednotlivé volné mixy, kombinace ¢i pfenosy, ale
vysledné forma musi byt jednolitym tvarem se svou vlastni kvalitou. Autor vytvari
konceptudlni fiize,? vystavba prostoru v dile je dana stironim hranic mezi
jednotlivymi uménimi.

. Transmedidlni relace 1ze definovat jako vztahy mezi médii, které jsou zaloZzené

na principu transpozice nebo transferu. Tato relace se vyskytuje, pokud vedle sebe

! Petr Sczepanik vychazi volné z tiidéni Erica Vose (1997: 325-336).

2 Timto
Poetics

terminem oznacuje intermédia Dick Higgins v pfipojené pasazi (1981) ke své stati Horizons, the
and Theory of the Intermedia (1965): Dick Higgins with an Appendix by Hannah Higgins,

Synesthesia and Intersenses: Intermedia (http://www.ubu.com/papers/higgins_intermedia.html).

11
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ptisobi jednotlivé formy, aniz by dochazelo k jejich propojovani, k jejich vzajemné
interakci.

Jako ptiklady tohoto vztahu lze uvést bud’ osobu umélce plsobiciho ve vice
médiich, ktery se nenechdva vyrazné ovliviiovat jednotlivymi koncepty odlisSnych
oblasti tvorby, zachycenou knihu v diegetickém obraze, ktera plisobi pouze jako
pfedmét, neni nositelem promény vyznamu, kulisu stvofenou z knihovny, ktera
sice charakterizuje postavy, ale obsah knih, ani jejich tituly nejsou ziejmé, nebo
presnou adaptaci bez vnitini transformace.

3. Multimedialni relaci Ize oznacit jako vztah juxtapozi¢ni. Mediadlni formy jsou
vedle sebe kladeny zcela volné, 1ze je jasné odd¢lit, aniz by byla narusena jejich
jednota.

Jasny piiklad nalézdme v multimediadlni encyklopedii vyuzivajici k dolozeni
informaci rizné umélecké druhy, text, filmovou ukazku, fotografii, obraz.
Jednotlivé ¢asti spolu kooperuji, ale mohou fungovat i zcela samostatné.

4. Hypermedialni relace® jsou vztahy mezi globalnim hypermédiem a réiznymi
medialnimi prvky a formami, jeZ jsou uvnitf n¢j sitove propojeny.
Tento spoj je nejjasnéji vidét na piikladu internetové sit€ obsahujici
mnohomedialni dokumenty. Jejich propojeni je mozné diky jednotnému
digitalnimu kodu. Informace na siti jsou sice stale odliSnymi médii, navic na sob¢
nezavislymi, ale jejich forma je pievedena na stejny format.

5. Poslednim typem jsou pak Mixed-media, ktera kombinuji vyrazové prostredky
jednotlivych uméleckych druht, ¢i v€lenuji prvky jednoho média do struktury
média druhého. Jednotlivé Casti 1ze odd¢lit, ale na rozdil od multimédii nemohou
po rozdéleni samostatné fungovat.

Jako mixed-medium lze chapat obraz, do jehoz plochy je zahrnuta basen, jinymi
slovy basen se silnym vizudlnim prvkem. V kontrastu k tomu je pak vizualni
basen, kterd vSak spadéa do oblasti intermediality.

m

Intermedialita (lat. inter: mezi; lat. medius: prostiednik, zprostiedkujici) 1ze (v souladu
s Wernerem Wolfem) definovat jako pfipad, kdy je prokazatelné, ze v artefaktu jsou
zamerné uzita alesponn dvé distinktivni vyrazova nebo komunika¢ni média v souladu
s konvenci; intermedialita se tedy definuje analogicky k intertextualité, ktera oznacuje
skutecnost, kdy je do textu prokazateln¢ zahrnut dalsi (slovesny) text. ,,Médium* jako baze
intermediality je podobné problematické jako pojem ,text* v intertextualité. Od uZzsiho,

vvvvvv

% Pojem hypermédia navazuje na poststrukturalistické teorie sledujici textové universum. Tématem
hypermediality se zabyvaji Theodor H. Nelson, George P. Landow, Jacques Derrida ¢i Roland Barthes.
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SirSim chapanim, které zahrnuje tradi¢ni uméni; toto pojeti se proto do zna¢né miry kryje
s interart(s) studies. (Wolf 2006: 345)

Typologicky Ize intermedialitu rozdé&lit:

a)

b)

d)

podle pouzitych médii: pro literaturu napt. podle toho, zda je druhym médiem
vytvarné umeéni, film nebo hudba;

podle toho, co tvofi dominanci: intermedidlni formy bez jasné dominance, napf.
hudba a poezie v umélé pisni, versus intermedialita s dominanci ur¢itého média
oproti jinému nebo jinym, napft. ilustrace zaméfené na urcité misto v romanu;

podle mnozstvi intermedialnich vztahi: ,,parcidlni®, tzn. tykajici se Casti dila, versus
»totalni, které se tykaji celého dila, v oblasti hudebné — literarni intermediality

napft. drama s hudebnimi vlozkami versus opera;

podle geneze intermediality: ,,primarni intermedialita®, u niz je intermedialita
podobné jako v ptipadé historie obrazu od zacatku soucdasti konceptu dila, versus
»sekundarni intermedialita®, u niz dochazi k intermedialité teprve posléze, Casto
pfi¢inénim nékoho jiného, napft. u filmovych verzi romani;

podle zvlasteé dilezitého rozlisujiciho kritéria kvality intermedialniho vztahu:

V ,,manifestni intermedialité” zastavaji uzita média jako takova v dile zfetelna,
takze je lze bezprostfedné rozpoznat a zadné z nich nepievlada: tyka se to napf.
pohyblivych obréazki, ,,dramatického* textu a hudby ve zvukovém filmu. Intenzita
intermedialniho vztahu ptitom mutze kolisat mezi polem ,kontiguity (hrani¢niho
uzemi), napt. v détské pisni, kde text a hudba stoji vedle sebe, a polem ,,syntézy*,
napf. ve wagnerovské opé&fe. V protikladu vii¢i manifestni intermedialité je ,,skryta
intermedialita®, pfi niz se vzdy vytvaii ur¢itd dominance, takZe médium, které
nepievladd, v disledku zmény média zanikd v dominantnim médiu dila, jez je
jakoby piekryje; z toho dtivodu nedokazeme ptivodni médium na pohled vzdy v dile
rozpoznat. V piipad¢ skryté intermediality tedy muize byt problém prokazat, Ze
vibec je o intermedialitu, konkrétné se to tyka jedné jeji dulezité formy: imitace,
resp. inscenace ciziho média, tedy ptipadu, kde je patrna snaha pomoci ikonickych
misto referen¢nich znak®i napodobit v jednom médiu (Casto aZ na hranice jeho
moznosti) médium jiné, napt. kdyz se literarni text vyuzitim urcitych struktur
ptiblizuje hudbé. K tomu, abychom rozpoznali intermedialitu, zpravidla
pottebujeme ,,étendiské pomuicky* (paratextové odkazy, popisky obrazkl apod.).
Tyto pomiicky patii ke druhé formeé skryté intermedialnich vztahti: k intermedialni
tematizaci, kde jsou obvyklym zplsobem uzivany znaky jednoho média, a tim se
vytvaii reference vici jinému médiu: napf. popis obrazu v literarni ekphrasis
(ekfrazi). V manifestni podob¢ se intermedialita v literatufe vyskytuje ziejmé
odjakziva, zvlasté v tradicnim spojeni hudby a textu v pisni. Naproti tomu skryta
intermedialita, zejména v podobé imitace ciziho média, se v literatufe zacCala
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objevovat pomérn¢ neddvno. V romanu se pokusy piiblizit se malifstvi datuji
od konce 18. stoleti, experimenty s muzikalizaci od romantismu a imitace
filmovych technik od doby moderny. Spektrum funkci intermediality je neobycejné
Siroké. 'V literatufe zahrnuje mj. experimenty sméfujici k prohlubovani
arozSitovani hranic vlastniho média, vytvafeni metafikciondlnich/estetickych
prostort reflexe (metafikce) nebo posilovani, ale i naruseni estetické iluze. (Ibidem:
345-346)

Pojem intermediality 1ze chapat ve dvou vymezenich liSicich se §itkou zabéru:

1. Sirsi vymezeni intermediality lze definovat propojovanim jednotlivych
mediélnich forem do pevného, neoddélitelného celku. ,,Koncepty jednoho média
nahradi v jejich funkci koncepty média jiného, a tim danou medialni tvorbu
zevnitt transformuji. Vysledkem této fuze je nova hybridni forma, kterd misi
nové.* (Szczepanik 2002b: 56) Jde o rtizné vazby mezi formami, o technologické
fuze mezi aparaty jednotlivych médii, v roviné percepce pak o promény
recepcnich navyku piisluSejicich danym médiim.

2. Intermedialita v uz§im pojeti pak zahrnuje oproti prvnimu vymezeni prvek
reflexivity. ,,Strukturni prvky riznych médii se stfetavaji, usouvztaziuji
avzajemné promeéiuji, pfiCemz vyslednd hybridni forma vzesld z této
transformace reflexivné zviditeliiuje strukturni rysy a vzajemnou diferenciaci
kolidujicich médii. (Ibidem.)

7] e

Zamyslete se nad otazkou intermediality. Jak se snaZi nalézat vyznamy v prostoru
,»mezi“ (inter-média), ve vztahu dvou ¢i vice médii a jejich forem? Jak se strukturni prvky
téchto médii stretavaji? Vstupuji naptiklad do vzajemné fuze a proménuji se na zaklade
syntézy, v niZ lze uz jen stézi od sebe oddélit pivodni autonomii jednotlivych slozek? Jak
se touto nedélitelnou fazi charakter intermediality liSi od sitové propojenosti
(hypermedialita), pfenosii (transmedialita), juxtapozic (multimédia) ¢i kombinaci (mixed-
media).

Zamyslete se nad tim, zda jsou intermedidlni formy souctem relativné cizorodych
elementti, nebo jsou vysledkem jejich hluboké transformace? Lze intermedidlni vztahy
V soucasnosti nalézt prakticky ve v§ech uméleckych rovinéch, tedy v rovin€ obrazu, zvuku
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¢i textu? Muze soucasné jit i o vztahy mezi riiznymi formalnimi principy a v neposledni
fad¢ také o fuize percepcnich navyki, odkazujicich k SirSimu technologickému a kulturnimu
kontextu produkce a recepce riznych meédii?

D
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Newsletter, ro¢. 1, ¢. 1, Something Else Press, 1966.
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prozawce  []

Ve sborniku Intermedialni poetika pribehu (S. Fedrova — A. Jedli¢kova, eds., 2011)
a zaméite se napt. na studii Petry Pollakové, jez se zaméfila na druhou ¢i dokonce tieti

posmrtnou existenci Beatrice Cenci, koncem 16. stoleti popravené za ucast na otcovrazde.
Vychazi pfitom z mnohem pozdéjsiho obrazu, povazovaného za jeji portrét. Odpovézte si
na otazku, pro¢ se praveé Beatrice coby zosobnéni nevinnosti, kterd se postavi proti zvuli,
ocitla v pozici symbolu, s nimzZ bylo v priibéhu staleti libovolné nakladéano.

|
4
"

Pojem intermedialita poprvé pouzil basnik Samuel Taylor Coleridge (1772-1834) na
pocatku 19. stoleti, od n¢ho ho v 60. letech 20. stoleti ptevzal Dick Higgins, ktery s pojmem
dale pracoval.

Intermedialita zkouma vztahy riznych médii, ktera se vzajemné prolinaji, a jejich
spojenim vznikd Uplné nové dilo, jehoz c¢asti od sebe jiz nejdou oddélit. Piikladem je
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happening, ktery vznikl slou¢enim hudby, divadla a koldze. DalSim vysledkem
intermediality je video, ale i ono dnes slouzi ke zrodu novych forem — DVD a internetu.

Proces intermediality miZe sledovat kazdy. Napf. na programu CT24 je odvysilana
reportaz, tykajici se ptimé volby prezidenta, a béhem hodiny zpravu piejme informacni
server Novinky.cz. Anebo v Otazkach Véclava Moravce politik néco fekne a za nedlouho
se zprava objevi na internetu.

Intermedidlni sdé€leni je velmi specifickym sdélenim, které pracuje s aluzemi, citacemi,
odkazy, znalostmi a zkuSenostmi pifijemct 1 vysilateli informaci. U Denise McQuaila
nachazime misto terminu intermedialita jeho variaci, pojmenovani intermediace. V
soucasnosti ale tento pojem nepouziva piili§ mnoho védct, protoze do jisté miry zavadi
pozornost do oblasti, kterd nema s medialnimi sdélenimi souvislost, konkrétn¢ k mediaci4.
Lze ptedpokladat, ze rizné nazvy pro totéz vznikly kvtli nesouladu prekladu.

B T

Najdéte priklady k transmedidlni relaci, multimedidlni relaci, hypermedidlni relaci,
mixed-medium.

Elfsmoricseror ]

Na zac¢atku vykladu jsme konstatovali jistou promiSenost a nejednotnost uzivani terminu
médium. Slo ndm o to, aby se synonymné neuzivalo médium/text, médium/kod — aby tedy
médium zlstalo ve shodé s obecnou teorii informace ve slozce technologie (pochopitelné

-----

Naznacili jsme také jisté problémy v uhrnu se tykajici identity textu v zavislosti
na vztazich interdependence a kauzalnich vazeb mezi prvky komunika¢niho schématu
(kanal, médium, kod, sdé€leni). Identita sdéleni je pochopitelné obligatornim problémem
transformaci (mezizanrovych ptekladii). V tom ptipadé jde o ,.kauzalni“ relace médium —
kod — sd€leni. V ostatnich souvislostech (primarni multitextualita, hypertextualita) jde
0 problém, ze néjaky sémioticky akt (interakt) je shledavan v n¢jakém smyslu celkem, tento
celek vSak neni dan identitou sdéleni, je naopak dan totoZnosti dominantni komunika¢ni
funkce. Tim, co jsme oznacili spojenim v n&jakém smyslu, je stabilita normy upravujici

4 Mediace (z lat. mediare =,,byt uprostied®, z toho esky zprostiedkovani) je zplsob pokojného feleni sporti
a konfliktt, jehoz cilem je dohoda. Uplatiiuje se v pravu i mimo né, zahrnuty jsou v ni nejen pravni, ale vzdy
také psychologicka ¢i socialni specifika.
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pravidelnost funkcéni koexistence médii a kodi. (Mékkost pfechodu mezi transformaci
a ostatnimi typy zdstane v této chvili stranou.)

Otevienou otazkou je, zda mizeme vychazet ze silného predpokladu, ze médium 1 zde
priméarné determinuje kod, nebo zda je tfeba studovat problémy identity/neidentity u média
a kodu oddéleng.

Soudime, ze na pocatku vykladu pfipomenutad expanze uzivani terminu médium
do oblasti mimo technologie a substance vyrazu komunikace svéd¢i, Zze v uvedenych
souvislostech je funkce média zejména ve vyvoji soucasnych a budoucich zptlisobu
komunikace jak vécné, tak i estetické, dominantni.
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2 LITERATURA A HUDBA

[el[wemrmineommerory ]

Po prostudovani textu se budete orientovat v zédkladni terminologii interdisciplinarniho
vztahu dvou uméni - literatury a hudby;

e ve vyznamnych pfedstavitelich literdrnévédného a muzikologického badéni;
e stézejni ptirucky (déjiny hudby, bibliografické ptehledy aj.).

Hletewsoror ]

Budete se orientovat:

e vevztahu literatury a hudby v riznych druzich vokalni ¢i vokalné instrumentalni
hudby, melodramu, v pfesazich do moznych typti hudebné slovesné koexistence
Z hlediska vyvoje evropské a ¢eské hudby i z hlediska zdnrovych a formovych
vida.

|
_

interdisciplinarita, vztahy uméni, literatura a hudba, literdrnévédné badani,
muzikologické badani, d&jiny literatury, d&jiny hudby

Historie reflexe vztahu literatury a hudby je velmi stara, saha svymi kofeny az
do antickych dob (ztistaneme-li v oblasti evropské kultury zaloZené na stfedozemni antické
i zidovske kultufe) a zasahuje do riznych oblasti a disciplin filozofie, muzikologie, literarni
védy, estetiky, sociologie atd. V poslednich letech se rozsifilo schéma hudebné-literarnich
vyzkumd, které navrhl Steven P. Scher. Vydé€luje v ném tii rovnocenné sféry problémii:
Hliteratury v hudbé®, ,,hudby a literatury* (vokalni hudba) a ,,hudby v literature*. Prakticky
se dané schéma odrazi rovnéz v edici ,,Word and Music Studies* — Word and Music
Studies, Defining the Field (v red. W. Bernharta, S. P. Schera a W. Wolfa, Amsterdam —
Atlanta 1999).
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Nas§ zakladni piehled bude zaméfen nejprve na dva mody vztahu literatura a hudba:
literatura v hudbé, hudba a literatura.’ V zavéru seminafe se budeme zabyvat zbyvajicim
modem — hudbou Vv literatufe.

Pojem literatura (z latinského littera = pismeno) zdiraziiuje podobné jako cesky
ekvivalent pisemnictvi primarni vazanost na pisemnou fixaci. V historickém vyvoji
vznikaji mezi uméleckou literaturou a dal$imi druhy uméni (i hudbou) vyznamné interakce,
na né¢z ovSem nelze vztah literatury obecné k jednotlivym umélecky orientovanym
produkénim okruhtim redukovat, nebot’ neméné vyhranéna je i vazba vécné (odborné,
veédecké) literatury k t€émto okruhtm.

Umélecka slovesnost se slozité¢ zaclefiuje do raznych dobovych systémii uméni
(vyznamné jsou i procesy vyclenovani). Vztah k hudbé je tu odjakziva velmi vyrazny
a dynamicky. Recky vyraz misiké oznacoval jesté ve své adjektivni podobé piislusnost
nééeho nikoli k vlastni hudbé, nybrz k souboru zvukovych (slovesnych, hudebnich)
a pohybovych (tane¢nich), tedy muzickych aktivit (musica), takze jiz prvni evropské
pojmenovani hudby se vztahovalo i na slovesnou produkei, resp. na dosud nerozlisenou
jednotu esteticky fungujici slovesnosti s hudbou a tancem. Pozdéji zaujaly discipliny
hudebniho (musica) a literdrniho charakteru (napf. rétorika) misto v systému artes
liberales. Od humanismu sili vazba hudby (mj. vlivem pojmu musica poetica)
na filologické trivium a rozpad stiedovéké vzdelavaci soustavy uvadi nové chapanou
literaturu a hudbu (jako tvorbu, nikoli nauku) i s dalSimi typy uméni do nové
konstituovaného systému uméni. Vznikd tim novy typ soub&znosti literatury a hudby,
pfi¢emz literatura vzhledem ke svému vyznamnému puisobeni i ke zna¢né rozpracovanosti
svych teoretickych reflexi ¢asto vystupuje jako vzor ¢i dominantni oblast uméni viibec.
Hudba je nejednou chépana jako podtizend poezii. Vyklady hudby se ptizptsobuji chapani
literatury (a odtud i jazyka), dochézi k tzv. literarizaci hudby (ale i malifstvi). Tento
literarn&centricky trend mé vyraznou a dodnes pokracujici tradici. Literarniho (poetického,
rétorického) ¢i lingvistického a literdrnévédného plvodu jsou cetné terminy a pojmy
zabydlené v odborné komunikaci o ostatnich druzich umeéni (napt. compositio, opus, styl,
pozdéji syntaxe, morfologie, syntagma, paradigma). Také tfada hudebné formovych
a zanrovych oznaceni, jeZ dnes pocitujeme jako ryze hudebni, ma piivod v nazvech
literarnich forem, Zanrh apod. V éfe formovani ndrodnich umélecko-produkénich okruhii
se pak literatura v narodnim jazyce stava bezprostiednim tviréim vyjadtenim piislusnych
programill a piisobi na obsahovou profilaci mimoliterarnich uméleckych vytvort, resp.
funguje jako modelovy pfipad ndrodniho uméni. Tento fakt je dilezity i pro genezi narodni
hudby v ¢eském kulturnim okruhu. Vyvoj hudebni estetiky je nicméné veden snahou
0 vyjasnéni rozdilti mezi hudbou a literaturou (Ambrosiv spis Die Grenzen der Musik und
Poesie, 1856).

5 Podrobnéji viz Slovnik ceské hudebni kultury, s. 519-530.
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Interakce literatury a hudby spociva v fad¢ souvztaznosti a je zaloZena v nékolika
vzajemn¢ se prostupujicich rovinach:

1.

Hudba a slovesnost vystupuji jako dva druhy zamérné zvukové produkce
a komunikace ¢lovéka. Jako vzor komunika¢niho néstroje funguje spise slovesnost,
kdezto hudba piindsi jiny (zvukové diferencovanéjsi, funkéné nonjazykovy) typ
zvukové strukturnosti. Oba druhy cerpaji v rizné mife a riznym zplusobem ze
zvukové feci fadu spole¢nych i rozdilnych prvkii.

Casova a zvukova realizace slovesného i hudebniho projevu dovoluje jejich
simultdnni uplatnéni, tj. splyvani v syntagmatech (projevech, dilech) zpivané
a hudebné doprovazené (prozy) ¢i vokalni (vokalné instrumentalni) hudby. Toto
spojeni participuje 1 na komplexnéjSich kooperacich typu scénickych C¢i
dramatickych uméni. Interakce hudby a slovesnosti mé od poc¢atku znakovou funkci
a ovliviiuje 1 po vyclenéni obou typt produkce vyvoj syntakticko-sémantickych
kvalit literatury i hudby (analogie a pfibuznosti v oblasti slovni a zpivané —
intonace, metriky, dynamiky, deklamace apod., analogické pojeti zvukomalby,
vyrazu aj.). OdliSené sféry slovesnosti a hudby umoziiuji vznik dalSich projevi
(voiceband, melodram, recitace shudbou, né¢které podoby sprechgesangu)
na trovni syntetické i synkretické utvarnosti.

I mimo kooperace se slovesnosti si hudebni struktura uchovava nékteré rysy
vokalniho projevu, takze je schopna vystupovat jako reprezentace literatury
(potazmo fteci vibec). Podobné slovesnost aplikuje fadu zvukovych kvalit, jez se
pocituji jako hudebni a na hudbu téZ poukazuji.

Analogicky se slovesnosti a pod vlivem jeji fixa¢ni (pisemné) praxe zacina byt ¢ast
hudebni tvorby produkovana i pifijiméana, fixovana i tradovana prostfednictvim
pisemného zdznamu (notace). Zvukova realizace zapsanych slovesnych projevi
(recitace, deklamace) ma fadu spole¢nych rysti s hudebni interpretaci, ktera ovSem
predstavuje aktivitu mnohem rozvinutéj$i a komplexnéjsi (individudlni nehlasité
Cteni psané literatury je vétSinova forma recepce literarnich produkti, ,tiché ¢teni*
notacniho zdznamu je vysadou hudebnich specialistil, takze interpretace ¢i zvukova
realizace je zdkladnim pfedpokladem plnohodnotné hudebni komunikace).

Hudebni projev ziskdva ve zminénych interakcich se slovesnosti (odtud s feci
vibec) ve své zvukové i psané podobé statut textu. Tim nabyva hudba téz
opusového charakteru (hovofi se o ,,dile) a zaCina se ,,chovat® (byt produkovéana,
pfijimana, uchovavana, hodnocena) jako ,literatura® svého druhu (od pocatku
19. stol. se objevuji némecké katalogy tisténych hudebnin, pficemz je repertoar
nazyvan musikalische Literatur).

V interakcich literatury a hudby se znakové systémy obou typi produkce sblizuji,
vzajemné posiluji a v jistém ohledu doplituji (v pfevazné indexové a ikonické hudbé



10.

Ondrej Hanicak, Libor Martinek - Literatura v intermedidlni perspektive 1

vznikaji znakové subsystémy ustdlené¢ho ,,jazykového* charakteru, v literatufe
pomahaji ,,hudebni“ zvukové prvky posilovat vyrazovy a obrazovy raz umélecké
vypovedi).

Ume¢lecka literatura a vyznacna ¢ast hudby zaujimaji zhruba rovnocenné postaveni
V systému uméni, pfi¢emz druhovost a zénrovost jednoho uméni piisobi na varietu
uméni druhého. Hudebni a literarni projevy jsou i pies vzéjemné syntézy schopny
na sebe znakove poukazovat, mnohdy pak uplatiiuji pfi strukturaci znaku momenty
partnerského umeéni (prebirani vstupnich vyznamovych elementt, vyptjcky syzett,
sd¢élovani podobnych obsaht apod.).

Do struktury hudebnich projevt jsou v zajmu znakového odkazovani K literatuie
(napf. k literarni inspiraci) i v zdjmu vlastni sémantizace hudby vkladany slovni
smérnice (tituly, rozvitéjsi prednesové pokyny, literarné formulovany program).
Tyto smérnice maji nékdy povahu kratkych literarnich syntagmat a Casto i urcitou
specifickou literarni hodnotu.

Literarni umélecké dilo reprezentuje hudbu a jevy sni souvisejici jak svou
zvukovou strankou, tak slovnimi odkazy na hudebni fenomény; d&je hudby
a udalosti hudebniho Zivota se mohou stat i syzetem, tématem ¢i obsahem literarni
vypovedi (v beletrii).

Vécnd literatura (odbornd publicistickd, administrativni ad.) mtze pojednavat
0 hudbé a hudebni kultufe. Muzikologicka, hudebn& populariza¢ni, hudebné
didaktickd, hudebné kriticka i1 tradicni traktatovd produkce ustavuje ptislusné
oblasti vécné literatury (prvnim systematickym pokusem o uspofadéani pisemnictvi
o hudb¢ byl spis J. N. Forkela Allgemeine Literatur der Musik, 1792). Kognitivni
reflexe hudby, materializovand jako vé&cna literatura, vytvaii v ramci obecného
védniho systému interakce s védnim poznanim literatury, tedy s literarni védou,
ktera se jevi jako odbornd literatura o jevu literatury vibec. Vzijemny vztah
literatury a hudby byl dosud orientovan literdrnécentricky, stale Castéji vnasi
do literarni védy nové predmétné i metodologické podnéty i odborna literatura
0 hudbe.

Hudebni specifi¢nost vytvaii v trojim existenénim spolecenském procesu hudebniho

dila (skladatel — interpret — vnimatel) fadu estetickych problému. Nejzavaznéjsi je ten, ze
hudebni obraz jako esteticka kategorie, jiz se vyjadiuje skladatel, je sice ve vztahu
k zobrazené a umélecky vyjadiené realit¢ konkrétni, avSak z hlediska posluchace obsahové
mnohoznaény: mize byt zna¢né urcity, piresvéd¢ivy a pisobivy ve vyjadieni nalad, emoci
a Vv ruznych druzich charakteristiky, ale v pfedmétném zobrazeni svéta, ve vyjadiovani
pojmi a do jisté miry i ve vyjadiovani predstav je neurcity. Smyslova a pfedstavova aktivita
posluchace (a jiz predtim interpreta) je sice ve vztahu k hudebnimu obrazu psychologicky
cennd, nicmén¢ z hlediska obsahové komunikace mezi dilem a jeho vnimatelem znakovée
labilni. Z toho vyplyva esteticky poznatek, Ze doloZeni konkrétnich ideji v ¢isté zvukovych
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hudebnich obrazech je obtizné a hudebni analytika i1 psychologie hudebniho vnimani jsou
tu jeSté na pocatku védeckého poznani, i kdyz uz mnohé ze skladatelovy mozné
konkretizace mimohudebniho obsahu hudebniho obrazu bylo objasnéno.

Hudba také po tisicileti propracovévala svou schopnost spojovat se s jinymi druhy
uméni: s literaturou (v uz$im smyslu prosté se slovem jako komunikativnim jazykovym
znakem), s divadlem (av ném i s vytvarnym uménim), s tancem, s filmem, dokonce i s jevy
mimouméleckymi (barvou, viini). Podnétem takovych spojeni nebyla jen ptibuznost téchto
druhtt uméni s hudbou v urcitych estetickych a smyslové-psychologickych smérech, ale
piedevsim touha a potfeba hudby piekrocit hranice své druhové specifiky v Gsili o zaujeti
posluchace, v upevnéni jeho schopnosti pochopit hudebni obraz co nejaplnéji.

A tak jsme prakticky v celych déjinach hudby na jedné stran¢ svédky obhajoby estetické
zvlastnosti hudby jako uméleckého druhu, vyjadfovani se hudebnimi obrazy ryze
zvukovymi, spjatymi vylu¢né s hudebnimi zvukovymi prostfedky a plisobicimi svou
smyslovou konkrétnosti, na druhé strané vytvareni hudebnich zanrti, v nichz hudba
mimohudebni umélecké slozky pohltila a soucasné rozvinula, zddraznila, povysila.
Dochézelo k tomu jednak tvorbou hudebnich zpivanych zanrt v celé jejich Siroké vyvojové
historické Skale od prostého pisnového nebo choralné¢ melosového tvaru az po operu,
jednak tvorbou namétovych a programnich Zzanri, v nichz mimohudebni Siroky a obecny
namét nebo konkrétni zuzZeny a detailnéji vymezeny program vyjadii skladatel hudebni feci
za pouziti nejrizn€jSich hudebné-konkretizacnich prostiedkli (zvukomalby, dusemalby,
konvencionalni citace melodické, zanrové, slohové ¢i témbrové, naladové malby,
autorizované citace apod.) a soucasné¢ o namétu nebo o programu skladby fekne néco
posluchaci 1 slovné (ndzvem dila, ptipadné podrobnéjsi slovni charakteristikou vlastni ¢i
cizi).

Siroké a neobyéejné ispéiné zuzitkovani obou téchto skladatelskych tviiréich postupi
zanry zpivanymi (v€etné hudebné-dramatickych), ndmétovymi a programnimi v 19. stoleti,
zvlasté v historicky dulezitém formovani narodnich hudebnich $kol, dalo hudbé naSeho
stoleti vyznamné pouceni. VZzdy, kdyZ chtéli moderni skladatelé¢ komunikovat feci hudby
S $irSimi masami posluchacli, museli toto pouceni vyuzit. Potvrdil to 1 vyvoj evropskeé
hudby a hudby obou americkych kontinentli po druhé svétové valce.

Mezi hudebnimi zZanry programnimi a neprogramnimi existuje ve svété hudebné-
umeleckého sdéleni esteticka 1 vyznamova jednota. Kazdé¢ hudebni dilo komunikuje
s vnimatelem celou svou strukturou, jez je uméleckym odrazem objektivni skutecnosti.
Mezi uméleckym hudebnim dilem a realitou se vytvari slozité sémantické pole: jeho
soucasti je také jednota subjektu skladatele, interpreta a posluchace. VSichni tfi se chovaji
aktivng, vnimaji a analyzuji zminéné sémantické pole prostfednictvim svych subjekti;
aktivni slozkou tohoto procesu je také posluchac: dilo na n¢j pisobi a on zpétné plisobi
nadilo. Neni proto spravné absolutizovat mimohudebni ndmét ¢i  program
Vv procesu chapani spolecenské role hudebniho dila. Kazda doba si hledd k uméleckému
dilu sviyj vlastni postoj ve spolecenské percepci a edicni praxi.
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oz ][]

1. Jaké schéma hudebné-literarnich vyzkumti navrhl Steven P. Scher?
2. Jak se estetické zvlastnosti hudby jako uméleckého druhu vyjadiuji hudebnimi

obrazy?

Udélejte si piehled o zhudebnéni poezie Petra Bezruce — od vazné hudby (mj. Leo$
Janacek) az po Jaromira Nohavicu (tato zhudebnéni si v rdmci moznosti vyslechnéte
a vzajemng porovnejte jejich zanrové a stylové-formalni aspekty). Urcité voditko poskytuje
bohuzel jiz star$i prace Frantiska Axmana (viz Literatura).
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Prehrajte si postupné komplet CD v publikaci N. Hr¢kové D¢&jiny hudby L., II., IV.
Praha: Ikar, 2005, 2006, které obsahuji hudebni uk4zky od antiky az po soucasné hudebni
smery.

Na zékladé konzultace s pfednasejicim lze vyuzit fondi hudebnich nahravek
ve specializovanych oddélenich knihoven.
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pesevioom 3]

Zajimavy a v mnohém poucny piehled zhudebiiovani literarnich dél v jejich tematickém
a zanrovém spektru podava M. Rehofem komentovany soupis nahravek zhudebnéné ¢eské
poezie v &asopise Tvar ,,S mikrofonem za trochejem® z r. 2003 (Rehot 2003), na ktery
navéazal soupis zhudebnéni zahrani¢nich basnika ceskymi skladateli, hudebnimi skupinami
a interprety. S timto piehledem se seznamte a dopliite jej podle Vasich moznosti o novéjsi
priklady.

E I A

Je mimo veskerou pochybnost, ze existuje vztah mezi riznymi druhy uméni (také mezi
literaturou a hudbou), ktery reflektujeme na rtznych trovnich naSeho védomi. Tato
korespondence umeéni existuje od té doby, kdy se uméni zrodilo, ale teprve 20. stoleti
pfineslo pokusy o teoretické a védecké zpracovani tohoto tématu. Diive se mySlenka
vzajemného pronikani riznych druhti uméni objevovala na urovni tvir¢i praxe nebo
uméleckych deklaraci a programi. Véda 20. stoleti zahajila zkoumani otazek vztahu
riznych druhli uméni s velkym zéapalem, ale Gsili o to, aby se vytvoftila jednolita teorie,
nebylo dodnes uspéSné. Nové argumenty namisto vyjasnéni otdzek vedly spiSe
ke zpochybnéni diive piijatych stanovisek. V mezivalecném obdobi existovaly v teoretické
reflexi v Evrop¢ tendence zamitajici spojeni hudby s literaturou na strané jedné a naopak
nazory, které reprezentovaly nejrizné€j$i hudebni strategie, s nimiz se setkavame
V literatufe, na strané druhé. Mizeme vsak ptijmout perspektivu, kterd se prolina celou nasi
studijni oporou, ze tak jako se nedd zdiivodnit Uplnd identita riznych druhii uméni,
nemulZeme zcela vyloucit moZnost jejich vzajemného pronikéni a korespondence.
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3 LITERATURA A HUDBA V INTERMEDIALNIM VZTAHU

[el[wemrmtneowseror ]

Studiem textu obdrzite zakladni vhled do problematiky intermedialniho vztahu mezi

dvéma uménimi, a to mezi literaturou a hudbou.

Po prostudovani textu budete znat:

zakladni informace z oblasti vyzkumu vzajemnych vztahi mezi literaturou
a hudbou

zakladni rozdily mezi komparatistickym a intermedidlnim pfistupem
ke zkoumani dané tematiky

piibuzné a rozdilné charakteristiky literatury a hudby

historicky vyvoj vzéjemnych vztahl mezi literaturou a hudbou

esteticky, filozoficky a sémioticky pfistup ke zkoumani vztaht literatury a hudby
zakladni charakteristiku intermedialniho konceptu uméni

odlisné védeckeé ptistupy k intermedialité

typologii intermedialnich produktt podle I. O. Rajewskyové a W. Wolfa

zvuk jako spole¢ny fenomén poezie a hudby, jeho rozdilné vyuZiti v poezii
a hudbé

tematizovani hudby v poezii, vné&jsi a vnitini stranka motivickych promén

pisent jako kombinace slovesného textu a hudebni slozky, piiklad kombinace
dvou samostatnych médii

Hlewewswrrr ]

Cilem kapitoly je ziskat:

schopnost orientovat se v zdkladni problematice vztahti mezi literaturou
a hudbou

schopnost pojmenovat a roztiidit zakladni rozdily mezi literaturou a hudbou
piehled o dvou moznych piistupech ke zkoumani dané problematiky

piehled o nové metodé zkoumani medialnich produktt, tzv. intermedialité
schopnost podivat se na vztah dvou umeéni z rznych perspektiv, historicke,
estetické, filozofické a sémiotické

schopnost analyzovat a interpretovat basnicky text, ve kterém je akcentovana
zvukova slozka jazyka, pojmenovat a typologizovat zvukové basnické
prostiedky
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e schopnost vyhledat v basnickém textu hudebni motivy a pfifadit jim spravnou
funkci

e v kontextu hledani jeho smyslu

e priklad, jakym zptsobem se daji kombinovat dvé média tak, aby zistaly na jedné
strané samostatnymi znakovymi systémy, na strané druhé vytvofily ve svém
spojeni jedinec¢ny esteticky komplex (pisett)

literatura, hudba, komparatisticky pfistup, intermedialita, metoda zkoumani, percepce,
typologie intermediality

3.1 V pozici ,,mezi“

3.1.1 SLOVO A JEHO MAGICKA MOC

Odveka je touha literatd vratit slovu jeho magickou moc, piekrocit jeho hranice smérem
k univerzalngjsimu sdéleni, k hudbé.

Zustavaji vSak ne¢kde v prostoru ,,mezi“, i kdyz jsou ve svych pokusech sugestivni, voli
,hudebni® pfistup k zobrazované realit¢ tim, Ze napodobuji rizné hudebni principy
a struktury, vymysleji zaumny jazyk, nechavaji se strhnout zvukem, ,,piepisuji” své
hudebni zazitky, tematizuji hudbu v bezpocetnych stylovych a zanrovych polohach.

Je zfeyjmé, ze kdykoli ,,v literatufe sili tendence odpoutat se od tihy bezprostiedni
sdélitelnosti, stoupa ptitazlivost hudby* (Grygar 2008: 41).

Existuje-li takova touha a vznikaji dila, ktera sice na prvni pohled nevybocuji z normy
béZné produkce krasné literatury, ale pfi jejich bliZz§im prozkoumani se od ni liSi zejména
tim, Ze oteviraji cesty k jinému uméni, ze ve svém estetickém koédu maji navic postupy,
Jjimiz se vzpiraji tradiénim metoddm analyzy a interpretace, pak se jejich Ctenat nebo
odborny badatel také nutné ocitd v pozici ,,mezi‘, mezi dvéma uménimi, mezi dvéma, piip.
vice védnimi obory.
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3.2 V prostoru mezi literaturou a hudbou

3.2.1 VYZKUM V OBLASTI VZAJEMNYCH VZTAHU LITERATURY A HUDBY

Pro kontinualni badani v oblasti vzajemnych vztahu literatury, verbalnich texti, jazyka
a hudby byla v roce 1997 zalozena The International Association for Word and Music
Studies (WMA). Stfediskem organizace je rakousky Graz.

Na univerzit¢ v Indiané existuje Program srovnavaci literatury, v jehoz ramci je
kazdoro¢né vydavana bibliografie novych praci z tohoto oboru (YYGL). Skupina Modern
Language Association of America, jinak také zvand General Topics 9, se zacala studii
,Literatura a jina uméni® vénovat soustavnéj$imu zkoumani téchto vazeb a zacala
shromazd’'ovat a vydéavat svym clenim kazdoro¢ni bibliografie praci z tohoto oboru.
Newyorska vefejna knihovna vydala jejich vybérovy sbornik pokryvajici obdobi let 1952—
1958. Tento sbornik, nasledovany kaZzdoro¢nimi bibliografiemi po roce 1958, vydalo AMS
Press jako A Bibliography on the Relations of Literature and the Other Arts, 1952 — 1967
(New York, 1968). Pro obdobi po roce 1968 jsou k dispozici kazdoro¢ni bibliografie
General Topics 9 a pocinaje rokem 1985 jsou bibliografie pravidelné publikovany
v Yearbook of Comparative and General Literature (YCGL).

V oblasti zkoumani vzajemnych vztahi mezi literaturou a hudbou neexistuje v Ceské
republice na rozdil od jinych evropskych zemi a Ameriky soustavny vyzkum ani pracoviste,
které by se mu vénovalo, pfitom stale aktudlngji roste potieba zkoumat literaturu v $ir§im
medialnim kontextu.

Obtiznost tématu, v némz dochdazi k interakci dvou nebo vice odlisnych médii, je ddna
pfedevSim tim, Ze mé vicevrstevnaty charakter a Ze badatel takového zaméteni nevystaci
se znalostmi a terminologii svého oboru, ale musi byt bud’ vzdélan i1 v dalSich oborech,
nebo musi jit o mezioborovou spolupraci badateld riznych védnich obort. Konkrétné
ve vzajemné interakci literatury a hudby mulzeme ze strany muzikologli pozorovat
soustavny a odborn¢ erudovany zajem o pojmenovani celé fady presahd od hudby
k literatufe, zatimco literarni véda ani komparatisticka studia dosud nenabidly takovy
soubor nastrojii a takové terminologické konvence, které by pomohly uspokojivé
analyzovat a interpretovat literarni dilo s ptesahem k dilu hudebnimu.

3.2.2 KOMPARATISTICKY PRISTUP

Komparatisticky piistup zvazuje obé uméni jako samostatné entity a jejich vzajemné
vztahy hodnoti bud’ z pozic literarni védy, nebo muzikologie s pfispénim historie, estetiky,
filozofie, sociologie a dalSich véd (viz dale Literatura a hudba jako piedmét
komparatistického vyzkumu).

Literarni védec vétSinou neumi hranicni jev piesné¢ pojmenovat, v§ima si ho pouze
okrajové€, a neumi tak zhodnotit jeho celkovy piinos pro recepci daného dila.
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Setkavame se vétSinou pouze s povrchnim a struénym konstatovanim o pfitomnosti
ciziho média (zejména v rovin¢ motivi).

3.2.3 INTERMEDIALNI PRISTUP

Metodologii, kterd by s nadhledem hodnotila jevy svou povahou piekracujici bézny
uzus, nestranila pfitom tomu ¢i onomu uméni a naopak je vnimala v Sirokém kontextu
intermedialnich vztaht, nabizi koncepce intermediality (viz dale Literatura a hudba
V intermedialnim prostoru).

Koncepty intermediality nabizeji novy pohled na ptekra¢ovani hranic mezi jednotlivymi
médii, jsou aplikovatelné pro pojmenovani vztahti mezi nejriiznéj§imi médii.

Vztahy literatury a hudby jsou v ni zkoumany v §iroce vymezeném prostoru nejen mezi
muzikologii a literarni védou, ale také mezi medialni a kulturni védou.

3.2.4 ROZDILNOST PERCEPCE

Nejvétsi rozdil mezi komparatistickym a intermedialnim piistupem pii hodnoceni
hrani¢nich jevii mezi literaturou a hudbou spociva v rozdilnosti percepce.

U komparatistického pfistupu je percepce vymezena dvéma izolovanymi prostory
S odliSnymi znakovymi systémy. Percepcni pfistup je pfitom primarné¢ zaméien
na ,,matefské*“ médium a vcélelované médium je chapano v rizné¢ modifikované kategorii
»inspirace®, tedy jako umeéni cizi svym materidlem i zpisobem sdé¢leni. U takového
pfistupu jsou vzdy nutné akcentovany vzajemné shody i odliSnosti jednotlivych uméni
a dochazi k terminologickym pfejimkam, a tim 1 k nepfesnostem.

U intermedialniho pfistupu se percepce odehrava v jakémsi virtudlnim tfetim prostoru,
ktery se vzdaluje ptivodnimu (matefskému) i cizimu (v€leiovanému) médiu a piindsi
smyslovou syntézu — dochazi tak k ,,fuzi percep¢nich navyka* (Hnikova, 2007: 45).

3.2.5 GENETICKY SPRIZNENE METODY

Komparatisticka a intermedidlni studia jist¢ nelze chapat jako dvé naprosto odlisné
metody pfistupu k jevim a uméleckym diliim, které demonstruji sviyj smysl v razné
modifikovanych vztazich jednoho uméni k jinym, obé¢ totiz sleduji ve své zorném poli
minimalné dveé rizna média uméleckého vyjadieni (odlisné znakové komplexy), a je tedy
v zasad€é mozné konstatovat, ze ob€ jsou geneticky spiiznéné, protoze intermedidlni diskuse
maji zéklad v komparatistickych vyzkumech.

Zatimco vSak prvni metoda zGcastnénd média primarné srovnava, druhd z nich podil
ucasti obou médii na vzniku medialniho produktu konstatuje, typologizuje a hlavné
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interpretacné zuzitkovava pii hledani komplexniho smyslu uvedeného produktu, pfitom
poskytuje ¢tenari, jak uz bylo zminéno vyse, jiny typ percepce.

3.3 Literatura a hudba jako predmét komparatistického
vyzkumu

3.3.1 PRIBUZNE A ROZDILNE CHARAKTERISTIKY

Komparatisticky pfistup ukazuje potiebu zkoumat izolované jevy (napf. rozdily
Vv akustické manifestaci obou uméni, schopnosti zprostiedkovat simultanni informace,
moznosti spoleénych narativnich struktur ad.) a také potfebu zdvojeného studia —
literarnévédnych i muzikologickych disciplin.

Ackoli se n€ktefi literarni historikové ¢i kritikové uz v minulosti zajimali o dil¢i témata,
stale jeSté chybi dostatek kvalitnich literarnévédnych studii, které by se vénovaly
interdisciplinarnim problémiim (zvlasté¢ v mimoevropskych souvislostech).

Na specifické problémy vztahu hudby a literatury pfitom nardzeji obé védni discipliny,
mnohdy je vSak nehodnoti jako relevantni pro sva badani. Pokud nckterd z nich fesi
problém hranicni, snaZi se ho vétSinou vykladat nikoli jako mozny prinik obou umeéni, ale
pouze ze svého pohledu, a tak se stava, Ze je jedno uméni uptfednostiovano pred druhym.

Hudebni védec Jiti Fukac tvrdi, Ze muzikologie vykonala v této oblasti dosud vice nez
literarni véda (napf. zkoumani otazky programni hudby, interpretace oper za pomoci
vykladu libreta, zkoumani pisnovych textd atd.), o ¢emz svéd¢i fada muzikologickych
studii (1983: 10).

Dalsi z mnoha komplikaci, na které v komparatistickych statich obou védnich obori
nardzime, je velkd terminologicka roztfisténost a odliSnosti v uchopeni a vykladu sty¢nych
termind.

Vétsinou se védci pohybuji v extrémech: jedni tyto terminy pfijimaji a snazi se o jejich
korektni vyklad, druzi je odmitaji a ostfe ohranicuji oblast piisobnosti obou uméni, ackoli
Vv jejich vyvoji mohlo dochazet k riznym ,variantam a kombinacim obou krajnich
alternativ* (Fukac 1983: 10).

Napt. basnické utvary byly v minulosti béZzn¢€ oznaovany jako pisei ¢i zpév, protoze se
Casto vyskytovaly ve zpivané formé. Ostatné neprava synonymita slov typu basen — pisent
pretrvava v titulech i obecném oznacovani basnickych vytvorti dodnes.

Z téchto naznacenych soub&znosti pak lze také vysvétlit, Ze fada hudebné formovych,
zanrovych, pojmoslovnych oznaceni, kterd jsou dnes chépana jako ryze hudebni, ma sviyj
puvod v literatufe a naopak, 1 kdyz se zda, ze Castéjsi prejimky se uskuteciiovaly smérem
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od literatury k hudbé¢. V pojmoslovi byly tedy postupné reflektovany interakce obou uméni
v prub¢hu casu.

3.3.2 HISTORIE VZAJEMNEHO VZTAHU

Historie vzajemného vztahu mezi literaturou a hudbou je stejné dlouha jako historie
kazdého z obou uméni.

Vztahy mezi literaturou a hudbou bychom mohli nahlizet v kulturnéhistoricko-
hermeneutické perspektiveé a zkoumat piibuznosti v déjinach obou umeéni.

Na prvopocatku se zkusime zamyslet nad etymologii slov ,hudba“ a ,poezie*
(literatura). Prvni evropské oznaceni hudby zahrnovalo i oblast slovesného uméni — fecky
vyraz ,,mousiké“ totiz ve své adjektivni podob& oznacoval ptislusnost néeho ne pouze
k vlastni hudbé, nybrz k souboru zvukovych (slovesnych, hudebnich) a pohybovych
(tane¢nich), kratce muzickych aktivit. Latinsky termin ,,musica®, vykladany jako ,,scientia
bene modulandi“, oznacoval podobné¢ jako ptfedeSly vyraz fecky muzické
(na harmonickych ¢iselnych pomérech spocivajici) konani v fe¢i, hudb¢ a tanci (Fukac,
Vyslouzil (eds.) 1997: 11).

I pti pohledu na druhé z obou uméni nalezneme doklady vzajemné blizkosti: vyraz
,poezie* byl pievzat ptes latinu (poesis) z feckého ,,poi€sis™ a zahrnoval nejen uméleckou
literaturu v jejich zéakladnich druzich (epika, lyrika, dramatika), nybrz umélecké tvoteni
vibec, takze byl vztazitelny i na hudbu (Vlasin (ed.) 1977: 283). Pojem ,,literatura®
(nastoleny v osvicenstvi, vyvijejici se od renesance) — postupné rozsifeny a modifikovany,
napft. ,,litterac humaniores®, ,,belles lettres*, ,,krasna literatura®, ,,umé&lecka literatura“ — byl
rovnéZ pienesen 1 na hudebni produkci, o jejichZ oblastech se béZné, byt v pieneseném
slova smyslu, hovofilo jako o literatuie (Vlasin (ed.) 1977: 208).

Obecné lze fici, Ze jak po stadiu prvotni nerozliSenosti, kdy se stile stupniovaly
emancipacni snahy, tak 1 po jejich osamostatnéni se hudba 1 literatura vyvijely paralelné
vedle sebe v dynamickém systému uméni, ovliviiovaly se, dostavaly do vzajemnych
souvislosti a ptisobnosti, splyvaly ve vzajemnych synkrezich i syntézach.

J. Fuka¢ uvadi, ze ,,ob¢ umeéni jist¢ vzdy n¢jak vzajemné souvisela, pfinejmensim tak,
ze v souboru raznych typt lidské produkce a produkénich aktivit pfedstavovala ty sféry,
kde byla nejvyraznégji napliiovana estetickd a pozdéji i specificky umeélecka funkce* (Fukaé
1983: 12).

V obdobich, kdy literatura nebyla jesté pisemné fixovana, obé uméni — poezie i hudba —
splyvaly v kategorii zpivané (basnické) feci, ktera byla podporovana ndstrojovou hrou.
Intenzivné probihd vzajemnd interakce v procesu zhudebnovani textl ¢i tvorby textu
k hudbé. O tuto interakci se v dal$im vyvoji opira nejen vokalni hudba, ale i tzv. zpivana
poezie.
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Situace se méni poté, co je literatura pisemné fixovana a jeji auditivni charakter se stava
spiSe pouhou potencialitou. V hudbé probiha obdobné proces fixace hudebniho zdznamu.
Vznika ale podstatny rozdil v tom, ze poezie se na rozdil od hudby stdva na ,,zvukovém*
provedeni nezavisla a na cesté k piijemci nepotiebuje interpreta — realizdtora zvukové

podoby.

Nastin geneze spole¢ného i samostatného vyvoje obou uméni a jejich vzajemnych
vztahl by byl jisté velmi ¢lenity a slozity.

Nad vztahem hudby a literatury se zamyslel ve své Poetice uz Aristoteles. Rozdily mezi
uménimi spatfoval hlavné v tom, ze kazdé ke svému ,,znazoriiovani*“ uziva jiné prostiedky
nebo ,,znazornuje* jiné predméty, a to riznymi zpusoby.

Znacéné aktualni, jak uvadi R. Prazdk (1983: 30), se tato problematika stala v pozdné
antické 1 rané feudalni epose ve spojitosti s duchovni hymnickou poezii a pozdé&ji
za stiedoveku i s poezii trubadurskou, odkud vedla jiz pfima cesta k renesan¢ni symbidze
hudby a literatury.

K uz8imu sepéti hudebniho a literarniho prvku pfispél i vznik monodie, zrod barokni
opery i klasicistniho dramatu. Klasicisticky ideal myslenkové syntézy hudby a slovesného
textu je vSak revidovan pozadavkem (J. W. Goethe), aby vokalni hudba utvoftila
symbolickou formu pro vyjadieni basnického substratu a umocnila tim obsahovou slozku
hudebniho dila.

Myslenka idealni jednoty hudby a poezie se pak stala vud¢i ideou éry romantismu
a novoromantismu (F. Schubert, R. Schumann, B. Smetana, R. Wagner). Popularni se stala
koncepce ,,correspondence des arts®, kterd byla zalozena na vife v ucelenou a vnitini
strukturalni jednotu veskerého umeéni.

Celnim pfedstavitelem zastancl integrace uméni v romantismu byl malif Eugéne
Delacroix. Ten si sice uvédomoval rozdilnost prostfedkii a moznosti jednotlivych umeéni
a vychodisko pro teorii ekvivalentd nachézel v dodrzeni vérnosti vici praviim svého
vlastniho uméni, citil v8ak Sanci pro integrujici ¢innosti ve vytvateni ,,korespondujici
tvorby*, kterd zachovava vnitini pravdivost ,,ducha a atmosféry®, a to bez potteby tézkého
a rovnéz nepotiebného kopirovani a vzajemného napodobovani. (Skarbowski 1981: 6-7)

Ve smyslu dalsiho sepéti zmiflovanych dvou produkcnich sfér ovlivnilo toto pojeti
literarni symbolismus (P. Valéry, S. Mallarmé, P. Verlaine, Ch. Baudelaire) 1 fadu
avantgardnich smérd, napf. impresionismus. (Prazak 1983: 33-34)

Tato bohata historie se stala pro mnoho basnikli platformou, na niz vznikala a vznikaji
basnicka dila inspirovand hudbou.

Ke vztahtim obou uméni je nutné spolu s A. Warrenem a R. Wellekem shrnout, ze ,,rtizné
druhy uméni prodélavaji kazdy svij individuélni vyvoj, a to riznym tempem a s rliznou
vnitini strukturou prvkl. Nepochybné jsou ve stalém vzajemném vztahu, avSak tyto vztahy
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nejsou vlivy, které by vychazely z jednoho bodu a urcovaly vyvoj ostatnich druhii umeéni;
je nutno je pojimat spiSe jako komplexni schéma dialektickych vztahti ptisobicich obéma
sméry* (Warren, Wellek 1996: 189-190).

3.3.3 LITERATURA A HUDBA Z ESTETICKEHO POHLEDU

Literatura a hudba z estetického pohledu funguji v celém systému uméni jako
rovnocenné prvky vedle dalSich druhit uméni, ale soucasn€ maji také mnoho specifik, které
vyplyvaji z jejich povahy, jejich geneze i z jejich vzajemného vztahu.

Estetikové zkoumaji fungovani celého systému v tésném kontaktu s jeho historickym
vyvojem, jednotlivd uméni srovnavaji a vyzvedavaji jejich podobnosti i odli§nosti.

Za jednu z prvnich estetickych praci, na kterou je napojen cely dalsi vyvoj estetickych
zkoumani tohoto zaméfeni, je povazovana Hegelova Estetika.

Z Ceskych praci bychom mohli uvést Zichovu koncepci sémantiky uméni, zvlasté hudby
a basnictvi, napt. jeho prace Estetické vnimani hudby (1910) a O typech bdsnickych
(1917- 1918).

Tyto studie zaujimaji dlezité misto v genezi uméleckého vyznamoslovi, které je pozdéji
rozpracovano pro vSechna uméni v pracich ceského strukturalismu. Piedstavuji jakysi
mezi¢ldanek mezi mysSlenkovym svétem Otakara Hostinského a pracemi Prazského
lingvistického krouzku, zvlasté J. Mukatovského.

Hodnotime-1i celou Zichovu koncepci, je 1 pfes vyhrady tieba fici, Ze je to v Ceské
estetice prvni pokus o rozbor a pochopeni vyznamové stranky hudby s disledky
pro obecnou uménoveédu.

Podstatou strukturdlni estetiky je pak vypracovani systému a metody srovnavaci
sémiologie uméni, protoze podle ni nelze Zadny problém fesit bez srovnavaciho zietele.
Strukturalni estetika pracuje s materidlem vSech uméni, jednotlivd uméni chape jako slozky
jednotné struktury vysSiho fadu, které se ocitaji ve vzajemnych kladnych 1 protikladnych
Vztazich.

Vzijemny vztah jako problém filozoficky:

Z. Vysohlid chape problematiku vSech uméni jako problém filozoficky a tika, Ze ,,fakt
existence riznych uméni vzbuzuje otazku po povaze skuteCnosti: nejde o skuteénost
predmétnosti, nybrz o skutecnost Zivota, o to, jak Clovék zije, rozumi sobé a svétu*
(Vysohlid 2001: 8).

Zv1asté pak vyzvedava ulohu hudby v nasSem Zivot¢ a jeji spjatost s feci jako zakladnim
dorozumivacim prostfedkem: ,,Byti 1ze myslet tak, jak se mi dafi skutecné byt v hudbé.
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Hudba je doménou ducha, ktery citi. Ocitam-li se v hudbé¢, odhaluje se, co znamena byt
(ibidem: 16).

3.3.4 POHLED SEMIOTICKY

Z pohledu sémiotického Ize konstatovat, ze najit objektivni kritéria pro srovnani obou
umeéni je velice problematické.

M. Grygar uvadi, Ze literarni i hudebni dila jako rozdilné typy uméleckych znak ,,jsou
vazana na ruzné druhy vyrazového materialu, predstavuji véci odlisSné povahy, vyznacuji
se riiznymi zpisoby sdéleni, pfenaseni citovych, intelektudlnich a predstavovych obsahd.
Tim jsou dény rozdily v jejich vnimani a percepci (Grygar 2008: 34).

Odlisnosti v materialu, zptisobu sdéleni a percepci pak ptredstavuji métitka, podle
kterych mtizeme jednotlivad uméni tfidit a srovnavat.

Za vSechny jako ptiklad uvadime tfidéni podle Calvina S. Browna, autora zasadni knihy
0 vztazich mezi literaturou a hudbou.

Brown pfijima v rdmci systému uméni déleni na dvé svébytné skupiny: krasnd uméni
(vytvarnictvi, sochafstvi, architektura, hudba, literatura, pfip. tanec) a uzitkova umeéni.

Pro déleni téchto péti obecné akceptovanych krasnych umeéni uziva jako rozlisovaciho
rysu lidskych smyslu, kterymi je vnimame.

Népadnym rozdilem mezi vizualnimi a zvukovymi uménimi je ten, Ze prve jmenované
jsou prostoroveé a druhé Casové. Obecné feceno jsou pak vizudlni umeéni staticka a maji
svoji §ifi, vyvoj a vztahy v prostoru. Zvukova uméni jsou dynamickd a maji svou §ifi, rozvoj
a vztahy v Case.

Hudba a literatura jsou si pak podobné v tom, Ze jsou to uméni zprostfedkovana sluchem,
maji sviyj prub¢h v ¢ase (Brown 1987: 7-14).

Je ztetelné, ze pokud uméni pracuji s materidlem, ktery vykazuje spole¢né vlastnosti
(napt. Casovy prubeh), pak tato uméni mohou u recipienti vzbudit dojem podobnosti
a v prubéhu jejich emancipovaného vyvoje mize dochéazet k rizné intenzivnimu sblizovani

(Grygar 2008: 43).
3.4 Literatura a hudba v intermedialni perspektivé

Odlisny metodologicky piistup ke zkoumani vzéjemnych vztahli mezi uménimi, a tedy
1 nové moznosti feSeni problémli mezi literaturou a hudbou nabidla v 90. letech

intermedialni koncepce uméni, kterd se zabyvd vztahy mezi jednotlivymi uménimi
Vv konkrétnich uméleckych dilech.
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3.4.1 HISTORIE INTERMEDIALITY
Intermedialita mé svou prehistorii, ktera saha az k Aristotelovi ¢i Lessingovi.

Prikopnickou roli mél v poloving 60. let minulého stoleti basnik, vytvarnik, hudebni
skladatel Dick Higgins, ktery svymi statémi o intermedialité (Horizons. The Poetics and
Theory of the Intermedia, 1984) zareagoval na soudoby rozvoj masové produkce kultury
i vznik novych médii.

V pribéhu vyvoje intermedialita fesi sviyj tésny vztah k intertextualité (Aage Ansgar
Hansen-Lowe — Intermedialitit und Intertextualitdt, 1983), oba fenomény se pfitom
postupn¢ osamostatiuji.

Vyznamnymi teoretiky intermediality z oblasti literarni védy se stali Irina O. Rajewsky
(napt. Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on
Intermediality, 2005), ktera ve svych pracich dale vymezuje pojmy intramedialita
a transmedialita, snazi se popsat adaptace nejriznéjsiho typu, jako je napt. medialni zména,
medialni transfer, intermedialni transpozice ad., nebo Werner Wolf (napf. The
Muzicalization of Fiction. A Study in the Theory and History of Intermediality, 1999).

Od 90. let 20. stoleti se zkoumani intermediality stalo pfedmétem védeckych setkani,
projektd, studii a edic, byla zalozena samostatna vyzkumna pracovisté. Napt. Centre de
recherche sur l'intermédialité (CRI) na univerzit¢ v Montrealu, Comaparative Arts and
Media Studies v Amsterdamu, u nas Institut intermédii pti AMU v Praze. U nas byly
usporadany konference Intermedialita: slovo — obraz — zvuk (Olomouc 2007), IV. kongres
svétove literarnévédné bohemistiky pod ndzvem ,,Jind Ceska literatura (?)*“ (Praha 28. 6. —
3.7.2010).

Vyznamné jsou studie Alice Jedli¢kové a Stanislavy Fedrové z UCL v Praze, které se
zabyvaji pfedevsim piesahy literarniho dila k vytvarnému uméni. Obé autorky editovaly
sbornik Intermedidlni poetika pribéhu (Praha 2011), v niZ je ptibéh zkouman v perspektive
jednotlivych uméni, médii a jejich vzajemnych vztaha.

3.4.2 INTERMEDIALITA V POJETI WERNERA WOLFA

Intermedialitu jeji teoretik Werner Wolf popisuje jako ptipad, ,.kdy je prokazatelné, ze
v artefaktu jsou zamérné uzita alesponi dvé distinktivni vyrazovéa nebo komunika¢ni média*
(Wolf 2006: 345), pficemz termin ,,médium*“ muiZe byt chdpan v SirSim vyznamu
I ve smyslu tradi¢niho uméni s jeho formami zprosttedkovani.

Wolf tohoto pojmu neuziva primarn¢ k oznaceni kanalu k ptfenosu informaci, ale jako
,komunikacni dispozitiv, ktery je urcovan specifickym uZzitim sémiotického systému,
nebo kombinaci vicerych znakovych systému k pfenosu kulturnich obsah.
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Tim, ze se intermedialita v jeho pojeti pfestava opirat o pojem ,,uméni®, stdva se
obsahlejsim pojmem nez intertextualita a také SirSim konceptem nez tzv. interart relations,
jejichz zkoumani vychazi z komparatistického kontextu (Wolf 2011: 63, 64).

ZjednodusSené lze tedy intermedialitu charakterizovat jako pfekraCovani hranic mezi
jednotlivymi uménimi jak uvnitt jednotlivych dél (znakovych komplexit), tak 1 mezi nimi
navzdjem a snahu o integraci jednoho systému znakli do jiného (piekrocenim tzv.
»intermedial gap®).

3.4.3 ZAKLADNI ODLISNOSTIV POJETI INTERMEDIALITY PODLE |. O.
RAJEWSKYOVE

Irina O. Rajewskyova pojmenovava tii zékladni rysy, které podtrhuji odliSné pojeti
intermediality:

1. odlisnost synchronniho a diachronniho pfistupu (synchronni hledisko rozviji
typologii specifickych forem intermediality, kdezto diachronni pfistup zkouma
intermedialni historii média, napf. historické zmény ve form& a funkcich
intermedialni praxe danych medialnich produktt — ,,genealogical intermediality*);

2. intermedidlni (pfekracuje hranice jiného média) versus intramedidlni (zistava
V jednom médiu), vztah intermediality k intertextovosti;

3. to, zda dany fenomén oznacime jako intermedialni, zalezi na ptivodu discipliny,
korespondujicich objektech a na tom, ¢im je médium vytvoteno.

Pristupy vychazejici z literatury, tzv. filologicko-medialni, zdiraznuji hlavné formy
a funkce intermedidlni praxe v daném medidlnim produktu nebo medialnich strukturach.
Pistupy odvozené z medidlnich studii zdiraznuji proces medializace, medializaci jako
takovou a medialni transformace. Pfistupy medialné-filozofické pak maji za cil zodpovédét
otazky poznani média a porozuméni riznym funkcim média. Existuji pfistupy s vytvorenou
Skéalou intermediality a potom takové, které se soustfedi pouze na jeden fenomén, napf.
filmova adaptace nebo ,,muzicalization of literature®.

3.4.4 TYPOLOGIE INTERMEDIALNICH PROJEVU PODLE |. O. RAJEWSKYOVE

Pojeti I. O. Rajewskyové vychazi ze synchronniho ptistupu, snazi se hledat odliSnosti
v manifestaci intermediality a zachytit je v n¢jaké jednolité koncepci.

Tento ptistup ale nevylucuje historickou dimenzi, tzn. pfedpoklad, zZe jakékoli typologie
intermedialni praxe musi byt historicky podloZena.

Rajewskyova zkouma intermedialitu jako kategorii pro konkrétni analyzu textd a jinych
druhii medidlnich produktt. Diraz klade na historicky vyvoj média nebo genologicky vztah
mezi médii, na poznani média, ontologickou intermedialitu a porozuméni riiznym funkcim
média.

38



Ondrej Hanicak, Libor Martinek - Literatura v intermedidlni perspektive 1

Soustiedi se na konkrétni medialni konfigurace a jejich specifické intermedidlni kvality,
kterymi se dané fenomény odliSuji a vyzaduji uzsi koncepci intermediality.

Na zaklad¢ odlisnych rysi Rajewskyova navrhuje tii subkategorie intermediality
a pro kazdou navrhuje individualni teorii:

1. Medidlni transpozice, ve které dochdzi k transformaci daného medidlniho produktu
nebo jeho podstaty do jiného média (napf. filmova adaptace).

2. Medialni kombinace (napf. opera, film, divadlo, multimédia, intermédia atd.), ktera
je vysledkem kombinovani pfinejmensim dvou konven¢nich médii nebo medialnich
forem. Kazdé z téchto médii se prezentuje vlastnimi prostiedky a pfispiva
ke konstituovani celého produktu svym osobitym zpusobem. Rozpéti této kategorie
sahd od pouhého kontaktu dvou odliSnych médii az ke skutecné integraci, ktera
ve své nejCistsi forme neuptednostituje zadny z konstituujicich prvki. Kombinace
dvou odlisnych medialnich forem muze vést k formovani nového, nezavislého
umeéni nebo medidlniho zanru, v némz se jeho zanrova medialni pluralita stava jeho
specifikem. Z historického pohledu ma dynamicky a evoluéni charakter.

3. Intermedialni odkazy (napf. hudebnost literatury), které jsou chapany jako vyznam
(smysl) konstituujici strategie, které ptispivaji k celkovému smyslu medidlniho
produktu. Medidlni produkt vyuziva své vlastni prostiedky, pticemz ale odkazuje
Kk individualnim pracim vytvofenym v odlisném médiu (,,individual reference®),
nebo odkazuje k specifickym medialnim produktim. Dany medidlni produkt je
vytvafen c¢astecné nebo zcela ve vztahu k praci, systému nebo subsystému,
ke kterému odkazuje. Intermedialita i v této kategorii oznacuje komunikaéné-
sémioticky koncept, ale tady je definovan pouze jednim médiem — odkazujicim
médiem (v opozici k médiu, na které se odkazuje) — které je pfedvadéno. Dany
medidlni produkt tematizuje, evokuje, nebo imituje prvky nebo struktury dalsiho
média uzitim vlastnich vyjadfovacich prostredki (téch, kterymi se obvykle odliSuje
od jinych médit).

Kazd4d medialni konfigurace miiZze splnit kritéria dvou, nebo dokonce vSech tii
intermedidlnich kategorii, napt. filmova adaptace muze byt klasifikovana v kategorii
medidlnich kombinaci, jako adaptace literarni prace mize byt klasifikovana v kategorii
medialnich transpozici, a pokud obsahuje konkrétni, specifické odkazy na primarni literarni
text, pak tyto strategic mohou byt klasifikovany jako intermedialni odkazy (Rajewsky
2005: 43-64).

3.4.5 TYPOLOGIE INTERMEDIALNICH PROJEVU PODLE WERNERA WOLFA

Podobné Werner Wolf se pokusil typologizovat intermedialni vztahy, aby wvnesl
do mnozstvi riznych intermedialnich forem jisty fad.

Slovnikové heslo ,,intermedialita®, které vytvofil pro Lexikon teorie literatury a kultury
(némecky 2001, Cesky 2006) nabizi piehlednou typologii podle rtiznych kritérii: podle
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pouzitych médii (napt. hudba a literatura), podle toho, co tvofi dominanci, podle mnoZzstvi
intermedidlnich vztahl (parcidlni, totdlni), podle geneze (primarni, sekundarni), podle
kvality intermedialnich vztahti (manifesta¢ni, skrytéjsi) (Niinning [ed.] 2006: 345-346).

Pro nasi préci jsme vSak vyuzili pfesnéjsi typologie, ktera vychazi z pojeti intermediality
v Sirokém a uzsim slova smyslu (Wolf 2011: 66— 72). Intermedialitu v Sirokém slova
smyslu Wolf déli na variantu rela¢ni a strukturni, obé se mohou vztahovat jak k jednotlivym
dilim, tak k jejich skupindm, nebo dil¢im slozkam d¢l.

3.4.6 RELACNI INTERMEDIALITA

Rela¢ni intermedialitu lze najit pouze ve srovnani riznych dél nebo znakovych
komplext.

1. K ni je fazena transmedialita: ,,intermedidlni vlastnost otevieného paradigmatu
formalnich ¢i obsahovych konceptli nebo konfiguraci téchto konceptii* (ibid.: 67),
pficemz pro smysl dila neni zdsadni vliv jednoho média ani jeho transpozice
do jiného média. Piikladem muze byt napf. princip variace uzivany v literatufe,
hudbé, filmu, vytvarném uméni apod.

2. Druhou subformou rela¢ni intermediality jsou intermedialni transpozice, v nichz
»~musi byt alespon teoreticky prokazatelna souvislost mezi signifikaty dvou dél
ruznych médii“ (ibid.: 67), transponované signifikaty ptitom mohou pochazet jak
Z obsahové, tak z formalni sféry pretextu. Recipientovi vSak k pochopeni smyslu
dila nemusi byt tyto okolnosti zndmy, protoZe transpozice vytvari samostatnou
znakovou konfiguraci podle méftitek postmédia. Pfikladem mutZe byt napt. filmova
adaptace literarniho dila.

3.4.7 STRUKTURNI INTERMEDIALITA

Strukturni intermedialitu (intermedialitu v uz§im slova smyslu) charakterizuje ,,zapojeni
vice nez jednoho média, které 1ze dolozit uvnitt jednoho dila nebo znakového komplexu
a které pfispiva ke generovani vyznamu a jeho obsahii* (ibid.: 68).

Typ zjevny jiz v roving signifikantd Wolf pojmenovava jako otevienou intermedialitu,
multimedialitu nebo plurimedialitu.

V ptvodni Wolfové typologii byly oznacovany jako tzv. zjevné (manifestacni,
tradicnéjsi) intermedialni vazby (Niinning [ed.] 2006: 346). Pro tento typ plati, ze se
v jednom dile vyskytuji dvé nebo vice puvodné distinktivni média, ktera zlstavaji bud’
relativné samostatna, ziistavaji ve své vlastni podob¢, mohou byt od sebe oddélena,
a dochazi tak ke kombinaci médii, nebo plivodni média ztraceji svou samostatnost, nelze
je oddélit a vytvareji tzv. hybridni formy. V takovém pitipadé hovoiime o miSeni nebo
splynuti médii. V obou pfipadech vSak plurimedialita vytvaii medialné heterogenni nebo
hybridni dila, mize také vést ke vzniku novych kompozitnich médii.
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Oproti pravé uvedenym piipadim strukturni intermedialita zalozend na referenci
K cizimu médiu nenarusuje medialni homogenitu dila, tzn., Ze cizi médium neni
ve zkoumaném dile pfitomno svym vlastnim znakovym systémem, ale je do struktury jeho
smyslu integrovano pomoci jeho znakového systému jako signifikat nebo dodate¢né jako
referencni objekt. Plivodni monomedidlni dila zistdvaji i po pfidani intermedialni
reference, ktera je zprostiedkovana pouze jednim médiem, ddle monomedialnimi. Na rozdil
od intermedidlni transpozice (vznik samostatnych vyznamové smysluplnych jednotek) je
intermedidlni reference vzdy jen nesamostatnou ¢asti celku, 1 kdyz pfispiva
ke konstituovani smyslu dila. V pivodni typologii byly tyto reference oznacovany jako
tzv. skryté intermedialni vazby (Niinning [ed.] 2006: 346).

Intermedialni reference se podle Wolfa mlize vztahovat na cizi média jako takova
(systémova reference), nebo na dila (Casti dél), kterd jsou zprostiedkovana v cizim médiu
(jednotliva reference).

Oba druhy se objevuji konkrétné v hudebné-literarni intermedialité ve dvou zakladnich
polohach:

1. ,tematizace* (explicitni reference), a to v pfipadé, ze je na fiktivni ¢i skutecnou
hudbu, hudebni skladbu, skladatele apod. odkazovano (napt. vypravé¢ ¢i postava
hovoii o hudb€), znaky dominantniho média jsou pfitom uzivany obvyklym
zpusobem, a tim se vytvari reference vi¢i druhému médiu, napt. popis hudebni
skladby; hudba je tematizovana prostiednictvim signifikati literarniho média, které
se k ni vztahuje;

2. ,imitace” (implicitni reference zvané také simulace nebo inscenace) hudby
Vv literarnim dile, ktera je zaloZena na imitovani prostfedkt hudby (napt. v roviné
akustické, formalni nebo strukturni analogie), tzn., Ze médium zkoumaného dila
chce napodobit (imitovat, simulovat), a tim sugerovat pfitomnost cizitho média ne
pomoci referen¢nich znaki, ale pomoci znakl ikonickych (imitaci signifikant
puvodniho média), napt. kdyZ literarni text napodobuje hudbu vyuZitim urcitych
struktur (Niinning [ed.] 2006: 346). K deSifrovani imitativni reference je nutné brat
ohled i na signifikaty, protoze jimi dostava vnimatel impulz k tomu, aby vnimal
existenci intermedidlni reference ve formé imitace. Oproti intermediélni transpozici
(vztah k pivodnimu médiu je jen geneticky, vznikda samostatné dilo) je imitace
soucasti Sir§iho vyznamového pole zkoumaného dila. Simulace byva podle Wolfa
velmi Casto pouZzita ve formé ,,imaginary content analogy* — jazykového popisu
poslechovych zazitkli ve formé intermedialnich referenci.

Jinak feceno: jde o vytvofeni iluze, Ze je v plivodnim médiu pfitomno jiné médium
prostfednictvim znakovych prostfedkii ptevladajiciho (ptivodniho) média. Pavodni
médium (podfizené) neni vZdy rozpoznatelné.

Pokud v textu nenajdeme piimé odkazy, a to nejcastéji v dialozich nebo reflexich,
mohou k jeho identifikaci slouzit napt. paratextové udaje. Signdlem miize byt také nazev
dila jako citace na odkazované dilo. Ctenat takového dila bude zfejmé v dile samotném
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hledat dalsi, nejspiSe skryté reference (ve formée tematizace nebo simulace) samoziejmé za
piedpokladu, Ze zné hudebni dilo (osobnost), na které je ve vypravéni odkazovano.

Paratextualni konkrétni reference tak vytvaii napéti, které¢ zahrnuje cely text. Podle

Wernera Wolfa to ukazuje na ,,musicalisation of fiction®, tj. zhudebnéni fikce.

3.4.8 ZAVEREM

42

Shrneme-li vyse fecené, pak dospéjeme k témto zavérim:

Komparatisticky piistup zvazuje ob€é umeéni jako samostatné entity a jejich
vzajemné vztahy hodnoti bud’ z pozic literarni védy, nebo muzikologie, povrchni
a stru¢né konstatovani o pfitomnosti ciziho média (zejména v roviné motivi).
Koncepty intermediality nabizeji novy pohled na piekracovani hranic mezi
jednotlivymi médii, jsou aplikovatelné pro pojmenovani vztahti mezi nejrizné;jSimi
médii.

Vztahy literatury a hudby jsou v ni zkoumdény v Siroce vymezeném prostoru nejen
mezi muzikologii a literarni védou, ale také mezi medidlni a kulturni védou.
Nejveétsi rozdil mezi komparatistickym a intermedidlnim ptistupem pii hodnoceni
hrani¢nich jevii mezi literaturou a hudbou spociva v rozdilnosti percepce:

U komparatistického pfistupu je percepce vymezena dvéma izolovanymi prostory
s odliSnymi znakovymi systémy. U intermedialniho pfistupu se percepce odehrava
v jakémsi virtudlnim tfetim prostoru, ktery se vzdaluje ptivodnimu (matetskému)
i cizimu (v¢lenovanému) médiu a ptinasi smyslovou syntézu.

Komparatistickd a intermedidlni studia nelze chéapat jako dv€ naprosto odlisné
metody, obé jsou geneticky spfiznéné, prvni metoda média primarné srovnava,
druhd z nich podil uc¢asti obou médii na vzniku medidlniho produktu konstatuje,
typologizuje a hlavné interpretacné zuzitkovava.

Komparatisticky ptistup ukazuje potiebu zkoumat izolované jevy (napt. rozdily
v akustické manifestaci obou uméni, schopnosti zprostfedkovat simultdnni
informace, moZnosti spole¢nych narativnich struktur ad.) a také potfebu zdvojeného
studia — literarnévédnych i muzikologickych disciplin.

Dalsi z mnoha komplikaci, na které v komparatistickych statich obou védnich oborti
nardZzime, je velka terminologicka rozttiSténost a odliSnosti v uchopeni a vykladu
sty¢nych termind.

Vztahy mezi literaturou a hudbou bychom mohli nahlizet v kulturnéhistoricko-
hermeneutické perspektiveé a zkoumat ptibuznosti v déjinach obou uméni.

Obecné lze fici, Ze jak po stadiu prvotni nerozliSenosti, kdy se stale stupniovaly
emancipacni snahy, tak i po jejich osamostatnéni se hudba i literatura vyvijely
paraleln¢ vedle sebe v dynamickém systému uméni, ovliviiovaly se, dostavaly
do vzajemnych souvislosti a pusobnosti, splyvaly ve vzajemnych synkrezich
I syntézach.
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Ke vztahlim obou uméni je nutné spolu s A. Warrenem a R. Wellekem shrnout, ze
,,razné druhy uméni prodélavaji kazdy sviij individudlni vyvoj, a to riznym tempem
a s riiznou vnitini strukturou prvkl. Nepochybné jsou ve stadlém vzajemném vztahu,
avsak tyto vztahy nejsou vlivy, které by vychézely z jednoho bodu a ur¢ovaly vyvoj
ostatnich druhti uméni; je nutno je pojimat spiSe jako komplexni schéma
dialektickych vztaht ptsobicich obéma sméry* (Warren, Wellek 1996: 189-190).
Literatura a hudba z estetického pohledu funguji v celém systému uméni jako
rovnocenné prvky vedle dalSich druhi uméni, ale soucasné¢ maji také mnoho
specifik, které vyplyvaji z jejich povahy, jejich geneze i1 z jejich vzajemného vztahu.
Z. Vysohlid chape problematiku vSech uméni jako problém filozoficky a fika, ze
»fakt existence rtiznych uméni vzbuzuje otazku po povaze skutecnosti: nejde
0 skutecnost predmétnosti, nybrz o skutecnost zivota, o to, jak ¢lovek Zije, rozumi
sob¢ a svétu® (2001: 8).

Z pohledu sémiotického M. Grygar uvadi, zZe literarni i hudebni dila jako rozdilné
typy uméleckych znakl ,jsou védzdna na rtizné druhy vyrazového materidlu,
ptedstavuji véci odlisné povahy, vyznacuji se riznymi zptsoby sdéleni, pfenaseni
citovych, intelektualnich a piedstavovych obsahii. Tim jsou dany rozdily v jejich
vnimani a percepci (2008: 34).

Odlisnosti v materialu, zptisobu sdé€leni a percepci pak piedstavuji méfitka, podle
kterych mizeme jednotlivd uméni tfidit a srovndvat.

Intermedialitu jeji teoretik Werner Wolf popisuje jako ptipad, ,,kdy je prokazatelné,
ze v artefaktu jsou zdmérn€ uzita alespont dvé distinktivni vyrazova nebo
komunikac¢ni média“ (2006: 345), pficemz termin ,,médium* mize byt chapan
Vv §irSim vyznamu 1 ve smyslu tradiéniho uméni s jeho formami zprostiedkovani.
Zjednodusené lze tedy intermedialitu charakterizovat jako pfekracovani hranic mezi
jednotlivymi uménimi jak uvnitt jednotlivych dél (znakovych komplexit), tak i mezi
nimi navzajem a snahu o integraci jednoho systému znak do jiného.

Pojeti 1. O. Rajewskyové vychazi ze synchronniho pfistupu, snazi se hledat
odlisnosti v manifestaci intermediality a zachytit je v n&jaké jednolité koncepci.
Na zéklad€¢ odlisSnych ryst navrhuje tfi subkategorie intermediality: medialni
transpozice, medialni kombinace a intermedialni odkazy.

Podobn¢ Werner Wolf se pokusil typologizovat intermedidlni vztahy, aby vnesl
do mnozstvi riznych intermedialnich forem jisty fad. Rela¢ni intermedialitu 1ze
najit pouze ve srovnani riiznych dél nebo znakovych komplext, k ni je fazena
transmedialita, druhou subformou rela¢ni intermediality jsou intermedidlni
transpozice.

Strukturni intermedialitu) charakterizuje ,,zapojeni vice nez jednoho média, které
lze dolozit uvniti jednoho dila nebo znakového komplexu a které ptispiva
ke generovani vyznamu a jeho obsaht“ (ibid.: 68).

Typ zjevny jiz v roviné signifikanti Wolf pojmenovava jako otevienou
intermedialitu, multimedialitu nebo plurimedialitu.
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e Oba druhy se objevuji konkrétné¢ v hudebné-literarni intermedialité¢ ve dvou
zakladnich polohach: ,tematizace™ (explicitni reference), ,,imitace* (implicitni
reference zvané také simulace nebo inscenace).

7]

Jak pfistupuje ke vzdjemnym vztahtim literatury a hudby komparatistickda metoda?
Jak pfistupuje ke vzdjemnym vztahlim literatury a hudby intermedialni metoda?
Jaky je rozdil mezi komparatistickym a intermedidlnim pfistupem?

Jak intermedialitu chape 1. O. Rajewskyova?

Jak intermedialitu chape Werner Wolf?

Jaké dva typy intermediality Werner Wolf vymezuje? Pokuste se je charakterizovat.

ok wdE

Prostudujte studii Wernera Wolfa (Intermedialita: Siroké pole vyzkumu a vyzva literarni
véde, Ceskd literatura, roé. 59, ¢. 1,2011, s. 62-85) a vypracujte poznamky, které se budou
tykat problematiky intermedialnich vztaht mezi literaturou a hudbou.

mo

BERNHART, Walter et al. (eds.) Word and Music Studies. Defining the Field
(Amsterdam: Rodopi B. V.), 1999.

BERNHART, Walter et al. (eds.) Essays on Literature and Music (1967-2004)
(Amsterdam, New York: Rodopi B. V.), 2004.

BROWN, Calvin Smith. Music and literature (Hannover-London: University Press of
New England), 1987.

EGRI, Peter. Literature, Painting and Music (Budapest: Akadémiai Kiado), 1988.

GLOWINSKI, Michat. Literackos¢ muzyki — muzycznosé literatury. In: Narracje
literackie i nieliterackie. Prace wybrane (Krakéw: Universitas), 1997, s. 189-206.

HEJMEJ, Andrzej. Muzycznoés dziela literackiego (Wroctaw: Wydawniczwo
Uniwersytetu Wroctawskiego), 2002.
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HIGGINS, Dick. Intermedia. In: Something Else Newsletter 1. Somethin Else Press,
1966, pristupné z URL:
<http://muse.jhu.edu/journals/leonardo/v034/34.1higgins.htmlI> [cit. 2010-1019].

KONSTANTINOVIC, Zoran — SCHER, Steven P. — WEISSTEIN, Ulrich (eds.)
Literature and the other Arts. Proceedings of the IXth Congress of the ICLA (Innsbruck:
Universitaitsverlag), 1981.

RAJEWSKY, Irina O. Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary
Perspective on Intermediality. In: Intermédialités, ¢. 6 (Montreal: University of
Montreal), 2005 S. 43-64, pristupné z URL:
<http://cri.histart.umontreal.ca/cri/fr/intermedialites/p6/pdfs/p6_rajewsky_text.pdf>

REIZOV, B. G. (ed.) Muzika i literatura (Leningrad: lzdatelstvo leningradkogo
univerziteta), 1975.

SCHER, Steven P. (ed.). Music and Text. Critical Inquiries (Cambridge), 1992.
SKARBOWSKI, Jerzy. Literatura-muzyka, zblizenia i dialogi (Warszawa), 1981.

WOLF, Werner. The Muzicalization of Fiction. A Study in the Theory and History of
Intermediality (Amsterdam: Rodopi), 1999.

WOLF, Werner. Description as a Transmedial Mode of Representation. In: Werner
Wolf — Walter Bernhart (eds.): Description in Literature and Other Media. Studies in
Intermediality 2 (Amsterdam: Rodopi), 2007, s. 1-87.

WOLF, Werner. Intermedialita: Siroké pole vyzkumu a vyzva literdrni védé, Ceska
literatura 59, ¢. 1, 2011, s. 62-85.

. Zkuste vyhledat alespon tfi ptipady jevu, kdy se jedno uméni propojuje s druhym
umeénim a vytvari jeden esteticky komplex.
2. Zkuste nalezené jevy pojmenovat podle typologie Wernera Wolfa.
3. Zkuste podobny postup aplikovat na konkrétni vztah mezi literaturou a hudbou.

4
.

Tento text vas ma uvést zakladnim zplisobem do problematiky vzdjemnych vztahti mezi
literaturou a hudbou. Ti, kdo se bezpecné orientuji pouze v jednom z uvedenych umeéni, by
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neméli mit problém rozumét uvedenym teoriim. Naopak mohou dobie proniknout
do oblasti, ktera je pro né¢j méné znama. Uvedena teorie intermediality je navic vyuzitelna
pro Siroké pole veskerych intermedidlnich projevi. Na zvladnuti této kapitoly budete
potiebovat asi 4 hodiny.

B

Zamyslete se nad tim, zda se nabizi jeste jina metoda zkoumani vzajemnych vztahti mezi
umeénimi.

Elfsmortsenor ]

Pro badéani v oblasti vzajemnych vztahi literatury a hudby byla v roce 1997 zaloZena
The International Association for Word and Music Studies (WMA).

Vyznamnymi teoretiky intermediality z oblasti literarni védy se stali Irina O.
Rajewskyova, ktera ve svych pracich dale vymezuje pojmy intramedialita a transmedialita,
snazi se popsat adaptace nejriznéjsSiho typu, jako je napt. medidlni zména, medidlni
transfer, intermedialni transpozice ad., nebo Werner Wolf.
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4 VZTAH HUDBY A JAZYKA, VZTAH RECI A HUDBY,
HUDBA A MYTOLOGIE

mowrmmeoeroy  [[@]

V této kapitole se dozvite zakladni informace vztahu mezi hudbou a jazykem, hudbou
a feci, hudbou a mytologii.

ooy ]

Cilem kapitoly je zadkladni informace vztahu mezi hudbou a jazykem, hudbou a feci,
hudbou a mytologii.

hudba, jazyk, fe¢, mytologie

4.1 Vztah hudby a jazyka

Jazyk byva chépan jako nastroj lidské komunikace, jako univerzalni komunikaéni
systém, ktery je schopen oznacit pfevaznou vétsinu svych objektl a subjektd. Jde o systém
takovych dorozumivacich prosttedkt znakové povahy, které se primarné realizuji zvukove,
sekundarné pismem.

Pfirozenému jazyku se priznava ta vlastnost, ze se do n¢j daji prelozit vSechny ostatni
jazyky. Hudba stejné jako jazyk voli konkrétni zvukovou podobu z nekonecné mnoziny
moznosti. Jakkoli je jazyk formalni, je hudba specifickym komunikatem. Ma stejné jako
jazyk tadu zformalizovanych postupti, fadu strukturovanych prvkl, ¢imz utvaii do urcité
miry své sémantické pole. Jazyk je ve srovnavani s ni daleko konkrétnéjsi, je obcas také
spojovacim vyznamotvornym prvkem pro hudebni sdéleni.
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Pti srovnani hudby s jazykem dospivame k né¢kolika zavértim:

1. Jazyk je svou podstatou komunikacni systém a jako takovy je znacné formalni.
Hudba sice komunikaci také umoznuje, neni vSak formalnim néstrojem
komunikace.

2. Jazykové a hudebni projevy se prvotné realizuji ve zvukové formé, pricemz jazyk
vyuziva ve srovnani s hudbou jen zlomek zvukovych moznosti.

3. 'V obou ptipadech semidzy se vyvinula moznost grafické fixace zvukového projevu,
funkce grafického zaznamu jsou vsak odlisné.

4. Jazyk se zmocnuje skutecnosti aktem pojmenovani, hudba nepojmenovava dilci
jevy prostfednictvim ustalenych znakl. Nabizi se otazka, zda je vilbec mozné
vyznamovou stranku hudby ,pielozit® do vyznamového jazyka. ZkuSenosti
S obtiznosti takového prevodu vedou k domnénkéam, ze hudba je schopna vypovidat
o nécem ,,nevyslovitelném®.

Hudba a zvukova te€ 1 pres své funkéni odlisnosti mohou splyvat ve vokalni hudbg.
Pti zpévu doprovazeném hudbou pocita hudebni dilo s lohou zpévnich slozek, hudebni
struktura souzni se slovnim textem tak, Ze ob& promluvy jsou rozeznény v témze okamziku
a funguji jako specificky esteticko-umélecky znak. Historicky vzniké celéd fada zpisobii
a postupti, jak lze pfifadit jednu slozku ke druhé. Tento vztah se da zkoumat na riznych
urovnich typti hudebné slovesné koexistence na diachronni ose vyvoje svétové a Ceské
hudby a na ose synchronni zanrovych a formovych vidi. To je vSak jiz naplni dalSich
kapitol.

4.2 Vztah reci a hudby

Specificky vztah fe¢i a hudby se vyvijel ve dvou zékladnich rovinach dynamickym
a stylové signifikantnim zpiisobem. Tyto roviny lze rozlisit podle rtizného typu funk¢nosti
slova a feci z hlediska obsahovych i formotvornych potieb hudby.

V prvni roviné, na niZ se odehravala pfevazna vétsina skladatelské Cinnosti, byla fec¢
(basnické slovo) pfedmétem hudebné styliza¢niho procesu. Ve druhé rovin€ byla fec
chapéna jako zvukové konkrétni vyznamové urceny projev a stala se materidlem hudebni
tvorby. Tyto funk¢ni roviny byly v kompozicni praxi vzajemné komplementarni.

Ob¢ zminéné roviny jsou vSak vazany na dobu, kdy v rdmci slovesného uméni mizeme
hovofit o konkrétnim autorovi literdrniho dila (na rozdil od anonymnich tvirct lidové
slovesnosti) a taktéz o konkrétnim tvlrci hudby, tedy skladateli (na rozdil od hudebniho
folkloru).

Vztah fe¢i a hudby ma daleko hlubsi kofeny, miizeme fici, ze saha do dob
predhistorického vyvoje lidstva.
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4.3 Mytologie a hudba

Souvislost hudby a fec¢i se projevuje i v kulturach, které nam nezanechaly pisemné
pamatky. Vyznam hudby dokumentuje zplsob tradovani nékterych obecné znamych
mytologickych ndméti — Orfeus, Pan, Dionysos, Apollon a mizy nebo biblicky David.
Ruzna pojeti téchto témat nam mohou podavat svédectvi nejen o dobé svého vzniku
a 0 autorovi, ale 1 o hudbé.

Pozustatky magického vlivu hudby se uchovaly vedle mytd také v pohadkach
0 oCarovanych nebo carodéjnych nastrojich. Sem patii Krysaf, povést o podivné, az
znicujici moci hudby. Ve slovanské mytologii se vyskytuji ¢asto oCarované housle, Carujici
buben vlastnil Gilgames, egyptska bohyné tance a lasky Bastet byla znazornovana se
sistrem (chiestitkem) v ruce (ve starovékém Egypté se pouzival k zahanéni zlych duchi),
hvézda Sirius, ktera méla v Egypté vlastniho boha, nebot’ souvisela s blahodarnymi
povodnémi, byla rovnéz zobrazovana se sistrem, jimz se podle Egypt'anti spoustély zaplavy
na Nilu. U afrického kmene Bambarti bylo rotujici kosmické vejce, prapiivodce ¢loveka
a vesmiru, obdafeno zvukem. KriSna byl vjedné ze svych deseti zdkladnich podob
pastyfem hrajicim na flétnu a v této podobé mél vyjadiit ,,oddanost bohu* — bhakti.

Pro vyklad hudby ma zvlastni vyznam protikladné dvojice Apolloéna a Dionysa, zvlasté
pak v interpretaci Friedricha Nietzscheho. Panovsky faunovsky mytus sehral vyznaénou
roli i v hudebnim impresionismu (C. Debussy: Faunovo odpoledne pro orchestr, 1892,
vzniklo jako prvni cast zamysleného tiidilného cyklu k poemé Stéphana Mallarméa.
Premiéra Pariz 1894. Skladba byla ¢asto uvadéna jako balet. Prvnim choreografem byl V.
Nizinskij, Patfiz 1912. Vitézslav Novak: Pan, 1910 pro klavir, 1912 pro orchestr).

Nejednomu scénickému dilu ¢i dilu literarnimu dal nazev Orfeus (scénicky: Claudio
Monteverdi — opera Orfeo, Luigi Rossi, zil v 1. 1598-1653, rané baroko, opera Orfeo,
Christoph Willibald Gluck, Zil v I. 1714-1787 — opera Orfeo, Joseph Haydn, 1732-1809,
Orfeo, Jacques Offenbach, 1819-1880: Orfeus v podsvéti, literarng: Jean Cocteau — Orpheé
= Orfeus /1927/, R. M. Rilke — Sonety Orfeovi). Stravinskij napsal na téma Orfea balet
(1947) a jiz vr. 1928 napsal neoklasicistni balet na téma Apollon Musagéte (Apollon
ochrance Muz).

Od biblického krale Davida se traduje mytus o o€istném plisobeni hudby, nebot’ David
tiSil hrou na harfu Saula, posedlého ,bozskym duchem®. Pfipomenime vyuziti
muzikoterapie v hudbé — Zpévy sileného krdle od Maxwella Daviese.

Magické obfadni funkce se uchovévala u keltskych pévcil — barda a keltskych harfeniki
(harfista musel byt mistrem tii druhi hudby: Suantraidhe, pti kterém poslucha¢ usnul,
Goltraidhe, pfi kterém kazdy proléval slzy a Genintraidhe, pfi kterém se smal; az
do 18. stoleti existovaly zvlastni festivaly harfenik.)

49



Vztah hudby a jazyka, vztah reci a hudby, hudba a mytologie

7]

Charakterizujte obecné vztah jazyka a hudby.

V jakych zékladnich rovinach se vyvijel vztah feci a hudby?

Charakterizujte vztah feci a hudby ve starych kulturach.

Znate skladby prednich svétovych i Ceskych skladatelti, které byly inspirovany
mytologii?

Proc¢ je hudba spojena se slovem tim prostfedkem, jimz se snazi fada lidi fici svlij nazor
a skrze toto spojeni pUsobit i na ostatni? Pro¢ hovofime o syntéze hudby a jazyka?

>R

e

HOSTINSKY, O. Studie a kritiky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1974.

HOSTINSKY, O. O uméni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1956.

[ |[rrozbiewes ]

Najdéte zde nejmenované konkrétni ptiklady vztahu mytologie a hudby, zamyslete se
nad tim, jak je tento vztah realizovan.

Prostudujte si knihu Jaroslavy Zeleiové Muzikoterapie (Portal, 2007). Prectéte si sbirku
basni R. M. Rilkeho Sonety Orfeovi (Herrmann & synové, 2003). Vypijcte si v hudebnim
oddéleni nékteré knihovny k poslechu CD s hudbou (neni-li k dispozici nahravka, pokuste
se ji najit ve formatu MP3 na internetu): Claudio Monteverdi — Orfeo, Christoph Willibald
Gluck — Orfeo, Joseph Haydn — Orfeo, Jacques Offenbach — Orfeus v podsvéti, Claude
Debussy — Faunovo odpoledne pro orchestr, Igor Stravinskij — Orfeus. Z keltské harfy
napf. n€které album Alana Stivella. Doporuc¢ujme i knihu Jiftho Morav¢ika Keltska hudba
(Torst, 2004).
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=
-

Hudba je naptiklad podle nézoru ¢eského estetika Otakara Hostinského nejsilngj$im
a nejsmyslnéjSim uménim, nebot’ prochazi celym télem. A pokud na vas plsobi néco, co
nechd odezvu nejen ve vasi hlavé, ale podepiSe se 1 na vasi naladé, pak je jasné, zZe to jen
tak nezapomenete. Samoziejmé& ze nejenom hudba ma takovou moc, nebot’ pokud se
podivame na n¢jaky obraz, zanechd v nas také urcité stopy, ale oproti obrazu ma hudba tu
vyhodu, Ze je reprodukovatelna. Tézko nakreslite obraz, ale zazpivat jednoduchou melodii
dokaze kazdy, byt falesn€. Obraz vsak tak snadno popsat nelze. Navic hudba je pro ¢loveka
prirozena. Nez zacali 1idé pocitovat jakékoli znamky civilizace, byla to pfiroda, co je
obklopovalo, a v ni nachazeli spoustu hudebnich motivii. At uz v podobé¢ zpévu ptakt ¢i
Suméni feky. AvSak hudebni motivy, jeZ jsou Cerpany z ptirody, nejsou v pravém slova
smyslu motivy hudebnimi, nebot’ jim chybi rytmus a takt, jez tvofi hranici mezi hudbou
a tim, co se hudbé podoba.

Ackoli ma hudba takovou moc, Ze ovlivni vasi naladu a soustfedi vaSe mySlenky jednim
smérem, tak k nam hovofi pomoci tond. A téony nejsou nic jiného nez tony, tedy znaky
odkazujici samy na sebe. Kdezto slova jsou ty znaky, které odkazuji na skute¢nosti mimo
sebe. Tony nemaji zadny vyznam, ani nemohou cokoli sdé€lit. Dokazi popsat a navodit
né¢jakou naladu, ale skute¢né pojmy sdé€lit neumi. Mame tedy na jedné strané prostiedek,
jenz zasahuje naSe nitro a spoluutvaii naSe mysleni, a na druhé strané mame prostiedek,
JimZ miZzeme vyjadfit konkrétni myslenky a dokreslit tak vnéj$i podobu ,,ptibéhu®, jehoz
vnitini ,,naladovy* Zivot je ndm zndm prostrednictvim hudby. Pro¢ tedy nevyuzit syntézy
téchto dvou odvétvi a na jejich zaklade pak nedat vzniknout soubornému uméleckému dilu,
které nebude postradat ani konkrétni pojmy a téma, ani nebude ochuzeno o ndladové
dokresleni.

pesevivom 3]

Zamyslete se nad otazkou, pro¢ v dne$ni dobé ma moderni hudba podobu spise kulisy
a text je tim hlavnim? Je tomu snad tak, Ze jiz viibec nejde o uméni, ale o pouhé zaplnéni
prazdného mista kdesi v pozadi nasi mysli a skladby jsou jiz jen nutnym dopliikem proto,
aby nebylo ticho? Umi jesté lidé ¢ist poezii a hledat mezi fadky? Umime jesté skutecné
poslouchat hudbu a vSimat si krasy jejich forem? Je hudba jesté skuteéné¢ tim
nejsmysingj$im uménim?
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Elfswmortcaemony ]

Pti zkoumani vztahu literatury a hudby je tieba vzit v ivahu antropologické hledisko.
Tviircem hudby je ¢lovek, proto je v zajmu hudebni védy zjiStovat vzajemnou zavislost
hudebnich projevii na celkovém vyvoji clovéka a jeho spolecenskych organizacich. Lze
dokonce pozorovat narlst z4jmu o strukturované tonové (spiSe zvukové) piirodni jevy,
naptiklad zpév ptdkd. Opozdénd pozornost se vénuje 1 dlouho zanedbavanym
a opomijenym oblastem primitivnich hudebnich projevii tzv. pfirodnich narodu, které pod
neuprosnym tlakem moderni civilizace rychle mizi z nasi planety. Od 50. let 20. stoleti se
stale vice §ifi nazor, ze jisté typy primitivni kmenové hudby jsou strukturdlné vyse nez
tieba lidovd hudba nejméné vyspélych evropskych narodii. Na tomto zajmu nic neméni
skutec¢nost, Ze jen urcité okruhy hudebnich struktur disponuji pisemnymi zdznamy. Nazor,
ze tyto struktury jsou nevyvojové a statické vedl k vylu€ovani kultur s vyhradné ustni
(oralni) tradici. Predstava, Ze takové kultury zlstaly pied prahem historie, byla omylem
star$i hudebni védy. Naprosta vétSina svétové hudby totiZ vznikala a vznika bez opory
notacniho zapisu. Stanovit dobu, kdy v hlubokém pravéku zacaly vznikat prvni, zcela
primitivni hudebni projevy, je prakticky nemozné. Pravdépodobn¢ nejstarsim svédectvim
o hudebnich dé&jinach je freska z jeskyné Trois Fréres v Ariege, jejiz staii je odhadovano
archeology na 40 000 let. Tam, kde nebylo rozvinuto védecké mysleni, coz je jev vyspélé
civilizace, musely nejprve nastoupit myty. Konec 18. a zafatek 19. stoleti pfinasi védecké
uméni primitivnich kment (pfirodnich narod), pokud se zachovaly do naSich ¢ast. Jistou
pomoc muze poskytnout i prizkum détského hudebniho citéni.
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5 VZTAH HUDBY A LITERATURY U STAROVEKYCH
BLIZKOVYCHODNICH NARODU A VE STAREM
RECKU, KRESTANSKY LITURGICKY ZPEV,
DUCHOVNI PISNE A HRY, UMELA SVETSKA TVORBA

wowrmmeaemoy —— [[@]

Tato kapitola pojednavd o pocatcich vztahu evropské literatury a hudby v obdobi
staroveku a stiedoveéku.

ey ]

Dozvite se:

e 0 pocatcich zidovského bohosluzebného zpévu,
e 0 piednesu zalmu,

e 0 sborové (chorické) lyrice,

e o formach typu dithyrambu, kantaty, 6dy, paianu
e 0 kiestanském liturgickém zpévu,

e 0 gregorianském choralu,

e 0 duchovnich hrach,

e 0 umelé svétské hudebni tvorbé,

e 0 rytiftském umeéni,

e 0 méstskych péveckych bratrstvech,

e 0 nejstarsi duchovni pisni.

zidovsky bohosluzebny zpév, zalmy, antifona, responsorium, sborova lyrika,
dithyrambos, kantata, 6da, paian, liturgicky zpév, sekvence, gregoriansky choral, duchovni
hry, uméla svétska hudebni tvorba, rytitské uméni, méstska pévecka bratrstva, duchovni
pisent




Vztah hudby a literatury u starovékych blizkovychodnich narodii a ve starém Recku,
krestansky liturgicky zpév, duchovni pisné a hry, uméla svetska tvorba

5.1 Starovék

V dé&jinach zapadoevropské vzdélanosti se zpravidla vychézi ze starovékych vychodnich
narodi. Z nich vynikaji v d&jinach literatury a hudby Zidé. Bible a Talmud nam podavaji
cetné zpravy i o osudech a vyznamu hudebniho uméni. Dovidame se o hudb¢ v prorockych
skolach, o slavné dobé Davidové a Salamounové (10. stol. pf. n. 1.).

Po zkaze Jeruzaléma se diky posvatné tradici uchoval v podstaté vérné¢ zidovsky
bohosluzebny zpév v rozptylenych osadach v oné podobé, jakou mél na sklonku
samostatnosti zidovského statu. Zvlasté bohatou sbirkou zpévnich nabozenskych texti jsou
7almy. Zpivaly se patrné od davnych dob trojim zptisobem. Casto se sttidaly dvé sborové
skupiny — zpusob antifonicky (ve smyslu ,,protihlasy*), jindy se o piednes délil solista se
sborem — zptisob responsorialni. Nékdy se zalm zahajoval antifonou (pfedzpévem), jez se
pak opakovala ke konci. Také se obcas vkladaly vsuvky i mezi jednotlivé verse.

Malo bychom nasli v d&jinach lidstva narodii tak hudebnich, jako byli staii Rekové.
Recké ndbozenstvi pfipisuje vyndlez hudby bohu Apollénovi. Uctiva v ném pozdéji
ochrance nejvysSich duchovnich tvlr€ich principi. V bohu Dionysovi vidi zosobnéni
naturalisticky zivelné hudby a v bohu Panovi ztélesnéni tizce omezené hudby lidové.

Slovo musiké, jez pteslo v riznych obménach do vétsSiny evropskych feci, odvozuje se
od Apollénovych druzek — Muaz. V feckém mytu najdeme cetné naméty, jez ukazuji
kouzelnou silu hudby (napt. Orfeus), jindy basnicky vystihuji nejednu otazku umélecké
tvorby a zmény i zdpasy jejich idedli. V fecké spolecnosti odpraddvna zaznivaly lidové
pisné radostné i Zalostné, milostné, svatebni, pracovni, ukolébavky. Aiodové péli k chvale
bohti o oslavé reki.

Zpévné se piednasely také velké epické basné hrdinské, jejichz souborem jsou lllias
a Odyssea (9. stol. pt. n. 1.), spojované se jménem Homérovym. Zpévni vykon doprovazela
hra na kitharu anebo aulos. Uvédoméla umélecka tvorba povznasela do vyssi oblasti formy
vytvofené lidem. Lesbicka Skola v ¢ele s Alkaiem a basnitkou Sapfo (kol. 600) pfispéla
k rozvoji zpévni melodiky. Sborovou (choérickou) lyriku, kterou zalozil v 7. stol. Thaletas
Krétsky, vyvrcholil Pindaros z Théb (1. pol. 5. stol.). Hymnicky sborovy dithyrambos
k pocté boha Dionysa pftipravil vznik feckého dramatu. Z Euripidova dramatu Orestes
pochazi jedind zachovana hudebni ukazka. Recké drama bylo vieuméleckym dilem
s prevahou basnického slova. Stfidaly se tu ¢asti mluvené, zpivané i melodramaticky
doprovazené, solové i sborové, Cisté instrumentalni i tanecni. Nejvétsi ticast hudby byla
Vv Euripidovych tragédiich, také v komediich (Aristofanes) byla hudebni slozka dilezita.

Ve 4. stol. pt. n. l. pfesla forma dithyrambu v Siroce zalozenou kantatu pro sola a sbor.

Zname celkem jedenéct feckych skladeb z dobového rozpéti vice nez sedmi stoleti.
Z konce 5. stol. pt. n. 1. je zlomek sborového zpévu z Euripidova Oresta. Pythicka oda,
pii¢itana diive Pindarovi, pochazi podle notace ze 4. stol. pf. n. 1. Dva hymny na boha
Apollona nélezi do 2. pol. 2. stol. pf. n. 1. V 1. pol. 1. stol. vznikla mald, ale velmi p&kna
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pisenn (Seikilova) o pomijejicnosti vezdejSiho zivota, zachovana jako nahrobni napis
(v Trallesu u Smyrny). P&t pamatek je z 2. stol. n. |. Jsou to 6dy na mizu a boha Helia
od Mesomeda, dvorniho basnika a skladatele fimskych cisait Hadriana a Antonia Pia, 6da
na bohyni Nemesis, jasavy paian, a konecné zalozpév, tyto tfi od nezndmych autori.
Vsechny skladby jsou jednohlasé zpévy podepiené nastrojovym doprovodem.

5.2 Krest'ansky liturgicky zpév

Kdyz stehovéani ndrodd a vnitini upadek rozvratily anticky svét, bylo jiz kiestanstvi
mocnou jednotici silou duchovnich d&jin. Zpév byl podstatnou slozkou spolecnych
poboznosti kiest’anti od apostolskych Cast.

Pamatky se nedochovaly, ale smime se domnivat, Ze starokiest’ansky zpé&v zcela prevzal
zpusoby bohosluzebného zidovského zpévu, 1 kdyz u zrodu kiestanského zp&vu nebyli
pouze Zidé (oni piejali do svého zpévu fadu forem orientalnich a stiedozemnich kultur).
Na nasem uzemi existovala slovanska liturgie, uzivala se staroslovénstina, slovansky obtad
je dolozen v benediktynském klastete v Praze jesté v roce 1097.

Vsude se stala jadrem bohosluzby mesni obét, uvedena a zakoncenad spolecnymi
modlitbami. Podrobnosti obfadu byly rozmanité. Na vSech mistech se v liturgickém zpévu
setkdvame se slavnostnim ctenim (lekci), prednesem zalmii ve vSech zptisobech,
S vyvinutéj$imi, ale hospodarnéjSimi melodickymi typy, pfevahou jesté sylabickymi
(na kazdou slabiku zpravidla jeden, fid¢eji 2-3 tony). Na zapad se kiestanstvi dostavalo
i z vychodu. Vymluvnym dokladem vychodnich vlivii v zapadni bohosluzbé je ¢innost
SV. Ambroze. Zavedl (v posl. ¢tvrtin€ 4. stol.) antifonicky ptednes zalmil a do mistni liturgie
formu hymni. Liturgicky zpév byl pfedmétem soustavné péce fimskych biskupt. Rehot
Veliky, ktery zasedal na papezském trine (590-604), se povazuje za zakladatele
liturgického zpévu, jenz doposud Zije v fimskokatolické cirkvi. Rehot dal sebrat a revidovat
vSechny uZivané bohosluzebné zpévy. Vznikl tak liturgicky zpévnik, tzv. antifonar
Rehotiiv. Postupem doby rostla piivodni fehofovska zasoba liturgickych zpévi. Velmi
znalny priristek souvisel s tropovanim liturgického textu. Tropus vznikl pfidanim nebo
vkladanim melodii a textl k tradi€énim gregorianskym melodiim jako jejich ozdoba. Slovni
podklad tropti casem pfijal verSovanou formu, vnikala do n¢ho lidovéa fe€. Zvlastnim
ptikladem tropti jsou sekvence. Vznikly textovanim bohatych koloratur, jimiz byl opatfen
mesni aleluiaticky zpév. Pius V. (1568) ponechal v mesni liturgii vSeobecné pét sekvenci:
Velikono¢ni Victimae paschali laudes (Velikono¢ni obéti), svatodusni Veni Sancte Spiritus
(Ptijd’ 6 Duchu ptesvaty), Lauda Sion (Chval Sione) o Bozim téle, Stabat mater (Stala
matka) k svatku Sedmibolestné Panny Marie a Dies irae (Ten den hnévny) ke msi
za zemielé.

Texty gregorianského chorélu jsou psany bohosluzebnou latinskou fec¢i, hymny, vyspélé
sekvence a tropy piizvuénym verSem, vSechny ostatni basnickou prézou. Mesni ¢asti, které
zpiva sbor, zatimco je ¢te obétujici knéz, jsou jednak stalé — ordinarium, jednak proménlivé
— proprium. Ordinarium, ramec meSniho obfadu, tvoii Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus
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a Agnus Dei. Proprium, liturgicky podstatna ¢ast mSe, se d€li na introitus, graduale,
offertorium a communio.

5.3 Duchovni pisné a hry

Tropy, jez byly hlavnim pramenem nejstar$i duchovni lidové pisné, se staly také
vychodiskem duchovnich her. Jiz v nejstar§im dochovaném tropéii limogesském je v jadie
zdramatizovéna 16. kapitola Evangelia Markova o vyjevu tii Marii u hrobu JeziSova
aVjednom o malo mladSim svatohavelském tropafi vanoc¢ni introitus. Oba naméty se
potom rozvijely a pristupovaly k nim jiné, jako umuceni Kristovo (pasijni hry), vzkiiSeni
Lazarovo, latky legendarni ze Zivota Panny Marie (plankty) a jinych svatych, podobenstvi
o pannach moudrych a posetilych, ze starozakonnich pfibéht Danielv aj. Zprvu byly tyto
hry té€sné spjaty s liturgii. Provozovali je v chramé duchovni a Zéci, postupem doby se
uplatiioval lidovy prvek. Latkoveé se jevil komickymi epizodami (napt. mastickartv vystup
ve velikono¢nich hrach), vlozkami v lidové feci spél az k uplnému zatlaceni latiny.

5.4 Uméla svétska zpévni tvorba

Zprvu se ji vénovalo knézstvo, hlavné klasterni, pak dvorské. Vedle pivodnich
latinskych textl lyrickych se objevuje zhudebnéni dél fimskych basnik Vergilia, Horatia
aj., opévuji se udalosti historické (nafek nad smrti Karla Velikého), vznikaji zpévy oslavné
a milostné. Znacny podil na produkci pozdéji ptipadl studentim a klerikiim, ve slohové
povaze se uplatiioval vliv rytitského uméni. Velmi zajimavym sbornikem tohoto uméni
jsou z doby kolem roku 1230 tzv. Carmina burana s latinskymi zpévy mravouc¢nymi,
politickymi, milostnymi, tane¢nimi 1 pijackymi.

V dobé ktizovych vyprav vystupuje vedle knézstva také rytitstvo jako druhd kulturné
vedouci vrstva zapadoevropské spolec¢nosti. Basnictvi a hudbé se vénovali rytifi nejdiive
Vv jizni Francii (Provence) a v severni ¢asti Pyrenejského poloostrova. Formalni basnické
pfedpoklady byly patrné dany duchovni liturgickou lyrikou a svétskou poezii péstovanou
kleriky, hudebni stranku urcila z podstatné casti ucast potulnych hudebnikli jongleuri
(z lat. ioculator — Sprymat, Sasek), ktefi vstupovali do rytifskych sluzeb, opatiovali Casto
basné svych panii napévem, poptipade je prednaseli s nastrojovym doprovodem.

Ze sveé puvodni oblasti se rytifské umeéni rychle rozsitfilo do severni Francie, Anglie,
Italie a Némecka. V jizni Francii, kde se rytifské uméni obracelo vyhradné k lyrickym
namétim, se jeho péstitelé nazyvali trubadaii (provens. trobar — vynalézat). V severni
Francii, kde se provozovaly také epické latky, byli nazyvani truvéry (franc. trouver —
vynalézat). V Némecku se jmenuji rytiisti lyrikové a epikové minnesingfi (minnesiangfi),
minne — laska. Francouzské rytiiské umeéni zacina kratce pred r. 1100 a konéi kolem
r. 1300. V Némecku se objevuje ve 2. pol. 13. stol. a vrcholi ve 14. stol., dozniva pak jesté
vice nezZ sto let. Provensalské a severofrancouzské rytifstvo objevilo nejvlastnéjsi latky
tohoto uméni. Lyrika opévuje stavovské idedly a ctnosti: lasku, dvornost, vérnost,
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stateCnost, pratelstvi a zboznost. Trubaduii a truvéti vytvofili vzorné basnické typy
V pisnich milostnych (chansony), tanecnich (balady), smute¢nich (plankty — naiky
nad smrti rekovou), mravoucnych, politickych, ktizackych, ve zpévech pastyiskych
(pastourelle), vecernich (serenade), jitfnich (aubade). Epika zpracovava velké okruhy
historickych namétt domécich (Karel Veliky a jeho druzina, zvl. Roland) a starovékych
(Alexander Veliky), v povéstech bretonskych rozviji prvky mytické, fantastické
I legendarni — rytifi sv. Gralu. Tvorba minnesangru je podstatné chudsi. Jeji slovni stranka
nema takovy vzlet a uhlazenost, libuje si ¢asto ve vtiravé mravoucné tendenci, technika
verse je dost tvrda, forma malo pruzna.

Po kiizackych valkach poklesl vyznam rytifstva a k ucasti na kulturnim zivoté se hlasi
mésta. Tato zména je provdzena vznikem tzv. meistersingli, méstskych péveckych
bratrstev, organizovanych po vzoru femeslnickych cechi. Kolébkou byla ve 14. stol.
Mohu¢, v15. a 16. stol. vynikl Strasburk, Mnichov a Norimberk. Nejslavn&jsim
meistersingrem byl norimbersky obuvnik Hans Sachs ( 1576).

5.5 Duchovni pisné a hry v Ceskych zemich

V ceské oblasti je duchovni piseil zastoupena pamatkami vyjimecné ceny. Je to
predevsim Hospodine, pomiluj ny!. Zpé&v je historicky doloZen s nejvétsi pravdépodobnosti
kolem r. 1055 vypravovanim kronikéaie Kosmy o volbé Spytihnéva II. za knizete. Nejstarsi
zapis textu je v rukopise prazské univerzitni knihovny asi zr. 1380, slova i napév
zaznamenava zvl. rukopis téze knihovny z r. 1397 (Jan z Holesova). Je patrné nejstarsi
a nejveérngji uchovanou lidovou pisni duchovni, jez dosud zije. Svaty Vaclave uvadi jako
pisent odedavna znamou kolem r. 1368 kronikar Benes§ Krabice z Veitmile, nejstarsi zapisy
jsou Vv rukopise Narodniho muzea v Praze zr. 1473 a ve sborniku studijni knihovny
olomoucké z konce 15. stol. Vznikla patrné koncem 12. stol. Obé pisné zaznivaly
pfi neliturgickych poboZnostech, svatovaclavsky chorédl zvlasté pfi vyznamnych statnich
aktech.

oz ][]

Pokuste se vysvétlit zptisob piednesu zalmil.

Jak vypadala hudba ve spojen s literaturou ve starém Recku?

Kdo byl zakladatelem liturgického zpévu Vv katolické cirkvi?

Které¢ ze sekvenci byly ponechany v mesni liturgii?

Jak jsou psany texty gregorianského choralu?

Co bylo zékladem duchovnich her? Jak se v nich uplatiioval lidovy prvek?

Kdo byl ptedstavitelem umélé svétské hudebni tvorby?

Jak se nazyvali péstitelé rytitského uméni v jizni a severni Francii, poté
v Némecku? Jaké latky se provozovaly?

9. Znate nekteré predstavitele rytifského uméni v uvedenych zemich (pod bodem 8)?

O N WD E
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10. Jak se nazyvala méstska pévecka bratrstva v Némecku, jak byla organizovana a kdo

wewr

11. Jmenujte nejvyznamngjsi pamatky duchovni pisné v ¢eské oblasti.

Ktery dalsi ¢esky skladatel / interpret / hudebni skupina se kromé A. Dvotaka pokusili
o zhudebnéni biblickych zalma?

e ]

DIVIS, I. Zalmy. 3. vyd., v Odeonu 1.(autoriz.) vyd. Praha: Odeon, 1991.

Hlas Pané tristi cedry. Kniha Zalmu v prekladu Vaclava Rence. Ttebi¢: Blok, 2001.
HLAVACEK, K. Zalmy. Praha: Manibus propriis, 1998, 51 s.

Kniha Zalmii. Ptelozil Viktor Fischl. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1998.

Jeruzalémska bible: Pismo svaté vydané Jeruzalémskou biblickou skolou. 1. Ceské vyd.
Praha: Krystal OP, 2009-2010.

KRYL, K. Texty pisni. Sulc, J. (ed.). 1. vyd. Praha: Torst, 1998.

KOMENSKY, J. A. Zalmy. In: tyZ, Zprdva a nauceni o kazatelstvi. Dilo Jana Amose
Komenského = Johannis Amos Comenii Opera omnia, 4. 1. vyd. Praha: Academia, 1983,
s. 213-290.

[ [rrozpiemwee ]

Vyptjcte si v hudebnim oddéleni nékteré knihovny k poslechu CD se Seikilovou pisni
(neni-li Kk dispozici nahravka, pokuste se ji najit ve formatu MP3 na internetu):

Seikilovu pisein si muzete prostfednictvim internetu poslechnout na nasledujicich
strankach, provedeni skladby se vSak miize liSit:

e http://en.wikipedia.org/wiki/Seikilos_epitaph - v dolni ¢asti stranky
e http://www.mlahanas.de/Greeks/LX/SeikilosEpitaph.html
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e http://www.biblicalulpan.org/pages/Common/greek songs.html
e http://www.gallica.co.uk/aquincum/ - dole
e http://www.atrium-media.com/rogueclassicism/Posts/00008486.html

Stahnout Seikilovu pisen je mozné z téchto stranek, nemiizeme zarucit jejich
daveéryhodnost, co se tyCe napf. moznosti vyskytu zavirovanych soubort, dodrzovani
autorskych prav atd.

e http://anee.webovastranka.cz/file/1084/2827 Seikilova p%C3%ADse%C5%8
8.wma

e http://maria-werner-soprano-sebestyen-pecsi-org-mp3-
download.kohit.net/ /278659

e http://www.floraberlin.de/soundbag/index122.html

V jedné internetové diskusi nabizi uzivatel na pozadani zaslani nahravky ve formatu
MP3 - http://profit.blog.cz/0703/seikilova-pisen - komentaf ¢. 3.

Déle doporucujeme k poslechu dilo Bohuslava Martinli — Recké pasije a poptipadé
knihu korespondence feckého prozaika Nikose Kazantzakise s Bohuslavem Martint Recké
pasije, Osud jedné opery (Set out, 2003). Piectéte si zalmy Vv Bibli a také si je poslechnéte
v nékteré zhudebnéné podobé¢, napi. Antonin Dvotak — Biblické pisné.

Z CD, kter¢ je soucasti knihy Nadi Hrékové Déjiny hudby 1., Evropsky stredovek (IKar,
2005), si poslechnéte ukazky gregorianského zpévu obdobi Velikonoc a stfedoveké
jednohlas¢ svétské hudby. Doporucujeme rovnéz ukazky z Antologie ceské hudby /
Anthology of Czech Music, ktera je prvnim kompletem CD v podobé antologie ¢eské hudby
od jejich pocatki do soucasnosti, pfipravena ve spolupraci s Hudebnim informacnim
sttediskem tymem odborniki. CD 1 — 4 zahrnuje historii klasické hudby.

Fal
"

Dvorakovy Biblické pisné jsou cyklem deseti pisni pro alt s doprovodem klaviru na slova
z Davidovy Knihy zalmu. Cyklus lze povazovat nejen za vrchol skladatelovy pisnové
tvorby, ale lze jej zaroven zaradit k nejvyznamnéjSim vytvorim ve svém zéanru vibec.
Jedna se o dilo hlubokého duchovniho obsahu, v némz skladatel rozmlouva s Bohem
0 svych uzkostech, divéfe i1 radosti. V ramci celého Dvordkova dila se jedna
0 nejzasadnéjsi projev skladatelovy neokéazalé viry v Boha, oprosténé od jakéhokoli
obfadného patosu. Pisné jsou zamérné zbaveny veskeré vnéjskové efektnosti a odzbrojuji
svoji absolutni prostotou, pokorou a upfimnosti, stejné jako svoji ¢isté hudebni invenci.
Po svych piedchozich velkych duchovnich dilech — piedev§im Stabat mater a Requiem —
dospél Dvotéak v ptipad€ Biblickych pisni k jesté vySSimu stupni intimity a k maximalni
redukci pouzitych prostredkii. VSem pisnim je spolecnd neobycejnd intenzita citu
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a nevsedni melodické krasa. Cely cyklus vSak v sob¢ 1 pfi zachovani stylové jednoty ukryva
neobycejnou vyrazovou rozmanitost: od momentti bolestné uzkosti ptes klidné meditace az
po radostnou atmosféru lidského stésti. Také pouzité kompozi¢ni techniky jsou znacné
mnohotvarné: od prostého recitativu evokujiciho tichou modlitbu az po klenutou kantilénu.
Klavirni part je mimofadné prosty, omezuje se jen na zakladni harmonicky a rytmicky
podklad a misty na jednoduchou zvukomalbu.

Pro Zalmy, které se Dvordk rozhodl zhudebnit, pfiznacné nezvolil tradiéni jazyk
duchovnich d¢l, tedy latinu, ale starobyly ¢esky pteklad z vlastniho vytisku Bible kralickeé.
Diky pouziti matetského jazyka dosahl jeSté bezprosttednéjsi a ptirozenéjsi vypovedi. Je
ziejmé, ze Dvordk texty zalmi diveérné znal a zabyval se jimi, takze ve vSech pisnich
panuje naprostd shoda literarni latky a jejiho hudebniho vyjadfeni. Dvorak také docilil
vokalnim diliim vytykany dobovou kritikou. V textu provadél jen drobné upravy s ohledem
na hudebni nebo vyrazovou logiku konkrétniho mista.

B

Ktery némecky skladatel obdobi pozdniho romantismu vzdal ve své opetfe hold
méstskych péveckym bratrstviim a norimberskému Sevci Hansi Sachsovi? Ktery némecky
skladatel se ve své kantat¢ inspiroval texty ze sborniku stfedovékych svétskych pisni
Carmina burana?

Elfsmortsnon ]

Ze vs$ech staroveékych hudebnich kultur méla nejvétsi vyznam, zidovska hudba, ktera se
spole¢n¢ s hudbou antického feckého a fimského svéta stala zdkladem kiest'anského
hudebniho uméni, tvoticiho péatef vyvoje evropské hudby. Zidé jsou tvirci jedné
Z nejvetsich literarnich pamatek vSech dob — Bible, ktera spolu s Talmudem podava zpravy
o bohatém hudebnim Zivot¢ jak v nejstarsi epoSe patriarchi a soudci, tak v nasledujici dobé
za krali Davida a Salamouna. Hudba byla spjata s bohosluzbou, z jeji funkce vyplyva
pfevaha vokalni hudby, jeji povaha byla hymnickd a patetickd. Nejcennéjsi formou
zidovské hudby byly zalmy. Recka kultura je vyvrcholenim veskeré starovéké kultury
I uméni, nase védomosti o hudebnim uméni jsou kusé, chybi pramenna zakladna.

Dochovalo se nam velké mnozstvi trubadurskych a truvérskych pisni, asi 2600
trubadurskych textl a pfiblizné 260 melodii, 4000 pisni truvérskych s téméei 1400 napévy.
Jsou uchovavany ve zpévnicich v Patizi, Londyn¢, Rimé&, Milang, Florencii, Bamberku
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a jinde. Jejich melodika je zpévna, svézi, bliz§i moderni hudbé nez gregorianska, vyskytuje
se dur-mollova tonalita, rytmus byl zavisly na basnickych metrech.

Nejstarsi ¢eské duchovni pisné Hospodine, pomiluj ny a Svaty Viclave se staly obecnym
majetkem Ceského lidu. Svétskd lidova pisen jist¢ existovala jiz v dobach
predkiestanskych, nedochovaly se vSak zadné pamatky. Znac¢ny rozkvét prodélala svétska
uméla pisen, jez v dobé poslednich Piemyslovel vykazovala silné vlivy némeckého
minnesangu. Na dvoie Krale Vaclava II. ptsobil prosluly némecky minnesédnger Heinrich
von Meisen. Némecky vliv byl pozdéji za vlady cisaie Karla IV. nahrazen piisobenim
francouzské a italské hudby.
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6 VZNIK VICEHLASU. VZTAH LITERATURY A HUDBY
V ARS ANTIQUA A ARS NOVA. VZTAH LITERATURY
A HUDBY V CESKE GOTICE A HUSITSTVI. VZTAH
LITERATURY A HUDBY V RENESANCI, V OBDOBI
ZAALPSKEHO HUMANISMU A REFORMACE.
SLOHOVA SYNTEZA. VZTAH LITERATURY A HUDBY
V CESKYCH ZEMICH V 16. STOLETI.

el wemrnameoapmory ]

Kapitola se zabyva vztahem hudby a literatury a v obdobi polymelodického slohu.
Veénuje se vzniku vicehlasu, obdobim ars antiqua, ars nova a nizozemské Skoly. Vztah je
dale sledovan v Ceské gotice a husitstvi. Dale pak v renesanci, v obdobi zaalpského
humanismu a reformace, posléze v tzv. slohové syntéze. Kapitolu zakoncuje vztah literatury
a hudby v ¢eskych zemich v 16. stoleti.

Hlewewwrory ]

e Cilem kapitoly je pfedstavit vztah hudby a literatury v obdobi polymelodického
(vicehlasého) slohu a zakladni stylové-druhové a stylové-zanrové formy.

_

polymelodicky sloh, vicehlas, organum, diskantus, kontrapunkt, madrigal, ars antiqua,
ars nova, nizozemska Skola, minnesidng, kurtoazni lyrika, duchovni mystika, satira,
satirické pisn¢, hymnologie, duchovni pisen, ¢asova pisen, kanciondlova pisen, renesance,
chanson, polyfonni (vicehlasy) madrigal, humanismus, reformace, kancional (bratrsky),
literatska bratrstva, motet, duchovni hry
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6.1 Vicehlas

Vicehlas vznikd souznénim nékolika hlasovych linii nebo obecné¢ zvukovych zdrojt,
nezdvojenych unisono. Vicehlas je rozsifteny i mimo Evropu (malajsko-polynéska oblast,
stiedni a jizni Afrika). Rozsifenim evropskych hudebnich forem se stal téméf celosvétovym
hudebnim fenoménem. Podle vzijemného vztahu a zpisobu spojeni rtiznych hlast
do jednoho skladebného organizmu rozliSujeme zakladni typy vicehlasu — heterofonii,
polyfonii a homofonii.

Vicehlas se zac¢ina uplatiovat koncem 7. stoleti a zprvu slouzil pfilezitostnému
slavnostnimu vybaveni liturgického zpévu. V Evropé¢ se vicehlas vyvinul od pocatecnich
forem organum v severozapadni Evropé (9. stoleti) pies rozvinutéjsi diskantové ttvary
v Anglii, melismaticky variované hlasy v paftizské Skole ve 12. stol. az po francouzskou
a italskou ars nova, v niz se jiz plné uplatnily rozvinuté polyfonni principy. Vicehlas si
vyzadal presnéjsi oznaceni casovych i vySkovych proporci mezi tony. Kolem r. 1200 se
uplatiiuje v notredamské skladatelské Skole vicehlasa technika organum a diskantus, které
jsou zakladem kontrapunktu (souboru kompozic¢nich technik vicehlasé hudby, zalozenych
na spojovani riznych soucasné zaznivajicich melodii). Skladatelska technika si vyZadovala
ucelné Upravy notového pisma, které muselo vyjadfit kvantitativni vztahy jednotlivych
tonit téhoz hlasu a vzijemny casovy pomér vSech hlasi. Mensuralni hudba se stala
protikladem gregoridnského choralu a dala zdklad slohu polymelodickému, jenz se dé€li
na ars antiqua (do konce 13. stol.), ars nova (prvni tfetina 15. stol.) a nizozemskou Skolu
(burgundska, od 15. stol., a franko-vlamska 15. — 16. stol).

Kolem r. 1300 zjistujeme v déjinach hudby novy vyvojovy tsek, oznaCovany jako ars
nova. Italska ars nova je projevem rané renesance a Florencie, kde ptisobili Dante, Petrarca
a Bocaccio. Z novych forem dosahl rozvoje pfedevsim madrigal. Je to kratka basen, slozena
ze dvou az tii slok po tfech jambickych verSich a ze zavére¢ného ritornelu. Zprvu lici
pfirodni naladu, pak pfechdzi k tvaham, k didaktické reflexi i satife. NejslavnéjSim
skladatelem italské ars nova byl Francesco Landino (1 1397). Nejslavnéj$im piedstavitelem
francouzské ars nova se stal Guillaume de Machaut (asi 1300-1377), skladatel a sekretaf
Jana Lucemburského.

O nekolik desetileti pozdéji se rozviji anglicka skladatelska Skola, jejimz vrcholnym
pfedstavitelem byl John Dunstable (T 1453). Jeho dilo ma renesan¢ni charakter. ZvIast
zajimavé jsou jeho chansony (slavna O rosa bella k basni Leonarda Giustinianiho).

6.2 Ceska gotika a husitstvi

Némecky vliv, jemuz dokotéan otevieli ceské zemeé Pfemyslovci, mél i literarni a hudebni
ucinek. V Praze za Jana Lucemburského se uvadéji némecti minnesingii. Zaroven plisobila
francouzska ars nova, jejiz i¢innost jist& stupiioval op&tovny Machautiiv pobyt v Cechéch.
Pisobeni minnesidngu prevlada u Zavise (starsi literatura se jméno Zavis pokousela spojit
s n¢kterou historickou postavou, napt. s mistrem Univerzity Karlovy Zavisem ze Zap, ale
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tato hypotéza byla vyvracena), ptipisuje se mu nekolik pisni. V dobé kiizovych vyprav
vstupuje do kultury rytistvo, rytifské uméni se dostava i do Ceskych zemi za vlady Vaclava
I1. (1278-1305), ktery sam byl pry minnesangrem.

Vlivy francouzské hudby prevlddaji u arcibiskupa Jana z Jenstejna. Mnich Piibik
( 1410) zapsal do Rukopisu vysebrodského pisen Otep myrhy mnét moj mily (mensurovany
lejch), slozenou pod vlivem starozakonni Pisné pisni. VIiv tzv. Velepisné je patrny
Vv latinské vanoc¢ni skladbé Panenskd matka v chlévé dii od Jana z Jenstejna (1350-1397).
S rozsifenim marianského kultu se kurtoazni lyrika misi s duchovni mystikou, kromé
zminéné pisné Otep myrhy je tomu v pisni Slovee M, kde ,,M* miiZe byt bud’ iniciala Panny
Marie, anebo jméno milé.

N¢kolika piiklady je dolozena pisniova forma: Doroto, panno cista, Dréevo sé listem
odieva, Andeéliku rozkochany. Oblibena je symbolika a alegorie, napt. v pisnich Mistr Lepic
(Slychal-li kto prav pfti viete) a Kocovnik (Znamenajte, vSichni mistii), je Bih zobrazen
jako hrn¢if a koze$nik. Setkavame se i s lyrikou reflexivni, napt. skladba Smrt zpracovava
téma marnosti vieho pozemského. Casté jsou skladby lyrickoepické, hlavné marianské
pisné a basné o Kristové umuceni (napf. Devatero radosti, Roudnické umuceni).

Ptirodni motivy se objevuji v tzv. svitdnickach (albach), napt. Mily, jasny dni, Preckaje
vse zlé straze aj. Znaky lidové poezie ma Méj sé dobre, srdecko (Ztratilat’ sem milého), kde
svij cit vyjadiuje divka, nikoli Slechtic. Lidovou tvorbu pfipomina baladickd piseit
0 Stemberkovi (Racte poshichati), v niz se odrazi spor mezi méstany a §lechtou.

Od 12. stoleti se produkci hlavné svétskych pisni ve vétsi mife zabyvaji uceni basnici
a studenti, tzv. Zaci, jejichZ tvorba je ovlivnéna lidovou pisni 1 choralnim zpévem. Vznikaji
ruzné studentské popévky, svétské rozpustilé pisné (ze Slezska pochézejici Mikulas z Kozli
zapsal v 15. stol. erotickou zakovskou pisen Chci ja na pannu Zalovat). Lidové prvky maji
za nasledek, ze napf. dvé zcela odlisné skladby — latinskou vanoéni duchovni pisent Nastal
nam den vesely a latinsko-Ceskou zebravou koledu Prisli jsme na cest zpivajic — spojuje
sveézi melodika a vitalni rytmic¢nost.

Diilezité misto zaujima satira a satirické pisn¢, zeyjména u zakovského zivlu, napt. Pisen
veselé chudiny (Jizt jest ndm zima pftisla). V pisni Sedldci smétuje satira do venkovskych
fad. Humor a vtip se uplatnil v makaronskych pisnich, kde se stfidaji verSe latinské
s Ceskymi (napt. Carmen praestet Deus coeli, Detrimentum patior).

Dlouhou tradici v oblasti ¢eské duchovni tvorby méla lyrika. Ze 13. stol. se dochovaly
dvé vyznamné skladby — Ostrovska pisenn (Slovo do svéta stvofenie), ktera je zapsana
v kodexu Ostrovského klastera u Davle, a verSovana Modlitba Kunhutina (Vitaj, krala
vSemohtici, kolem r. 1300), jeZ je povaZovana za vrchol ¢eské duchovni lyriky rané gotiky.
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Jiz ze 13., hlavné viak ze 14. stol. jsou v Cechach zachovany duchovni velikonoéni hry.
Textovy podklad, zc¢asti liturgicky, zcasti pribasnény, byl zprvu latinsky. Pozdé&ji se
piipojoval cCesky pieklad, az vznikaly celé¢ Ceské vyjevy. Pramenem napévi byl
gregoriansky chordl. Zlidovéni se projevuje komickymi prvky, ptikladem je Mastickar
ze 14. stol., ktery obsahuje rozpustily popévek v duchu lidové pisn¢ Straka na strace
preletéla reku.

K tragickému patosu se vzpina prekrasny Ndrek (,,Zaloienie®) Panny Marie,
zachovany v rukopise prazské univerzitni knihovny.

Ceska duchovni pisefi se obohatila ve 14. stol. zvla§té pisnémi Budh viemohiici a Jesu
Kriste, §cedry knéze, v nichz doznivaji vlivy romanské hymnologie.

Z 1. pol. 14. stol. pochazeji patrné také dve lidové milostné pisné Kudy jsem ja chodila
a Byla sem ¢ v sadku, pozd&ji pojaté do mladsi Hry veselé Magdalény. Rozviji se uméla
svétska lyrika, zpocCatku byla pisen spojena s tancem a dramatickym prednesem (Stratilat
jsem milého, V Strachotiné hdajku), ovlivnéna je zapadoevropskou dvorskou kurtoazni
poezii (pteklady pisni Ractez posluchati, Tvorce mily, Zbav mé mé tesknosti aj.). Formaln¢
nejvyspélejsi milostnou pisni dvorského typu je Jizt mne vS§¢ radost ostava (dochovana
V ZaviSov¢ zapise).

Slavnym udobim duchovni pisné se stala eska reformace. V obdobi ptfedchazejicim
samotnym husitskym valkam, kdy se vytvaii myslenkova zakladna husitstvi, je pfizna¢na
¢innost kazateld kritizujicich cirkev. Napt. popévek Zajic biskup Abeceda reaguje na ptikaz
prazského arcibiskupa Zbynka Zajice z Hazmburka spalit Viklefovy knihy. Pisen Musi byti
ohlaseno mobilizuje k odporu. Reakci na prodej papezskych odpustki je pisent Antikrista
tupiti. Jistebnicky kancional piipisuje Janu Husovi (asi 1371-1415) piset Navstiv nds,
Kriste zaduci. V jeho Upravé se kromé toho dochovala zminénd pisen Jezu Kriste, Scedry
knéze. Ptipisuji se mu i pisné Vstalt jest Buoh z mrtvych a Krali slavny, Kriste dobry.
Kancional uvadi kromé& anonymnich pisni taborského knéze Jana Capka, jemuZ jsou
pfipisovany skladby Nuz, krrestané viery pravé, ktera vyklada Desatero, a Ve jméno bozie
pocnéme. Jistebnicky kanciondl obsahuje né€kolik vicehlasych skladeb a notace pisni.
Mensi soubor husitskych pisni je zapsan v tzv. kodexu Roudnickém.

Skladatelem pisni byl také Jeronym Prazsky (asi 1360-1416) a hudebni teorii, hudbou
a zpévem se zabyval Tomas Stitny ze Stitného (asi 1333-1401-9).

Vedle naboznych zpévu taboritii a chramovych pisni strany podoboji vznikalo mnoho
¢asovych pisni. Nesouhlas s upalenim mistra Husa vyjadiuji O svolanie konstantské
a Daleko ste zbludili. Objevily se latinské pisné k poct¢ Husa (Pange, Lingua, gloriosi
poelium certaminis, neboli Jazyku, vyli¢ boj slavného stfetnuti) napodobujici cirkevni
hymnus. Mimo to jsou zndmy ¢asové pisn¢ véroucné, polemické, vazné i satirické, napf.
Zbynék kniehy spalil, Legat prijel do Prahy, Néemci jsu zufali, Pisen o Pravdeé. Rodi se piseii
vale¢na — Slyste rytieri bozi, Dietky v hromadu se sendeme, Povstarn, povstan veliké Mésto
prazské a Ktoz su bozi bojovnici (inspirace pro hudebni skladatele, B. Smetanou pocinaje,

65



Vznik vicehlasu. Vztah literatury a hudby v ars antiqua a ars nova. Vztah literatury

a hudby v Ceske gotice a husitstvi. Vztah literatury a hudby v renesanci, v obdobi
zaalpskeho humanismu a reformace. Slohova syntéza. Vztah literatury a hudby v ceskych
zemich v 16. stoleti.

D. Landou konce). Vznikaji pisn€ o vyznamnych husitskych vitézstvich, nejznaméjsi Pisern
o bitvé pred Ustim (Slusiet Cechuom zpominat), pisné kritizujici prodej odpustkd (Piseri
0 knézZich svatokupcich), duchovni pisn¢ (V' nadeji bozi mistr Jan Hus, Tvorce mily,
V receném méste Betléeme aj.). Vznikly také marianské duchovni pisné (Zdrava, krdalovno
slavnosti).

Katolickd strana si oblibila satirickou a posméSnou pisen a parodii, jimiz tutocila
na husity, napi. Viklefice (Stala se jest ptihoda), husitské Zeny zesmésnujici Bekyné (Slyste
jeste, brattie mili), Capkovu pisefi o Desateru parodujici Nuz, vy Sevci, viery pravé,
obzalovavajici Znamenajte, vsichni vérni Cechové. Dochovala se protihusitska latinska
Viklefska mse, vyuzivajici biblické naméty k zesmésnéni husitd.

Husitské obdobi zalozilo bohatou tradici kancionalové pisné, kterd se udrzela
az do obrozeni.

6.3 Vrcholna renesance

vyvrcholila tvorbou Leonarda da Vinciho, Raffaela Santiho a Michelangela Buonarrotiho.
Némecké vytvarnictvi mélo své velké predstavitele v Albrechtu Diirerovi a Lucasi
Cranachovi. Humanisté Erasmus Rotterdamsky a Johanes Reuchlin razili cestu nové
védecké praci. Martin Luther zahdjil naboZenskou reformaci. Stfedisky hudebniho uméni
zustavaji Cambrai, Antverpy, Brusel a Pafiz.

Ptizna¢nym francouzskym oborem byl chanson. Basnik Clément Marot (7 1544) udal
zékladni ton basnické slozky a od tietiho desetileti 16. stol. nastala zaplava skladeb vdécné
pfijimanych vyssimi spoleCenskymi vrstvami. Chanson nouveles zahajily r. 1527 tisténé
sbirky chansonil. Z velmi ¢etnych skladatelti vynikl zejména Clement Jannequin (T kolem
1560).

V severni Italii se rozsifila kolem r. 1500 do vyssi spolecnosti frottola, vtipna lidova
pisnicka (prva tisténa sbirka 1504). Péstovali ji pak uméle Cetni basnici a skladatelé. Kolem
r. 1540 se frottola opotfebovala a jeji misto zaujala villanesca, pozdéj$im jménem villanella
(prvy tisk 1537), ktera posléze pieSla v canzonettu. Volbou umélejSich basnickych
podkladli a uplatnénim sloZit€j$i skladatelské techniky piesla frottola v polyfonni
(vicehlasy) madrigal. Prvym tiskem jsou Madrigali novi zr. 1533. Vrcholna italska
renesance tu nasla formu tak ptiznacnou, jakou byl v tehdejsi Francii chanson. Slovesné
byl pro jeho vznik dilezity literat Pietro Bembo (§ 1547) a jeho bésnicky krouzek,
V poloviné stoleti se stal velkou modou Petrarca. Hudebné vytvofili v 30. letech rany typ
nového madrigalu Nizozemci Filip Verdelot, Adrian Willaert, Jacob Arcadelt a Ital
Constanzo Festa.
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Ktestanské zemé Pyrenejského poloostrova mély také v pozdéjSim stfedovéku velmi
intenzivni hudebni kulturu. Koncem 15. a pocatkem 16. stol. vydala Spané¢lska hudba
ve svétském oboru velmi zajimavé projevy v tzv. canciones, jez jsou analogii frottol.
Zname je zvlasté z bohaté sbirky Cancionero musical, kterou pofidil slavny basnik
a hudebnik Juan dell Encina (f 1537). Italska villanesca mé Spanélsky protéjsek
v tzv. villancicos.

6.4 Zaalpsky humanismus a reformace

Studium starovéké vzdélanosti, jemuz se vénovali humanisté, obratilo pozornost
k zpévnimu piednesu antickych basni. Ponévadz nebylo mozné se dopatrat pivodnich
napévil, nezbylo, nez se pokusit o nové zhudebnéni. Petr Tritonius slozil ¢tythlasné zpévy
k Horatiovym 6dam, v nichz neslo o poeticky vyraz. K napévu se zpivaly vSechny basné
stejné metrické struktury. Tiskem vysly Tritoniovy skladby r. 1507 (Melopoiae). Objevila
se celd tfada vicehlasych skladeb k jinym fimskym basnikiim i k nové latinské poezii
humanistické. Z popudu Johannese Reuchlina vzniklo humanistické drama, které také
pusobilo na skolské hry. Hudba se v téchto dramatickych formach uplatiovala zvlasté
zavéreCnymi sbory podle prikladu fecké tragédie.

Némeckéd reformace neobycejné zduraznila vyznam lidového chramového zpévu.
Martin Luther (1483-1546) ucinil lidovou pisenn podstatnou ¢asti liturgie. Némecka
reformacni pisenn (protestantsky choral) se opirala o gregoriansky choral
a 0 meistersingrovskou melodiku.

6.5 Slohova syntéza

Katolicka protireformace se v duchu tridentského cirkevniho snému (1545-1563)
projevila v italské chramové hudbé nejdokonaleji tvorbou Giovanniho da Palestriny
(1525- 1594). Liturgickému slovu slouzi vzornou deklamaci a poetickou vystiznosti,
ptizpisobuje se bez vyhrad potfebam nabozenského obfadu. Z jeho tvorby jsou

nejdilezitéjsi msSe (nejslavnéjsi Sestihlasa Missa papae Marcelli). Z ostatnich
Palestrinovych skladeb vynikaji motety ze Salamounovy Pisné pisni aj.

S 24

di Venosa (f 1613), jehoz smyslna a nasilnicka osobnost se umélecky vybijela
harmonickymi smélostmi. Zjitfend vyrazovost madrigalu svédc¢ila o duchovni zméné, jez
déli renesanci od baroka.

Moznosti polyfonniho madrigalu se posléze vycerpavaly. Nejzajimavéjsim pokusem
byla snaha obratit jej k ndmétim dramatickym, zvlast¢ komickym, podle vzoru
francouzské commedie dell’ arte. Mistrovskou préaci v tomto sméru vytvotil Orazio Vecchi
(1550-1605) madrigalovym cyklem Amfiparnasso. Na némecké piadé doslo k syntéze
Vv tvorbe Orlanda di Lassa (1532-1594), jenz ptsobil v Mnichoveé jako kapelnik bavorského
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vévody Albrechta V. Nejuplnéji vynika jeho genialita v motetu. Slovesné podklady Cerpa
Z bible a liturgie, ale také z antiky, humanistického basnictvi a piilezitostného verSovani.

Anglie prozivala za vlady kralovny Alzbéty obdobi mohutného kulturniho rozmachu.
Tvorbou W. Shakespeara zaujala pfedni misto ve svétové dramatické literatufe. R. 1588
vysla prvni sbirka duchovnich madrigali Williama Byrda (f 1623).

6.6 Ceské zemé v 16. stoleti

Za vlady Jitiho z Podébrad (1458-1471) se Ceské zemé zadaly zotavovat z tézkych $kod,
které utrpely vnitinimi zmatky ve sluzbé reformy a bojem se sousedy.

Né&které pisné katolické strany hotekuji nad Jifim z Pod&brad jako kralem (Vsichni
poslichajte, latinska Heu, caput nostrum cecidit, neboli Béda nase hlava padla, Omnes
profligatione Victorini Bohemi (Hymnus o porazce Cecha Viktorina) byl slozen papezskym
legatem B. de Maroschiem.

Duchovni piseni strany podoboji se rozmnozovala zejména textové. Autorem nékterych
vyznamnych textil byl v prvnich desetiletich 16. stol. Kliment Bosak. Utrakvisticky knéz
Véclav Mitinsky (7 1492) napsal nékolik set textli na zndmé melodie, posmrtné vydané
jako Pisné gruntovni (1522). Postupné je opoustén choral a pisné jsou skladany pod vlivem
melodiky lidové pisn€. Pisn¢ jednoty bratrské jsou sestavovany do kancionadlovych
soubortl. Prvni tistény bratrsky kancional Piesnicki (1501) je prvni svého druhu v Evropé.

Z bratrskych kancionali ma vyznam kancional Pisné duchovni evanjelitské (1561),
znamy jako Samotulsky kanciondl (1561), i jeho druhé vydani — Ivancicky kanciondl
(1564). Hlavni zasluhu na vzorné redakci a peclivém vydani mél bratrsky biskup Jan
Blahoslav (1523-1571) jako autor nebo upravovatel ¢etnych textd, spolu s nim Lukas
Prazsky a Jan Augusta. Doplitkem kancionalu jsou Evanjelia anebo cteni svatd, kterdz
slovou pasije, obsahujici i notované Ceské liturgické texty urené pro hudebni prednes
hlavn€ o cirkevnich svatcich. Reprezenta¢ni edici bratrského zpé&vu je kancional Pisné
chval bozskych (1541), vydany Janem Rohem. Ceska reformaéni pisen piechazela také
do katolickych zpévnikd, byla piekladana do némciny, polstiny a latiny, ¢imz se dostavala
za hranice zem¢.

Jan Vorlicny a Vaviinec Benedikti z NudoZer uvetejnili vicehlasé zpévy k svym
prekladim Zzalmid. Objevuji se teoretické prace o hudbé€, napf. verSovana ucebnice
Musicorum libri quatuor (1512) od Vaclava Philomata. Prvou ¢esky psanou praci o hudbé
je Musica (1558) Jana Blahoslava. Omezuje se na choralni zpév.

Z 15. a 16. stol. zname melodie nékterych &eskych lidovych pisni, napt. Cizku, ptacku
zeleného peri, Stoji lipka v Sirém poli aj., které se vétSinou udrzely jako napévy duchovnich
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pisni. Oblibend je satira, napt. Pisein o Bockovi (snad lidového piivodu, li¢ici pokoteni
katolickych knézi). Z doby veleslavinské (oznaceni podle Daniela Adama z Veleslavina)
se setkavame se satirickymi skladbami. Vzhiiru Cechové, vzhiiru se strojte reaguje na vpad
Bockajovetl na Moravu. Protilutherska piseti Cechové, mili Cechové obsahuje kromé
nabozenskych sporii akcenty narodnostniho konfliktu Cechti a Némcii. V kancionalech se
objevuji pisné proti Turkdim, popf. se téma tyka udalosti v ur¢itém mésté nebo misté (Pisert
0 povodni a pozaru Bystiice pod Hostynem).

Osobitym vyrazem meéstské hudebni kultury v naSich zemich jsou literatska bratrstva.
Organizovala se cechovnicky a vedla pfedevsim lidovy zpév, ale plnila také podobné ukoly
jako jinde pévecka télesa velkych chramu.

Roku 1526 nastupuje na Cesky trin dynastie Habsburkl, kterd se na ném udrzi az
do roku 1918. Po ptikladu cisafského dvora péstovala hudbu také Slechta. Svou kapelu
ziidil na hradé Pecka spisovatel, valecnik, dvofan a diplomat Krystof Harant z Polzic
(1564-1621). Hudbé byl oddan od mladi, osveédcil se jako skladatel. Zachoval se Sestihlasy
motet Qui confidunt in Domino, pétihlasy motet Maria Kron a pétihlasa mse Dolorosi
martyr, ¢esky motet Kdyz tohoto Pdn Biih aj.

Hudebnimi vlozkami se vybavovaly duchovni hry vzkiiené v Cechach pozdnimi
ipravami Simona Lomnického z Budée (1552-1623), jenz také sestavil dva kancionaly
(Pisné nové na evangelia svatad nedélni, 1580; Kancional aneb pisné nové historické na dni
obzvlastni svatecni, 1595), a Skolska dramata, kterym se vénovali jezuité. Dochovana jsou
interludia (kratké frasky mezi jednotlivymi jednanimi vaznych her) Polapena nevera,
masopustni hra Sedlsky masopust aj. Kromé& kancionald vznikaji men$i soubory
S vyhranénou tematikou (Zalmickou, adventni, biblickou), které tiskl a skladal Daniel
Carolides z Karlsperka (1 po 1631). Pisnovou formou zpracoval nékteré biblické naméty
tiskaf Sixt Palma Mocidlansky (1569 — po 1620) ve sbirce Pisné na historie staro
a novozakonni a Zalmy kajici (1595).

Napévy se opatfovaly plody antického basnictvi, napt. profesor feCtiny na Karlové
univerzit€ Matous Kolin sloZil jednohlasé zpévy k Horatiovym 6dam. Latinské naboZenské
pisné skladal Tomas Mitis. Posledni rektor vysokého uceni Karlova pted jeho docasnou
pohromou po bitveé na Bilé hote Jan Campanus Vodinansky (7 1622) vydal ¢tythlasé zpévy
k svym parafrazim zalmovych ptekladi Benediktiho.

oz 7]

Co bylo zdkladem polymelodického slohu?

Osvétlete pojmy vicehlas, organum, diskantus, kontrapunkt.
Popiste strukturu madrigalu.

Kde se nejvyznamnéji rozvijela ars nova?

Uved’te vyznamné pamatky ¢eské duchovni pisné.

Jaké pisné Ceské reformace znate?

oM wNE

69



Vznik vicehlasu. Vztah literatury a hudby v ars antiqua a ars nova. Vztah literatury

a hudby v Ceske gotice a husitstvi. Vztah literatury a hudby v renesanci, v obdobi
zaalpskeho humanismu a reformace. Slohova syntéza. Vztah literatury a hudby v ceskych
zemich v 16. stoleti.

7. Jakeé znate pisné katolické strany?

8. Co bylo ptizna¢nym francouzskym hudebnim oborem za vrcholné renesance?
9. Z ¢eho se vyvinul polyfonni (vicehlasy) madrigal?

10. Charakterizujte zaalpsky humanismus a reformaci v hudbg.

11. Jaka byla situace v ¢eskych zemich v 16. stol.?

12. Uved’te nazev proslulého bratrského kancionalu.

13. Jakou funkci méla literatska bratrstva?

14. Jak se nazyvala prvni Cesky psand prace o hudbé a kdo byl jejim autorem?

Pii poslechu Smetanovy Mé viasti identifikujte husitsky choral. Ve které casti této
symfonické basné zazni?

]

Muzeme doporucit k pozornosti knihu Jaromira Kyncla Od gregorianského chordalu
PO soucasné zpevni formy (Press-Pygmalion, 2004), ktera ¢tenafe informuje o obecnych
zéakonitostech cirkevniho a svétského zpévu a jeho nejriznéjSich forem v ucelené podobé,
a to od jeho vzniku az po soucasnost. Stru¢né popisuje zpév a hudbu epochy velkych
starovékych kultur (Mezopotamie, Egypta, Ciny, Recka) a vysvétluje obecné znaky
jednotlivych historicko-umeéleckych etap (stfedoveéku, renesance, baroka, klasicismu,
romantismu, novodobé tvorby) jak v evropském kontextu, tak i z pohledu vyvoje a specifik
v ¢eskych zemich.

[ |[rrozbiemwes ]

Z CD, které je soucasti knihy Nadi Hr¢kové Déjiny hudby 1., Evropsky stiredovek (IKar,
2005), si poslechnéte ukazky stiedoveékého vicehlasu.

Vypujéte si v hudebnim oddéleni nékteré knihovny k poslechu CD s hudbou (neni-li
k dispozici nahravka, pokuste se ji najit ve formatu MP3 na internetu): Otep myrhy mnét
maj mily, Jizt mne v$é radost ostava, O svolanie konstantské, Povstari, povstaii veliké Mésto
prazské a Ktoz su bozi bojovnici. Déle doporucujeme ukazky z Antologie ceské hudby /
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Anthology of Czech Music. Shlédnéte videoklip Daniela Landy Ktoz su bozi bojovnici
a animovany film Ludmily Jitincové a Jitiho Brdecky Slovce M (1964).

Z CD, které je soucasti knihy Nadi Hrékové Déjiny hudby II., Renesance (Ikar, 2005),
si poslechnéte ukazky renesan¢ni hudby.

Zajemcim doporucujeme knihu Hudba véku melancholie (Togga, 2005) Romana
Dykasta, kterd provazi nckolika evropskymi humanistickymi centry, v nichz se
pod hlavickou akademii ¢i uceneckych krouzku takika jako v alchymistickych dilnach
hledala ztracend jednota mezi poezii a hudbou. Stanoveny cil byl stejny, ale praktické
vysledky rozdilné. Humanisticka estetika podnitila vytvoteni fady novych hudebnich
vyrazovych prostiedkd, z nichz mnohé se staly zdkladem pro vytvofeni néarodnich
hudebnich styli.

4
.

Z hudebné literarnich pamatek husitské doby proslul Jistebnicky kancional. Piedstavuje
bohatou sbirku husitskych pisni a skladeb asi z dvacatych let 15. stoleti. Objevuje se v ném
jméno knéze Jana Capka, autora pisni Krestané viery pravé, Ve jménu bozie pocnéme
a Dietky, Bohu zpievajme. Mistr Jan Hus sam skladatelem nebyl, jak o tom byla

vvvvvv

podporoval. Jistebnicky kanciondl totiz ptipisoval Husovi dvé€ pisné — Jezu Kriste, S¢edry
Knéze, kterd je vSak starSiho data, a Navsiv nas, Kriste Zaduci, pochazejici skuteéné
Z obdobi vzniku husitského hnuti.

pesevigomn O]

Souvisi demonstrativni interpretace Daniela Landy husitského choralu Ktoz su bozi
bojovnici se zpévakovymi politickymi nazory, jeho svétonazorem nebo obcanskymi
postoji?

EL L A

Vicehlas tvoti druhé velké vyvojové stadium evropské hudby a je ¢asoveé vklinén mezi
obdobi jednohlasu a komponované hudby na melodicko-harmonickém principu.

Ceské zemé prozivaly za vlady poslednich Piemyslovci (Pfemysla Otakara II., Véaclava
II.) a prvnich Lucemburkt (Karla IV.) zna¢ny kulturni, politicky a hospodaisky rozkvét. V
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hudb¢ vsak dochazelo k jistému zpozd'ovani za evropskym vyvojem. V husitské dob¢ byl
vicehlas oficidlnimi kruhy odmitan. Husitska pisen byla vzdy v podstaté jednohlasa. Teprve
v dob¢ krale Jittho z Podébrad, Jagellonskych krali a zvlast€ za prvnich Habsburki
postupné zvitézil vicehlas nizozemského typu. Renesance v ¢eskych zemich nezanechala
tak hlubokou stopu jako v jizni Evropé.

V dobé poslednich Piemyslovct pievladl v ceskych zemich vliv némeckého
minnesdngu. Francouzské vlivy zesilily za cisafe Karla IV. a s ndstupem humanismu k nadm
pronikly italské vlivy.

Vedle Florencie se centrem renesance stal Rim, sidlo umélecky zdatné papezské kapely
pokradujici v tradicich Scholy cantorum z dob papeze Rehoie Velikého. Pii Sixtinské kapli
bylo vytvofeno téleso zvané Capella Sistina, jez pusobi dodnes. Bohaté Benatky
reprezentovala vokalné-instrumentalni kapela pfi chramu sv. Marka.

Kromé¢ profesiondlniho uméni italského madrigalu a francouzského chansonu se tésily
oblibé i prostsi a lidovéjsi formy.

V Némecku se vicehlas rozvijel zasluhou skladateli nizozemského piivodu.

Typickym dobovym projevem byla literatskd bratrstva — spolecnosti hudebnich
z4jemct, organizované cechovnim zptisobem.

Podle ¢eskych kancionalii mizeme sledovat i vznik ¢eské kontrapunktické skoly.
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7 VZTAH HUDBY A LITERATURY V OBDOBi BAROKA,
KLASICISMU A ROMANTISMU

mowrmmeeroy  [[@]

Po prostudovani texti budete znat:

e vztah slovesné a hudebni slozky v baroku, klasicismu a romantismu

e Dbudete seznameni se zakladnimi problémy interdisciplinarni problematiky hudba
V literatuie

oecaeroy ]

Budete schopni:

e orientovat se ve vztahu literatury a hudby v obdobi ¢eského klasicismu
e orientovat se ve vztahu literatury a hudby v obdobi evropského romantismu

e orientovat se ve vztahu literatury a hudby v ¢eském romantismu a v hudbé
narodniho obrozeni

weossiommeroy ]

barok, monodie, mascherata, camerata, intermedia, opera, stile recitativo, stile
rappresentativo, stile narrativo, chanson, dvorské hry, barok, opera, oratorium, laudy,
officium, duchovni hry, kantaty, protestantska chramova hudba, ¢esky barok, Slechtické
kapely, opera, oratorium, kancional, klasicismus, osvicenstvi, opera buffa, opera seria,
vaudevill, operni ptedehra, balet, singspiel, requiem, oratorium, kdnon, pisen, klasicismus,
opera, zpévohra, oratorium, duchovni kantata, pastorely, emigrace, mannheimska skola,
duchovni a Skolské hry, romantismus, rany romantismus, novoromantismus, programni
instrumentéalni hudba, opera, opereta, narodni Skoly v hudb€, mohutna hrstka, romans,
verismus, romantismus, rany romantismus, novoromantismus, programni instrumentalni
hudba, opera, opereta, ndrodni Skoly v hudbé, mohutnd hrstka, romans, verismus,
narodniho obrozeni, pastordlni mse, spolecensky zpév, romantismus, sbirky lidovych pisni,
sborova tvorba, symfonicka basen, pisiovy cyklus, melodram
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7.1 Baroko

Duchovni orientace nové doby hledala jinou slohovou zakladnu, ktera by odpovidala
individualismu pozdni renesance a raného baroka. Nasla ji v napévné souzvukovém
principu, jenZ proti sob¢ stavi a zaroven spojuje linearn¢ probihajici zvukovy proud se
zékonitostmi vertikédlnich tonovych utvarti — souzvukd.

Dalekoséahlou slohovou novotu zah4jila doprovazena monodie (doprovazeny jednohlas).
Byla pfipravena pisiovymi utvary, skladbami humanistickymi, né&kterymi tvary
francouzského chansonu, v nichz se ptirozen¢ uplatiiovala melodicka prevaha nejvyssiho
hlasu.

Ve Francii byly znacné rozsiteny Airs de cour, v jejichZ piednesu se Casto stiidal solista
se sborovym jednohlasem. I v nastrojové hudbé se tihne k doprovazenému jednohlasu.

Zcela bézna byla také v 16. stoleti ucast zpévu a hudby pfi rozmanitych divadelnich
predstavenich. Doznivala stfedovéka tradice duchovnich her a objevovaly se svétské
formy. V Italii, kde byly dramatickymi prvky prolnuty slavnosti lidové i vysSich vrstev,
napt. florentské mascheraty, na hudebni diileZitosti nabyla intermedia. Slo o zp&vné
dramatické vlozky, které¢ byly vkladany do slavnostnich her provadénych pti dynastickych
piilezitostech. Oblibeny byly hry pastyiské s mytologickym pozadim.

Francie si v 2. pol. 16. stol. vytvofila zjemnénim rytifskych turnaji vypravny typ
dvornich baletd, tzv. Ballets de cour.

Anglie v téZe dob¢ vyvinula samostatny druh mytologickych a alegorickych dvorskych
her, ktery byl obdobou italskych mascherat. Vedle toho v mnohych divadelnich hrach W.
Shakespeara a jinych dramatikd byly vétsi hudebni vliozky.

Novym formém s6lového zpévu a jeho pouziti dala slohové osamostatnéni florentska
camerata. V poslednich dvou desetiletich 16. stol. se schazela v domé& hrabéte Giovani
Bardiho, pozd¢ji u Jacopa Corsiho, spole¢nost basnikd, hudebnikli, védci
i uménimilovnych diletantii a pfedmétem jejich rozprav bylo vzkiiseni antického dramatu,
v némz se predpokladala velka Gi¢ast hudebniho uméni. Cleny tohoto krouzku byli basnici
Rinuccini a Chiabrera, hudebnici Peri, Caccini, Cavalieri aj. Ideovym vidcem byl
Vincenco Galilei (T 1591), otec proslulého hvézdare. Chtéli se ptiblizit tomu razu hudby,
jejz obdivoval Platon a ktery klade na prvni misto slovo, pak rytmus a konecné ton.
Vysledkem byl vznik doprovazené monodie, ktery melodickou zpévni linii podpird
prostym akordickym doprovodem. Zpévni linie byla odvozovana ze spravné deklamace
slova a usilovala vérné vystihnout poetickou napli. Obecnym oznac¢enim nového slohu je
stile recitativo (recitare — prednaset) a jeho pouzitim v dramatické kompozici
I pfizptisobenim pozadavkim dramatického oboru vznikd stile rappresentativo
(rappresentare — predstavovat). Casto se v dramatickych Gtvarech uplatiioval také stile
narrativo (narrare — vypravét), vyznacujici se hbit&jsim deklamac¢nim spadem s Casté&jSim
setrvanim na jednom tonu. Dal§im vyvojem vznikly vSechny pozd¢€jsi zptisoby zp&vniho
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vyrazu od hudebné vyklenuté arie az k recitativu, v némz se uplatiuje deklamaéni princip:
rytmus slova, tempo feci, vétna intonace.

Skladatelsky se z florentské cameraty dostal do popiedi Giulio Caccini (T 1618). Zprvu
se soustiedil k lyrickym basnim Chiabrerovym. Jeho sélové zpévy s doprovodem se Sifily
Vv opisech, tiskem vysly r. 1602 ve sbirce Nuove musiche.

Dramatickym ndmétim se vénoval Emilio de Cavalieri (T 1602), jehoz hry se vSak
nedochovaly. Jacopo Peri (1561-1633) zhudebnil Rinucciniho pastoralni hru Dafné. Dne
6. 10. 1600 se pak o svatebnich slavnostech francouzského krale Jindficha IV. s Marii
Medicejskou hrala Euridice, sloZzena také na basen Rinucciniho. Autorem pokusu
0 obrozeni starych duchovnich her v alegorické duchovni opefe Rappresentazione di anima
e di corpo (Ptedstaveni o dusi a t¢le) je Emilio de Cavalieri (asi 1550-1602).

Florentska camerata dala popud k celkové slohové zméné, jelikoz jeji snahy odpovidaly
obecnému duchovnimu ovzdusi doby. Slohova zakladna monodie (jednohlasu) velmi dobfie
vyhovovala dispozicim barokniho umeélce, jeho touze po ryze osobnim a jedine¢ném
projevu. V harmonickém prvku se nabizela obdoba malifské barevnosti a forma opery
ukazovala ldkavou piilezitost zvladnout veliky celek, coz je ptfiznacné i pro vytvarné
baroko. Claudio Monteverdi (1567-1643), velika osobnost barokni hudby, se zprvu vénoval
madrigalu. R. 1607 proved! svou prvou operu Orfeo, o rok pozdé&ji méla slavnou premiéru
jeho druha opera Arianna. V pozdnim véku slozil opery Navrat Odysseuv do viasti (1641)
a Korunovace Poppeina (1642). Monteverdi zdurazioval rozhodujici vyznam slova pro
formulaci hudebni myslenky, vytvofil ryze hudebni jednotu svym smyslem pro formu,
kterou osveédcil zaokrouhlenim c¢isté zp&vnich utvarl a jasnym rozvrhem i vystavbou
velkych celkt. Z opery Arianna se dochoval Ndrek Ariadnin. V opete rozlisil recitativ
a arii, uzil dueta, zvysil podil sboru a dodal jim na dramatické zavaznosti. Uvédomoval si
rovnéZ dulezitost instrumentdlniho doprovodu. Dulezita je i jeho ¢innost jako skladatele
madrigalt. V letech 1587 — 1638 uvetejnil osm sbirek svétskych madrigalti, v nichz fesi
Cetné naro¢né skladatelské ukoly.

7.1.1 OPERA A ZPEVNIi FORMY ITALSKEHO BAROKA

Pocatkem 17. stol. se opera provozovala v n¢kolika italskych méstech, soustavné se
péstovala v Rimé&. Hlavnimi rysy #imské opery bylo piesné rozlideni zpévni melodiky na
recitativy a arie, zdvaznost sborovych partii a zna¢ny podil tane¢ni slozky.

Z prostiedi katolické reformace vyrostlo v Rimé od konce 16. stol. oratorium. Literarni
a hudebni prvky oratoria byly dany laudami, officiem a duchovnimi hrami. Kolem r. 1640
je oratorium jiz velkou vokaln¢ instrumentalni formou vyuzivajici biblické anebo viibec
nabozenské latky a také alegorické, komponované podle zplisobu opery. Od opery se lisi
znacnym podilem sborové lyriky a koncertnim, nikoli jeviStnim ur¢enim. Jazykem i rdzem
slovesného podkladu a spoleCenskym zamétenim byly dany dva druhy. Oratorio latino se
obracelo Kk cirkevni hierarchii a vys$§im vrstvam, oratorio volgare (lidové) k SirSimu
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obecenstvu. Vid¢i osobnosti oratorni tvorby se kolem r. 1650 stal Giacomo Carissimi
(1605-1674), z jehoz tvorby je nejcennéjSich Sestnact oratorii, které jsou komponovany
vesmes na starozdkonni biblické texty (napft. Jefta, Jonds, Baltazar, Soud Salomountiv,
Bohatec) s vlozkami neznamého basnika. Nékteré jsou dustojnym protéjskem oper
Monteverdiho. Oratorio volgare se brzy rozsifilo z Rima. V Modené tvorba Alessandra
Stradelly (T 1682) vyniké kvétnatosti arii a vaSnivosti recitativi.

V bohatych Benatkach bylo r. 1637 otevieno prvni stalé operni divadlo a vznikala dalsi.
Dosud byly opery spojeny s dvorskym Zivotem, nyni se staly vydéleénym podnikem.
Vystupiiovala se produkce, v benatskych divadlech se hralo do konce 17. stol. pfes tii sta
padesat oper od sedmdesati skladatelii. Vytvoftil se ptepychovy reprodukéni sloh (Casté
promény dekoraci, nadhernd krojova vyprava, svételné efekty apod.). Libreta benatské
opery, jez psali mj. Busenello, Minato a Cicognini, brala své latky zvl. ze starovékych
Tassovych a Ariostovych dé&jin a baji, zalibu méla také ve vychodnich ndmétech. D&jovou
kostru vybavovali libretisté rozmanitymi intrikami, jez jsou ohlasem tehdejsi dobrodruzné
pohnuté doby. Slozitymi zéapletkami sméfovali pak k oslavé heroismu, pratelstvi,
velkomyslnosti a jinych ctnosti v duchu politického absolutismu a dvorského pojeti zivota.
Kromé¢ heroickych prvkl se uvadéji také prvky komické, prevzaté z commedie dell’ arte.

V prvnich desetiletich 18. stol. se stala stfedem italského Zivota Neapol. Hudebni
stranka neapolské Skoly byla urcena vyvojem v neddvné minulosti a pievzaty odkaz
zpracovala ve vSestrann¢ vyzraly slohovy typ, ktery naplnila hyfivym melodickym
bohatstvim a ozivila prudkym temperamentem. Vytvofeni neapolského typu se poji
k tvorbé Alessandra Scarlattiho (1660-1725). Z jeho oper vynikaji Rosaura, Teodora
Augusta, Tigrane atd. Raz libreta urcoval ve Scarlattiho dobé ptiklad Apostola Zena, jenz
usiloval o jasnou déjovou souvislost a charakterovou dislednost a spojoval dramatickou
vaznost s mravni tendenci. Pietro Metastasio byl autorem vice nez padesati opernich libret,
které latkami, obsahem 1 formou skvéle odpovidaly vkusu doby a vyvojovym tendencim
opery. Oba libretisté jsou autory fady oratornich libret. Giovanni Battista Pergolesi (1710-
1736) ptispél k vyvoji oratoria v Josefovi. Zasahl do oboru chramové hudby dvéma msemi,
nékolika motety, zalmy a Stabat mater.

Za kardinala Mazarina se ve Francii zacala uvadét italska opera. V r. 1671 zahdjila svou
¢innost Académie Royale de Musique (Velké opera) v Patizi. Jean Baptiste de Lully (1632-
1687) napsal asi tficet Ballets de cour, slozil hudbu k hrdm Moliérovym, Corneillovym
a Racinovym, skladal herojské opery. Basnickym spolupracovnikem Lullyho byl zpravidla
Phillipe de Quinault. Oba maji zasluhu na vzniku francouzské opery. Velkym zjevem
francouzské hudby v 2. tfetiné 18. stol. je Jean Philippe Rameau (1683-1764).
Francouzskou operu naplnil novym obsahem. Solové zpévy zachovéavaji malé formy (arie)
a dbaji co nejpiesné€jsi deklamace, zaroven jsou zpévné poddajnéjsi nez u Lullyho.

V Némecku byla r. 1678 zaloZzena hamburska opera, jejim nejvyznamnéj$im tviir¢im
zjevem byl Reinhard Keiser (1674-1739), ktery slozil ptes osmdesat oper. V protestantské
hudbé chramové ztélesiuje rané faze slohového prechodu Michael Praetorius (1571-1621).
Jeho nejvétsim dilem jsou devitisvazkové Musae Sioniae s vice nez tisicem dvéma sty
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skladbami na starsi protestantské napévy i na vlastni melodie. Heinrich Schiitz (1585-1672)
zasahl do vyvoje oratoria, osobité fesil pasijni latky podle Lukase, Jana a Matouse. V prvni
poloving 18. stol. mélo protestantské Némecko pocetnou skupinu skladatelti. Georg Philipp
Telemann (1681-1767) napsal na Ctyficet oper, mnozstvi pasiji, chramovych kantat,
oratorii, nastrojové skladby vseho druhu.

Anglie se navratem Stuartovcu oteviela francouzskym a italskym vliviim. Henry Purcell
(1658-1695) znaéné povznesl dramaticky obor vysokou uméleckou trovni ¢etnych hudeb
k ¢inohram, mj. hram Shakespearovym (Richard Ill., Sen noci svatojanské, Boure). Z jeho
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oper je nejdulezitéjsi Dido a Aeneas.

Vrcholny barok reprezentuje v Anglii Georg Friedrich Handel (1685-1759). V operni
tvorbé mu byly vzorem benatska, neapolskd a lullyovskd opera. Mocny patos uslechtile
zpévnych arii, vyraznost recitativi, silny dramaticky temperament, vynikajici schopnost
ucinného zalozeni scén a velkorysé celkové architektury stavi jeho prace na jedno
Tamerlan, Rodelinda a Xerxes. Cenna je Héandelova oratorni tvorba. Nejslavnéjsi prace jsou
Israel v Egypté, Mesias, Juda Makabejsky, Saul a Samson. Solové ¢asti uzivaji postupy
tehdej$i operni tvorby, hlavnim vyrazovym prostfedkem jsou Siroce zalozené a velkolepé
vystavéné sbory. Instrumentace je bohatd a rozmanitd. VSechny slozky jsou neomylné
soustfedény k Gizasné dramatické padnosti a epické duiraznosti. V n€kolika pracich ptenesl
techniku oratorni na svétské latky. Dnes je fadime spiSe ke kantatam. Nejznaméjsi je
svétské oratorium Vesely, Premitavy a Umirnény, jde 0 zhudebnéni Miltonovych versu
0 lidskych povahach, jehoz prednosti jsou naladové ptirodni obrazy.

V chramové hudbé protestantské, které je vénovana vokalni tvorba Johanna Sebastiana
Bacha (1685-1750), jsou choralni melodie zpracovany nejrozmanitéj$im zptisobem
a povySeny k vrcholnému projevu naboZenského citu. Bach napsal fadu chrdmovych
kantat, jimiz jedine¢né dovrSil tento utvar protestantské hudby po strance obsahové
i formalni. Kantatovymi cykly jsou jeho oratoria, nejvétsi je Vanocni oratorium (1734).
Forma kantaty byla rozhodujici také pro paSijové skladby. Znamé jsou pasije Janovy
a MatouSovy. Bachovou zéasluhou se znovu stava jadrem slovniho podkladu biblicky text,
ktery se v duchu protestantské cirkve vyklada basnickymi vlozkami. Ugast véficich je
vyjadiena choralem. Vedle chramovych kantat, oratorii a paS$iji jsou vyrazem hluboce
opravdové cirkevni pfislusnosti Bachovy motety, solové kantaty malého formatu a prosté
strofické pisn¢ s doprovodem. Ze svétskych kantat jsou zajimavé ty, které byly podniceny

spolecenskym zivotem (Kaffeekantate).

7.1.2 CESKE HUDEBNi BAROKO

Obraz hudebniho ruchu se rysuje teprve v 2. pol. 17. stoleti. Dlilezitymi ohnisky hudebni
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Holesov za hrabéte FrantiSka Antonina Rottala, Slezské Rudoltice za hrabéte Alberta
z Hodic, Jarométice nad Rokytnou za hrabéte Jana Adama Questenberka, v Roudnici
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za Lobkovict, v Ceském Krumlové za Schwarzenberkd, v Kuksu za hrabéte Fr. Ant.
Sporcka, v Lukavici u Plzné za Morzint. K nastrojové hudb¢ piistupovala podle mistnich
pomert ucast v chramové hudbé, opernich predstavenich apod.

Opera se dostala do Cech poprvé r. 1627 pti korunovaci Ferdinanda II. Zdomécnéla
Vv naSich zemich na mnoha mistech. V Praze a v Brné vystupuji italské operni spolecnosti.
Slechta p&stovala na svych sidlech operu, piikladem tohoto jsou Jaroméfice nad Rokytnou
za J. A. Questenberka. Hrabé Sporck povolal na Kuks u Jarométe v r. 1724 operni
spolecnost Antonia Denzia a svéfil mu od podzimu téhoz roku vedeni opery ve svém
prazském divadle. Provozovaly se hlavné prace velkych benatskych mistrii. Po Sporckové
smrti se stalo sidlem italské zpévohry divadlo Starého Mésta Prazského.

Oratorium se péstovalo teprve od 20. a 30. let 18. stol. Zasluhou kardindla
Schrattenbacha mélo Brno oratorni koncerty velkého formatu. V Praze se oratoriu vénovali
ktizovnici a jezuité. Jsou zastoupeni benat$ti mistii. Velmi rozSifena byla mravoucna
dramata Skolska. Hudba se stfidala s mluvenym slovem a ptipojovala se k nému patrné také
melodramatickou formou.

V 2. pol. 17. stol. pisobi v Cechach a na Moravé cela skupina skladatelt, ktefi se
vyrovnavali s bendtskou a videnskou tvorbou. Zakladatelskym zjevem je
jindfichohradecky varhanik, skladatel a basnik Adam Vaclav Michna z Otradovic (asi
1600-1676). Ve dvou sbirkach Ceskd marianské muzika a Svatorocni muzika podal
Styfhlasé a pétihlasé duchovni zpévy vzacné citové ryzosti (v Ceské muzice — Chtic aby
spal). Loutna ceska je soubor duchovnich skladeb pro dva soprany s doprovodem 2 — 3 viol
a generalniho basu. Nejvyspélejsi Michnovy skladby zustaly v rukopise, napt. Missa Sancti
Venceslai a Magnificat.

Michnu piedc¢i rozsahem dila Pavel Josef Vejvanovsky (1640-1693) z Hukvald, zak
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skladeb a mnozstvi komornich dél.

Jan Dismas Zelenka (1679-1745) pusobil u drazd’anského dvora, slozil asi dvacet msi,
tii rekviem, tfi oratoria, nepfestdval udrZzovat styky s ceskym Zivotem, jak o tom svédci
jeho motet na Cesky pieklad 50. zalmu (Chvalte Boha silného). Jezuité provedli r. 1723
jeho alegorickou hru, oslavujici Karla VI. jako dédice koruny svatovaclavské, Sub olea
pacis et palma virtutis (Pod olivou miru a palmou statecnosti).

Od Bohuslava Matéje Cernohorského (1684-1742) se vinou poZaru svatojakubského
chramu (1754) nedochovalo mnoho skladeb. Zname né¢kolik motetil, velkolepou vokalni
fugu Laudeatur Jesus Christus (Pochvalen bud’ Jezi§ Kristus), vynikajici jsou varhanni
skladby.

Z okruhu zdmecké hudebni kultury v 1. pol. 18. stol. jasné vystupuje FrantiSek Vaclav
Mica (1694-1744). Kdyz J. A. Questenberk zalozil kapelu v Jaroméficich, stal se Mica
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ustfedni postavou tamniho ¢ilého ruchu. Napsal nékolik oper, napt. O pitvodu Jaroméric
(1730), skladal oratoria, kantaty aj.

Majetkové a kulturni pfesuny, zptisobené bélohorskou katastrofou a tiicetiletou valkou,
tézce zasahly duchovni pisen. Bratrsky kancional (Amsterodam, 1659) J. A. Komenského
vyfadil nekteré pisné jako napévné nesnadné a zavadi cizi. V luterském Evangelickéem
kanciondlu najdeme vliv némeckych souvérct. Duch ¢eské reformacni pisné se uchoval
spise v pokatoli¢ténych Cechach. Vlastenecky jezuita Mat&j Vaclav Steyer (1630-1692)
pojal jeji napévy do Kancionalu ceského (1683), a tak mnohé reformacni pisné
V katolickych chramech piezivaji dodnes. V 1. pol. 18. stol. se velké oblibé t&sil Slavicek
rajsky (1719) Jana Josefa Bozana (1644-1716).

7.2 Klasicismus

Terminem klasicismus (ptivodné¢ synonymum pro v§e dokonalé a vzorové) oznacujeme
slohovou etapu evropské hudby, zahrnujici ptiblizné 1éta 1740 — 1810. V obdobi nastupu
burzoazie do rozhodujiciho boje proti feudalismu se provozovani hudby pienaselo
z uzavienych $lechtickych sidel do vefejnych koncertnich sali. Skladatelé se postupné
vymanovali ze sluzebnického postaveni u Slechtickych chlebodarcti a mezi funkcemi hudby
se zaCala prosazovat funkce zabavnd. Pod vlivem osvicenskych ideald usiluje hudba
0 oprostény vyraz, vyvazeni tektonického fadu s citovou sférou, a pfejima rysy lidové
pisn¢, predevsim jeji symetrickou vystavbu periodické melodie.

Z zertovnych zpévnich vyjevi, hlavné z tzv. intermezz, ktera se vkladala do meziakti
vaznych oper, vznikla v Neapoli opera buffa. Dé& cerpal zprvu z mytologie, pozdéji
z bézného Zivota. Reprezentativnim dilem opery buffy je Pergolesiho La serva padrona
(Sluzka pani, 1733). Slovesnou stranku urc¢il Carlo Goldoni (T 1793), o hudebni vytfibeni
se dale zaslouzil Baldassare Galuppi (1706-1785) mj. operou Sedldk filosof.

Ve Francii ozil pocatkem 18. stol. komicky prvek zvlasté v tzv. vaudevillech
(zertovnych 1 posmésnych popévcich potulnych komediantl). Z téchto zarodkt se vyvinula
Vv 2. pol. 18. stol. opéra comique. Libretisté Favart, Sedaine a Marmontel zpracovali latky
pohadkové, romantické 1 ze soudobého Zivota na zpisob Diderotovych
a Beaumarchaisovych komedii. Predstaviteli opéry comique byl E. R. Duni, A. D. Philidor
(opera Podkovar), A. Monsigny (Zbéh), A. M. Grétry (Richard Lvi Srdce, 1784).

Také v Anglii se vkladaly jiz v 17. stol. do divadelnich her tance, pochody a popévky.
Z téchto zarodkli se kolem r. 1725 vyhranila tzv. Ballad-Opera (tj. pisnova opera).
Nejslavngjsi praci toho druhu byla Beggars-Opera (Zebracka opera, 1728), text John Gay,
hudba Christian Pepusch.

Némecka hra se zpévy, tzv. singspiel, vySla zimprovizovanych her potulnych

komediantli a vyvijela se od r. 1730 ve dvou oblastech, videniské a severonémecké (Lipsko).
Singspiel zpoc¢atku Cerpal z némecké pisné€. NejlepSich vysledkti dosahli Johann Friedrich
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Reichardt (1752-1814) a Carl Friedrich Zelter (1842-1832), ktefi mj. zhudebniovali
Goetheho basné.

Jinym pokusem rozmnozit formy dramatick¢ hudby je melodram, ¢imz se rozumi
spojeni mluveného slova s hudbou. K slohovému osamostatnéni za¢al melodram sméfovat
na podnét J. J. Rousseaua — Pygmalion (1770). Hudba nastupuje v ptestavkach textu a chce
zvysit pusobivost hercovy mimiky. Nejvétsiho uspéchu dosahl Jiti Benda (1722-1795)
melodramy Ariadna na Naxu, Medea, k nimz pfidal jest¢ Pygmalion. Také u Bendy
zasahuje hudba zpravidla jen kratkymi uryvky, ttebaze v Ariadné¢ a Medei najdeme jiz
prilezitostné soucasnost slova a hudby.

V poloving 18. stol. se neapolska opera seria (vazna opera) octla v prazdné konvenci
a virtuozni Sablon¢. Nekteti skladatelé chtéli staré schéma naplnit novym obsahem, napf.
Josef Myslivecek (1737-1781), jehoz bohata tvorba sladce ptivabnou melodikou predjima
Mozartiiv sloh (Bellerofonte, Olimpiade). Italové nazyvali proto Myslivecka Il divino
Boemo (bozsky Cech).

Vyznamnym reformatorem opery seria byl Christoph Willibald Gluck (1714-1787).
Podstatou jeho reformy bylo piesunuti téziste opery zpét na dramatickou slozku, ktera byla
Vv prib¢hu vyvoje postupné omezovana ve prospeéch efektnosti hudby. Gluckova genialita
tkvi v umélecké pravdivosti a nekompromisnosti, s niz uskute¢nil svou koncepci mravné
velkého hudebniho divadla, povznésejiciho lidstvo na ptikladech antickych ptib&ha.
Gluckova sila je i vtom, ze jednoduchymi prostiedky dosahuje velkych ucinkti. Ve
spolupraci s libretistou Ranierim de Calsabigim (1714-1795) vznikly reformni opery
Orfeo, Alceste, Paris a Helena. Rozhodujici boj o svou reformu vybojoval na puadé

francouzské opery v Pafizi, pro niz napsal Ifigenii v Aulide, Armidu a Ifigenii na Tauride.

Joseph Haydn (1732-1809) byl skladatelem neoby¢ejné plodnym. Z jeho vokalni hudby
pfipomenime 3 oratoria, 18 msi, duchovni a svétské sbory, kantaty a pisné, kanony, nékolik
set uprav pisni skotskych, pies 20 oper, vedle toho nékolik hudeb k ¢inohram. Z opery seria
— Armida, buffa — Lékdarnik, Svét na mésici.

K dramatické tvorbé Wolfganga Amadea Mozarta (1756-1791) nélezi celkem
21 jevistnich praci, ve vokalni hudb¢ zaujima dilezité misto requiem, 15 msi, 3 kanony a;.
Z oper ptipomenme singspiel Bastien a Bastienna, buffa Zahradnice z /asky. Vrcholna dila:
Unos ze serailu (singspiel), s libretistou, benatskym duchovnim Lorenzem da Ponte slozil
Figarovu svatbu, Cosi fan tutte (Takové jsou vSechny, buffa), Kouzelna flétna (singspiel
sméfuje k romantické opefe), v Praze mél premiéru Don Giovanni. Z Mozartovych pisni je
nejznamg;jsi Fialka (na slova Goetha).

Vokélni hudba Ludwiga van Beethovena (1770-1827) zahrnuje 2 mSe, oratorium,
nékolik kantat, arii, 66 pisni s klavirem, zpévni kédnony, Upravy pisni skotskych, irskych,
waleskych. Dramatickému oboru nélezi jedina opera a balet. Z divadelnich pfedeher jsou
vyznamné Leonora, Coriolanus a Egmont. Opera Fidelio patfi mezi nejvétsi Ciny
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V hudebné dramatické literatute, stejné jako Missa solemnis je jedineénym dilem duchovni
hudby.

7.2.1 CESKY KLASICISMUS

Cesti hudebni skladatelé 19. stol. méli vyznamny vliv na vyvoj evropského klasicismu.
Svou ¢lenitou a nekomplikovanou homofonni fakturou® byl klasicismus ¢eské mentalité
blizky. V obdobi hudebniho klasicismu ¢eska hudba rychle dohénéla své zpozdéni, které
pretrvavalo vlivem nepfiznivych spolecensko-politickych pficin jest¢ v dobé baroka.
Dokladem je vyznam ¢eskych skladateld tzv. mannheimské Skoly aj.
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(1732 - 1771). Zanechal na Ctyti sta Ctyficet dél, veetné oratorii, duchovnich kantat (Stabat
Mater), klasternich a Skolnich her. Opery psal Jan Antonin Kozeluh. Vincenc Masek
skladal zpévohry.

Doméci chramovy repertoar rozmnozovalo mnozstvi mistnich skladatell, zvlasté z rad
ucitell, v jejichz tvorbé se ozyvaji lidové tony, zejména v pastorelach. Byla to idylicka
vanocni oratoria nevelikych rozmérl, kterd se vyvinula z lidovych koled a malych
duchovnich vanoc¢nich her. Predstavitelé: Jifi Ignac Linek (Bakov), Karel Kumpost, Tomas
Norbert Koutnik (Chocen).

Velké klastery v Praze péstovaly oratoria, duchovni a Skolské hry provozoval zvlasté
jezuitsky tad, po jeho zruseni (1773) piaristé. Svétské hudebné dramatické formy meély
nejprizniveéj$i podminky v Praze. Uvéadéla se opera seria, buffa, pantomima, videiisky
singspiel — v Kotcich, stankem italské opery bylo Thunovské divadlo na Malé Strané, pak
v nové divadelni budové, kterou vystavél hrabé Nostic. DoSlo k sbliZzeni Prahy s Mozartem,
ktery pobyval u manzelti Duskovych ve vile Bertramka. Josefin€¢ Duskové vénoval Mozart
arii Bella mia famma a pro Prahu zkomponoval operu Don Giovanni (prem. 29. 10. 1787).
Po pozaru Thunovského divadla bylo Nosticovo divadlo, pfejmenované r. 1798 na
Stavovské, jedinym reprezentativnim prazskym divadlem. Podil ¢eskych skladateli byl

maly, zastoupeni byli J. Myslivecek, J. A. KoZeluh a Florian Gassmann.

Dramaticko-hudebni obor neziistal omezen na hlavni mésto, projevoval se ve vSech
vétSich méstech (Brno, Olomouc, Opava, Cheb). Snahy o piivodni ¢esky singspiel mohly
navazat na lidové hry se zpévy, péstované na venkové zasluhou nasich kantorti. AntoSova
Opereta o sedlskej svobodeé narazi na selské povstani (1775). Borového Opera (1820)
zesméSnuje muzovy trampoty se zlou zenou. Z hanackych zpévoher, k nimz psal texty
mj. premonstrat Mauritius Bulin, upoutdva obhroublym humorem Jora a Manda od
hnévotinského rektora Josefa Pekarka.

6 Faktura = hudebni sazba.
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Do vyvoje opery zasahl i feditel prazské varhanické skoly Jan Augustin Vitasek operou
David.

7.2.2 CESKA HUDEBNIi EMIGRACE ZA KLASICISMU

Cesti hudebnici odchazeli do ciziny odedavna, zvla§té ve 2. pol. 18. stol. dosahla
emigrace (tento pojem zde nema zadné politické konotace’) velmi silné intenzity.
S instrumentalni hudbou souvisi tzv. mannheimska Skola (Jan Vaclav Stamic, FrantiSek
Xaver Richter). Jako profesor skladby na konzervatofti v Pafizi proslul Antonin Rejcha. Jiii
Antonin Benda se proslavil jako skladatel chramové hudby a cenny je jeho piinos
v melodramu a singspielu. Vojtéch Jirovec se osvedcil jako plodny skladatel (slozil dvacet
Sest oper, z nichz nejlepsi je Agnes Sorel), byl kapelnikem videniské dvorni opery. Pavel
Vranicky se stal feditelem videiiského dvorniho operniho orchestru. Uplatnil se rovnéz
vkusnymi singspiely (Oberon) i hudbou k ¢inohram.

7.3 Obdobi evropského hudebniho romantismu (1820 — 1900)

V 19. stoleti ziistava idedl osvobozeni jedince, naroda a lidstva nesplnén. Romantismus
je vyrazem rozporu mezi idedlem, po jehoz uskutecnéni umélec touzi, a skutecnosti, kterou
vidi kolem sebe. Na jedné stran¢€ se V romantismu projevuje ut¢k do svéta vysnéného ve
vlastnim nitru a subjektivismus, na druhé stran¢ snaha po monumentalité a patosu. Vétsiho
vyznamu nabyva vlastni zivot, zvlasté laska (k narodu, K pfirodé, milostnd), zajem
0 prostého venkovského ¢loveka (o lidové pisné, pohadky a obyceje), o mytologii naroda
a rytifstvi nebo o exotiku. Narodni Skoly se od pfedchozich univerzalnich stylt odliSuji
i osobitymi obraty v hudebni fe¢i v navaznosti na ptvodni lidovou hudbu jednotlivych
narodd. Hlavnim rysem romantismu je spojeni basnické myslenky s hudbou nejen v hudbé
vokalni (pisné, sbory), ale zvlast€¢ v programni instrumentdlni hudbg, v drobnych
skladbickdch snaméty 1 v symfonickych basnich, stejné tak v komorni hudbé
a vV monumentalnich symfoniich. Nemén¢ vyznamné jsou osudy opery, které se po bohatém
rozkvétu v mnoha Zzanrovych odstinech dostdva opét reformy ve smyslu hudebniho
dramatu (napt. Wagner).

V hudebnim romantismu rozeznadvame dvé obdobi, ¢astecné na sebe navazujici — rany
romantismus, popf. prosté romantismus, a pozdni romantismus nebo novoromantismus (ten
nelze povazovat za samostatnou epochu, ale jen za smér, ktery se zejména v obdobi secese
paralelné rozviji vedle dalSich sméri, jako jsou impresionismus ¢i verismus). Znovu se
tehdy setkavame s ndzorem, Ze ze vSech uméni pravé hudba mize nejlépe vyslovit podstatu
romantiky, zvl. u A. Schopenhauera. Romantickd estetika cenila sice nejvySe
instrumentalni hudbu, nejblizsi byly vSak romantice obory, kde se vzajemné priblizuji

" Videni a fada mést v rakouské monarchii byla chépana jako soucast statu. Hudebnici se bud uplatiiovali
doma, anebo v jinych stitech a kulturnich centrech. V pobé¢lohorské dobé byla emigrace nejen
z ndbozenskych divodu, ale také z hlediska lepsiho uplatnéni nebo i hudebni orientace, popt. vzde€lani.
Vyznamny byl i proud smétujici do tehdejsiho Ruska.
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a spoluptisobenim podporuji jednotliva uméni. Jde ptedevsim o slohovou anebo sborovou
piseni, v niz basnické slovo napomaha vyrazovému usmérnéni a konkrétnosti v tlumoceni
nameétu a nalad. V opefie piistupuje k hudbé a basnickému slovu jesté pohybové a vytvarné
umenti.

7.3.1 RANY NEMECKY ROMANTISMUS

Némecko zasahlo do vyvoje hudby i v obdobi po klasicismu, pfi nastupu romantismu.
Némecti skladatelé v ¢ele s R. Schumannem byli inicidtory nové viny romantického umeéni
V obdobi pted revoluci 1848.

Franz Schubert (1797-1828) — tviirce novodobé pisné: Markétka u preslice, Kral duchii,
slozil celkem ptes 600 pisni (J. W. Goethe, F. Schiller, H. Heine, W. Shakespeare aj.).
Pistiové cykly Spanila mlynarka, Zimni cesta, Ossianovy pisné, Labuti zpév.

Carl Maria von Weber (1786-1826) — zakladatel némecké romantické opery:
Carostrelec, Euryantha, Oberon.

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) — feditel Gewandhausu v Lipsku, kde
pozvedl koncertni zivot na vysokou uroven. Koncertni pfedehry Sen noci svatojanské,
Hebridy, Ruy Blas, Klid more a stastna plavba aj. Pisné beze slov, scénicka hudba
(Antigona), kantata Valpurzina noc, oratoria Pavel, Elids, sbory, pisn¢, duchovni vokalni
hudba aj.

Robert Schumann (1810-1856) — drahu koncertniho klaviristy ukon¢ilo ochromeni prstu
pravé ruky. 1834 zaloZil Neue Zeitschrift fiir Musik (Ces. vybor O hudbeé a hudebnicich,
1960). Je autorem mnoha vokalnich skladeb Ldska basnikova, Laska a Zivot Zeny (1840, ze
svatebniho roku R. a K. Schumannovych, byl to skladatelliv svatebni dar manZzelce Klare),
Myrty, Album pisni pro mladez aj. pisiiové cykly, autor programnich klavirnich cykla, napf.
Karneval.

Karl Loewe (1796-1869) — varhanik, autor na 400 balad (Edvard, Odinova morska jizda,
Tom pévec).

Sledujeme vyrazny princip pisné, ktery vstoupil 1 do dalSich Zanrt a obdobi jako pojem
piimo s némeckym oznacenim das Lied a tak se uziva dodnes.®

ITALSKA A FRANCOUZSKA OPERA
Celkove vliv italské hudby v 19. stoleti slabl, zustal vSak velmi vyrazny v oblasti opery.

Gioacchino Rossini (1792-1868) — opera Lazebnik sevillsky, Vilem Tell.

8 Jeste v 90. letech 20. stol. napsal Pavel Blatny jako jednu ze skladeb svého ,retro* — syntetizujiciho obdobi
dilo pro symfonicky orchestr s ndzvem Das Lied.
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Vincenzo Bellini (1801-1835) — charakteristickym rysem jeho oper je libiva melodika,
opery Namesicna, Norma, Puritani.

Gaetano Donizetti (1797-1848) napsal vice nez 70 oper, Lucia di Lammermoor, Dcera
pluku, Napoj lasky, Don Pasquale, Lucrezia Borgia.

Giuseppe Verdi (1813-1901): opery Nabucco, Panna Orleanska, Macbeth, Rigoletto,
Trubadur, Traviatta, Aida, Othello, Falstaff, Don Carlos aj.

Francouzské opera 19. stoleti se zpocatku té€zce prosazovala proti nadvlade italské
opery. Piedstavitelem tzv. velké opery byl némecky skladatel Daniel Francois Auber
(1782-1871), ktery pusobil v Pafizi. Dodnes se od né&j hraje Fra Diavolo, Némda z Portici.

Giacomo Meyerber (1791-1864) — dila velké francouzské opery: Robert ddbel,
Hugenoti, Prorok, Africanka.

Charles Gounod (1818-1893) — usiloval o napravu dobré domaci tradice v operach
Faust, Romeo a Julie.

Libretisté: Eugen Scribe (Bild pani, Nema z Portici, Fra Diavolo, Prorok, Hugenoti,
Africanka, Zidovka, Sicilské nespory aj.). P. J. Barbier, Michel Carré (Faust, Mignon,
Romeo a Julie), Felice Romani (Ndamésicna, Norma, Napoj lasky, Lucrezia Borgia — podle
V. Huga), Salvatore Cammarano (Lucia di Lammermoor, Trubadur), Francesco Maria
Piave (Rigoletto — podle V. Huga; Traviatta — podle Dumasovy Ddmy s kaméliemi),
Antonio Ghislanzoni (Aida, Othello, Falstaff — podle Shakespeara).

NOVOROMANTICKE TROJHVEZDI

Hector Berlioz (1803-1869) zalozil moderni programni hudbu, Fantastickd symfonie
(podrobné sleduje mimohudebni namét). Je rozvrzena do 5 Casti: Sny a vasné, Ples, Vyjev
na venkov¢, Cesta na popravisté, Sabbat ¢arodé€jnic, autor mj. Requiem. Z jeho literarni
tvorby u nas vysly Paméti a Vecery v orchestru.

Franz Liszt (1811-1886) v orchestralnich dilech se zaméfoval na programni hudbu, kde
je tvircem symfonické basné: Co slysime na hordch (podle V. Huga), Tasso (podle
Byrona), Les Préludes (Lamartine), Orfeus (inspirovano obrazem na etruské vaze),
Prometheus (Aischylos), Mazepa (V. Hugo), Hamlet (Shakespeare), Idealy (Schiller) aj.
Oratoria: Sv. Alzbéta, Kristus, mSe: Ostrihomska, Uherska korunovacni.

Richard Wagner (1813-1883) ve snaze zreformovat operu vytvotil koncepci hudebniho
dramatu, které mélo byt dokonale vyvadzenou syntézou vSech zucastnénych umeéni
(Gesamtkunstwerk). Nova vokalni melodika ,sprechgesang® vyuziva vzajemného
pfibliZeni ariosa a recitativu a usiluje o hudebni vyraz citového a mySlenkového ztvarnéni
textu. Opery: Rienzi, Bludny Holandan, Tannhduser, Lohengrin, Tristan a Isolda, Mistri
pévci norimbersti, tetralogie Prsten Nibelungiiv, Parsifal. K vétsiné svych oper si psal
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basnicky text, Cerpal zovzduSi starogermanskych baji (Edda), némeckych povésti
a z rytitské epiky.

Johannes Brahms (1833-1897) byl ptedstavitelem klasicizujiciho proudu v romantismu,
je jednim z nejvétsich mistrti némecké pisné. Opiré se tu jednak o lidovou tvorbu a jednak
o Schuberta. Slozil na dvé sté dvacet s6lovych pisni, vedle toho dueta, ¢tyfi vazné zpevy
na slova Bible, némecké requiem, sedmidilnou smuteéni kantatu na vybér biblickych texti.

Hugo Wolf (1860-1903) byl mistrem pisné; 53 pisni Morikeho, 51 Goethovych, 20
Eichendorfovych aj., italské a Span¢lské.

POZDNi ROMANTISMUS VE FRANCII A ITALII

Nejvyznamnéj$i piedstavitel francouzské lyrické opery byl Charles Gounod
(1818- 1893), slozil opery Faust a Markétka, Romeo a Julie.

Camille Saint-Saéns (1835-1921): opera Samson a Dalila, pisné pro soélovy hlas,
kantaty, Vano¢ni oratorium, rekviem. Hlavni obor — varhanni.

Prestiz italské opery v nasledujicim obdobi uspésné obhajovali piedstavitelé verismu
(it. vero = pravda), operni sloh, ktery vznikl v 90. letech 19. stol., paralela lit. naturalismu;
snaha o uvedeni syrové reality na operni scénu vyustila v exploatovani plisobivych, az
senzacn¢ pusobicich ndméth ze soudobé spolecnosti, hudba byla zaméfena na silny citovy
ucinek; verismus pfipravila Bizetova opera Carmen, hlavnim piedstavitelem byl Giacomo
Puccini.

Georges Bizet (1838-1875): opera Carmen (realistické drama lasky a Zarlivosti na
libreto H. Meilhaca a L. Halévyho podle P. Mériméa; prem. v Pafizi r. 1875).

V Italii: Pietro Mascagni (1863-1945): opera Sedldk kavalir.
Ruggiero Leoncavallo (1858-1919): opery Komedianti, Bohéma, Oidipus ReX.

Ve svych slavnych projevech je verismus nesen skvélym divadelnim temperamentem
a muze se opfit o vyborné udélana libreta, kterd v u¢inné zachyceném prostiedi pfedvadi
dravé pudy a vasné€ anebo plactive jimave prib&hy. Z libretistl vynikli L. Illica, G. Giacosa,
F. Fontana, Et. Romagnoli a Fr. Pozza.

vvvvvv

Manon Lescaut, Bohéma, Tosca, Madame Butterfly, Dévce ze zlatého Zapadu, Turandot.

NARODNI SKOLY

Ve stadiu vyvoje hudebni tvorby se u jednotlivych naroda v souvislosti s narodnim
programem individualizuje hudebni fe¢ zaroven s kultivaci folklornich podnéta.
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V oblasti vokalni ptsobili dansky skladatel Niels W. Gade, norsky Halfdan Kjerulf,
Edvard Hagerup Grieg, Svédsky Ivar Hallstroem, August Soderman (zalozil Svédskou
baladu), Hugo Alfvén, Kurt Atterberg, finsky Robert Kajanus, Jean Sibelius.

V Anglii — obrodu anglické hudby podnitilo studium a péstovani lidové pisné, jehoz
ohniskem se stala (1898) English Folk Song Society s ponékud mlad$imi podobnymi
sdruzenimi pro piseni irskou a waleskou. Skladatelsky nejryzejSim reprezentantem hnuti byl
Ralph Vaughan Williams (1872-1958).

VZNIK RUSKE NARODNI SKOLY

Michail Ivanovi¢ Glinka (1804-1857): opery lvan Susanin, Ruslan a Ludmila. V pistiové
skladbé Glinka vySel z tradicniho romansu (ruské oznaceni pro umélou sélovou piseit

vvvvv

ROZKVET RUSKE HUDEBNi KULTURY

Po r. 1860 vznikla tzv. mohutna hrstka (skladatel¢ Balakirev, Borodin, Musorgskij,
Rimskij-Korsakov) — novoruska skola.

Alexandr Porfyrjevi¢ Borodin (1833-1887): opera Knize Igor, uplatnil orientalni kolorit.

Modest Petrovi¢ Musorgskij (1839-1881): opera Boris Godunov (Puskin), pisné Détska
svétnicka, Pisné tance a smrti, O blese (z Goethova Fausta). Klavirni cyklus Obrdzky
z vystavy (rus. Kartinky) vznikly pod dojmem zhlédnuti vystavy obrazii malife Hartmanna.

Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov (1844-1908): opery Snéhurka, Sadko, Carskd
nevesta, Pohadka o caru Saltanovi, Zlaty kohoutek. Jeho invence se opirala o rusky folklor
a o podnéty exotickych vychodnich kultur. Autor autobiografického Letopisu mého
hudebniho Zivota (Ces. 1958).

Petr Tlji¢ Cajkovskij (1840-1893): opery Evien Onégin (Puskin), Panna Orlednskd,
Mazepa, Pikova ddma (PuSkin). Mistr ruského romansu (78 pisni), jenzZ obohatil
pravoslavnou chramovou hudbu. Charakteristické rysy jsou univerzalnost Zanrd a druhd,
bohatd hudebnost, melancholicky lyrismus, dramatickd vyrazova sila. Estetickym
programem bylo zdlrazinovani vselidskych, skrze subjektivni zaZitkovou sféru naziranych
obsahtl, proto se narodni ton v jeho hudbé neopird v takové mife o pfimé pouzivani
folklornich prvki jako u skladateld Mocné hrstky.

OPERETA

Nazvem opereta se oznacovaly v 18. stoleti mensi zpévoherni druhy. Dnes ji rozumime
nezavaznou, mnohdy parodistickou, pikantni nebo vystiedni hru se zpévy.
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Jacques Offenbach (1819-1880): operety Orfeus V podsveti, Krasna Helena,
Modrovous, Bandité, opera Hoffmannovy povidky.

Ve Vidni:

Johann Strauss ml. (1825-1899): operety Netopyr, Noc v Bendtkach, Cikansky baron,
Karneval v Rimé.

Karl Millocker (1842-1899): Zebravy student, Gasparone aj.
Richard Heuberger (1850-1914): Ples v opere, Don Quijote.
Franz Lehar (1870-1948): Veseld vdova, Zemé usmévii, Paganini aj.

Cesky skladatel Rudolf Friml (1879-1972), od r. 1906 zil v USA, operetou Rose Marie
dosahl svétového tspéchu (Krdl tuldkii, Tri musketyri aj.).

ROMANTISMUS V CESKYCH ZEMICH. HUDBA NARODNIHO OBROZEN{

Jesté v prvnich desetiletich 19. stol. u nas sice trval Mozartv kult, ale zaroven k nam
pronikaly vSechny novéjsi proudy. Vedle sméri, jimiz se Ceské zemé sblizuji s cizim
umeénim, vystupuje od pocatku 19. stol. snaha postavit hudebni projev do sluzeb narodniho
obrozeni.

Jan Jakub Ryba (1765-1815), ucitel v Rozmitalu, vydal 2 x 12 ¢eskych pisni k textim
Puchmajerovy basnické skoly, vedle toho i jednotlivé pisné (znarodnéla Spi, ma zlatd).
Uplatiioval lidové pastoralni prvky — ¢eska pastoralni mSe Hej, mistre.

Dulezitym sbornikem se stal Vénec ze zpeévii viastenskych, ktery vydavali v létech
1835 — 1839 Josef Krasoslav Chmelensky a Frantigek Skroup.

Prvni ¢eskou operou se stal Drdtenik (1826) sloZzeny na libreto Chmelenského s hudbou
F. Skroupa. Skroup slozil hudbu ke hie J. K. Tyla Fidlovacka (v niz zaznéla pisen Kde
domov miyj). Dochazi k vyraznému rozvoji spolecenského zpévu, zakladani hudebneé-
peveckych spolkti apod. Diilezitou kapitolu predstavuje stabilizace norem spisovné ¢estiny,
hudebni deklamace — Ceské prosodie. Je tfeba se zminit o inspirativnosti Rukopisii
Kralovédvorskeého a Zelenohorského.

Romantismus vidél v lidové pisni nejéistsi projev lidové tviréi sily. V Cechach vysly
sbirky lidové pisné Rittersbergra, Erbena, na Moravé Susila.

Rodak ze slezskych Holasovic Pavel Ktizkovsky (1820-1885) mé zésluhu na rozvoji
sborové tvorby: muzské sbory Utonuld, Odpadly od srdca, Rozchodnad, Dar za lasku,
Odvedeného prosba. Slozil kantatu Sv. Cyril a Metodéj.

Zakladatelem ceské moderni narodni hudby byl Bedfich Smetana (1824-1884), jenz
prokézal, ze Siroce a velkoryse zaloZend narodnost spo¢iva mj. i na moderni stylizaci
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charakteru narodni hudby a na spravné hudebni deklamaci ¢eské fe¢i pti navazani na vse
cenné, co piinesla svétova hudba jeho doby. Slozil opery Braniboii v Cechdch (libreto
K. Sabina), Prodana nevésta (K. Sabina), Dalibor (Josef Wenzig), Libuse (J. Wenzig), Dvé
vdovy (E. Ziingl), Hubicka (E. Krasnohorska), Tajemstvi (E. Krasnohorska), Certova sténa
(E. Krasnohorska), Viola (E. Krasnohorska, nedokoncena). Symfonické basné: Richard I11.
(podle Shakespeara), Valdstyniv tabor (podle Schillera), Hakon Jarl (podle
Ohlenschligerovy danské trilogie), Md viast (Vysehrad, Vitava, Sarka, Z ¢eskych luht
a haja, Tabor, Blanik). Pisné: Vecerni pisné (V. Halek). Sbory: Pisen ceska, Odrodilec,
Rolnicka, Pisenn na mori, Véno, Priletély vilastovicky aj.

Proniknout svou tvorbou do zahrani¢i se v jeS$té vétsi mife podafilo Smetanovu
mladSimu soucasnikovi Antoninu Dvotakovi (1841-1904), ktery dokazal pii své
senzitivnosti a smyslu pro zvuk oteviit nové charakteristické oblasti Ceské lyriky
a stylizovat hudebni podnéty moravskych pisni (i jinych slovanskych narodii). Pisiové
cykly: Cyprise (G. Pfleger-Moravsky), Vecerni pisne (V. Halek), Cigdanské melodie
(A. Heyduk), Biblické pisné. Pisné: Moravské dvojzpévy. Opery: Dimitrij (M. Cervinkova-
Riegrova), Jakobin (M. Cervinkova-Riegrova), Cert a Kaca (A. Wenig), Rusalka
(J. Kvapil), Armida (J. Vrchlicky) aj. Symfonické basné: podle K. J. Erbena — Vodnik,
Polednice, Zlaty kolovrat, Holoubek. Oratoria: Stabat Mater, Zalm 149, Svatebni kosile
(Erben), Svatd Ludmila (J. Vrchlicky).

Programnimi a dramatickymi dily na velké naméty svétové literatury a moderné
obnovenym utvarem scénického melodramu dokazal obohatit ceskou hudbu Zden¢k Fibich
(1850-1990). Symfonické basné: Toman a lesni panna (Celakovsky), Zdboj, Slavoj a Ludék
(Rukopisy Kralovedvorsky a Zelenohorsky), Othello (Shakespeare). Opery: Bukovin
(K. Sabina), Blanik (E. Krasnohorska), Nevésta messinskda (O. Hostinsky), Boure
(Vrchlicky podle Shakespeara), Hedy (A. Schulzova podle Byrona), Sdrka
(A. Schulzova), Pad Arkuna (A. Schulzova). Melodramy: Stédry den (Erben), Pomsta
kvetin (F. Freiligrath), Vécnost (R. Mayer), Vodnik (Erben), Kralovna Emma (J. Vrchlicky),
Hakon (Vrchlicky), trilogie Hippodamie (Vrchlicky). Pisiiové cykly: Ctyri balady, Sestero
pisni, Jarni paprsky, Poupata, pasmo lid. pisni Svatebni scéna. Kantaty: Meluzina
(G. Kinkel), Jarni romance (J. Vrchlicky). Predehry k ¢inohram: Noc na Karlstejné,
Komensky, Oldrich a Bozena.

7]

Vysvétlete pojem florentska camerata.

Uved’te hlavni hudebni dila C. Monteverdiho.

Jakou podobu méla opera v Benatkéach a v Neapoli?

Jak se vyvijela barokni hudba ve Francii, Némecku, Anglii?
Uved'te znama Handelova oratoria a kantaty.

Uved'te hlavni dila J. S. Bacha, zejména vokalni.

No ook owbdE

Charakterizujte ¢eské hudebni baroko a jmenujte jeho predstavitele.
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8. Uvedte hlavni dila ¢eskych baroknich skladateld, hlavné vokalni a vokalné-
instrumentalni.

9. Které znamé Ceské kancionaly znate?

10. S jakymi duchovnimi proudy souvisi klasicismus?

11. Co je charakteristické pro hudebni klasicismus?

12. Jaké znate vokalné-instrumentdlni dila Josepha Haydna a Ludwiga van
Beethovena?

13. Co vite o hudebnim klasicismu v ¢eskych zemich a o cCeskych skladatelich
VvV emigraci?

14. Ktefti cesti skladatelé byli zakladateli mannheimské Skoly?

15. Uved’te ptedstavitele hanackych zpévoher.

16. Znate nekteré moravské a slezské kantory ze 17. — 19. stoleti?

17. S jakymi duchovnimi proudy souvisi romantismus?

18. Ktefi skladatelé patfili do raného némeckého romantismu?

19. Jaké skladatele italské a francouzské romantické opery znate?

20. Uved'te skladatele novoromantického trojhvézdi.

21. Ktefi skladatelé patii do pozdniho romantismu ve Francii a Italii?

22. Které predstavitele narodnich $kol v hudbé¢ znate?

23. Co je opereta a které hlavni pfedstavitele romantické operety znate?

24. Jak se vyvijela hudba ¢eského narodniho obrozeni?

25. Které vyznamné ceské skladatele narodniho obrozeni znate?

Zamyslete se nad slovy Friedricha Nietzscheho, ktery napsal v roce 1870 svému pfiteli:
,, Tento tyden jsem tiikrate vyslechl Matousovy pasije bozského Bacha, pokazdé s pocitem
bezmérného obdivu. Kdo kiestanstvi zcela pochopil, ten tuto hudbu posloucha jako
evangelium.*

Doporuéujeme popularné zaméfenou knihu Zivoty velkych skladatelii (BB art, 2006)

vvvvv

osobnosti evropské i americké hudby, od Monteverdiho az ke klasikim 20. stoleti,
zaméiené pievazné na jejich zivotni osudy, které jsou plasticky podané a okotfenéné fadou
charakteristickych historek 1 svédectvi soucasnikii.

Zajemci o dilo W. A. Mozarta mohou nejen shlédnout film Amadeus Milose Formana,
ale k ¢etbé doporucujeme nékterou knihu od Johannese Jansena Mozart (Slovart, 2006),
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Wolfanga Hildesheimera Mozart (Arbor vitae, 2006), Davida Weisse Mozart — Clovék
a génius (BB art, 2006), Christiana Jacga Mozart — Velky mag (Knizni klub, 2007), Mozart
— Syn svétla (Knizni klub 2008), Mozart — Bratr Ohné (Knizni klub 2008), Mozart —
Milacek Isidy (Knizni klub 2008). Doporuéit lze i portrét operniho dila vyznamné
osobnosti, jez ptes svij nesporny vklad do d¢jin hudby stale zlstdva ve stinu svého
slavného soka W. A. Mozarta, Salieri (H+H, 2007) Volkmara Braunbehrense. Zajemci
0zivot a dilo L. van Beethovena mohou nahlédnout do knihy Lewise Lockwooda
Beethoven — hudba a zivot (BB art, 2005).

K ¢etbé doporucujeme (krom¢ zdkladni literatury) rovnéz knihu Richarda Wagnera
Opera a Drama (Paseka, 2002), autobiografii Richarda Wagnera Maiij Zivot (Narodni
divadlo, 2007), publikaci Wagner a filozofie (BB art, 2004) Bryana Mageeho, Ceskd
kultura a Edvard Grieg (Epocha, 2007) Ladislava Rezni¢ka, biografii Niny Berberovové
Cajkovskij (Humanitarian Technologies, 2000). Znamenitou pomtickou je kniha Anny
Hostomské Pribéehy, povésti a pohadky pani Hudby (Paseka, 2007) z nejslavnéjsich oper
I baletll — v¢etné struénych medailonkd autorti hudby a piehledii nejznaméjsich pisni, arii
a sbort.

Zajemcum o d&jiny opery Narodniho divadla doporucujeme knihu Philippa Thera
Narodni divadlo v kontextu evropskych opernich déjin (Dokotan, 2008). Zivot plny hudby
(Academia, 2005) Jitiho Berkovce je obrazem Zivota a dila Antonina Dvotaka v sedmacti
kapitolach, sledujicich jednotlivé etapy tviréiho vyvoje tohoto velkého umeélce (Ize doplnit
i 0 zhlédnuti filmového zporacovani epizod z Dvorakova zivota: Koncert na konci léta,
1979, Americké dopisy, 2015).

|

Vypujcte si v hudebnim oddéleni nékteré knihovny k poslechu CD s hudbou (neni-li
k dispozici nahravka, pokuste se ji najit ve formatu MP3 na internetu): Jacopo Peri —
Euridice, Claudio Monteverdi — Arianna, Alessandro Scarlatti — Tigrane, nékterou z oper
nebo duchovnich vokalnich skladeb Georga Philippa Telemanna, Henryho Purcella,
Johanna Sebastiana Bacha, Adama Viclava Michny z Otradovic (nékteré vanoc¢ni
oratorium, Missa Sancti Wenceslai, Requiem). Zhlédnéte filmové zpracovani cyklu Loutna
Ceskd tohoto Ceského barokniho skladatele (z r. 1991). Dale doporucujeme k poslechu
skladatele, jako byl Pavel Josef Vejvanovsky (n€kterou msi nebo duchovni skladbu), Jan
Dismas Zelenka (nékterou msi, rekviem, oratorium), Bohuslav Mat&j Cernohorsky
(n€kterou msi nebo fugu). Dale doporucujeme ukazky z Antologie ceské hudby / Anthology
of Czech Music.

Co se tyCe hudby klasicismu, doporucujeme si poslechnout ukdzky z dél Christian
Pepusch — Zebrdcka opera (Beggars opera), opery: Josef Myslivedek, Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven (Fidelio).
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Pokud bézi o hudbu romantuismu, vyptjcte si v hudebnim oddéleni nékteré knihovny
k poslechu CD s hudbou (neni-li k dispozici nahravka, pokuste se ji najit ve formatu MP3
na internetu): Franz Schubert (néktery z pisnovych cyklt), Carl Maria von Weber (nékterou
operu), Felix Mendelssohn-Bartholdy (n€kterou piedehru, sbory, pisné, duchovni vokalni
hudbu), Robert Schumann (nékteré vokalni skladby), ukazku z opery od Gioacchina
Rossiniho, Vincenza Belliniho, Gaetana Donizettiho, Giuseppe Verdiho, Daniela Frangoise
Aubera, Giacomo Meyerbera, Charlese Gounoda, Georgese Bizeta, Pietra Mascagniho,
Ruggiera Leoncavalla, Giacoma Pucciniho, Camilla Saint-Saénsa, Michaila Ivanovice
Glinky, Alexandra Porfyrjevice Borodina, Modesta Petrovice Musorgského, Nikolaje
Andrejevi¢e Rimského-Korsakova, Petra Ilji¢e Cajkovského (kromé oper doporucujeme
i ukazku né€kterého romansu); ukazku z nékteré operety od Jacquese Offenbacha, Johanna
Strausse ml., Franze Lehara, Rudolfa Frimla; Hector Berlioz — Fantasticka symfonie, Franz
Liszt (nékterou symfonickou basen), Richard Wagner (n¢kterou z jeho oper), Johannes
Brahms (nékteré z jeho sdlovych pisni, duet, kantat, requiem); Edvard Hagerup Grieg
(napt. Solvejzina pisern), Jean Sibelius (ukdzku z vokalni hudby).

Vypujéte si v hudebnim oddéleni nékteré knihovny k poslechu CD s hudbou (neni-li
k dispozici nahravka, pokuste se ji najit ve formatu MP3 na internetu): Jan Jakub Ryba —
Hej, mistre, Pavel Ktizkovsky (n€ktery sbor), B. Smetana (n€kterou z oper a také sbori),
A. Dvorak (n€kterou z oper a pistiovych cyklt — vyjma Biblickych pisni, které jsme
doporucovali v jiné kapitole —, Moravské dvojzpévy, Stabat Mater), Z. Fibich (nékterou
z oper, symfonickych basni a melodramt).

4
-

Béhem 17. a 19. stoleti vznikla fada kancionall, které svédcily o mimoiadné urovni
chramového zpévu: bratrsky kanciondl Komenského, katolicky kancional ¢eského jezuity
Matéje Véclava Steyra, protestantsky kancional Harfa nova Jana Liberdy. V 18. stoleti byl
oblibeny kancional Jana Josefa BoZena Slavicek rajsky. Z kancionali vydanych na
Slovensku uved'me Cithara Sanctorum z 1. poloviny 17. stoleti, ktery sestavil teSinsky
rodak a luterdn Jifi Tranovsky.

Barokni hudba pisobila na prosty lid nesrovnatelné hloubégji a vSestrannéji nez hudba
renesan¢ni, coZ mélo za nasledek zintenzivnéni lidové tvotfivosti. Vznikla fada lidovych
pisni, z nichZ si mnohé podrZely Zivotnost 1 dodnes. Siln€ na né plisobila chramova hudba,
¢imz si lze vysvétlit jejich charakter zejména v Cechach — pievahu durovych tonin,
rytmickou ptehlednost a pravidelnou periodicitu.
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llsesemsoios ]

Seznamte se s Kancionalem Jana Amose Komenského (Praha, Kalich 1992) a Slavickem
rajskym J. J. BoZana (Ostrava — Brno, Ostravskd univerzita — Host 1999). Zatad’te je do
vyvoje kancionalové tvorby u nas. Obeznamte se podrobné&ji s knihou Véry Sustikové
Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram (Olomouc, Univerzita Palackého, 2014)
a vS§imnéte si jeho Uzké vazby na Ceskou literaturu a na vyvoj Ceského uméleckého
prednesu, ¢imz ziskal vlastni charakteristiku odlisnou od némeckého melodramu, s nimz
ma spolecné koteny.

Elfswmortcseron ]

Barokni sloh je zcela nové vyvojové stadium ve vSech druzich uméni, kde byl vytvoren
nejen novy idedl krasy, ale cely zivotni styl zasadné se liSici od pfedchozi renesance. Proti

pfevazné raciondlnimu, zaroven historizujicimu mysSleni renesance je baroko plné
iracionalisty a mystiky. Po¢atky barokniho slohu je tieba hledat v Tridentském koncilu.

V Claudiu Monteverdim povstal v hudbé duch rusici veskery dosavadni vyvojovy fad,
vychyluyjici béh hudby daleko od renesanniho svéta. Monteverdi podobné jako
Michelangelo nebo Shakespeare ukazal, jak dilezita je pro vyvoj uméni vyjimecna az
genialni osobnost.

Nazev baroko pronikl do hudby a literatury az po¢atkem 20. stoleti.

Od pocatku 17. stoleti, vlastn€ jiz v rudolfinské dobé¢, zacala do ceskych zemi pronikat
rané barokni hudba. Nasledujici rozvoj barokni hudby byl v disledku bélohorské bitvy
a nasledné katastrofalni politické a hospodaiské situace b&hem tficetileté valky nasilné
pferuSen.

Ceska hudba neznala na sebe navazujici skladatele nebo $koly. Pisobili zde pouze
jednotlivci nebo instituce.

Jezuitsky fad provozoval Skolskéd dramata za ucasti hudby.

Pojmy klasicismus a klasicky maji dnes v podstaté dva vyznamy. Znamenaji ptedevsim
pojmenovani uréitych stylistickych znakti uméni, které se v Evropé objevilo zhruba
V poloviné 18. stoleti a zdsadné¢ se liSilo od barokniho uméni, ale i toho, které pak vzniklo
na pocatku 19. stoleti.

Hudba sméiovala k zesvétsténi a zdemokrati¢téni, opoustéla postupné chramové
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a koncertnich salti. Vzniklo nové operni a koncertni publikum z kruhti vzdélaného
méStanstva.

V obdobi hudebniho klasicismu zacala ¢eska hudba rychlym tempem vyrovnavat své
zpozdéni, které nasledkem nepfiznivych spole¢ensko-politickych pficin trvalo i v dobé
evropského baroka.

Romantismus jako citova a fantazijni reakce na klasicistni obdobi osvicenského
racionalismu vznikl nasledkem hlubokych premén, které zasadné pozménily charakter
evropské spolec¢nosti na prelomu 18. a 19. stol.

Od romantismu 19. stol. mizeme mluvit o narodnich $kolach v hudbé. Hudebni
romantismus piinesl fadu zasadnich slohovych i technickych novot. Na konci 19. stoleti se
romantismus zacal vyCerpavat.

Zatimco néarodni a literarni obrozeni se zacalo zvolna projevovat na pielomu
18. a 19. stol., skutecnd Ceska hudba v té¢ dobé jesté¢ neexistovala, piestoze praveé fada
skladateltt dosahovala pozoruhodné umélecké urovné podstatné pievysujici plody prvni
¢eské novodobé literatury. Obohacenim prazského koncertniho zivota bylo vystoupeni
Paganiniho a Liszta.

K ceskému hudebnimu obrozeni dochdzi mj. zéasluhou J. J. Ryby, ceské pisné
komponoval na texty Puchmajerovy basnické Skoly. B. Smetanu nelze povazovat za
plnokrevného romantika. Smetana dovrSil narodni obrozeni a Ceskou ndrodni hudebni
kulturu pozvedl na svétovou uroven. A. Dvotak dovrsil vyvoj, ktery byl v Ceském
hudebnim prostfedi nastartovan Smetanou, skvéle doplnil ty hudebni formy, které Smetana
bud’ nechal nepovSimnuty. Vyznam obou osobnosti nadlouho zastinil ostatni Ceské
hudebniky s vyjimkou Z. Fibicha, jenz byl jediny skute¢ny romanticky ¢esky skladatel.

Z opernich skladatelq, kteti svoji modernéjsi orientaci zaséhli do novéjSich hudebnich
smérl, je nutné vzpomenout skladatele a dirigenta, uméleckého $éfa Narodniho divadla
Karla Kovatovice (opery Psohlavci a Na Starém bélidle).
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8 LITERATURA A VYTVARNE UMENI - UVOD A
ZAKLADNi POJMY

el wemrnimeoaproy ]

V této kapitole se studenti seznami se zakladnimi vztahy literatury a vytvarného uméni,
které probirany v nasledujicich kapitolach. Ver stru¢nosti budou piedstaveny zakladni
typtim textd, které v souvislosti s vytvarnymi dily vznikaly a které mély rovnéz zpétné vliv
na dobovou uméleckou produkci. Pozornost bude vénovana vymezeni oborti, druhi a typi
umeélecké produkce a jejich charakteristice. Kapitola se bude vénovat také zakladnimu
¢lenéni architektonické, sochaiské a malifské produkce. Opomenuto neziistane ani uzité
uméni. Studentlim budou piedstaveny také zdkladni ptistupy k periodizaci a dal§Simu
kategorizaci vytvarnych dél.

Hlewenswrory

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

o vysvétlit, z jakych uhll 1ze nazirat vztah literatury a vytvarného umeéni

e vymezit, jakym zplsobem se vytvarné uméni li$i od jinych uméleckych druhti

e definovat jednotlivé obory vytvarného uméni a urcit jejich specifika

e vysvétlit, jak a k ¢emu je v ramci déjin vytvarného uméni vyuziva chronologie

o vysvétlit, jak a k cemu je v rdmci dé&jin vytvarného uméni vyuzivad formalni
analyza

e kategorizovat texty, které se dily vytvarného uméni zabyvaji

e specifikovat predmét badani déjin uméni a odlisit uménovédny text od textu
vytvarné kritiky

[[essrormeavviesroon ]

100 minut




Ondrej Hanicak, Libor Martinek - Literatura v intermedidlni perspektive 1

historiografie, motivy a naméty, ikonografie, d¢jiny uméni, synkreze obrazu a textu,
formalni analyza vytvarného dila, umélecky obor a druh, architektura, socharstvi, malba,
grafické techniky, uzité uméni, chronologie, umélecky styl a smér

8.1 Vztah literatury a vytvarného umeéni

Vztah literatury a vytvarného umeéni lze nazirat hned z nékolika uhli. V prvé fadé
muzeme hovotit o literatufe, kterd se zabyva vytvarnym uménim jako predmétem svého
z4jmu. V ramci déjin uméni tento segment literatury studuje historiografie — tedy jakési
déjiny d¢jin umeéni. Prvni odborné literarni texty k déjindm a teorii vytvarného umeéni
vznikaly jiz v antice. Spolu s promé&nami uméleckého produkce a spolecenského kontextu
se tyto texty ménily jak ve stfedoveku, tak v dalSich staletich novovéku. Zasadni zlom
v d&jinach této literarni produkce pak v 19. stoleti piedstavovalo etablovani déjin uméni
jako akademické discipliny, péstované na univerzitni pudé.

Dal$im moznym uhlem pohledu je predstaveni literarni produkce (nejen prozy a poezie,
ale také dalSich specifickych literarnich forem — napft. historické liceni) jakozto urcitého
zasobniku motivl, znichz umélci Cerpali naméty svych dél. Naméty dél se zabyva
ikonografie — disciplina spadajici do ranku teorie uméni, ktera zkouma vyznam
vyobrazeného (hlubsi interpretaci vyobrazeného v Sirokém kulturnéhistorickém kontextu
se vénuje z ikonografie vychazejici ikonologie). V ikonografii badatele spise zajima, co je
vyobrazeno a co to znamend, neZ jakym zplsobem je konkrétni ndmét zpracovan. Pro
desifrovani vyznamu vyobrazené¢ho je mimotadné vyznamna znalost moznych dobovych
literarnich vzort, které prosly rovnéz v pribéhu historického vyvoje zménami
a reinterpretacemi. Pro evropsky kulturni kontext je podstatnd jak antickd (staroveéka
mytologie, biblické texty), tak sttedoveka literarni tradice (hagiografick4 lieratura).

DalSim segmentem literarni produkce jsou volné literarni texty, jejichZ vznik podnitil
kontakt jejich autora s konkrétnim vytvarnym dilem. V piipadé¢ takto inspirované poezie
jsou kdispozici kompendia a antologie téchto textli (tématu se intenzivné vénoval
napiiklad némecky badatel Gisbert Kranz). Tato sféra badani je doménou literarnich
védca, kteti takto inspirované texty — nejcastéji basnickd dila — zkoumaji v rdmci svého
oborového diskurzu. V rané¢ novovekém obdobi jsou basnickd dila viibec prvnimi texty,
které miizeme oznacit jako ranou literarni kritiku d€l vytvarného uméni. V ptipad¢ fady
umeéleckych d€l (naptiklad italského baroka) byly béasné vibec prvnimi texty,
zaznamenavajicimi reakci publika na dany vytvor. Na pomezi uménoveédného a literarné
védného zkoumani stoji dila, ktera specifickym zpiisobem textovou a vizudlni slozku
slucuji. Synkreze obrazu a textu prosla v prubéhu historie rovnéz vyvojem, ktery urcoval
dobovy spolecensky a kulturni kontext.
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8.2 Specifika pristupu k vytvarnym diliim v ramci déjin uméni

Podobné jako pfti literarnévédné analyze literarni dila také pti zkoumani vytvarného dila,
které je ve valné vétsin¢, pomineme-li n€které soudobé konceptualni piistupy, vazano na
hmotnou podstatu, vychdzime z uréitych metodickych schémat a kategorizaci. Ty nam
pomahaji danému artefaktu 1épe porozumét a oteviraji dalsi moznosti jeho interpretace. Za
ryze estetickou sféru prozitku vytvarného dila stoji moznost jeho hlubsi interpretace, tedy
porozuméni a vyklad konkrétniho dila v dobovém historickém, kulturnim a spole¢enském
kontextu. Nezajima nas tedy jen vizualni stranka vytvarného dila, ale tdzeme se také: proc¢
toto konkrétni dilo vypada pravé takto, jaky toto dilo mélo své dobé vyznam; co nam
prozrazuje o spolecnosti, v jejimz kontextu bylo vytvoteno; co chtél objednatel dila jeho
prostiednictvim komunikovat, jakou ulohu ve tvirc¢im procesu sehral objednatel dila
ajakou samotny umeélec; dalsi plejadu otdzek otevird problém, jak se interpretace
vytvarnych dél proméinovala v Case, jaké uméni bylo kdy vice a mén¢ cenéno a proc.
Hledani odpovédi na takto ladéné otazky by nam meélo pomoci dilu vice porozumén
a pochopit jej vjeho kulturn€historické ukotvenosti. Toto je cilem d&jin uméni
a sptiznénych védeckych disciplin. Analyzou samostatného estetického prozitu
a estetickych kvalit vytvarnych dél se zabyva filozoficka disciplina — estetika.
O subjektivnim prozitku vytvarnych d€l a hledanim SirSich souvislosti podavaji formou
svych textil zpravu kritici vytvarného umeéni (tito jsou €asto, 1 kdyz ne vyhradné, profesné
Skoleni spiSe V estetice nez déjinach uméni).

Nezbytna analyza formalnich znaki vytvarnych d€l, pro néz je ve valné vétsin€ urcujici
pravé dominantni estetickd funkce, nam usnadnuje tuto kategorizaci u vSech vytvarnych
obor. Mezi tradi¢ni obory umélecké produkce pocitame architekturu, sochafstvi,
malii‘stvi a oblast uzitého umeéni, které nejvyraznéji slucuje utilitarni a estetickou funkei.
V mladsich obdobich vznikly a nabyly na vyznamu dal$i druhy a obory vytvarného uméni:
grafika, fotografie, svételné uméni (light art), videoart a dal$i nova média. Nékteré
soudobé umélecké formy konceptudlniho umeéni neupozad’uji ¢i nevylucuji estetickou
funkci dila, ale rovnéZz také nemusi byt vdzané na hmotny artefakt ve smyslu tradi¢niho
uméleckého dila (naptiklad u happeningu je vyznamny uréity druh jednani umélce ¢i jeho
interakce s publikem).

Vysvétlete, jaky vyznam ma ve vztahu k vytvarnému uméni pojem ikonografie.

8.3 Charakteristika hlavnich obora vytvarného umeéni

Jednotlivé obory umélecké tvorby mizeme dale ¢lenit dle riznych kritérii. Naptiklad
architekturu muze kategorizovat podle jeji funkce (sakralni a profanni, obytnou,
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reprezentacni, obrannou, zahradni, uzitkovou ¢i utilitdrni), uzitého stavebniho materidlu
a stavebnich konstrukci (kamennou, cihlovou, hlinénou, zelezobetonovou) ¢i dispozice
(centralni a podélny ptdorys, usporadani, vzajemny vztah a funk¢éni urceni jednotlivych
prostor).

Také sochariskou tvorbu mizeme roz¢lenit dle né€kolika hledisek. Z hlediska jeji funkce
nas bude zajimat, zda se jedna o plastiku monumentalni, vazanou k architektonickému dilu,
uréenou k dekoraci privatniho prostoru atd. Z hlediska vztahu jeji formy k prostoru — tedy
zda jde o volnou sochu ¢i reliéf (nizky, polovicni, tfictvrtecni). Mimo namétu nas pak bude
Vv piipad¢ sochatskych d¢l také zajimat, zda sochar pii jeji tvorbé postupoval piistupem
aditivnim (pfidavanim sochaiské hmoty — napiiklad modelace hlinéného reliéfu) ¢i
subtraktivnim (odebiranim hmoty z celku — napiiklad potupné odtesavani kamenného
bloku). Piislusna metoda uzce souvisi se zvolenym materidlem a technikou jeho
zpracovani. Rozdilné postupu jsou uplatnény u kamenosochatstvi, fezbarstvi, modelovani,
kovolijectvi a kovotepectvi, keramické tvorby, glyptiky ¢ili kamenofezby nebo
Stukatérstvi).

V piipadé malby opét odlisujeme nejen funkci a namét ¢i zanr jednotlivych dél, ale také
techniku zpracovani (malba temperovymi ¢i olejovymi barvami, kresba uhlem, hlinkou,
pastelem, kvas, enkaustika, malba na skle, mozaika, nasténna malba al secco — ,,na sucho*
¢i al fresco — ,,na Cerstvy podklad). Reprodukéni grafické techniky, opakujici ptivodni
kresebny vzor ve vice totoznych multiplikacich, délime z hlediska technologického
postupu na tisk z vysky (direvorez, direvoryt, linoryt), tisk z hloubky (rytina, lept, sucha
jehla, mezzotinta) a tisk z plochy (kamenotisk ¢ili litografie, mladsi sitotisk). V piipadé
uzitého uméni ¢i umeéleckého femesla z hlediska funkéniho uplatnéni figuruji také grafické
techniky (knizni a propagacni grafika, drobna uzitna grafika a design). V Kkategorii
funkéniho uplatnéni uméleckého femesla ovSem nechybi ani cinafstvi, zvonatstvi, vyroba
porcelanu a uzité keramiky a fajanse, vazani koberct, zlatnictvi, sklarstvi, umé&lecké
kovafstvi, truhlafstvi ¢i zbrojitstvi.

8.4 Specifika hlavnich oboru vytvarného umeéni a jejich formaini
analyzy

K dosazeni optimalniho vyznéni umélecké vypovédi a harmonizaci formalnich aspektt
a vyjadfovaného obsahu uméleckého sdé€leni vytvarnd dila jsou pro jednotlivé druhy
uzivany specifické prostiedky. Pfi zkoumani estetické kvality architektonického dila
zjisStujeme, zda a jak k uméleckému ucinku ptispivaji uplatnéné konstrukéni a technické
prostiedky (naptiklad forma a dekorace klenebnich konstrukci, strukturovani a dekorace
fasad a podobn¢). Vyznamny je rovnéz pomér uplatnénych stavebnich hmot, vztah interiéru
a exteriéru, prostorova modelace souvisejic s dispozici (funkénim ur¢enim a prostorovym
rozvrzenim jednotlivych ¢asti stavby) a dalsi elementy. Podobné jako u dalSich vytvarnych
druh je také u architektury vyznamna prace s barevnosti a svétlem. Obdobn¢ univerzalni
je také celkova kompozice uméleckych dél, tedy prostorové ¢lenéni a vzajemny pomér
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jednotlivych prvki, rozvrzenych tak, aby piisobily vizudlné uspokojivym, harmonickym
dojmem. Pii analyze obrazovych dél vychdzime z poznani jejich kompozice, zajima nas,
zda je obraz ¢lenén do plant nebo zda (a piipadé kde) umélec umistil ohnisko celé
kompozice. Mizeme se také tazat, zda je kompozice symetricka nebo asymetricka.

Vyznamné je rovnéz uplatnéni barvy. Analyze byva podrobena jeji tinta neboli Cistotu
barevného tond, sytost barvy, svétlost Cili valér, intenzita a dal$i parametry (analyza barev
Z hlediska jeji pozice v barevném spektru, tedy zjisténi, zda jde o barvu primarni,
sekundarni ¢i komplementarni) a jeji vztah k dalSim uzitym uplatnénym barvam
(harmonizujici ¢i kontrastni). V pfipadé¢ malby budeme zkoumat také pristup umélce
k modelaci prostorovych objemi a vztahi. Podstatna je také prace s uzitymi tvary, texturou
a svételnosti. V pripad¢ kresby a grafickych technik nabyvaji na vyznamu také kresebné
vlastnosti linie (jeji sila, rytmus, a dynamika), uplatnéni kontur a vyrazova skala valéru.
Ve vétsi mife nez u malby a grafiky sochati pracuji s pohledovym uplatnénim jejich dila.
Resi tedy odkud, v jaké vzdalenosti a uhlu bude socha pozorovéna. Je podstatné, do kolika
plani bude sochaiska hmota rozvrstvena a jak budou objemy modelovany. Diilezita je také
prace s perspektivni zkratkou a osvétlenim. Podobné jako u ptfedeslych vytvarnych druht
je u sochatskych dél také vyznamné barevna povrchové Uprava artefaktd (polychromie),
ktera obzvlasté u star$ich vytvarnych v priibéhu ¢asu mohla projit vyznamnou proménou.

8.5 Problematika stylového a ¢asového zarazeni dél vytvarného
umeni

Formalni analyza uméleckych dé€l vede k hlubSimu porozuméni konkrétnimu artefaktu
(slohu), mizeme téz uvazovat o souvisejicim datovani ¢i autorském uréeni konkrétniho
dila. V historickych epochéch se vytvarna dila vyznacovala shodnymi znaky (historické
slohy), které mohly dale variovat narodnostni, regionalni ¢i mistni zvlastnosti. V n€kterych
ptipadech literatura hovofi o mistnich (lokaln€ vymezenych) Skoléch. Tyto parametry poté
uzivame k chronologickému zafazeni dila. Pomineme-1i antiku, ve sttedovéku se rozvijel
styl romansky a goticky. Béhem novovéku to pak byl styl renesancni, barokni a klasicistni.
V 19. stoleti pak mimo romantismu a historismu zaznamenal rozvoj také realismus,
symbolismus, impresionismus a secese. Pro styly 19. stoleti ¢aste¢né a 20. stoleti vyhradné
se uziva prihodnéjsiho oznaceni umélecky smér. Secese (v jazykoveé némeckych oblastech
oznacovana terminem Jugendstil, ve frankofonnich oblastech nazyvana art nouveau) byla
poslednim univerzalnim uméleckym stylem, ktery se projevoval ve vSech uméleckych
druzich (architektura, sochafstvi, malba a také velmi vyznamné v oblasti uzitého uméni).
Umélecké sméry 20. stoleti vyznacovala vétsi diverzifikace a zpravidla také kratsi casovy
usek jejich trvani. Z vyvojového hlediska se v rdmci jednotlivych slohi rozliSuji faze rané,
vrcholné a pozdni. Casta je také stylova atribuce podle vyznamné tvirdi osobnosti.
Z hlediska chronologie je podstatné, Ze K rozvoji stylt v riznych geografickych oblastech
nedochazelo ve stejném obdobi (zatimco dynamickému k rozvoji renesanc¢niho umeéni
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Vv oblasti Toskanka doslo jiz na poc¢atku 15. stoleti, umélci se zemi na severu Evropy tento
styl adaptovali se 0 mnoho desetileti pozdéji).

V pritbéhu nasledujicich kapitol ve stru¢nosti nastinime vyvoj vytvarného uméni
vV jednotlivych obdobich od starovéku po modernu. Siroké ¢asové rozpéti dovoli vzdy
pouze stru¢nou charakteristiku a poukazani na nékolik vyznamnych ¢i obecné znadméjsich
dél. Soustfedit se ovSem budeme na literarni reflexi umélecké produkce dle schématu
naznacen¢ho v uvodu této kapitoly. Pozornost tedy bude vénovéana synkrezi (slu¢ovani)
obrazu a textu, opomenuta nebude ani transpozice motiva z literarni sféry do oblasti
vytvarného uméni. Béhem jednotlivych lekci se tedy dovime, z jakych literarnich ptedloh
umeélci v jednotlivych epochich nejcastéji Cerpali své naméty a jak tyto literarni texty
zpétné ovliviiovali podobu samotnych uméleckych dél. Okrajové pozornost budeme
vénovat téz textim o umeéni, jejichz vznik spadal do probiranych obdobi. A kone¢né také
upozornime na vytvarna dila, ktera inspirovala ¢i jinak podnitila vznik krasné literatury.

Zvolte si jedno umélecké dilo a pokuste se jej popsat dle vySe uvedenych kritérii.
Zaméite se na charakteristiku jeho formy, popiSte jeho kompozice, uzitou vytvarnou
techniku, barevné feSeni a dalsi formalni znaky.

woraeroe [[5]

Po prostudovani této kapitoly jsme obeznameni se zakladnimi typy textl, které se

vytvarnym uménim zaobiraji. Definovali jsme jednotlivé pfistupy a poukézali na jejich
proménlivost, determinovanou dobovym historickym kontextem. Také jsme vyloZili si
vzajemny vztah jednotlivych obori v ramci vytvarného uméni. Nyni dokazeme tedy
presnéji uzivat ¢ast oborové terminologie, se kterou se budeme setkavat také pii dalSim
studiu probirané problematiky.

Zaroven jsme si objasnili, v ¢em tkvi specifika uméleckohistorického pfistupu k dané
problematice, a chapeme, pro¢ je dulezita znalost Sir§itho spole¢enského a kulturniho
kontextu. Pro hlubs$i interpretaci uméleckého dila je nezbytné jak porozumeéni jeho
estetickym a formalnim kvalitdm, tak vztah k dobové kultute, jejiZ soucasti je také literarni
tvorba.
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9 VYVOJ STAROVEKEHO VYTVARNEHO UMENI A
JEHO REFLEXE V LITERARNI TVORBE

el wemrnimeoaproy ]

V nasledujici kapitole bude pozornost vénovéana vyvoji uméni ve starovéku, predevsim
v oblasti Mezopotamie, ve starovékém Egypté, Recku a Rimé. PoukaZzeme na prvni
doklady synkreze obrazového a textové sdéleni. Budeme se rovnéz zaobirat prvnimi
literarnimi texty, pojednéavajicimi o vytvarném uméni. Pfedstavime si, jaké literarni
predlohy umélci v danych epochach vyuzivali.

Hfewewrmrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e ve strucnosti charakterizovat, jak se periodizovala a co bylo typické pro
umeéleckou produkei oblasti starovéké Mezopotamie

e ve strucnosti charakterizovat, jak se periodizovala a co bylo typické pro
umeéleckou produkei starovékého Egypta

e ve strucnosti charakterizovat, jak se periodizovala a co bylo typické pro
uméleckou produkei starovékého Recka

e ve strucnosti charakterizovat, jak se periodizovala a co bylo typické pro
uméleckou produkci starovékého Rima

e ve strucnosti charakterizovat, jak se periodizovala a co bylo typické pro rané
kiest’anské vytvarné umeéni

[[essrormeavviesroon ]

220 minut
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Mezopotamie, Sumerska fiSe, klinové pismo, Egypt, hieroglyfy, knihy mrtvych,
starovéké Recko, Starovéky Rim

9.1 Prehled vyvoje vytvarného uméni starovékého Egypta

Um¢lecké projevy, at’ jiz madme na mysli nasténné malby, drobnou plastiku,

wewvr

¢i predmétt denni potieby, mizeme dolozit jiz paleolitu (star$i dobé kamenné) ¢i pripadné
pozd&ji v mezolitu (sttedni dobé kamenné), neolitu (mlads$i dobé kamenné) a dobé
bronzové. Pravé v dobé neolitické a pozdéji bronzové se rozvijely zejména v oblasti
Blizkého Vychodu prvni civilizace, které si osvojily znalost pisma. Pomineme-li nejstarsi
doklady znakového pisma z oblasti dnesni Ciny a Rumunska, musime zminit zejména
klinové pismo uzivané jiz v obdobi kolem 4. tisicileti pfed nasim letopoctem Sumery,
jejichz kultura se rozvijela v oblasti Mezopotamie, oblasti vymezené tokem fek Eufrat
a Tigris na izemi dnes$niho Irdku a Irdnu. Dilem této civilizace nebyly jen pisemné zaznamy
hospodaiského razu, ale také literarni dilo, které byva oznacovano za nejstarsi svétovou
epiku — Epos o Gilgamesovi. Sumerové uzivali pismo klinové, které se vyvinulo ze starSich
piktografickych znakl. Klinového pisma bylo vyuZzito k vykladu ¢i doplnéni vyobrazeného
namétu napiiklad u drobnych reliéfli, ale také u monumentalnich sochaiskych dél.
Vzpomenme alespoil pecetni valeCky kombinujici obrazové a textové sdéleni ¢i sochatska
zpodobnéni sumerskych bozstev. Jako ptiklad je mozné uvést dioritovou sochu sediciho
boha Gudey z druhého tisicileti ptf. n. 1., ktera je dnes prezentovana v expozici pafizského
muzea Louvre. Do stejné kategorie miizeme zatadit také Chamurappiho zakonik, ktery byl
kolem poloviny 17. stoleti pt. Kr. vytesan klinovym pismem v akadstin¢ do basaltové stély.
Na této kamenné desce miizeme opét v expozici totozného muzea vidét textové sdélent,
rozvadéjici sdéleni ilustrativniho reliéfu, na némz je vyobrazen panovnik Chamurappi
pfijimajici zakony od akaddského sluneéniho boha Samase.

Byly to nejen spole¢né rysy, ale také rozdily, které charakterizovaly dalSi vysoce
rozvinutou civilizace a jeji umélecké projevy. Ta se vyvijela na severu afrického
kontinentu, v urodné delt¢ a okoli toku feky Nil. D¢jiny starovékého Egypta jsou
konven¢né Clenény na obdobi Preddynastické, Archaické a dale pak na obdobi Staré,
Stiedni a Nové FiSe, které zavrSila doba Pozdni. Dé&jiny starov€kého Egypta uzaviela
epocha nejprve Recké a pot¢ Rimské nadvlady. Uctyhodny &asovy usek mezi
preddynastickym a pozdnim obdobim, pieklenujic ¢asovy interval let 3000-330 pi. Kr., je
déle ¢len¢én na obdobi vlady 31 dynastii. Tato chronologie vychazi ze starovékého tizu
egyptskych tzv. Kralovskych seznaml a je uzivano i dne$nimi egyptology. V takto
obsahlém Casovém tuseku prosla egyptska spole¢nost fadou promén a piestdla nejednu
turbulenci. Zakladni spolecenské struktury, diktované pravidelnym rytmem zaplav
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zivotodarného Nilu, ziistavaly podivuhodné stabilni. To neplatilo pouze pro spolecenskeé
usporadani, ale také pro nabozenské predstavy, které se zrcadlily v soudobé umélecké
produkci. Nabozenstvi starovékého Egypta bylo polyteistické a mimo jiné jej vyznacovaly
nesmirn¢ propracované predstavy o posmrtném zivotu. S touhou po zachovani posmrtného
zivota duSe a navaznymi predstavami starovékych Egyptani bezprostfedné souvisela
Sirokd plejada funerdlniho uméni. Zde spadala monumentalni architektura — zejména
vystavba pohiebist. Z mastab (nazev je slovni odvozeninou od arabského slova oznacujici
lavici) se vyvinuly stupriovité pyramidy, které poté stavitelé transformovali v jehlancové
pyramidy, jejichz plast’ byl oblozen mohutnymi kamennymi bloky. Vrchol v pfipadé
kralovskych pyramid diive jest¢ korunoval dekorativni prvek, tzv. pyramidion.
Ptipomenime alespon nejslavnéjsi pyramidovy komplex nachézejici se nedaleko dnesniho
egyptského velkomésta Gizy, kde se dochovaly trojice pyramidy a dalsi soucasti nékdejSich
pohiebnich komplext farabnu Chufa, Rachfa a Menkaurea, budované v obdobi staré
FiSe za vlady ¢tvrté dynastie, tedy zhruba v poloviné 2. tisicileti pf. Kr. V mlad$im obdobi
Egyptané ptistoupili k vystavbé skalnich hrobek. Proslulé je napiiklad pohrebiste
panovnikid a dalsich p¥islusnikil spoleéenské elity v Udoli krdlii. Viechny tyto nekropole
sledovaly spole¢ny ucel — co nejspolehlivéji zajistit nabalzamované télo neboztika, ulozené
nejCastéji v sarkofagu, ktery byl situovan v samostatné pohiebni komofe. Spolu se
zesnulym byly pohibeny také predméty, které mohl na onom svété pottebovat. V piipadé
panovnickych pohibti se jednalo o skutecné opulentni soubory drahocennosti. Zesnulému
zajistovali servis v podob¢ pravidelnych obétin také knézi v zadusnich chramech, které
byly rovnéz soucasti téchto nekropoli.

Specifickym vytvarnym druhem, souvisejicim s posmrtnym zivotem, byly nabozenské
texty instruujici dusi zemielého pii jeho cesté zasvétim — knihy mrtvych. Tyto texty byly
nejprve tesany hieroglyfickym pismem do stén pohiebnich komor a na plasté sarkofagu,
V nichz byla ulozena mumifikovana téla. Takto ndkladna technika byla vyhrazena jen
panovnikovi — faraonovi a ¢lentim kralovské rodiny. Pozdéji tento zvyk pfijali také
vyznamni dvofané ¢i knézi. Nasledn€, s adaptovanim tohoto zvyku Vv nizsich
spolecenskych vrstvach, bylo mimo tesani textli tohoto druhu do kamene ptikroceno také
zdpis funerdlnich textu na dostupnéj$i material — papyrus. Ten byl ve starovékém Egypté
bézn¢ dostupnou psaci latkou. Na ni se zaznamenal prostfednictvim obtadniho
hieroglyfického, abstraktnéjSiho hieratického ¢i zcela zbéZného démotického pisma
samotnd textovd vypoveéd. Jeji komplementarni soucasti byly casto kartuSe, ilustrujici
jednotlivé vyjevy pouté duse zesnulého zdsvetim. Texty byly vkladany do sarkofagu.
Zaroven byly knézimi recitovany jako magické formule pii samotném procesu
balzamovani, ktery sledoval cil zachovani fyzické stranky clovéka. K nejzndméjSim
staroegyptskym pamatkam tohoto druhu patii bohaté ilustrovany Aniho papyrus, ktery
vznikl nékdy béhem vlady 19. dynastie v obdobi Nové tiSe (cca 12. stoleti pi. Kr.) a nyni
je deponovan v Britském muzeu v Londyné.

Na vyobrazenich Aniho papyru jsou dobie patrné konvence, charakterizujici
staroegyptské konvence ve vyobrazovani lidské figury po nékolik tisicileti. Totozné
konvence, jejichz cilem nebyla prostda mimetickd napodoba vidéného, jsou dolozitelné
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nejen u malifstvi, ale také u sochaiské produkce. Podstatny zlom v této kontinuité
predstavovala vlada faraona Achnatona, ktery prosazoval omezeni moci knéZstva
a zavedeni nového monoteistického kultu slunecnima boha Atona. Tato naboZzenska
reforma je patrnd také na proméné uméni dvorského okruhu. Sochaiska zpodobnéni
panovnika nepodléhaji pfisnym formalnim pravidlim a stylizaci. V n¢kolika ptipadech
muzeme hovofit pfimo o naturalistickém zpodobnéni. V ptipadé reliéfli vyobrazujicich
kralovskou rodinu lze poukézat naptiklad na lyricky citovy akcent, ktery byl v sochatstvi
starovékého Egypta zcela neznamy. Dle nalezisté téchto pamatek (arabsky nazyvaného
el- Amarna) tuto periodu nazyvame Amarnskym obdobim. Z nejznaméjSich pamatek
jmenujme alesponl svétoznamou polychromovanou bustu manzely faraonovy manzelky
Nefertiti, ktera je soucasti sbirky Egyptského muzea v Berling a dnes ji mizeme obdivovat
tamtéz v expozici Neues Musea. Novatorské pristupy umélci Amarnské periody vsak po
odmitnuti ndbozenské reformy vzaly rovnéz zasvé. Tento Casovy usek vSak predstavoval
vici zbylému obdobi konstantni umeélecké tradice skuteéné krati€¢kou epizodu. Vytvarna
produkce starovékého Egypta ovlivnila i dal$i staroveéké civilizace nejen v Africe a na
Blizkém vychodg, ale také v Malé Asii a v oblasti Kykladskych ostrovil. K vyznamnému
miseni kulturnich a vytvarnych vlivii dochazelo i pozdéji, béhem fecké a fimské nadvlady.

Vysvétlete kli¢ovy pojem — egyptska kniha mrtvych, jaky byl jeji tcel a obvykla podoba.

Ptikladem tohoto vlivu mohou byt naptiklad egyptské obelisky, vysoké a §tihlé kamenné
jehlance pokryté hieroglyfickymi napisy. Tyto obelisky nechavali na ndméstich fimskych
meést s oblibou vztyCovat jiz fimsti cisafi, na které navazali jejich byzantsti nasledovnici
sidlici v Konstantinopoli. Fascinace egyptskou kulturou pokracovala 1 po faktickém
kolapsu egyptské civilizace, kdy byl ptivodni vyznam jejich jednotlivych prvkl zcela
zapomenut ¢i pozmé&nén aktudlnimi interpretacemi. Béhem kiest'anského stfedoveéku byly
nékteré prvky egyptské kultury interpretovany v ramci biblické tradice — naptiklad
pyramidy byly vykladany jako obilné sypky faraonli zndmé ze starozakonniho piibéhu
0 patriarchovi Josefovi. Pozoruhodnou kontinuitou se vyznaCovala také fascinace
samotnym hieroglyfickym pismem, které¢ bylo po zapomnéni jejich faktického vyznamu
vykladano v ramci esotericko-mystické tradice (viz dale v kapitole o vztahu vytvarného
umeéni a literatury v obdobi renesance oddil o tzv. emblematickych knihach). Pfikladem
tohoto trendu je dilo Francesca Collony zvané Hypnerotomachia Poliphili (v ¢eském
piekladu Poliphiliiv sen o svaru lasky). Tento epicky text ze zavéru 15. stoleti, ovlivnény
novoplatonskou filosofii, péstovanou zejména v humanistickych kruzich renesan¢ni Italie,
pojednava o snu, ve kterém mladik Poliphilo podstupuje strastiplnou pout’ za svou
milovanou Polii, kterd mu neustéale unika. Jakmile ji dostihne, uvédomi si, Ze vSe je jen sen
a procitd. Jeho putovani vede magickymi lesy, jeskynémi, krajinou triumfélnich oblouki,
antickych lazni a v neposledni fadé také pyramid. Italsky renesan¢ni roman vysel tiskem
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ve vyznamné benatské oficiné Alda Manutia a byl doplnén obsahlou, bravurné provedenou
obrazovou ptilohou anonymniho autora. V ilustracich fantasknich mist na Poliphilové cesté
je uzito praveé hieroglyfického pisma. Jedno vyobrazeni predstavuje sliin€, nesouci na
hibeté egyptsky obelisk pokryty hieroglyfickymi napisy. Tisk pozdé&ji inspiroval jednoho
Z hybatelt italského barokniho sochaistvi Gian Lorenza Berniniho Kk tvorbé ptivabného
sochatského dila, které je dodnes k vidéni na namésti ptfed kostelem fimskym kostelem
Santa Maria sopra Minerva. Egyptské obelisky s oblibou uplatiiovali barokni urbanisté
pii komponovani pohledovych ohnisek fimskych ulic a ndmésti, a to jak k pocté¢ a oslave
papezu, tak pro lep$i orientaci poutniki a cizinci ve vé¢ném mésté. Tento trend nebyl
omezen Vv zadném pfipad¢ jen na Italii. Byly budovany také nové obelisky, vychazejici ze
staroegyptskych vzort. Zajimavym piikladem je obelisk vystavény z popudu manzela
cisafovny Marie Terezie spolu s kasnou jako soucast parku letni zdmeckou rezidence
rakouskych Habsburkd, v Schonbrunnu. Rovnéz tento obelisk je pokryt hieroglyfy, jejichz
vyznam je vykladan Vv souvislosti se symbolikou svobodného zednaistvi (hnuti, které
nabyvalo na vyznamu zejména v dobé¢ osvicenstvi, ve druhé poloviné 18. stoleti).

Jaky byl ,,druhy zivot™ starovékého Egypta v ran¢ novovékém umeéni. Uved'te ptiklad
typickych pamatek.

Fascinace staroegyptskou kulturou byla vlastni také Napoleonovi Bonaparte, ktery
podpoiil védecky vyzkum oblasti. Béhem francouzského tazeni do Egypta byla v tsti Nilu
jednim z vojakd pobliz mésta al-Rasid (Rosetta) v zavéru 18. stoleti nalezena kamenna
stéla s ndpisem zaznamenanym jak hieroglyfy, tak starofeckou alfabetu. Diky
trojjazyénému napisu francouzsky badatel Jean-Francois Champollion rozlustil
hieroglyfické pismo a v navaznosti na sva zjisténi pozdéji publikoval také pravidla
egyptské gramatiky — milnik moderni egyptologie. To byly rozhodujici podnéty pro nové
vyzkumy této oblasti, jeZ vyUstilo v monumentalni mnohosvazkové encyklopedické dilo
Description de I'Egypte (Sesky Popis Egypta) vydavané ve Francii v letech 1809-1828.
Nékladné dilo opatfené bohatou obrazovou piilohou bylo vhodnym diplomatickym darem.
Takto se dilo dostalo také do majetku Ceského aristokrata Jana Rudolfa Chotka
(1748 1824), ktery jim obohatil svou obsahlou zameckou knihovnu klasicistniho zamku
Kacina. Chotkovi patfil také barokni zamek Veltrusy, jenz je obklopen krajinafskym
parkem, v némz jsou mimo dal§ich prvkd romantické zahrady uzity také dekorativni stavby
v egyptském stylu.
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Diky které pamatce bylo rozlusténo hieroglyfické pismo? Kdo a kdy poprvé publikoval
popis staroegyptské gramatiky?

Zajem o egyptskou kulturu a starozitnosti posiloval jak ve 2. poloving€ 19. stoleti, tak na
pocatku 20. stoleti 20, tehdy jiz podporovany systematicky provadénymi archeologickymi
vyzkumy vedenymi erudovanymi egyptology. Skute¢nou senzaci pak nejen v odbornych
kruzich vyvolal nalez Brita Howarda Cartera, ktery v roce 1922 objevil hrobku jinak ne
pfilis vyznamného faraona Tutanchamona. Jeho hrobka byla ovSem na rozdil od mnoha
dalSich nevyloupena a ukryvala kompletni pohiebni vybavu vcetné znamé zlaté pohiebni
masky. Nasledna egyptska ,,manie* se projevila jak v modé, tak designu Sperkatstvi
a dalSiho uzitého uméni ve stylu art-deco ve 20. a 30. letech 20. stoleti. Svét starovékého
Egypta fascinoval 1 ve 20. stoleti jak spisovatele, tak pozdéji také scéndristy a filmare.
Z literatd 20. stoleti inspirujicich se egyptskymi redliemi ma vazbu k Cesku napiiklad
Mechtilda Lichnovska, kterd jako svou prvotinu vydala v roce 1913 cestopisné ladény
text Gotter, Konige und Tiere in Agypten (Sesky Bohové, kralové a zvirata v Egypté). Jako
ptiklad poetické revokace kontaktu basnika doby romantismu se starovékym egyptskym
monumentem, konkrétné podobiznou farabna Ramesse II dnes prezentovanou v expozici
Britského muzea, je sonet Ozymndias Percy Bysshe Shelleyho, piebasnény do Cestiny
v roce 1901 Jaroslavem Vrchlickym.

,Ja potkal chodce z kon¢in prastarych,

ten dél: ,,Bez trupu nohy kamenné

¢ni v pousti, v pisku blizko vedle nich

tli rozbita tvar, ¢elo svrasténé,

rty Sklebné, v nichz se chladny povel mih’,
di: ,Sochai umé¢l Cisti vasni vieni,

jez vryty v mrtvou hmotu ziji dal

nez hrud’, jich zdroj, nez dlan, jich provedeni.*
A na podstavci slova ta jsem cet’:,

Jsem Ozymandias, jsem kralt kral,

ma dila, Mocni, vizte a v prach hned!*

Nic po stranach vic nezbylo, jen kolem

té trosky obrovské, kam stacil hled,

se pisek vInil v obzor dlouhym polem.*
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Vysvétlete, pro¢ byl tak vyznamny objev Tutanchamonovy hrobky a jak ovlivnil
soudobou uméleckou tvorbu?

9.2 Prehled vyvoje vytvarného uméni starovékého Recka

Pokud pro uméni starovékého Egypta byla typicka kontinuita, potom pro uméni
starovékého Recka byla charakteristickd dynamika jeho vyvoje. Inovace a promény
starofeckého uméni ve vSech oblastech tvorby pfi tomto srovnani probihaly v kratkych
asovych intervalech. Pogatky umélecké produkce starovékého Recka byly ovlivnény
dal§imi vyspélymi kulturami zejména na Krété a v Egejské oblasti. Na Krété se rozvijela
vyspéla Minojska civilizace (2500-1500 pi. Kr.), jejimiz nejznamé&js$imi pamatkami jsou
pozistatky rozsdhlych paldcovych komplexi na feckém ostrové Kréta (nejzndméjsi
komplexy jsou Knossos, Faistos a Mallia), rafinované nasténné malby ¢i keramika bohaté
na zoomorfni motivy (vyobrazeni delfinti z fresek paldce v Knossu (16.—15. stol. pt. Kr.),
vyobrazeni Zeny, tzv. PaFiZanka (14.—13. stol. pf. Kr.) ¢i vaza s chobotnici (kolem 1500
pt. Kr.). V architektuife minojskych palacti se objevuji motivy brany (propyleje) a prvky
architravového systému — horizontalniho bfemena (ptekladu) a vertikalni opory (sloupu).
V celkovém thrnu byly pro dalsi vyvoj uméni podstatné také starov€ké kultury Chetitl,
PerSanti a Fénicanti.

Uméleckému vyvoji starovékého Recka predchizela Mykénska kultura, ktera se
Vv oblasti rozvijela od 16. do 12. stoleti pt. Kr. a slucovala prvky starsi egejské kultury
s kulturou Achdji — vale¢nikd, ktefi si podrobili ptivodni obyvatelstvo. Dilezitymi
architektonickymi pamatkami této kultury byly mohutné hrady opevnéné hradbami z tzv.
Kyklopského zdiva — az osm metra silné zdi z mohutnych kvadra. Uzité byly také dalsi
prvky adaptované pozdgji Reky, a to jiz od Minojc zndmy motiv propyleji &i
architektonicky typ obytného domu megaron, ktery pozdé&ji adaptovala starofecka sakralni
architektura. Znamymi pamatkami této kultury jsou také kupolovité (napf. tzv. Atreova
hrobka v Mykénach) a Sachtové hrobky. O poznani této civilizace se zaslouzil némecky
obchodnik a amatérsky archeolog Heinrich Schliemann, jemuz jako voditko k vedeni
vykopavek poslouzilo li¢eni Homéruva epos lllias. Na zakladé Homérova popisu trojské
valky objevil starovéké, do té doby povazované za legendarni mésto Troja. Pozdéji
prozkoumal také dal$i starovéka mésta mykénské kultury na Peloponéském poloostroveé —
Mykény a Tiryns). Své vyzkumy, opfené o znalost Homérova eposu, H. Schliemann
realizoval v letech 1870-1890.

Uméni Fecké antiky se d¢li do etap obdobi prehistorického (10.-9. stol. pt. Kr.), obdobi
archaického (8.—6. stol. pf. Kr.), obdobi klasického (5.—4. stol. pt. Kr.) a obdobi
helénistického (3—1. stol. pf. Kr.). Spoletnost starovékého Recka byla zna¢ng
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diverzifikovana. Pro Cetné autonomni meéstské staty byla spoleCnym pojitkem pravé
kultura. Rekové, kteii se nazyvali Helény, pojila spole¢na fe¢, ndboZenské piedstavy a dalsi
spolecensko-kulturni zvyklosti. Jejich nabozenstvi bylo polyteistické, starofeckd bozstva,
sidlici na hofe Olymp, vyznacoval vyrazny antropomorfismus. Mytologickd vypravéni
0 ¢inech bozskych aktéri a hérol byla nejprve tradovdna ustnim podanim a poté byla
fixovana literarni formou. Z mnohych literatli vzpomenme alespoiit Homérova soucasnika
Hésioda a jeho dilo O piivodu bohii. Literarni a Ustni pfedobraz poslouzil jako ptedloha
pro vytvarné zpracovani. Typickym piikladem je sochafska vyzdoba chramu antickych
bozstev. Recké chramy se vyvinuly Vné&kolik zavaznych architektonickych typt,
vystavénych na obdélném ¢i kruhovém puadorysu, a svazanych s uzitim specificky
tvarovanych sloupt v kombinaci s dalsim architektonickym ¢lenénim. Robustné&jsi dorsky
styl a subtilngjsi ionsky styl pozde€ji doplnil zdobny styl korintsky.

Diky fecké kolonizaci Heléni (takto staii Rekové sami sebe souhrnné oznadovali)
zakladali kolonie na pobieZi Malé Asie, pevninského Recka a také Italie. Jeden z nejlépe
dochovanych starofeckych chramu v dorském stylu se nachazi v ruinach nékdejsiho
antického mésta Paestum na jihu Italie. Sochaisk4d vyzdoba dekorovala fasady chrami
zejména v tympanonu, trojihelném prvku zastteSujicim praceli a vlysu architravu. Ten byl
Vv piipad¢ dorského chramu ¢lenén triglyfy a metopami. Reliéfni sochatskou vyzdobou byly
opatieny Casto pravé metopy. Ptikladem je vyzdoba Parthenonu, dominantniho chramu
aténské akropole (opevnéného sakralniho okrsku) z 5. stol. pt. Kr. zasvéceného bohyni
Athéné. K uctivanému bozstvu se vztahovala jak sochaiska vyzdoba v exteriéru (relié¢fni
metopy, které byly pozdéji pievezeny do Velké Britanie a dnes jsou v Britském muzeu),
tak sochafské zpodobnéni samotného bozstva — Athény Parthenos (r. 438 pf. Kr.) —
situované v ji urené vetejné nepiistupné mistnosti disponované v nitru chramu, v tzv. cele.
Twviircem sochy, k jejiz vyrobé bylo uZzito zlata a slonoviny (technika tzv. chryselefantiny)
byl slavnych anticky sochat Feidias.

Vyvoj sochafstvi smétoval od archaickych zpodobnéni muzskych figur (heroickych
jinochti ¢i bozstev) Kuros a zenskych figur Koré K naturalistictéj$imu vyjadieni lidské
postavy klasického obdobi. Ze sochaiti klasického obdobi piipomenme Polykleita a jeho
sochu Doryforos (nosice kopi, kopinika) vytvofenou v letech 450-440 pt. Kr. Doryforova
idealizovand muzska figura kopinika se nazyvala Kdnon, stejné tak se ovSem jmenovala
jeho teorie harmonického souladu proporci lidského téla, vychazejici z matematickych
poméra jednotlivych casti lidského téla. K sochatim klasické periody, kteti dosahli
mistrovstvi ve vyobrazeni idealizované lidské figury, patfil také Praxiteles. Mezi
obvyklymi sochaiskymi zpodobnénimi héroti, bohli a bohyn vSak nechybéla ani
idealizované podobizny statniku — busta Perikla sochafe Kresila. Vyjadieni
komplikovanych citl a emoci poprvé zaznamendvame ve tvorb& pozdniho klasického
obdobi — proslavil se jimi sochai Skopas. Naplno se ty tendence rozvinuly v dobé
helénistické. Z této periody pochazi ¢etné sochatska dila, ktera se stala predmétem reflexe
jak odborné, tak krasné literatury. Zmifime alespon souso$i Ldokodn a jeho synové,
pravdépodobné dilo sochait Athanadoros, Hagesandros a Polydoros ze Rhodu z 1. stol.
pt. Kr., ktery po svém znovuobjeveni na pocatku 15. stoleti ovlivnil nespocet umélct
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a literath. SousoS$i inspirovalo naptiklad k atvaham o rozdilu mezi poetickou tvorbou
a zobrazivym uméni Gottholda Ephraima Lessinga, ktery je v roce 1766 publikoval
Vv knize Ldaokoon, cili, O hranicich malifstvi a poesie. Basnickou tvorbu inspirovaly dalsi
slavné sochy helenistické periody, naptiklad Venuse Mélska (z feckého ostrova Milus) ¢i
bohyn¢ vitézstvi Niké Samothracka (nalezend v jeskyni feckého ostrova Samothrakeé),
ob¢ dnes v galerii muzea Louver v Paiizi.

Zcela torzalni je zachovalost staroi‘ecké malby. Vytvarna dila antickych malifti zname
mnohdy jen z literarnich popist. Znama anekdota o uméleckém zapase maliia Parrhasia
a Zeuxise doklada iluzivnich a mimeticky charakter téchto dél. Jiz v antice se vyvinul
specificky literarni zanr — ekfrdze. Jednalo se o co mozna nejvérnéjsi literarni popis
vytvarné dila. Musime mit na paméti, Ze verbalni popis byl na dlouho také jedou z mala
moznosti ,,reprodukce* podoby vytvarného dila. Jen diky starovékym ekfrazim zname dila
nejslavnéjsiho malife staroveéku Apella, ¢inného na dvofe Alexandra Makedonského.
Z ekfraze Apellova obrazu Pomluva, ktery sepsal Lukianos ze Samosaty, posléze
vychazeli renesan¢ni malifi 15. a 16. stoleti. Nejprve Sandro Botticelli a poté Albrecht
Diirer na zdklad¢ Lukianova verbalniho popisu vytvofili sou¢asnou malbu téhoz namétu.

Podle slavné Lukianovy ekfraze Apellova obrazu Pomluva identifikujete figury na
stejnojmenném obraze Sandra Botticelliho. Uved'te, na zdkladé kterych znakl, zminénych
Vv literarnim textu, se Vam podafilo deSifrovat vyznam jednotlivych postav.

Dalsim piikladem je jsou Eikones (¢esky Obrazy) Filostrata starsiho, starofimského
literata zijiciho v dob¢ vlady cisafe Nerona. Filostratos v textu li¢i obrazovou galerii svého
pritele v Neapoli. Za prvni ekfrazi v d€jinach literatury byva oznacovan Homérav popis
vyroby Achilova §titu v Iliadé. Sugestivni li¢eni vyrobniho procesu mélo ve ¢tenafove
mysli vytvofit mnohostranny ,,obraz* popisovaného artefaktu, neomezujici se jen na jeho

vizualni stranku.

Malifti starovékého Recka se podileli také na dekoraci keramickych predméti, slouzicich
ke kultovnim ucelim i k béznému kazdodennimu uziti. Rozmanité keramické nadoby
odlisnych forem a funkcéniho ur€eni nejprve pokryval geometricky ornament, pozdéji
obohaceny o antropomorfné (pfipominajici lidské figury) a zoomortné€ (v podobé¢ zvitat)
stylizované detaily. Na rozmérném kratéru (typ nadoby uréené k miseni vina s vodou,
Vv tomto piipadé vSak symbolizujicim misto pohibu) z aténského hibitova Dipylon
zhotoveném zhruba kolem roku 740 pt. Kr. jsou vedle abstraktnich geometrickych obrazcti
patrné také stylizované lidské figury. V uplatnéné dekoraci rozezndvame jiz také zobrazeni
d&je — pribehu pohibu padlého véale¢nika. K plnohodnotnému vyuziti narativnich motivi
prevzatych z literarnich ptedloh ve starofeckém vazovém malifstvi doslo s objevem
technologickych postupli souvisejicich se starSim  cernofigurovym a mlad$im
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Cervenofigurovym slohem. Slavnym mistrem ¢ernofigurového slohu byl Exékias (aktivni
Vv Aténach kolem 550-510 pt. Kr.) — tvlirce €iSe s vyobrazenim homérského hymnu na boha
Dionysa ¢i proslulé amfory zobrazujici Achillea hrajiciho kostky s ptitelem Aidsem, tedy
hrdiny fecké mytologie znamé v antickém svété z Homérovy lliady.

V ¢em se odliSovala Cernofigurova a cervenofigurova malba? Jakych artefaktl se tato
dekorace ponejvice tykala a pro¢ je pro nas vyznamna z hlediska vztahu dé&jin uméni
a literarnich d¢l?

9.3 Prehled vyvoje vytvarného uméni starovékého Rima

Uméni starovékého Rima v mnohém navazalo a dale rozvijelo fecké dédictvi. Rimsti
umélci mnohé prvky aktivné transformovali v novém kontextu ¢i piiSli se zcela
novatorskymi, starym Rekiim zcela neznamymi feSenimi a postupy. V mnohém navézali
na vydobytky vyspé¢lé Etruské civilizace, kterd jim pfedchazela a se kterou po urcity ¢asovy
tisek na Apeninském poloostrové také koexistovali. Prvni etapu d&jin starovékého Rima
oznacujeme jako Kkralovské obdobi (vymezené daty 753-510 pt. Kr.) pravé z divodu
dominance etruskych vladcid. Vyhnanim posledniho etruského krale Tarquinia Superba
zapoCala etapa Fimské republiky, na niZ navizala doba fimského cisarstvi
(23 pt. Kr.— 473 n. 1.). Ta byla ukonéena zhroucenim zapadoiimské tise. Jeji vychodni ¢ast
s centrem ve mésté Konstantinopol (dfive fecky Byzantion a pozdéji osmansky Istanbul),
predstavujici resultat déleni fimského impéria v roce 395, pretrvala jako vychodofimska
byzantska tiSe az do poloviny 15. stoleti.

Jak bylo naznaceno vySe, fimska vytvarna tradice navézala na etruské a fecké vzory,
b&hem dlouhého &asového horizontu vsak piisli Rimané se zcela piivodnimi feSenimi.
V ptipad¢ architektury mizeme zdiiraznit invenci v uzitych materidlech — dalekosahly
vyznam mélo naptiklad uplatnéni fimského betonu — Opus caementum. Souvisejici rozvoj
klenebni techniky mé¢l dalekosahlé disledky pro vytvarnou artikulaci architektonickych
dél. Recké a etruské sakralni stavby mély pii veskeré své variabilité jednoho spole¢ného
jmenovatele — nejpiisobivéjsim mél byt exteriér stavby. Teprve Rimané zacali vénovat vétsi
pozornost architektonické artikulaci interiérovych prostor. Jako pifiklad miizeme uvést
fimsky Pantheon — pohanskou svatyni dedikovanou v§em bohiim zbudovanou za vlady
cisafe Agrippy v zavéru 1. stol. pt. Kr., ktera byla pozdé&ji transformované na kiest'ansky
kostel Panny Marie mucednikli. Vlastni svatyné byla vystavéna na kruhovém pudorysu
a zaklenutd mohutnou kopuli, jejiz vrchol prolamoval otvor — okulus. Vlastnimu télesu
chramu byla pfedstavend vstupni predsin — portikus, ktery svou formou odkazoval ke starsi
tradici fecké sakralni architektury. Toto adaptovani, synkreze a kreativni transformace
puvodem feckych elementli byla typicka nejen pro uméleckou tvorbu, ale zasahovala
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fimskou kulturu v celé §ifi. Rimané si sice Reky podmanili politicky, kdysi suverénni fecké
oblasti se ve 2. stol pi. Kr. staly také soucasti fimské, naprosto ovSem propadli fecké
kultute. Jako piiklad mtizeme uvést polyteistické fimské nabozenstvi.

Rimané byli také vasnivymi ctiteli feckého uméni. Piislusnici spoledenské elity si
napiiklad Casto nechéavali potfizovat kopie dél slavnych feckych sochaiti klasického
a helenistického obdobi. Prace téchto feckych mistri dnes zname zejména diky témto
fimskym kopiim (které ovSem, jak dosvédcuje novéjsi badani, nejsou piesnou kopii
V dnes$nim slova smyslu, ale do zna¢né miry téz kreativni reinterpretaci feckych predloh).
Specificky fimské ovSem nebyly pouze architektonické inovace. V piipadé sochaiské
tvorby se zejména v obdobi fimské republiky rozvijel naturalisticky pfistup K portrétni
plastice. Slo o co nejvérngjsi zachyceni podoby portrétovaného. Sochati usilovali o zcela
vérné — veristické — zaznamenani podoby napiiklad fimského patricie, ktery se sluzbou
v fimském sendtu zaslouzil republiku samotnou. Zpodobnénim znamek stafi a fyzického
vyCerpani sochafi vyjadfovali virtus — ctnost a zasluhy portrétovan¢ho. Vyznamnym
sochafskym tématem cisaiského obdobi byl cisatsky portrét, ktery rovnéz v pribehu staleti
prosel vyvojem a fadou promén. Rimané i nadale prostiednictvim vytvarnych dél
zpodobniovali mytologické ptibehy. Novum v repertodru naméti predstavovalo
zpodobnéni apotedzy cisate, ktery byl po své smrti fimskym senatem prohlasen za boha.
Casto byly namétem vytvarnych dél také historicka lideni, pfedstavujici napiiklad vitézné
tazeni slavného vojeviidce.

Velmi rozsahlé narativni sekvence, provedend v nizkém relié¢fu, pokryva povrch sloup
dokonceného vroce 113 a zbudovaného Apollodéorem z Damasku na pocest cisafe
Trajana. Figurdlni vlys Trajanova sloupu zpodobiiuje bitvy, které cisat v predchozich
letech vedl s Daky v fimské provincii Moesie (oblast dnesniho Bulharska a Srbska).
Historické narativni scény byly Casto vyuZivany také k dekoracim dalSich typicky fimskych
monumentl — vitéznych neboli triumfalnich obloukd. Vhodnym ptikladem je Titiiv oblouk,
stojici dodnes na Foru Romanu, v samotném centru starovékého Rima. Sochai'sk4 vyzdoba
vyobrazuje triumfalni navrat cisafe do Rima po porazce zidovského povstani v Jeruzalémé.

V oblastech, které si Rimané podmanili, dochazelo &asto k miseni kulturnich vlivi
fimské civilizace a kultury podmanéného etnika. Vhodnym piikladem jsou realistické
podobizny zesnulych, které byly upevnény v oblicejovych partiich sarkofagu, v némz byla
uloZena mumie balzamovana staroegyptskym zplisobem. Takovéto mumiové portréty
zesnulych z doby fimského nadvlady v Egypte, provedené technikou enkaustiky (malba
barevnym horkym voskem) na dfevéné desce, byly ve vétSim poctu objeveny ve
starofimskych nekropolich nedaleko egyptské odzy Fajjum. Starofimské malifstvi ovsem
nezname jen diky témto pamatkam antické deskové malby, datovanych do rozmezi
1. stol. pt. Kr. az 3. stol. po Kr. Nejen o fimské malbé podavaji mimotadné cenné svédectvi
také nalezy z lokalit, které byly po staleti pohfbeny pod nanosy sope¢ného popela a lavy
v dtsledku erupce sopky Vesuv v roce 79 po Kr. K nejznaméjsim patii mésta Pompeje
a Herculaneum. Vykopavky a systematickd archeologicka prospekce, realizovana jiz od
18. stoleti, odkryly mimotfadné dobie dochovand antickd mésta s fragmenty plvodni
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zastavby. Rada domi byla v interiéru zdobena vymalbou, které jiz badani v 19. stoleti
systematizovalo do né¢kolika kategorii podle charakteristickych dekorativnich schémat
iluzivni inkrustace (malifskd imitace obkladi z kamennych, mramorovych blokt), iluzivni
architektonickych  rdmcit, prihledd do krajiny ¢i  flordlnich, zoomorfnich
a antropomorfnich motivu.

Co to byly tzv. fajimské portréty, pro¢ jsou z hlediska d¢jin starovékého uméni
vyznamné?

Obéti erupce Vesuvu byl také Plinius Starsi, fimsky vojeviidce a filosof, autor jednoho
ptirodovédného kompendia Naturalis historia dokonéeného vroce 77 po Kr., tedy
nedlouho pfed vybuchem sopky a jeho tragickym skonem. Soucésti dila byla také kapitola
O umeni a umélcich, pojednavajici o slavnych uméleckych dilech minulosti a o jejich
tvircich. Autor ve svém liceni uplatnil koncepci posunu mezi jednotlivymi obdobimi, tedy
ideu umeéleckého progresu. Jako hybnou silu stojici za témito zménami oznacoval
technologické inovace. Jak napovida nazev dila samotného, Plinius vénoval pozornost
rovnéz Zivotopisim jednotlivych umélcti — ve valné vét§ing Reki ¢innych béhem
helenistické a klasické periody.

RemesInému utvafeni uméleckého dila a uplatiiovanym normam a zasadam (napiiklad
proporénim) se vénovaly texty Reki Iktina a Polykleita z Argu. Prvni jmenovany byl
architektem a vénoval se proporcim vySe zminéného athénského Parthenonu, druhy potom
jakozto sochaf pojednal o uplatnéni proporc¢niho modulu a dalSich zasad pfi sochaiském
ztvarnéni lidské figury. Dalsi kategorii starovékych texti o umeéni byly prace o rétorice —
fe¢nickém uméni. Takovéto povahy jsou napiiklad texty fimského autora Marca Fabia
Quintiliana, ktery ve svych pojednanich rozvedl modalni teorii stylu a decora. Jen stézi
docenitelny vliv na vyvoj architektury pfiStich staleti méla ptirucka sepsana
v 1. stol. pi. Kr. fimskym architektem, inZzenyrem a teoretikem Marcem Vitruviem
Polliem. Ve Vitruviové spise Deset knih o architekture nalezneme mimo oddilu
vénovanému architektonické praxi také teoretictéjsi pasaze. V tomto spise byly definovany
také zakladni principy architektonické tvorby (utilitas — uzitecnost, venustas — krasa,
firmitas — pevnost/stabilita), cténé architekty rovné€z v navazujicich stoletich. S vyse
uvedenym obdivem Rimanti k fecké kultufe souvisel vznik dalsiho typu literarnich textd,
v nichZ hraji vyznamnou roli popisy uméleckych pamdatek. Touze po poznani fecké
civilizace vychazela vstiic prace antického cestovatele a zemépisce Pausania. Jeho Cesta
po Recku (v originale zvana Perigésis Hellados) je vyznamnym &lankem dlouhé fady tzv.
periegeticke literatury. Jeho cestopisné ladény popis Peloponéského poloostrova
a severniho Recka &tenafiim predstavuje jak pfirodni podminky, tak mistni zvyklosti.
Béhem svého liceni Pausanids vénuje prostor rovnéz sakralnimu uméni. Popisu chrdm
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a jejich vybaveni vénoval Pausanias takovou pozornost, ze i dnes slouzi jako vitana indicie
archeologiim a dal$im odbornikiim pfi vyzkumu té€chto lokalit a precizovani rekonstrukci.

Po kterém antickém autorovi je pojmenovand tzv. periegetickd lieratura? Ke kterému
dne$nimu Zanru byste ji pfirovnali?

Uméni pozdniho zdpadotimského impéria ovlivnilo kiestanstvi. Pocet ptivrzenct uceni

Jezise Krista se béhem prvniho stoleti staleti naSeho letopoCtu neustile zvySoval
a postupem &asu se z malé Zidovské sekty stalo viidéi naboZenstvi celé Rimské fise.
Kfest'anstvi bylo nejprve tolerované, pozdé€ji zrovnopravnéné a nakonec se stalo oficidlnim
statnim naboZenstvim. Tuto vyvojovou trajektorii sledovala také geneze rané kfestanského
uméni. Rané kiest’anské uméni po formalni strance vychazelo z uméni fimského. Totozna
ikonografie byla ovSem V kfestanském kontextu vykladana odlisné, byla tvirci nadana

odliSnym vyznamem.

Kiestané mrtvé nespalovali, ale ostatky pohibivali v katakombdach — podzemnich sitich
chodeb s mnozstvim pohiebnich komor. Zde se také slouzili zadusni mse za zemfelé.
Nekteré katakomby byly zdobeny nésténnymi malbami. Uplatnénd symbolika v téchto
souvislostech viak byla nadana specificky kiestanskym vyrazem. Casté byly napiiklad
bukolické pastyiské scény, kdy pastyt nesouci zbloudilou ovci noveé symbolizoval Krista
a ovce spasenou dusi kiestana. Casté bylo také uziti pava — symbolu vééného Zivota, vin —
symbolu vécéného Zivota, musle — symbolu kitu, ¢i ryby jakozto symbolu Kristova
monogramu. Znamé rané kiestanské katakomby v Rimé& jsou katakomby Domiciliny
(2. stol. po Kr.), Kalixtovy (3. stol. po Kr.) ¢i katakomby Sante Marcellino e Pietro
(4. stol. po Kr.). Patrné nejstarsi kiestanské malby (a zaroven nejranéjsi znamé zpodobnéni
Krista) archeologové objevili ve 20. a 30. letech 20. stoleti pfi prizkumu nékdejsim
starovékého méesta Dura-Europos, nachézejiciho se na uzemi dnesni Syrie.

V ¢em tkvéla proména ikonografie ran¢ kiestanského uméni, mohly byt totozné
symboly a naméty v daném obdobi interpretovany odlisné? Pokud ano, na ¢em pfi riznych
vykladech zalezelo?

Po vydani Milanského reskriptu Vvroce 313, zaruCujiciho rovnopravnost vsech
kiestanskych obci, a zejména prohlaSeni cisafe Theodosia 1. v roce 380, uznavajici
ktestanstvi jako statni nabozenstvi, se situace dramaticky proménila. Objednavateli
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umeéleckych dé€l a zadavateli staveb se stali jak fimsti cisafi, tak ptislusnici spoleenské
elity. Byla budovana nakladna mauzolea (pohiebni svatyn€), vybavena honosné
zpracovanymi sarkofagy a kraSlené vypravnou mozaikovou vyzdobou. Uméni mozaiky
rozvinuli starovéci Rimané jiz mnohem dfive. Rozmanité scény a motivy komponované
Z riznobarevnych kament byly vyuzivany k dekoraci podlah cisafskych palaci,
venkovskych vil a latifundit, a to nejen na Apeninském poloostrove, ale také v provinciich
celé tise. V pripad¢ kiestanskych svatyni, baptisterii (budovy uréené k udélovani svatosti
kitu — tato stavba mohla, ale nemusela byt soucasti kostela) a mauzolei, vSak byly
mozaikové obrazce se sakralnimi naméty realizovany nej€astéji na kopulich a sténach.
Baptisteria, mauzolea a martyria (sakralni stavby na mistech umrti svétcli) byvala nejcastéji
vystavéna na centrdlnim piidorysu. Funkénim néarokiim na kiestansky kostel, ktery byl
shromazdistém vétsiho poctu véticich ticastnicich se mse, vyhovoval dispozicni typ antické
baziliky (ptvodni trzni a administrativni shromazdist€), modifikované pro kiestanské
potfeby. Za cisafe Konstantina, spoluvydavatele vySe zminéného Milanského reskriptu,
byla na mist& hrobu apostola sv. Petra (pohfebného na periferii antického Rima u Neronova
cirku) zbudovdana monumentdlni pétilodni bazilika dedikovdna tomuto svétci.
Svatopetersky chram, kostel fimského biskupa — papeZe — jakoZto hlavni svatyné
zapadniho kiest'anstva a nejvyznamnéjsi kostel katolické cirkve v této podobé setrval az do
pocatku 15. stoleti, kdy byl nahrazen v n€kolika etapach budovanou dodnes dochovanou
renesan¢ni novostavbou.

swwortaproy [T

V této kapitole jsme si nejprve vyloZili pocatky a vyvoj vytvarného uméni v oblasti
dnes$ni Mezopotamie a poté jsme se soustiedili na vyli¢eni zdkladnich vyvojovych tendenci
ve starovékém Recku a v Rimé&. Pozornost jsme vénovali charakteristice architektonické,
sochaiské a malifské produkce. Neopomenuli jsme také v pribéhu vykladu poukazat na
uzité literarni vzory, z nichz umélci Cerpali jak naméty, tak dalsi inspiraci pro vlastni
tvorbu.
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10 VYVOJ STREDOVEKEHO VYTVARNEHO UMENI
A JEHO REFLEXE V LITERARNI TVORBE

el wemrnimeoaproy ]

V nasledujici kapitole bude pozornost vénovana vyvoji uméni ve sttedoveku, predevsim
v oblasti kontinentalni Evropy. Ve struénosti bude ptedstaven vyvoj stylu pfedromanského,
romanského a gotického. Budeme se rovnéz zabyvat soudobymi literarnimi texty,
pojednavajicimi o vytvarném uméni. Pfedstavime si, jaké literarni piedlohy umélci v dané
epose vyuzivali.

Hfetewarmrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e ve strucnosti definovat, jak co bylo typické pro uméni predromanského stylu
e ve strucnosti definovat, jak co bylo typické pro uméni romanského stylu

e ve strucnosti charakterizovat, jak co bylo typické pro uméni gotického stylu

e charakterizovat texty, které o vytvarném uméni vznikaly ve stfedovéku

o vysvétli, jak ke sttedovékému uméni pristupovali umélci v dalsich obdobich

[[essrormeavviesrmn ]

cca 220 minut

|
_

karolinské renesance, otonské styl, romanskeé a gotické uméni, novogotika
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10.1 Predromanské umeéni

Jako predromanské uméni se oznacuje evropské uméni raného stiedovéku piiblizné
V 6. az 10. stoleti. Navazovalo piedeviim na uméni antického Rima — rané kiestanské
umeéni. Ovlivnéno bylo i uménim byzantskym a uméleckymi tradicemi nové usazenych
etnik, které¢ do Evropy pfiSly v rdmci mohutnych migra¢nich vin oznacovanych jako
stéhovani narodii.

Dusledkem sté¢hovani narodii, které miizeme zhruba datovat do let 300—-700 po Kr.,
V evropském prostoru od 5. stoleti vznikaly proménlivé statni Gtvary nejen germanskych
etnickych skupin. Vyznamni byly Frankové, kteti se usidlili pfiblizné v oblasti dnesni
Francie, Belgie a Némecka. Moc franskych krali z rodu Merovejcti zacala v 8. stoleti
upadat. Faktické fizeni statu pfevzali spravci, tzv. majordomové. Z jejich fad pochazel také
prvni sttedoveéky kiest'ansky cisar.

v

vyznamu civilizacnich center, ale také odlisné technické a materidlové moznosti a predné
vyznam, které byl uméleckym dilim piikladan. Tuto fazi ukoncila vlada mocensky
vyznamnych panovnickych dynastii — za ty povazujeme zejména Karlovce — potomky
Karla Velikého, ktery byl v roce 800 v Rimé& papezem korunovén za cisaie a obnovil tak
Rimskou ¥i8i (vyznamny mocensky univerzalisticky narok — kiestansky cisaf mél byt
nadiazen vSem kiestanskym svétskym panovnikim; politicky program naslednych
stiedoveékych panovnikt — Renovatio Imperii) a dalsi cisaiské dynastii konce evropského
ran¢ho stiedovéku — Liudolfingt, kteti se dle zakladatele panovnického domu Oty I.
(korunovan cisaiem v roce 962) nazyvaji také Otoni.

K umeni doby stehovani narodii fadime zejména rané anglo-saské uméni, uméni
Vizigoti a uméni Merovejci. Pro vSechny vySe jmenované bylo typické uZiti
zoomorfnich motivli — vytvarna transformace podoby riznych zvifat — které byly
kombinovany s riznymi abstraktnimi motivy (spiraly, voluty, motivy meandru a podobn¢).
Nejstar§i umélecké pamatky této doby souvisi s polokoCovnym zplsobem Zivota
valeCnickych elit — jedna se zejména o Sperky a dal$i drobné vyrobky z kovu,
uméleckotemesiné prace (napi. dekorativni fibuly; fibula — rozmérnéjsi spona k sepnuti
plasté). Vyobrazeni lidské figury se objevu velmi ziidka. V téchto vyjimecnych piipadech
jde vyobrazeni lidské figury siln¢ abstrahovano a stylizovano, bez snahy o realistické
zpodobnéni.

Vysvétlete pojem zoomorfni motiv. Uved’te ptiklad.

115



Vyvoj stredovekého vytvarného umeéni a jeho reflexe v literarni tvorbé

S postupujici christianizaci (pfijimanim kiestanstvi — Vv ptipad¢ téchto etnik nejprve
prostiednictvim jejich elit — vladcl, kmenovych vidct a valecnické vrstvy) zacinaji
umeélecka dila prostupovat vlivy mediteranni byzantinsko-poklasické vytvarné tradice.
V ramci diive barbarskych oblasti zac¢ind jako novy vytvarny druh vzkvétat knizni malba.
Vyznamnymi pamatkami tohoto druhu, piedstavujicimi toto miseni odlisnych vytvarnych
tradic jsou manuskripty (rukopisy) Knihy z Durrow a Knihy z Kellsu. lluminace v tzv.
hibernsko-saském stylu prvniho zminovaného evangelistate (liturgické knihy obsahujici
Ctyfi evangelia) vznikla ve 2. poloviné 7. stoleti patrné¢ v nékterém z irskych, skotsky ¢i
severoanglickych klasterii. Kolem roku 800 byl rovnéz keltskymi mnichy vytvofen druhy
jmenovany manuskript (opét se jednalo o evangelistai’). Oba zmiflované rukopisy fadime
k dilim tzv. Lindisfarnské §koly — nazyvané podle severoirského ostrova, na némz se od
roku 635 nachéazel vyznamny klaster, ktery byl pozdéji vyplenény vikingskymi najezdniky.

V pocatcich se setkdvame hlavné s drobnymi drahocennymi predméty ze zlata a drahych
kamend, v prib¢hu 7. a 8. stoleti se ve skriptoriich franskych merovejskych klasterti na
uzemi dnes$ni Francie a zejména v Irsku rozvijela knizni malba. Pro tyto knizni malby
(iluminace — iluminované rukopisy) je charakteristické uplatnéni dekoraci pocateéniho
pismene geometrickym ornamentem s rozetami stylizovanymi zvifaty a lidskymi
postavami (antropomorfni a zoomorfni inicialy). Ve formalni ztvarnéni se projevovaly jak
vlivy autochtonni tradice (domaciho plivodu) — zejména skytské keltské tradice, tak i vlivy
syrsko-koptskych kiestanskych kulturnich importi. K nejvyznamnéjsim dilim patii
manuskripty Kniha z Durrow a Kniha z Kellsu. V pozadi nezlstavala ani architektura.
K vyznamnym architektonickym pamatkam doby predkarolinské (tedy casového tuseku
pred vladou Karla Velikého) patii naptiklad baptisterium (kiestni kaple/kostel) sv. Jana
v Poitiers, katedraly v RemeSi a Tours. K vyznamnym predkarolinskym pamdtkam
iberského poloostrova patii napiiklad kostel Panny Marie v obci Naranco nedaleko
Ovieda, datovany do 8. stoleti. Saskou insularni architekturu (pamatky britskych ostrovil)
predkarolinské doby reprezentuje napiiklad kostel sv. Jana v Escombe nedaleko mésta
Durham, vro¢eny opét do 8. stoleti.

v

Kde vznikaly nejzndmé;jsi iluminované rukopisy z doby kolem roku 800, jaké vlivy jsou
patrné v uplatnénych dekoracich? Co to je iniciala?

V ramci svého poltického programu Karel Veliky podporoval kulturu a rozvoj
vzdélanosti. Na svém dvofe shromazdil fadu vyznamnych ucenct pochéazejicich zejména
z anglosaského prostiedi, z oblasti dne$niho Irska ¢i Italie. Cilem tzv. karolinské renesance
byla obnova ¢i reinterpretace antickych vzort v kontextu kulturnich a reprezentacnich
potieb rané stredovéké karlovské fise.

116



Ondrej Hanicak, Libor Martinek - Literatura v intermedidlni perspektive 1

Toto obdobi charakterizuje vzedmuti intelektualnich aktivit, chapanych jako obrozenim
po letech stagnace ¢i padku nasledujicich po rozpadu fimského impéria, a vyznacuje se
opétovnym uzivanim a precizovanim latinského jazyka, znovuobjevenim klasickych
autorti a rozvojem svobodnych uméni dle antického vzoru. Model klasické vzd€lanosti —
charakteristickd kategorizace védéni, typickd pro rozvoj stiedovekého filozofického
mysleni — zejména pozd&ji, v obdobi vrcholného stiedoveéku (scholastika). Sedmero
svobodnych uméni Septem artes liberales ¢lenéno na trivium (rétorika, dialektika, logika)
a kvadrivium (aritmetika, geometrie, astronomie, muzika). Péstovano jak v klasternich
Skolach, tak ucenci koncentrovanymi na dvote Karla Velikého. K nim patiili pfislusnici
soudobé intelektualni elity — Alcuin z Yorku, Rabanus Maurus nebo Jan Scotus
Eriugena.

Jak bylo uvedeno vyse, ve vytvarném umeéni se rozviji zejména knizni iluminace. Dilem
karolinské renesance je také antikou inspirované kaligrafické pismo — karolinska
minuskula. Z ni se pozdé&ji vyuzita v renesan¢nim obdobi vyviji minuskula (mala pismena)
humanistického pisma, které se jakozto latinka uplatiiuje v tiskovych fontech malych pisem
dodnes. Vyroba iluminovanych rukopist byla mimoifadné nakladna. Psaci latkou byl
trvanlivy pergamen — vyc¢inénd a specidln¢ upravend kiize. Nakladné, uméleckofemesiné
zpracovana byvala také vazba téchto manuskripti, neziidka doplnéna instalacemi
Z drahych kovli a kameni. Kultovnimu, magickému vyznamu téchto rukopisti odpovidala
také narocné provedena knizni malba.

Krom¢ umeéleckého temesla prosla V karolinské dobé podstatnym rozvojem také
architektura, ktera navazala a dale rozvijela jak antické, tak byzantské piedobrazy.
Z dispozi¢niho hlediska se méni podoba kosteltl. Dle zasad fimské liturgie byl chor kostelt
orientovan k vychodu. K nému se v karolinské dob¢ ptipojuje také dalsi chor na zépadé
a vznika tak dispozi¢ni typ podélné stavby s apsidami ve vychodnim a zapadnim zavéru.
Pod lodi ¢i kryptami byla budovany krypty, slouZici jako mista pohibli vyznac¢nych
duchovnich ¢i svétskych osob. Typické bylo rovnéz uplatnéni pevnostné plisobici vstupni
partie, ktera byla po stranach flankovana dvojici vézi. Tato monumentalni vstupni partie
byvala zbudovana v zapadni Casti, proto se dle némeckého pojmenovani nazyva také
westwerk (v doslovném piekladu ,,zapadni dilo*). Westwerky se nejdiive uplatnily u staveb
V karolinském obdobi, avSak 1 pozd¢ji tyto typické Casti ran¢ sttedovekych sakralnich
staveb prochazely dalSim vyvojem a byly budovany také u honosnych kostelli otonského
a romanského obdobi. Na dispozi¢ni typ centrdlnich staveb, dfive zhusta uplatiiovanych pii
budovani baptisterii a martyrii (staveb vztyCenych nad hrobem uctivaného svétce),
navazaly kaple. Pfipomenime slavnou kapli cisaiské falce/palace v Cachach, zasvécenou
Panné Marie. Karolinsky chor kostela byl vybudovan na osmibokém plidorysu. Vystavba
oktogonalni centralni byla zapocata v 90. letech 7. stoleti a dokonéena po roce 800, tedy po
korunovaci Karla Velikého cisafem. Stavba byla vysvécena papezem Lvem III. v roce 805.
Kopuli zaklenuty centralni prostor je obkrouzen ambitem s ochozem. Otvory pater ochozu
byly vynaseny sloupy, které zakonCovaly antikizujici korintské hlavice — pfimé citace
antické vytvarné tradice. V roce 814 byl pozdéji svatofeCeny Karel Veliky v této kapli také
pohiben. Misto se stalo vyznamnym prostorem komemorace a utuzovani imperialni ideje.
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Odehréla se zde tada korunovacnich ritudlia. MysSlence a tradici fimského cisafstvi
odpovidala také skladba chramového pokladu.

Z karolinského obdobi zname mimo architektonickych, malifskych
a uméleckofemeslnych pamatek také socharska dila. Zminku zasluhuje alespoit drobna
jezdecka socha zpodobnujici opét cisaie Karla Velikého, ktery jede na koni a v rukou
mimo mece, symbolu svétské vlady, tiima také tisské jablko (sféru zavrSenou kiizem) —
symbol universalni vlady. Tato drobné&jsi bronzova soska (vysoka cca 24 cm), je dnes
deponovana v patizském muzeum Louvre.

Vysvétlete pojem ,karolinské renesance®, jaké dalsi ,,renesance® znate?

Se smrti Ludvika V., posledni ¢lena karlovské dynastie, ktery zemiel v roce 987,
fenomén karolinské renesance sldbne. Franska tiSe byla rozdélena na zapadni a vychodni
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nastoupil na trin Jind¥ich I. Pta¢nik, zakladatel dynastie Otonii. V roce 962 byl korunovan
na cisafe Ota I. Veliky. Otonsti cisaii upevnili vazby ke katolické cirkvi — stavaji se
fundatory tady sakralnich staveb. Stejné jako Karel Veliky, tak i panovnici z otonské
dynastie podporovali védy a uméni. Tuto systematickou podporu, rozvijejici se zejména za
vlady cisart Oty Il., Oty Ill. a Jind¥icha II., nazyvame podle oznaceni panujici dynastie
otonskou renesanci.

Otonskda umelecka tvorba se opét koncentrovala na cisafskych dvorech. Stejné jako
v ptipad¢ karolinské renesance se obsahova napli a formalni slozka uméleckych dél
inspirovala v klasickém starovéku. Nov¢ inspiracni zdroje a podnéty poskytla také bohata
byzantska tradice. Byzantska tiSe, pfima pokraCovatelka antické vychodotimské fimské,
ostatn¢ také rozvijela a transformovala antické umélecké a kulturni dédictvi. Typicky
ptikladem architektury otonského slohu je naptiklad katedrala Panny Marie
v Hildesheimu, jez ve své formé vykazuje monumentalni, bezmala pevnostni rysy. Rozviji
se rovnéz interiérovd dekorace sakralnich staveb. Jako ptiklad zmifime alespon fresky
kostela na ostrové Reichenau na Bodamském jezefe. Ze skriptoria tamé&jsiho klastera
pochazeji rovnéZ znamé iluminované rukopisy, vykazujici s nast€énnymi malbami shodné
stylové rysy. Co se sochaiské tvorby tyce, vynikaji zejména kovolijecky zpracované reliéfy.
Piisobivé jsou naptiklad mohutné, reliéfné¢ zdobené bronzové dvere vySe vzpominaného
sidelniho kostela hildesheimského biskupa. O néco mladsi, i kdyz stylové spfiznéné jsou
analogické dvete katedraly v polském Hnézdné, vyobrazujici vyjevy ze zivota svétce
ceského plivodu — sv. Vojtécha. Po roce 1000 a déle pak v jedenactém a ve vétsi Casti
Evropy i ve 12. stoleti se jiz rozvijel umélecky sloh, ktery dnes oznacujeme jako romansky.
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10.2Romanské vytvarné umeéni

Jak je naznacCeno v zavéru predchozi kapitoly, romanské uméni vzniklo v Evrop¢
pocatkem 11. stoleti. Jendou z pfi¢in byl rozmach monastického Zzivota (mniSstvi)
a souvisejici rozvoj klasterti. Romanské umeéni vzkvétalo zhruba dvé sté let (na vrcholu
bylo mezi 11. a 12. stoleti). Rozsifené bylo nejen ve Francii a Némecku, ale distinktivni,
regionalné odlisné podoby romanského umeéni vznikaly také na Iberském poloostrove
V oblasti dne$niho Spanélska, na Apeninském poloostrové v oblasti dnesni Itélie, na severu
ve Skandinavii &i ve stiedni Evropé. Ndzev je odvozen od pojmenovani mésta Rim (latinsky
Roma — proto romdansky). Tvaroslovné detaily a dalsi architektonické prvky byly
derivovany z antické vytvarné tradice, i kdyz byly mnohdy znacné pozménéné
a zjednodusené.

Socharskda produkce byla casto, i kdyz ne vyhradné, spojena s architekturou.
Sochatskymi prvky byly krasleny naptiklad naro¢néji zpracované vstupni portaly kosteli.
Casta byla dekorace formou reliéfnich (poloviéniho nebo t¥i¢tvrteéniho reliéfu) desek.
Z kontextu ¢eského vytvarného umeéni je mozné vzpomenout naptiklad romanskou reliéfni
desku z Malostranské mostecké véze, ktera stavala u byvalého prazského Juditina
mostu. Ten byl ve 14. stoleti nahrazen dodnes dochovanym mostem Karlovym. Samotny
romansky reliéf vyobrazuje dvojici figur. Dodnes uspokojivé neinterpretovand postava,
snad stavitel mostu, kleci pred sedici figurou donatora této strategicky vyznamné stavby —
kralem Vladislavem Il. Opukovy relié¢f byl vytvoien nejpravdépodobnéji pied rokem
1172. Pozoruhodnou pamatkou romanského sochafstvi je také figuralni galerie umisténa
Vv exteriéru na fasad¢ kostela sv. Jakuba v obci Jakub u Kutné Hory. Opomenut by nemél
zUstat ani reliéfni zpodobnéni trinici Matky BoZi z baziliky sv. Jifi na Prazském hradé.
Béhem romanské epochy vznikaly ale také volné dievofezby, napiiklad monumentéalni
krucifixy (kiize s figurou ukfizovaného Krista) a plastiky trinicich madon — v obou
pfipadech S§lo o inovace némecké provenience. Zde je tfeba zminit tzv. Geruv KFiz
Z katedraly v Koliné nad Rynem, ktery nehal v 10. stoleti zhotovit tamni arcibiskup Gero.
Tato monumentalni pfedromanska plastika ovlivnila mnohé dalsi obdobné krucifixy, které
byly v romanském obdobi sochany jiz nejen v némeckych oblastech.

Vzhledem ke specifickym konstrukénim mozZnostem romanské architektury (hmotné
obvodové kvadrové zdivo, malé okenni otvory, klenby apsid a lodi) skytaly interiéry
romanskych kosteld idedlni podminky pro ndsténné malby. Ty Casto pokryvaly témér
vSechny volné plochy sakralnich interiérd. Lze vypozorovat vzajemné vazby mezi
nasténnou malbou a miniaturami v iluminovanych rukopisech. Velké mnozstvi
romanskych nasténnych maleb se diky zdjmu o tyto pamatky a metoddm moderni
pamatkové péci zachovalo v oblasti Spanélského Katalanska. K mimofadnym pamétkam
romanské nasténné malby prezentujicim rozsahly ikonograficky program patfi vymalba
opatského kostela ve francouzské obci Saint-Savin-sur-Gartempe. Z ceskych prikladu
romanské nasténné malby pfipomenime alespoil rotundu sv. KateFiny ve Znojmé, v jejim
interiéru je celoplosné dochovana vymalba premyslovského panovnického cyklu.
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Kde se nachazi nejstar§i znamé vytvarné zpodobnéni svatovojtésské legendy,
realizované v souvislosti S monumentalni architektonickou tvorbou? Zodpovézte, pro¢ se
jedna prave o toto misto.

10.3 Gotické vytvarné umeni

Gotika vznikla ve 12. stoleti ve Francii, v oblasti llle-de France. Na poc¢atku gotického
slohu stoji pfestavba od Pafize nedaleko situované¢ho opatského kostela sv. Divise (franc.
Saint Denis), ktera byla iniciovana opatem Sugerem. Slo o prestizni stavbu, nebot’ opatstvi
bylo také nekropoli (pohiebistém) francouzskych kralt. V prabéhu 12. a 13. stoleti se
vyvinula francouzské katedralni gotika. Principy gotické architektonické tvorby zacaly
pozd¢ji ovliviiovat stavebni produkci také v dalSich ¢astech Evropy. Za §itenim gotického
slohu staly v pocatcich zejména mnisské fady — jednak s kolonizaci dosud neobdélavanych
oblasti spjati cisterciaci, jednak ve méstech ¢inni pfislusnici zebravych (mendikantskych)
radt — minorité a dominikani. V némeckych tisskych oblastech, ve sttedni a severni Evropé
¢i v Anglii se goticky sloh rozvijel zejména ve 13. a 14. stoleti, ve své pozdni fazi pak
Vv téchto oblastech ptetrval i v 15. a mnohde i v 16. stoleti. Naproti tomu v Italii jiz
v 15. stoleti prosazovala renesance, kterd tézila z dédictvi antického starovéku. Nebylo
neobvyklé, Ze vedle sebe v 15. a 16. stoleti vznikala dila poplatna jak gotickému, tak
renesan¢nimu tvaroslovi. Pfipadna volby stylové modu pak zavisel na tmyslu, ktery chtél
objednatel tim ¢i onim vytvarnym dilem komunikovat. Gotika se projevovala nejprve
v architektonické tvorb€, pozdéji se gotické vytvarné principy (napiiklad odhmotnénost,
diiraz na vertikalnost a linearnost) uplatnily také v dalSich vytvarnych druzich — sochafstvi,
malbé (deskové obrazy, knizni a nasténnd malba, malované vitrdze) a uzitém umeni.

Goticky styl do zna¢né miry ovlivnilo soudobé teologické mysleni, které bylo po
formalni strdnce vyjadieno vertikalismem a pfedev§im u architektury také znacnym
prosvétlenim a ,,odhmotnéni. Samotny termin gotika byl ve 30. letech 16. stoleti rozsifen
italskym humanistou Giorgiem Vasarim, o kterém se dozvime vice v pfisti kapitole, a mél
hanlivy vyznam. Pojem byl totiZ odvozen o pojmenovani barbarského kmene Gotl, ktefi
napadali antickou Rimskou #i3i a dle Vasariho a dal$ich u¢enci této doby zapii¢inili kolaps
antické civilizace. Pro Vasariho a dalsi italské humanisty totiz gétské, repektive gotické
bylo synonymem barbarského, nekultivovaného, primitivniho. Souc€asnici ov§em gotickou
architekturu oznacovali odlis$né, naptiklad ve samotné Francii byl tento sloh nazyvan ,,style
ogival“ — lomeny styl. V dalSich ¢astech Evropy se u staveb v gotickém stylu uvadélo, ze
byly zbudovany jako francouzska prace (lat. Opus Francigenum). Jednim z obecnych
znaku gotické architektury je vertikalismus, a to jak ve stavbé jako celku, tak jednotlivych
architektonickych ¢lancich. Jednim ze zakladnich znakd je také lomeny oblouk, ten
prochazi genezi od Sirokého a méné lomeného az k vysokému ostfe zalomenému tvaru.
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Lomeny oblouk je pouzivan pii konstrukci okennich otvorti, portalii a dalSich dekorativnich
casti stavby. Jeho uplatnéni je bézné také v uméleckém femesle. Vnitini opérny systém
sestava z klenebnich zeber, ktera jsou svedenych do ptipor predsazenych pied piliii nebo
obvodové stény. Vaha klenby/zastropeni je na rozdil o roméanskych konstrukénich postupii
prevedena do relativné uzkych partii. Toto umoznilo postupné odlehceni obvodovych zdi,
v nichZ mohla byt realizovany ¢im dale vétsi okenni otvory. Ve vrcholné fazi gotiky
u nékterych staveb obvodova zed’ jakoby zcela mizi a je nahrazena rozmérnymi okny. Jako
vyznamny piiklad tohoto trendu je napfiklad kralovska kaple Sainte Chapelle v Pafizi,
kterou pro ulozeni uctivané relikvie Kristovy koruny nechal zbudovat francouzsky
panovnik sv. Ludvik.

Kdo zacal jako prvni pouZzivat termin ,,goticky“? Bylo toto oznaceni v dobé svého
vzniku vniméno pozitivné?

Jak je uvedeno vySe, prvni gotické katedraly vznikly ve Francii. Jednalo se Casto
0 stavby zasvécené Panné Marii (franc. Notre Dame — nase Pani) — napt. zndmé katedraly
Notre Dame v Pa¥izi, ¢i Notre Dame v Remesi, dale pak katedrala v Chartres. Je si
treba uvédomit, ze katedrdlou byl kazdy biskupsky kostel. Nazev byl odvozen od katedry
— biskupského stolce. V pfeneseném slova smyslu pak katedralou (francouzska katedralni
gotika) oznacujeme dispozicn€é a konstrukéné specifickou stavbu s charakteristickymi
prvky — trojlodim s pfi¢nou lodi, chorovym ochozem, triforiem a vnéj$im katedralnim
opérnym systémem. V pribéhu 13. a 14. stoleti vznikly regionaln¢ odlisné pojeti gotického
slohu. Kolem roku 1400 nabyva na vyznamu internacionalni (mezinarodni) stylova
poloha gotické architektury, spjata zejména s dvorskym prostfedim. Pravé na rozvoji
internacionalniho slohu se spolupodilelo také ceské prostiedi, rafinované dvorské goticke
umeéni bylo spoluutvafeno uméleckym okruhem ¢innym ve sluzbach cisafského dvora
Karla IV. Zminit je tfeba zejména svatovitskou hut' vedenou Petrem Parléfem a dalsi
umélce ¢inné v dobé krali Vaclava IV. a Zikmunda Lucemburského. Cesk4, respektive
sttedoevropska varianta internacionalniho sluhu se dle charakteristickych formalnich znakt
nazyva krasny sloh.

Za prvni projev gotického sochafstvi je povazovan skulpturalni vyzdoba zapadniho
(Kralovského) portalu katedraly ve francouzském mésté Chartres, ktera vznikla kolem
roku 1145. U téchto soch, které inspirovaly pozdé&jsi rozvoj gotické plastiky, ve shodé
S pozd¢jSim obecnou estetickou tendenci pevladala vertikalita —a to jak ve ztvarnéni figury
samotné, tak v pojednani drapérie (plast’ kryjici télo). Tyto sochy vSak jeSté nestaly zcela
volné, ale byly soucasti architektury portalu — pro oznaceni analogického typu plastiky se
proto pouziva terminus technicus (oborovy termin) sochy sloupy. Postupem casu se
plastika zcela osamostatnila a stala se autonomnim sochatskym dilem umistovanym na
oltafe ¢i na konzoly, které byly v gotickém obdobi casto zastfeSeny dekorativnim
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baldachynem. Z volné plastiky mizeme jako ptiklad uvést slavnou sochu Bamberského
jezdce, situovanou v bamberské katedrale. Jezdeckd socha zobrazuje pravdépodobné
panovnika (cisafe Jindficha II. ¢i Friedricha II.), byla vytesdna na ptelomu 20. a 30. let
13. stoleti a je prvni monumentalni vrcholné sttedovékou volnou plastikou. Impozantni dilo
jitfilo predstavivost ctiteld vytvarného uméni, mezi né¢z se fadil také némecky
symbolisticky basnik a ptekladatel dél Dante Alighieriho, Wiliama Shakespeara c¢i
Charlese Baudelaiera Stefan Georg (1868-1933), ktery plastice vénoval jedno ze svych
basnickych d¢l.

v

Nartistajici tct€ a souvisejicimu hojnéjSimu zpracovani se v gotickém vytvarném
dockala Panna Marie. Zobrazovala se bud’ jako madona s malym JeziSem nebo pozd¢ji jako
pieta — truchlici matka, ktera v kliné tfima mrtvé Kristovo télo sejmuté z kiize (pojem
odvozen z italského vyrazu pieta — litost). Oproti starSimu roméanskému tzu byl
zpodobnovan emotivni vztah a vzdjemna komunikace mezi Pannou Marii a Kristem.
Formalni konvence pii zpodobiiovani lidské figury, vyuzivané gotickymi sochafti a malifi,
vyznacovalo typické sméfovani vzhiru — byly vysoké a $tihlé, mirn€ prohnuté do tvaru
pismene S (terminus technicus — figura serpentinata). Podstatnou inovaci bylo vyjadieni
lidskych emoci. Ve tvafich vyobrazenych figur rozpoznavame celou Skalu citovych vyrazii
od prosté radosti po vyjadieni velikého utrpeni. Nejcasteji uzivanym materidlem k vyrobé
soch byl bud’ kdmen, nebo byly sochy fezbafi zpracovavany ze dieva. Oproti dne$nimu
stavu fady stfedovékych socharskych dé€l byla jejich stiedovéka podoba odlisna — vétsina
soch (také kamennych) byla opatiena polychromii, tj. barevnou vrstvou.

Co se nametu gotického vytvarného umeéni ty¢e, dominantni jsou sakralni témata. Oproti
predromanskému a romanskému pojeti ovSem identifikujeme pronikani realistickych prvki
— ptirodnich objekti, zvirat, realisti¢téjsi ztvarnéni lidské figury, vyobrazeni emoci, lidské
figury jsou v realné&jsich proporcich zasazeny do prostiedi, které sugeruje prostorovou
hloubku. Obzvlasté v pozdné sttedovékém obdobi se objevuji prvky rané krajinomalby,
zatisi ¢i vedut (pohled na mésta).

Hlavnimi osobnostmi gotického malifstvi v Italii byli: Duccio di Buoninsegna,
Cimabue, Simone Martini, Giotto di Bondone, Pietro a Ambrogio Lorenzetti,
Orcagna, Gentile da Fabriano. V ptipadé Francie je tfeba zminit Bratry z Limburka
azoblasti Flander a Burgundska (zhruba dne$ni Nizozemi a Belgie): Melchior
Broederlam, Hubert van Eyck a Rogier van der Weyden. Jejich nasledovnici jsou pak
pocitani k prikopnikiim severské renesanéni malby (Jan van Eyck, Hieronymus Bosch).
V ceskych zemich doslo k zdsadnimu rozvoji gotické malby ve 14. stoleti, kdy vznikala
dila naSich nejvyznamnéjSich soudobych tvirci (Mistr tiFeboniského oltaie, Mistr
vySebrodského oltai‘e, mistr Theodorik).

Goticky sloh pronikal od pocatku 14. stoleti nejprve do knizni malby, ktera posléze
slouzila jako vzor pro malbu nasténnou. NejranéjSimi pamatkami gotické knizni malby jsou
choralni knihy AlZbéty Rej¢ky (kolem 1323) a Pasional abatySe Kunhuty (1313-1321).
Z gotické malby bychom neméli opomenout také barevné vitraze, které vyplinovaly plochy

122



Ondrej Hanicak, Libor Martinek - Literatura v intermedidalni perspektive 1

rozmérnych gotickych oken. Vynikajicim ptikladem uplatnéni tohoto media v jedné ze
zéasadnich staveb francouzské katedralni gotiky jsou vitraze katedraly v Charters.

V gotickém (stejn¢ jako v romanském) stiedovékém umeéni byl v duchu stiedovékého
symbolismu vyuzivan interpretaéni model biblické typologie. Udélosti Staré¢ho zakony
byly vykladany jako prefigurace (pfedznamendni) udélosti popisovanych v Novém zakoné¢.
Biblicka typologie byla vyuzivana také pti kompozici vytvarnych dél — souvisejici motivy
byly ve vizudlnim vztahu — jak u nasténného a deskového malifstvi, tak pfi tvorbé vitrazi
a knizni malb¢. Piikladem popularniho teologického spisu pozdné sttedovékého obdobi,
jehoz ilustrace jsou koncipovany v duchu biblické typologie, je dilo Speculum Humanae
Salvationis (Ces. Zrcadlo lidské spasy). Stiedovéci umélci naméty svych dél casto tézili
také z zivotopisu svétcl. Kompendiem shrnujicim tyto svétecké ptibéhy byla Zlatad legenda
(lat. Legenda Aurea), jejiz kompilaci v roce 1260 dokoncil italsky dominikdnsky mnich
Jakub de Voragine. V textu byly zpracovany legendy a Zivotopisna li¢eni svétct od dob
pocatku kiestanstvi (sv. Stépan, tzv. prvni mudednik) po Voraginovu soudasnost
(sv. Frantisek z Assisi). Legenda aurea slouzila umélciim coby zdroj piedloh i nasledujicich
stoletich. Zaznamenané svétecké ptibehy umélci zpodobnovali jes$t€¢ v renesancnim
a baroknim obdobi.

Kdy vznikla, co obsahovala pro¢ je z hlediska déjin sttedovékého umeéni vyznamna
tzv. Zlatd legenda?

S rostouci mirou sekularni vzdélanosti (zakladani univerzit) a ekonomické vyspélosti
(penézni ekonomika) se etablovali také méstané jako vyznamna spolecenska vrstva, ktera
objednavala (a tim padem se také do zna¢né mife podilela na spoluutvareni obsahové
naplné€ a podoby vytvarnych dél) umélecka dila. V gotickém obdobi zaznamenavame také
narust poctu profannich (svétskych) uméleckych dél, které Casto souvisely s rozvojem
sekularni literatury. Dila vernakuldrni stfedoveéké literatury a souvisejici rozvoj dvorské
poezie byly skytaly umélcii pestrou paletu namétti pro vytvarné zpracovani. Objednatelem
z meStanskych vrstev byl zadavatel vymalby reprezentacnich interiéri méStanského domu
ve Vidni, zamozny kupec Michael Menschein. Vzor pro naméty freskové vymalby pokoje
(tane¢niho salu) jeho videnského domu, vytvoiené na pocatku 15. stoleti, nalezl anonymni
umélec v dile Neidharta von Reuental, minesengra pusobicim na babenberském dvofie
Vv 1. poloviné 13. stoleti.

Odraz rozvoje dvorské lyriky, rytifskych eposti a minnesangu pochopitelné¢ nalezneme
také v uméni tvofeném pro dvorské prostiedi. Zajimavym piikladem jsou gotické skiinky,
uréené patrn€ kuloZeni cennosti spolecensky vySe situovanych zen spjatych
S panovnickymi dvory. Stény téchto kazet byly vytvofeny ze slonoviny, kterd byla
dekorovéna reliéfni fezbou. Tyto luxusni ptedméty byly produkovéany v patizskych dilnach

123



Vyvoj stredovekého vytvarného umeéni a jeho reflexe v literarni tvorbé

a poté distribuovany na vyznacné evropské dvory. Zajimavym exemplafem tohoto druhu,
zhotovenym v Pafizi mezi roky 1330-1350, je slonovinova skrinika s milostnymi scénami.
Artefakt je dnes deponovan ve Waltersovu muzeu uméni v Baltimore (USA). Na
jednotlivych sténach kazety jsou mimo jiné vyobrazeny scény z Romdanu o ruzi Guillaume
do Lorrise a Jeana de Meung ¢i vyjevy z legendy o krali ArtuSovi.

Stfedovékym fenoménem byly také bible chudych (Biblia Pauperum; chudych
duchem, tj. negramotnych), v nichz dominovalo obrazové sdéleni nad sdélenim textovym,
které v kompozici bylo uplatnéno v mensi mitfe nebo viibec. Z hlediska vytvarného uméni
byly pozoruhodné ptredevsim didaktické nasténné malby v kostelich, jejichz sdéleni bylo
cileno zejména na negramotné laiky. Ty prezentovaly jak biblické motivy, tak vyjevy ze
zivota svétcl, neobvyklé nebylo ani zpodobiiovani alegorii kiestanskych ctnosti ¢i hichi.

Co v kontextu sttedovékého uméni oznacoval pojem Biblia Pauperum?

10.4 Specifické formy synkreze obrazu a textu ve stredovékém
umeni

Za typicky stfedovéké slucovani obrazu a textu mizeme povazovat napisova pole —
tituli (sing. titulus), které pii recepci danych dél usnadnovali divakim identifikaci
vyobrazeni postav ¢i déji. Rozeznani vyobrazenych svéteckych figur usnadnovaly také
ustalené vizualni symboly — atributy (napf. sv. Barbora byla vyobrazovéna s vézi, sv. Petr
s kli¢em, sv. Katefina Alexandrijska s kolem apod.). Pomoci tituli/napisit mohly byt
konkretizovany také relativné slozit¢ myslenkové koncepty ¢i narativni sekvence.
Prikladem druhé kategorie je slavna pamatka vrcholné¢ stredovekého uméleckého femesla
— tapiserie (tedy zavésny nasténny dekorativni koberec) z Bayeux, utkana v 11. stoleti. Na
tomto uméleckofemeslném dile je vyobrazena historie boje Viléma Dobyvatele, ktery si
v roce 1066 v bitvé u Hastingsu vitézstvim nad kralem Haraldem Godwinsonem zajistil
anglicky kralovsky titul. Rozmérnd, bezmala 70 metrG dlouha tapiserie, byla utkéna
pravdépodobné v desetileti po bitvé. Je d€lend v jednotliva obrazova pole, které predstavuji
jednotlivé  klicové body komunikovaného narativu. Vyobrazeni jsou doplnénd
vysvétlujicim napisy — tituli. V pribéhu gotické periody zacaly byt tyto napisy vkladany
do tzv. mluvicich pasek, které byvaly zpravidla zobrazovany jako ¢asti svitku, do nichz
byl vepsan text. Ten mohl oznaCovat vyobrazenou osobu ¢i tlumocit, co dana osoba praveé
sd€luje. V obdobi pozdniho stiedoveku byly bézné takto provedeny relativné obsahlé citaty
i pasaze textu. Béhem renesan¢niho obdobi obliba téchto mluvicich pasek postupné upada.
Z teckého spisu Physiologus ze 2. stoleti po Kr. a dalSich antickych textli vychazely
sttedoveéké bestiafe. V nich byly ctenaiim encyklopedickym zpiisobem piedstaveny
rozmanita zvitata, a to jak zvifata realnd, tak fantaskni, smyslené bytosti. Verbalni popis
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dané bytosti zpravidla doprovazelo jeji maliiské zpodobnéni. Tyto bestidie se teSily
mimotadné oblibé praveé ve stiedoveéku. Jako piiklad uved'me bohaté ilustrovany zaltar
kralovny Isabely Anglické, jehoz soucasti je takovyto bohat¢ ilustrovany bestiar.

Jaké vyobrazeni bychom dohledali ve sttedovékych bestiarich, o jaké texty se jednalo?
Uved'te jeden piiklad stiedovekého bestiaie.

10.5Stfedoveéké texty o vytvarném umeni

Karolinska doba — v dobovém intelektualni diskurzu plati deviza, Ze ,,pismo je cennéjsi
nez obraz*

V cenném soudobém manuskriptu Libri Carolini, sepsaném v kolem roku 790 se
dovidadme, ze vytvarné umeéni je literaturou nevzdélanych, tj. obrazové sdélent je piistupné
také negramotné vétsin€ soudobé populace (viz vyse odstavec o liber pauperum).

Vytvarné uméni ma primarné slouzit jako: pfipominka svétci a minulych udélosti
(primarn¢ udalosti tzv. dé&jin spasy — biblické a evangelijni udalosti). Uméni je ovSem
pfiznana mimo didaktické funkce také funkce estetickd, ma za ukol zkraSlovat svatyné.
Kontemplace estetickych kvalit napt. drahych kovt ¢i kament dle soudobych teologti vedlo
k participaci na transcendentnich kvalitach boziho stvotfeni. Duraz (po celé stiedoveké
obdobi) na materialni stranku uméleckych dél.

Receptare — texty ur¢ené umélclim samotnym, v nich dokumentovany pracovni,
dilenské postupy jednotlivych soudobych vytvarnych obort.

o Lucky rukopis (soucasti texty 0 tvorbé mozaik, datovano do pielomu 8./9. st. —
ktestanstvi adaptovano pro potieby vyzdoby svatostankl a interiéru mauzolei
vyznamnych osobnosti, po padu zapadoiimské timské dale rozvijeno ve
vychodni ¢asti né€kdejSi Casti impéria (Byzance) — prostiednictvi byzantské
expanze (Ravensky exarchat) oziveni tradice na severu a ve stiedni Italii)

e Spis Theophila Presbytera (encyklopedie uméleckych technik, kolem roku 1100,
zde zaznamenan postup uziti olejovych barev — v tomto ptipad¢€ pro iluminovani
rukopisii. Tato technika na sklonku stfedovéku opétovné uzita severskymi
umélci (bratii Hubert a Jan Eyckovi) — revoluce v malbé¢, diky této moznost
zpracovani realistick€ého ztvarnéni vidéného s mimoradnou piesnosti)

o Vzornik Villarda de Honnecourt (kategorie stavebnich pfirucek, vzorniky
uzivany hutémi pii stavbach gotickych katedral, geometrizace)
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Jaka malifskd technika byla popsana v tzv. Luckém rukopise? Ve které dob¢ se tato
malifska technika dockala v malbé Sirokého uplatnéni. Ze které oblasti pochazeli malifi,
ktefi ji poprvé aplikovali na rozmérné deskové obrazy.

Radové piedpisy a jejich vliv na podobu uméleckych dél (cisterciaci — sv. Bernard
z Clairvuax), kartuziani, minorité — specifické teologické koncepce a souvisejici asketicka
feholni pravidla nékterych fadti odmitala nakladnou vyzdobu jednak chramovych interiéra,
jednak ovliviiovala podobu staveb samotnych — naptiklad zdkaz vystavby zvonic (rané
nafizeni mendikantskych fadi)

Topografické a hagiografické spisy: Mirabilia urbis Romae (kolem 1150) — spadaji do
starobylé tradice tzv. periegetické literatury (viz zavér kapitoly o vztahu antického
vytvarného uméni a literatury). Priivodce poutnikd po vyznamnych mistech katolického
kultu v Rimé — ten ve stiedovéku spolu s Jeruzalémem a hrobem sv. Jakuba v Santiago de
Compostela nejvyznaméjsim poutnim mistem.

Kodex Calistus — Liber de miraculis Sancti Jacobi — uctivani ostatkii svatych, vyznam
sttedoveké poutnictvi pro Sifeni uméleckych inovaci. V textu zaznamendna poutni cesta ke
hrobu apostola sv. Jakuba v Santiago de Compostela. Text obsahuje popisy poutnich
kostelll a uctivanych relikvii.

Suger, opat ze Saint Denis — dochovan texty o piestavbé opatstvi, v némz opat Suger
vyklada své pohnutky a dalSi souvislosti pretavby opavského kostela. Jeden
z nejvyznamnéjSich historiki uméni 20. stoleti Erwin Panofsky interpretoval Segertiv
text v duchu novoplatonské filosofie Pseudo-Dionisia Areopagity ,.Buh je svétlo“ Pro
stavebnika tedy bylo kli¢ové ptivést do kostelniho interiéru, konkrétné piestavovaného
choru vice svétla (Bozi pfitomnosti). Tato teologickd spekulace a Sugeriv zajem, dle
E. Panowského, pfimo ovlivnila konstrukéni a vytvarné feSeni chorového ochozu v Saint

Denis a stalo u zrodu gotické architektury.

Cennino Cennini: Libro dell arte o trattato della pittura (kolem 1390) — malift italského
trecenta, zanechal také literarni dilo, v némz pojednal o malbé a malifstvi.

A. dilenska praxe — zpracovano v duchu starSich receptati, prakticky popis vyroby
umeéleckych dél z pohledu samotného provadejiciho umélce

B. status malirske profese — umélci ve stiedovéku povazovani za femeslniky, ve
vrcholném a pozdnim stfedoveéku umélci organizovani v ceSich (podobné jako
napt. koZeluzi, feznici, kolafi apod.), Casto pod patronaci sv. LukaSe (patronem
malift a umélct, dle tradice apokryfnich evangelii m¢l sv. Luka§ namalovat
podobiznu Panny Marie)
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Jak ovliviiovala spirituality vybranych mniSskych tadd (cistercidki a Clenil
mendikantskych 4d) soudobou uméleckou tvorbu?

Vyuziti citatu antické autority — basnika a filosofa Quinta Horatia Flacca — ,,ut pictura
poesis* — k vyjadieni podobnosti mezi malifstvim a literarni tvorbou. Literarni tvorba
nalezela ve scholastickém systému kategorizace védéni k sedmeru svobodnych uméni (viz
zacatek kapitoly septem artes liberales). Malba neni tedy jen ru¢ni prace ,artes
mechanicae®, ale zaroven také duchovni, umélecka ¢innost. Doklad humanistickych snah
o emancipaci umélecké tvorby v ptedvecer renesance.

Byla tvorba vytvarného uméni ve stfedovéku povazovana za intelektudlni ¢innost?
Pokuste se o srovnani ptistupu stfedovékych ucenct k basnické tvorbé a tzv. zobrazivym
uménim.

10.6 Texty o stredovékém umeéni

10.6.1 GOTICKY REVIVAL

Tendence navracet se k historickym gotickym formam (historismus) se objevuje jiz pied
vznikem novogotického slohu jako takového, goticky revival (zdmérny, intencionalni
navrat ke gotickym formam) napiiklad ve stavbach Christophera Wrena v Oxfordu.
V Ceském prostiedi je vhodné uvést piiklad Jana BlaZeje Santiniho, ktery u vybranych
staveb uplatnil gotizujici prvky. V téchto ptipadech je vzdy zajimava otdzka po smyslu
takto svérazného uméleckého projevu. V piipadé Santiniho Ize odpovéd nalézt
u zadavateld staveb. Jimi byli piedstavitelé starych feholnich fadi, které v Cechach
pusobily jiz v ptedbélohorském obdobi. Tyto historizujici formy mély poukazat na
starobylost téchto fadi a legitimizovat takto jejich mocenské néroky.

Pro rozvoj anglického architektury v duchu ghotic revival, respektive rané romantické
novogotiky je klicova stavba Strawberry Hill House z poloviny 18. stoleti. Zamek si
nechal postavit tviirce literarniho Zanru goticky roman (pfipomenime si zde jeho zasadni
literarni dilo Otransky zamek) a ctitel anglické stiedoveké, zejména gotické vytvarné
kultury Horace Walpole. Pleného rozvoje se novogoticka architektura dockala az po
poloviné 19. stoleti, v britském kontextu mizeme uvést piiklad vice nez stovky dél
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mimotadné plodného architekta George Gilberta Scotta. Do pevninské Evropy se gotické
formy dostavaji v prvni poloviné 19. stoleti naptiklad v podob& romantickych stavbic¢ek
anglickych parki, nové vytvateny jsou i dekorace na zdklad¢ anglickych gotickych ptedloh
(tudorovska gotika) — novogoticka prestavba zdmku Hluboka nad Vitavou.

Ve které zemi vznikly prvni novogotické stavby? Jaky je rozdil mezi architektonickym
survivalem a revivalem?

10.7 DalSi aspekty textli o stredovékém vytvarném uméni

Texty o stiedovékém uméni: nestorem oboru a prednim badatelem o stfedoveké
ikonografii (o vyznamu vyobrazenych motivil) byl Emil Malé: L'Art religieux de la fin du
Moyen Age en France (1908); Tentyz: Religious Art in France: The Late Middle Ages:
A Study of Medieval Iconography and Its Sources.

Gotické stavby jitfily rovnéz predstavu romanopiscl. Inspirovana stfedovékem
(gotikou) byla préza Viktora Huga: Chrdam Matky Bozi v Parizi (1. vydani 1831).

El[smortnaprory ]

V kapitole jsme vénovali pozornost vyvoji uméni ve stfedovéku, predevsim v oblasti
kontinentalni Evropy. Ve stru¢nosti jsme si charakterizovali vyvoj stylu pfedromanského,
romanského a gotického. Rovnéz jsme se zabyvali soudobymi literdrnimi texty,
pojednavajicimi o vytvarném uméni. Predstavili jsme si, které literarni piedlohy umélci
v dané epose vyuzivali. Pozornost jsme vénovali rovnéz tzv. druhému Zivotu gotického
uméni v 18. stoleti.
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11 VYVOJ RENESANCNIHO VYTVARNEHO UMENI
A JEHO REFLEXE V LITERARNI TVORBE

mowrmmeoaeroy  [[@]

Kapitola ptedstavi vyvoji vytvarného uméni v renesan¢nim obdobi, pfedevsim v oblasti
kontinentalni Evropy. Ve stru€nosti bude ptedstaven vyvoj architektury, sochafstvi
a plastiky. Bude se rovnéz zabyvat soudobymi literarnimi texty, pojednévajicimi
0 vytvarném umeéni. Struéné charakterizovany budou také uZzivané literarni ptedlohy.
Zabyvat se budeme rovnéz specifickymi formami synkreze obrazu a textu, uzivanymi
Vv renesanénim  obdobi. Opomenuta nebude ani charakteristika renesan¢nich
architektonickych traktata.

ey ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e charakterizovat genezi a typické znaky renesan¢ni architektury

e charakterizovat genezi a typické znaky renesancni sochafstvi

e charakterizovat genezi a typické znaky renesan¢ni malby

e definovat literarni texty, které byly umélci v renesanénim obdobi vyuzivany jako
zdroje inspirace a pouceni pro vlastni tvorbu

e rozlisit pojmy renesance a humanismus

o vysvétlit, které naméty predstavovaly v renesancnim obdobi novum

200 minut
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_

renesance, trecento, quattrocento, cinquecento, severska renesance, paragone, Giorgio
Vasari, emblematické ptiruc¢ky

11.10becna charakteristika renesancéniho vytvarného uméni

Terminem renesance oznacujeme jak umélecky sloh, tak historickou epochu, jejiz
chronologii mizeme vyznacit rozpétim od 14. do pocatku 17. stoleti. Dobové soubézné
intelektualni hnuti (filosofii a literaturu) nazyvame humanismem. V hrubych obrysech
muizeme u humanistické filosofie akcentovat, ze do stfedu svého z4jmu postavila opét
¢lovéka. Patrné jsou snahy o filosofické zdiivodnéni lidské distojnosti. Oproti stfedoveké
scholastické tradici se konstituoval novy vzdélavaci systém — studia humanitatis.

Tento renesancni pojem byl odvozen z Cicerovych textl pro nové zaméfeni studia, ve
sttedu jeho z4jmu bylo studium gramatiky, poezie, historie, rétoriky a moralni filosofie
(dnesnim filosofickym pojmoslovim etiky). Humanistic¢ti ucenci byli pfesvédCeni, Ze
studiem téchto predmétd (a nikoliv vyhradné teologickym studiem), nabyvé jedinec
moralnich kvalit, uzitecnych pro kvalitativni zlepSeni zivotni situace jednak jeho
samotného, jednak celé spole¢nosti. Piiklady vhodné pro takto zaméfené studium hledali
prvni humanisté u antickych autort. Problematickd ovSem byla nedostupnost autentickych
starovékych textl. V klasternich knihovnéach se patralo po piivodnich verzich antickych
textll — S timto souvisel soudoby rozvoj filologie. Latina se v pribéhu casu menila, ve
sttedovékém obdobi se zjednoduSovala a zhrubla. Rani humanisté s timto védomim
podrobovali znama dila antickych autorit textové kritice.

S rozvojem renesancni filologie souvisi také znamé odhaleni tzv. Konstantinovy donace
italskym uéencem jménem Lorenzo Valla. Na zaklad¢é toho dokumentu, ktery papezska
kurie vydavala za pisemnost z doby cisafe Konstantina (4. stoleti po Kr.), si papezové
narokovali svétskou vladu na Apeninskym poloostrovem. L. Valla zevrubnou textovou
analyzou dokumentu tento vyklad spolehlivé vyvratil a prokazal, ze se jedna o falzum
(podvrh), které bylo sepsano terpve ve stiedovékém obdobi. Pozdé€ji se rovnéz také
humanisti¢ti uc¢enci ze zdalpského geografického prostoru (sever, severozapad a stied
Evropy) zabyvali textovou kritikou. Jejich motivaci byla reformacni snaha o nalezeni co
mozna nejpuvodnéjsi verze evangelii. Latinskou vulgatu sv. Jeronyma nepovazovali za
relevantni a vérny pieklad, koncentrovali se proto na starofecké evangelijni texty.
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Co byla tzv. Konstantinova donace? S rozvojem které védecké discipliny souviselo
vyvraceni jeji pravosti.

Pojem rinascenza (znovuzrozeni) byl v poloving 16. stoleti uzit umélcem a polyhistorem
Giorgiem Vasarim, ktery jim oznacoval rozkvét véd a uméni v Italii na konci 13. stoleti.
V novovéku pojem ,,renesance‘ uzil francouzsky historik Jules Michelet, ktery jej uzil ve
svych déjinach Francie publikovanych v roce 1855. Pozdéji v 19. stoleti tento pojem
zpopularizovalo dilo Svycarského historika Jacoba Burckhardta, ktery se ve svych
kulturnéhistorickych pracich mimo jiné sousttedil také na poznani kulturnich a socialnich
proudii ve méstskych statech a signoriich stfedni Itdlie 15. a 16. stoleti. Renesance
znamenala opétovné obrozeni antické kultury, a to za ucelem povzneseni politického
a ekonomického postaveni méstskych komun stfedni Italie — zejména Florencie.

Pocatky renesance jsou obvykle kladeny do severni Itdlie na pielomu 13. stoleti
a 14. stoleti. Jak jsme uvedli vyse, jeji kolébkou bylo jednozna¢né mésto Florencie. Od
12. stoleti vzrastala v mnoha méstech ve stiedni a severni Italii prosperita obyvatelstva,
zpiisobend piedevsim rozvojem namoiniho obchodu (Pisa, Janov — strategickd pozice na
obchodnich cestach zprostiedkovavajici Evropé luxusni zbozi z Orientu), pozdéji rozvoj
penéznich sluzeb (piijcovani penéz — Florencie, rod Medici) a femeslné vyroby (Florencie,
Lucca). Mésta se postupné vymanila z nadvlady velkych pozemkovych vlastnikli — §lechty
a biskupt a formovala se jako samospravné celky — komuny. K dyz ve méstech Slechtici
sidlili, samospravu méli v rukou piislusnici kupecké elity — méstsky patriciat. Slechtické
rody soupetily ve mésté¢ s vyznamnymi méStanskymi rodinami i s dalSimi Slechtickymi
klany (italska tradice vendety, krevni msty; ozvuk téchto nasilnosti také v Shakespearové
pribéhu Rome a Julie). Postupné se vSak téz Slechtické rodiny zapojily do méstského
hospodaistvi. Penize ziskané z pozemkové renty vlozily do finanénich operaci nebo do
vyroby a provazaly se diky sitatkové politice s nejbohatSim méStanstvem. Tak se
zformovala ve vétSiné meést vladnouci vrstva, kterd poZivala plnych prav méstské
samospravy.

Renesance jakoZzto intelektudlni a spolecenské hnuti se posléze rozsitilo také do dalSich
casti evropského kontinentu — navaznost na antickou tradici vSak byla i nadéale urcujici.
Uzkou vazbu na antickou filosofii a obecné smé&fovani humanistické filosofie a renesanéni
kultury dobte doklada citat starotfeckého filosofa Protagora: ,.clovéek je meritkem vsech
véci*. Protagorova maxima je dobfe aplikovatelna také rozvoj renesan¢niho umeéni, které
mélo rovnéz ve stfedu svého zdjmu cloveka a jeho misto ve svéte.
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11.2Chronologie renesanéniho vytvarného umeéni

e trecento (zahrnuje 14. stoleti, predev§im pocatky renesan¢niho uméni ve Florencii)

e (uattrocento (zahrnuje 15. stoleti, rozsifeni renesancniho umeéni po celé Italii)

e cinquecento (16. stoleti, italsky manyrismus a rozsifeni renesan¢niho uméni do
Zaalpi)

11.3Severska renesance (renesanc¢ni umeéni v Zaalpi)

Na rozsifeni renesance do Zaalpi se spolupodilelo hned nékolik faktorti. Do Rima
i1v15. a 16. stoleti neustale proudilo velké mnozstvi poutnikt, ktefi se mimodék mohli
seznamit s novymi myslenkami. Naopak z Italie do Evropy odchazela ¢ast humanistickych
ucencu (napi. Giordano Bruno) a také ¢etna cirkevni poselstva, ktera mifila z papezské
kurie na dvory jednotlivych suverénnich panovnikd. Francie pfi§la ve styl s renesancni
kulturou vlivem francouzsko-italskych valek na pocatku 16. stoleti. Opomenout bychom
neméli také tradi¢ni obchodni kontakty. V radmci obchodnich stezek spojujicich sever a jih
kontinentu totiz necirkulovalo jen zbozi, ale také filozofické a umélecké ideje. Renesancni
uméni se v Zaalpi uzpisobilo mistnim podminkam a lokalni vytvarné tradici. V oblastech
polozenych na sever od alpského masivu byla obzvlasté vitalni jesté v 15. a na pocatku
16. stoleti gotika. Nebylo vyjimec¢né, ze v jedné oblasti vznikaly stavby v obou stylovych
modech soucasné. Vliv domaci ,,severské* tradice je obzvlaste patrny v ptipad€ dél maliit
severské renesance, v jejich dilech se misi prvky doznivajici gotiky s nastupujici renesanci
(napf. dila norimberského roddka Albrechta Diirera nebo zejména dila Hieronyma Bosche).
Odlisny smér sledoval na severu také vyvoj architektury. Zpocatku se vyznacoval pouze
aplikaci renesancniho tvaroslovného detailu a architektonickych prvki. Také pozdéji
budované stavby, poplatné jiZ renesancnim architektonickym principim, byly ve své
skladb¢ a pojeti specifické a od italskych predobrazi se valné vétsiné znacné odliSovaly.

11.4Nastin vyvoje renesancni architektury, socharstvi a malby

Zajem o ¢lovéka, respektive realistictéjsi vyobrazeni lidské figury ve vztahu k okolnimu
prostoru je sledovatelné jiz u tzv. protorenesan¢nich umélct, kteti byli ¢inni ve méstech
stfedni Italie jiZ v zdvéru 13. a na pocatku 14. stoleti. Zde je tfeba pfipomenout zejména
sochafe Nicolu Pisana a jeho syna Giovaniho Pisana, kteti byli ¢inni v méstech Pisa
(odtud jejich ptizvisko), Pistoia a Siena. Jejich sochatska dila, napiiklad propracované
reliéfy z kazatelen taméjSich kostelli, vykazuji klasicizujici rysy (jsou v urcitych ohledech
analogické s klasickymi sochatskymi dily staroveéku). Predpoklada se, Ze jejich tviirci byly
inspirovani antickymi sarkofagy, které se v této oblasti Itdlie dochovaly. Za jedno
Soucasnikem vyse vzpominanych sochatti byl florentsky malif Giotto di Bondone. Ten ve
svém dile rozvinul zplisob zobrazovani lidskych postav, které byl ve srovnani se starsi
vytvarnou tradici zcela novatorsky. Postavy byly pojednany naturalisticky, s dirazem na
jejich trojrozmérnou modelaci a také jejich zasazeni do prostorového ramce. V ptipadé
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Giottovych dé€l kromé propracovanych kompozi¢nich feSeni zaujme také Siroky rejstiik
emoci, které zpodobnéné postavy vyjadiuji. K zasadnim dilim tohoto um¢lce,
a v globalnim pohledu také celych dé&jin evropské vytvarné tradice, patii freskova vyzdoba
interiéru kaple rodiny Scrovegnit (it. Cappella degli Scrovegni) v severoitalském mésté
Padova z pocatku 14. stoleti (vymalba dokoncena kolem roku 1305). Freskovy cyklus
zpodobiluje vyjevy ze zivota Krista a Panny Marie, ikonograficky program kulminuje
Vv monumentalnim zpodobnéni zavéreéné scény Posledniho soudu, jejiz soucasti je také
donator kaple a objednatel jeji vymalby Enrico Scrovegni.

Rozvoj renesanéni architektury piinesl az pocatek nasledujiciho. Za dilo stojici na
pomezi gotiky a rané renesance je povazovana zvonice florentského domu (katedraly)
Santa Maria del Fiore, vybudovana v rozmezi let 13341359, jiz navrhl opét malit Giotto.
S florentskym domem je rovnéz spjat milnik ran¢ renesancni architektonické tvorby, a sice
kopule, ktera byla vybudovana nad kfizenim hlavni a pfi¢né lodi. ZastfeSeni bylo technicky
mimotradné komplikované. S inovativnim konstrukénim feSenim pfiSel teprve architekt
Filippo Brunelleschi. Monumentalni kopule byla dostavéna na zakladé feseni, které vzeslo
z architektonické soutéze vypsané piedstaviteli mésta Florencie v roce 1418. Kopule
florentského dému, dokoncend v roce 1434, dodnes dominuje panoramatu mésta a stala se
jednim ze symbola renesance jako takové. Brunelleschi se vedeni stavebnich praci ujal na
pocatku 20. let, tehdy vznikaly také jeho dalsi klicova dila — florentsky nalezinec (Ospedale
degli Innocenti), starou sakristii kostela San Lorenzo nebo privatni kapli rodiny Pazzi
pfistavénou ke stiedoveékému mendikantskému kostelu Santa Croce (Ces. sv. Kiize).

Pokud bychom si méli ze sochaiti rané toskanské renesance zapamatovat alespon jedno
jméno, bude jim Donatello. Z repertoaru jeho dél pripomenme alespon pétici plastik —
trojice prorokd, obétovani Izaka, a Jeremias — situované v nikach vyse zminéné kampanily
(zvonice) florentského domu. K zadavatelim Donatellovych dél patfil také Cosimo
de'Medici, ptisluSnik vyznamné patricijské rodiny, z niz vzesSlo né€kolik vyznamnych
mecenasi, kteti podporovali renesan¢ni umélce a jejich tvorbu. Pro nadvoii jeho méstského
palace Donatello vytvofil bronzovou plastiku starozakonniho hrdiny Davida, ktera byla
odlita kolem roku 1430. Po vypuzeni jeho patrona z Florencie byl Donatello povolan do
Padovy, kde byl povéien vytvorenim jezdeckého sochy kondotiéra (ndjemného vojevidce)
Gattamelaty. Jezdecka bronzova socha, po svém dokonceni v roce 1450 umisténa pied
basiliku sv. Antonina Paduanského, byla prvni nadZivotni sochou tohoto druhu, ktera byla
uspésné odlita od zavéru staroveku.

Z malifd rané renesance je tieba zminit alespon Masaccia, Paola Ucella a Sandra
Botticelliho. Soudobou malbu charakterizoval objev a precizace uziti linearni perspektivy
S jednim Ub&Znikem, kterd umoziovala plné rozvinout geometricky presnou iluzi
trojrozmérného prostoru. Problémem umeéleckého progresu, ktery feSil napiiklad dalsi
vyznamny ran¢ renesancni malif Paolo Ucello, byly umélecky ucinek dosazeny svételnou
modelaci. Dalsi ptislusnik rodu Medicejskych Lorenzo de " Medici (zvany pozdéji pro jeho
uménimilovnost a mecenat ptizviskem Nadherny) byl patronem a objednatelem maleb od
malife S. Botticelliho. Ten b&hem své kariéry vytvofil také celou fadu sakralnich maleb,
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Z naseho uhlu pohledu budou dulezité zejména malby, jejichz ndméty Cerpal z antické
mytologie (Primavera/Jaro, kolem 1481; Zrozeni Venuse, kolem 1485, Mars a Venuse,
kolem 1485, bohyne Pallas s Kentaurem, kolem 1482). Dila jsou inspirovana klasickou
mytologii, 1 kdyz jim pifedlohou nebyl zadny z jednotlivych text, nicméné jejich
interpretace zavisi na vykladu hned nékolika rozdilnych textovych zdroji. Badatelé je
interpretuji predev$im v souvislosti s basnickou a filosofickou tvorbou soudobych
humanistt. Pfi vykladu je zohlednéna zejména novoplaténska filosofie, spatiujici paralely
mezi antickou mytologii a kiestanstvim.

Co se nametu tyce, v renesancnim obdobi se mimo tradi¢nich sakralnich namétt zacaly
téSit motivy znamé z literatury antického starovéku, a to jak naméty historické, tak
mytologické. Textem, ktery fadé renesancnich (a pozdéji také baroknich a mladSich)
umélci poskytl bohatou Skalu piibéhti a naméti byly Metamorfozy timského basnika

ey

zijiciho v 1. stoleti po Kristu Publia Ovidia Nasa.

Obdobi vrcholné renesance je obvykle vyznacovano rozpétim let 15001520, pticemz
zavéretné vymezeni je datem smrti jednoho z jejich vyznacnych protagonisti maliie
Rafaela Santiho. Nékteii badatelé povazuji za zlom rok teprve rok 1527, kdy armada cisate
Karla V. napadla a zpustosila Rim (Sacco di Roma). Termin ,,vrcholna renesance” byl
poprvé uplatnén vySe vzpominanym Svycarskym historikem J. Burkhardtem. Sviij piivod
ma v popisu vrcholného stylu malby a sochafstvi raného 16. stoleti Johana Joachima
Winckelmann z roku 1764. V obecné roviné renesan¢niho uméni jako celku obdobi
vrcholné renesance vyznacuje obnovené polozeni diirazu na klasickou tradici a rozsifovani
uméleckého mecenatu. Z hlediska formalniho naklddani s vyobrazenim lidské figury
dochazi koncem obdobi ke kreativni deformaci (prodlouzeni) vyobrazenych tél — pozdni
faze renesan¢niho stylu je oznacovana jako manyrismus. Kromé zminovaného Rafaela
k predstavitelim vrcholné renesance jsou Fazeni Leonardo da Vinci, Michelangelo
Buonaroti a architekt Donato Bramante.

11.5Specifika literarnich textl vztahujicich se k renesanénimu
umeni

K renesan¢nim umélctim, ktefi byli také literarn€ Cinni, patfil architekt a humanisticky
ucenec Leon Batista Alberti. K jeho prukopnickym dilim pattilo pojednani o kryptografii
a italské gramatice. Uzce spolupracoval s florentskym astronomem a kosmografem Paolem
Toscanellim a zpracoval pojednani Descriptio urbis Rome o geografii Rima.
K nejslavnéjsim patii ovSem jeho prace o vytvarné tvorbe. Spis O malirstvi (Della pittura)
zpracovava pravidla optiky a perspektivy, které piedstavuje jako zékladni metody
zobrazovani pro malife a architekty. K uvaham o podstaté malifské tvorby mimo rozboru
principt perspektivy jsou v dile také stati o kompozici malifského dila a uziti barev. Své
teoretické tvahy o umélecké tvorbé Alberti predstavil také ve spise O socharstvi (De
statua) a O stavitelstvi (De Re Aedificatoria). Posledni zminény titul byl publikovan v roce
1452. Alberti, ktery pobyval v Rime, vénoval znaénou pozornost studiu antickych pamatek.
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Tyto znalosti zaro€il pravé v tomto pojednani, které bylo prvnim renesan¢nim spisem
0 architektonické tvorbe¢.

V dile, které je svym cClenénim inspirovano Vitruviovym antickym textem, Alberti
pojednava o Sirokém spektru témat sahajicim od historie a urbanismu, pfes stavitelské
techniky po estetiku architektonickych dél. Kniha zprostfedkovala predstavy a teorie
florentské renesance dal$im ucencim a architektiim také mimo Italii. Albertiho dilo mélo
charakter u¢ené¢ho pojedndni, které¢, jak sdm uvedl, nebylo urceno pouze praktikiim, ale
tém, co se architekturu zajimali také z teoretického hlediska. Odlisného charakteru byla
publikace dalsiho architekta, ktery rovnéz zpracoval publikaci o svém oboru. Byl jim
manyristicky architekt Sebastiano Serlio, ktery se podilel na budovani jedné
z nejslavnéjSich francouzskych renesanénich staveb — zamku Fontaineblau. Serliovo
pojednani Tutte [ opere d’architettura et prospettiva, jehoz prvni vydani bylo publikovano
v roce 1537, bylo zaméteno piedevsim ke stavebni praxi a na rozdil od starSiho pojednani
L. A. Albertiho bylo také doprovéazeno ilustracemi. Ty nasledné poslouzily celé plejadé
architektl jako nasledovanihodny vzor.

Jmenujte dvojici nejvyznamnéjsi renesancni traktaty o architektonické tvorbé. Uved'te,
vV ¢em se mezi sebou odlisuji.

11.6 Renesancni texty o umeéni

Dalsim literarné ¢innym umeélcem vrcholné renesance byl architekt a malit Giorgio
Vasari. SpiSe nez svou malbou a architektonickym dilem se proslavil svou biografickou
encyklopedii zvanou, obsahujici biografie jednotlivych umélct (Vasariho soucasnikt i jiz
nezijicich tvarct). Dilo zvané Zivoty nejvyznamnéjsich maliiii, sochaiti a architekti
(it. Vite de piu eccellenti pittori, scultori, ed architettori), bylo poprvé publikovano v roce
1550 a autor jej v€noval vySe vzpominanému vyznamnému renesanénimu mecenasi

Cosimu De 'Medici.

Druhé, prepracované a rozsirené vydani totozného titulu bylo vytisténo v roce 1568.
Vasari ji diky tomuto dilu ¢asto oznaovan jako prvni historik uméni. Mimo Zivotopist je
soucasti pojednani také oddil zasvéceny uméleckym technikdm. V thrnu Vasari pfipisuje
hlavni zasluhy na uméleckém progresu Florentantim. Umélecké uspéchy dalSich italskych
vytvarnikd, v prvni edici textu napiiklad nejsou viibec zminovani Benatéané (naptiklad
slavny benatsky malif Tizian Vecelli). Vasariho biografie jsou ozvlastnény fadou
anekdotickych ptihod, znichz je jen Cast pravdiva. Nékteré znich jsou odvozenych
z antickych textl. Naptiklad ptihoda, v niz mlady Giotto namaluje na plochy povrch tak
realistickou mouchu, Ze zmate svého starSiho mistra a ucitele Cimabua, ktery se ji uveden
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v omyl pokusi odehnat, je inspirovana antickym piibéhem o malifi Apellovi. Radu
neptesnosti, chybnych autorskych piipsani a dataci dokdzalo odhalit az moderni
uméleckohistorické badani, opiené o zevrubny archivni prizkum. Vasariho publikace
presto dosud slouzi jako zdsadni pramen pro poznani uméleckého zivota zejména jeho
soucasnikd.

Vasari se svym literarnim dilem zapojil také do specifické renesanéni diskuze, jejimz
cilem bylo srovnani uméleckych druhtt malby a sochatstvi (do jisté miry téz architektury)
a argumentace, ktery z danych druhti je hodnotove stavén nejvysSe a v jakych ohledech se
navzajem odliSuji. Tato typicky renesan¢ni rétoricka diskuze se nazyva paragone (italsky
srovnavani). Vasari naptiklad prohlasuje, Ze zakladem vSech uméni je kresba (it. disegno).
Leonardo da Vinci ve svych zéapiscich, které pted rokem 1542 shromazdil Francesco Melzi
a teprve v poloving 17. stoleti publikoval Raffaclo du Fresne pod ndzvem Pojedndani
0 malbe (it. Trattato della pittura), napiiklad zminuje, ze v narocich kladenych na umélce
nic nepfed¢i malbu. Dalsi ze slavnych, pisemné zaznamenanych renesan¢nich spord o tom,
které z uméni je nejpiednéjsi, nalezneme v publikaci o dvorské etiketé a mravech literata
Baldassara Castiglione pfizna¢né zvané Dvoran. Tyto paragone se staly fundamentem
kategorizace uméleckych druhti (a pozdé&ji, zejména v baroku také zanrt), petrifikovanych
umeéleckych teoriemi rozvijenymi na nove zaklddanych akademiich.

Vysvétlete pojem paragone.

Renesan¢ni umélci byli Casto polyhistofi (vynikali v fad¢ oblasti lidského védéni
a aktivit). Mnoho z nich ovladalo na mistrovské trovni architektonickou tvorbu, malbu,
sochaistvi, drobnou i monumentalni plastiku ¢i grafické techniky. Jak jsme si ilustrovali
vyse, fada z nich byla také literarné ¢innd. Mimo odbornych ¢i ucenych pojednani fada
umélct tvofila také krasnou literaturu. Basnické tvorbé, kterd se jiz od starovéku tésila
vysoce hodnocenému statusu intelektualni ¢innosti, se vénoval naptiklad Michelangelo
Buonarroti. Z jeho vice nez tii set znamych basni tvoii vétsina sonety, i kdyz mezi nimi
figuruji také madrigaly a kvartety. Cela desetina z celku je dedikovana mladému italskému
Slechtici Tommaso dei Cavalieri, k némuz Michelangelo v zavéru svého Zivota choval
milostnou naklonost. Edice Michelangelovych sonetii byla zpracovana a publikovana jeho
prasynovcem Vv roce 1623. Nékteré z jeho basnickych dél se vztahovaly také ke slavnym
uméleckym dilim. Znamym piikladem je baseni, v niz Michelangelo 1i¢i strazné
doprovazejici jej pii malbé jeho snad nejznamé;jsi fresky — vymalby klenby Sixtinské kaple:

Z té tryzné krk mi zduftel, vole v1a¢i,
to kocouriim tak roste v Lombardii
¢i jinde kdes, kde Skidnou vodu piji,
a pupek vzdyma se a k bradé tlaci.
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K nebesim vousy jezim, tém¢ staci

v tyl se mi, prsa mam jak od Harpyji,

a Stétec, jak se z n¢ho barvy liji,

pfejnou me strakatinou shiiry smaci.
Ky¢le mi vhiezly v bfich a dech mu ouzi
a na zadek mé€ rovnovaha zmaha,

a jak bych bez o¢i byl, vravoram.

Kiize ma povisla se vpredu dlouzi

a vzadu zase nadost nedosaha,

jak syrsky luk se kiivim, napinam.

A tak, co v hlavé mam,

vyjde co tvar jen potvorny a zly.

Kdo z hlavné kiivé rovné vystieli?

Ten vytvor mrtvy, mdly

ty, Jene, obhaj, Cest mou a mé chténi.
Nejsem zde na misté. A ve mné malif neni.

Specifickym literarnim produktem, ktery slucoval psané a obrazové sdéleni a jehoz
puvod koteni v renesancnim obdobi, jsou emblematické knihy ¢i prirucky. | kdyz nékolik
ranych emblematickych kompendii bylo vyhradné textovych, valnd vétSina sestdvala
z textu doplnéného o obrazovy motiv. V 15. stoleti se pojem emblému konstituoval jako
architektonicky odborny termin (terminus technicus). Pojmu bylo uzito k ozanceni
vyobrazeni (malované, sochané, kreslené) ptipojeného ke stavbé. Stejné jako napisy patfil
dle soudobého vykladu do repertoaru architektonické dekorace. Od publikovani vyse
probiraného architektonického traktaitu L. B. Albertiho, byly emblémy spojovany
s egyptskymi hieroglyfy a byly povaZovany za v zapomnéni upadly univerzéalni jazyk.
Proto znalost emblému v ramci renesancniho pojeti spadala do ranku znalosti starovéku,
do n¢&jZ se pocitala nejen feckd a fimska antika, ale také starovéky Egypt. O tom svédci
mimo jiné také podet obeliskli vztyéenych v Rime v 16. a 17. stoleti.

Prvni emblematicka piirucka byla publikovana v Augburgu v roce 1531 a jejim autorem
byl italsky pravnik Andrea Alciato. Vydani této knihy vyvolalo po celé Evropé vinu
z4jmu, ktery trval bezmala dal§i dvé stoleti. Popularni emblematické kompendium
Francise Quarlese, poprvé vydané v roce 1635, bylo publikovano v fad¢ dalSich vydani.
Emblémy v té€chto ptiruckach slouzily jako moralistni kombinace textu a vyobrazeni, které
mély Ctenafe piivést k introspektivnimu zkoumani a reflexi jeho vlastni Zivotni situace.
Interpretacné naro¢na dila byla ptistupna pouze uz§imu kruhu poucenych konzumentti, coz
bylo ostatné typické také pro dal$i manyristickou uméleckou produkci.

Kdo byl autorem nejstar$i zndmé emblematické piirucky?
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Elswmmortnapmrory ]

V kapitole jsme vénovali pozornost vyvoji vytvarného umeéni v renesanénim obdobi,
pfedevsim v oblasti kontinentdlni Evropy. Ve stru¢nosti jsme pfedstavili vyvoj renesancni
architektury, sochafstvi a plastiky. RovnézZ jsme se zabyvali soudobymi literarnimi texty,
pojednavajicimi o vytvarném umeéni. Pfedstaveny budou také uzivané literarni predlohy.
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12 VYVOJ BAROKNIHO VYTVARNEHO UMENI A JEHO
REFLEXE V LITERARNI TVORBE

mowrmmeoeroy  [[@]

Kapitola ptedstavi vyvoji vytvarného uméni v baroknim obdobi, ptedev§im v oblasti
kontinentalni Evropy. Ve stru¢nosti bude prezentovdn vyvoj architektury, sochafstvi
aplastiky. Bude se rovnéz zabyvat soudobymi literarnimi texty, pojednavajicimi
0 vytvarném umeéni. Predstaveny budou také uzivané literarni predlohy. Pozornost bude
vénovana rovnéz kapitolam z déjin barokni knizni kultury.

ey ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e charakterizovat genezi a typické znaky barokni architektury

e charakterizovat genezi a typické znaky barokniho sochatstvi

e charakterizovat genezi a typické znaky barokni malby

e definovat literarni texty, které byly umélci v baroknim obdobi vyuZzivany jako
zdroje inspirace a pouceni pro vlastni tvorbu

cca 200 minut

dynamické baroko, barokni klasicismus, hagiografické cykly, kult svatého Jana
Nepomuckého, koncept totadlniho uméleckého dila, tzv. bel composto, barokni knizni
vazba, milostivé obrazy, barokni topografie
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12.10becna charakteristika barokniho vytvarného uméni

Baroko je mimotadn¢ zdobny a ¢asto extravagantni styl, projevujici se vedle vytvarného
uméni také v hudb¢ a dalSich uméleckych zanrech. Barokni uméni se v Evropé (a diky
kolonidlnim vybojim také za hranicemi Starého kontinentu) rozvijelo v rozmezi mezi
ranym 17. a polovinou 18. stoleti. Ve druhé poloviné 18. stoleti se rozvijela jesté¢ zdobnéjsi
a dekorativnéjsi varianta barokniho slohu — rokoko (n¢kdy také oznacovana jako pozdni
barok). Rokoko bylo nasledné¢ wvystiidano uméleckou tvorbou oznacovanou jako
novoklasicistni. Vznik a rozvoj barokniho uméni v Evrop¢ je spojen s patronaci katolické
cirkve. Za ,,rodisté barokniho uméni mizeme oznacit opét Italii, tentokrat vSak centrum
Papezského statu a katolické cirkve Rim.

Kofeny baroknitho uméni tkvi v architektonické tvorbé potridentského obdobi
(z hlediska cirkevnich dé&jin nékdy byva jako obdobi tridentského katolicismu oznacovan
casovy usek od zavéru Tridentského koncilu do zavéru Druhého vatikanského koncilu
v roce 1965). Tridentsky koncil zasedal v letech 1545-1563 a jeho hlavnim cilem bylo
reforma katolické cirkve, reagujici na silici reformaci protestantskou. K zavérim
Tridentského koncilu patfila také ujednani o podobé€ a uzivani ndbozenskych obrazli. Byla
ustavena doktrina a souvisejici koncepce umélecké tvorby, kterd dle zavéru koncilu méla
promlouvat zejména k obyCejnym lidem a podilet se na srozumitelném tlumoceni
katolickych dogmat. Navazné baroko, na rozdil od intelektudlné narocného, pro uzkou
skupinu uréené¢ho manyrismu, cililo na osloveni mas. Programové §lo tedy o plisobivé
umélecké vyjadieni, které bylo myslenkové ptistupné Sirokym vrstvdm obyvatelstva.

Zaveéry Tridentského koncilu byly urcujici, i kdyz nepfimo, rovnéz pro architektonickou
tvorbu. Barokni kostely se zakladnim dispozi¢nim c¢lenénim diametrdlné odliSovaly od
starSich sttedoveékych a renesancnich svatyni. Dominantnim prostorem byl tstfedni prostor,
shromazdisté véficich, ktery byval zpravidla zavrSen kupoli, symbolizujici propojeni
pozemské a nebeské sféry. Vyznamny byl pfimy kontakt véticich s hlavnim oltafem, u néjz
byla celebrovana mse. Separatni vedlejsi oltare byly dedikovany kultur jednotlivych svétct.
Za prvni fimsky kostel, ktery spliloval tyto poZzadavky, miZeme oznacit hlavni kostel
sv. Ignacem z Loyoly v roce 1534. Rimsky kostel II Gesu byl vybodovan architekty
Giacomo da Vignola a Giacomo della Porta, tvoficimi v manyristickém stylu. Fasada
kostela, realizovana dle navrhu druhé architekta, prozrazuje nastupujici baroko. Hlavni
jezuitska svatyné byla vysvécena v roce 1584. Dle vzoru tohoto chramu byly zbudovany
desitky staveb po celém svéte (jezuité byli fadem misijnim, ktery $ifil katolickou viru do
diive z cirkevniho hlediska pohanskych oblasti). Bazilikalni a centralni kostely se budovaly
1 nadale, avSak v men$i mife a na zaklad¢ specifického zadéni.

Navratime-li se k obecné charakteristice barokniho stylu, je mozné uvést, ze barokni
umélci radi  vyuzivali kontrastu, pohybu, bujarého ornamentu, sytych barev,
monumentality, ilusionismu a momentu piekvapeni, aby v divakovi vzbudili jako
bezprostiedni emocialni odezvu uzas. Po svém etablovani a rozvoji v Rimé na pocatku
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17. stoleti se baroko rychle §itilo do Francie, severni Italie, Spanélska a Portugalska, stfedni
Evropy a jihu némeckych zemi.

Ve kterém dneSnim staté se zacalo barokni uméni rozvijet nejdiive?

Co se samotného pojmu baroko tyce, timto terminem (barocco) se Vv portugalstiné
oznacovala perla nepravidelného tvaru. Pred 18. stoletim se vSak termin pouzival vyhradné
ve Sperkafstvi. Ve stfedoveké scholastické logice pojem baroko oznacoval vse chybu
V logickém tusudku. V sedmnactém stoleti je zaznamendno uziti terminu ,,barokni“ ve
vyznamu ,,tordovany* (naptiklad tordovany diik sloupu). Stejné jako v ptipad¢ predeslych
slohil byl 1 pojem baroko/barokni nejprve chapan posmésné. Historici uméni a umeélecti
kritikové poloviny 19. stoleti termin baroko/barokni uZzivali pro posmés$né oznaceni
postrenesancniho uméni. V takto pejorativnim duchu pojem uzil naptiklad dfive n€kolikrat
zminény historik Jakob Burckhardt. Prvni kdo se baroknim uméni seri6zné a bez
predsudkt zabyval byl historik uméni Heinrich Wélfflin, ktery v roce 1888 v Mnichoveé
publikoval svou slavnou monografii Renaissance und Barock. Z ¢eskych badatelt
vzpomenime Vojtécha Birnbauma, ktery ve 20. letech 20. stoleti formuloval tzv. ,,barokni
teorii“, aplikovanou na obecné zasady vyvoje stylu (studie Barokni princip V déjindch
architektury, publikovana v roce 1927 v ¢asopise Styl). V urcité fazi vyvoje stylu, napt.
gotického, dle Birnbauma nastava ,barokni* faze, kdy dochdzi k zdmérnému poruseni
a pfestoupeni doposud platnych pravidel a zésad vzdy, kdyZ se ma sloh pftileZitost plné
rozvinout. Charakteristiku baroka jako pozdniho, krouceného a pravidla ptekracujiciho
slohu pouzil ve dvacatych letech dvacéatého stoleti historik uméni Vojtéch Birnbaum pfi
formulaci tzv. ,,barokni teorie®.

12.2 Orientaéni periodizace barokniho vytvarného uméni

e 1650-1670 rané baroko
e 1680-1720 vrcholné baroko
e 1725-1750 pozdni baroko/rokoko/klasicismus

12.3Rozsireni a hlavni znaky barokniho vytvarného uméni

V pribéhu 17. a 18. stoleti se baroko rozsifilo nejen do celé Evropy a v ramci Ruska
i do Asie, ale také do zejména Jizni Ameriky. Proniklo do vSech uméleckych a zivotnich
projevi (architektura, vytvarné uméni, literatura, divadlo, hudba), proto jej mizeme oznacit
za univerzalni a jednotny umélecky styl. Jak jsme nékolikrat uvedli, kolébkou barokniho
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umeéni byla Italie, pozdéji ovSem tvirci podnéty vychazely rovnéz z Némecka, Rakouska,
Nizozemi a severskych oblasti.

Pro baroko je typické stirani hranic mezi architekturou, plastikou a malbou s cilem
vytvofeni jednotného spoleéného ucinku. Némeckd uménovédnd historiografie hovofti
0 tzv. ,,Gesamtkunstwerku®, coz lze ¢esky vyjadrit jako o ,,celostnim uméleckém dile®.
Ptiznacny je rozvoj iluzionistické malby, uplatiiovany naptiklad pti rozsahlych freskovych
vyzdobach kleneb baroknich kosteld. Tento barokni ilusionismus v malbé oznacujeme
terminem Trompe-/'eei/ (franc. klam oka). V architektuie malba piedstira plastické prvky —
architektura pouziva malbu napodobenych stavebnich prvki (pilastry, sloupy, fimsy) ke
zvyseni pusobivosti. Plastika v baroknich konceptech nefiguruje jako separatni umélecké
dilo, ale podfizuje se celku a byva doplnéno malbu. Uméni barokni iluzivni freskové
vyzdoby, pojicim malbu a architekturu, nazyvame uménim kvadratury.

Baroko obecné (i kdyz ne vyhradné, viz barokni klasicismus) dava prednost
asymetrickym formam, vyklenutym a vydutym zaoblenim, nadsazenym proporcim,
prostorové rozvinutym gestim, efektnim perspektivam. Vyraznym prvkem barokniho
umeéni je pohyb. Renesancni uméni je z hlediska této dynamiky statické, jeho idedlem je
stavba vybudovana na pidorysu kruhu. Baroko je naopak dynamické —jeho idealem je oval
¢i elipsa. Dle vykladu nékterych badateld baroko konc¢i jiz na prelomu 17. a 18. stoleti.
V Ceskych zemich je to velmi dobie patrné po roce 1721 a 1729, kdy doslo k blahoslaveni
a svatofeCeni nejvyznamnéjsiho ceského barokniho svétce Jana Nepomuckého.

Monumentalni baroko se méni v hravé, zjemnélé a zdobné rokoko.

Tato zména je nejvice patrna ve Francii. Ve stfedni Evropé je vSak pfihodnégjsi mluvit
0 pozdnim baroku, nebot” vtomto geografickém kontextu nedochazi k tak vyrazné
proméng. K ¢eskému pozdnimu baroku fadime velikany ¢eského uméni naptiklad architekt
Kilian Ignac Dientzenhofer (kostel sv. Mikulase na Malé Strané v Praze, kostel sv. Mari
Magdaleny v Karlovych Varech a dalsi) ¢i malit Vaclav Vaviinec Reiner (napriklad
freska alegorie Uméni v sale terrené zahrady Vrtbovského paldce v Praze). Tato v Cesku
hluboce zakotenéna barokni kultura ztraci svou vitalitu az hluboko za polovinou 18. stoleti,
kdy je pozdni baroko nahrazeno strohym klasicismem.

12.4 Struéna charakteristika barokni architektury

Ran¢ barokni architekturu reprezentuji zejména osoby stojici za ptestavbou hlavniho
katolického kostela — katedraly fimského biskupa/papeze — vatikdnské baziliky sv. Petra:
rané barokni architektonickou tvorbu ovlivnilo dilo Giacoma della Porty, Jacopa da
Vignoly. Pfipomenout bychom méli také vySe probirané autory vzorového jezuitského
chramu 1/ Gesu, Opomenut by nemél byt ani Carlo Maderno, jehoz mariansky sloup pred
fimskou bazilikou Panny Marie Snézné inspiroval stavbu nes¢etnych maridnskych sloupt
nejen v Italii, ale i ve zbylych ¢astech Evropy.
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K nejvyznamnéjSim baroknim architektim a prikopnikiim nového slohu muizeme
pocitat Giana Lorenze Berniniho (také malif a sochaf), Francesco Borromini a Guarina
Guarini. Na tyto piedni italské architekty navazala fada dalSich vyznamnych italskych
I zaalpskych architektii. Naptiklad na posledniho jmenovaného architekta, ¢inného
pfedev§im na Sicilii a pozdé€ji zejména v Turin€, pak navazali také tvirci aktivni
v Cechach. Byli to architekti spjati s tzv. radikdlné barokni stavebni skupinou (vyznacujici
mimotadné rafinovanym dynamismem staveb, projevujicim se jak v interiéru, tak exteriéru
staveb) Byli jim pfisluSnici rodiny Dientzenhofert, jejiz dva ¢lenové, otec Krystof a syn
Kilian Ignac, ptsobili pfevazné pravé v ceskych zemich. Ze Siroké plejady cCeskych
architektii a staviteli barokniho obdobi bychom neméli opomenout jesté alesponn Jan
BlaZeje Santini-Aichel, vzpominaného vySe v souvislosti s tzv. barokni gotikou. K dal$im
vyznamnym stiedo- a zapadoevropskym tvircim patfili napiiklad Johann Bernhard
Fischer von Erlach, Johann Lukas von Hildebrandt ¢i Balthasar Neumann.

12.5Strucéna charakteristika barokniho socharstvi a malirstvi

K vyznamnym baroknim malifim patii Michelangelo Merisi zvany Caravaggio,
Diego Velazquez, Peter Paul Rubens, Rembrandt van Rijn, Pietro da Cortona,
Giovanni Battista Tiepolo nebo Andrea Po0zzo. Posledni jmenovany se vyraznym
zpusobem zasadil o rozvoj a rozSiteni uméni kvadratury (viz vySe) ve stfedni Evropé
a v eskych zemich. Z &eskych baroknich malift vzpometime alespoii Karla Skrétu, Petra
Brandla a vySe zminovaného Vaclava VavFince Reinera.

Jednim ze zakladnich znaki barokniho sochatstvi jsou dynamicky pojednané oSaceni
a draperie. Zcela kli¢ovou osobou barokniho sochafstvi je vyse vzpominany Gian Lorenzo
Bernini, ktery svym sochafskym dilem do zna¢né miry pfedznamenal dal$i vyvoj barokni
plastiky. V ur¢itém ohledu na né&j navazuji takika vSichni dals$i barokni sochafi, mezi néz
patfi 1 nejvyznamné;j$i reprezentant ¢eského barokniho sochatstvi Matyas§ Bernard Braun.
Dal8im, podobné vyznamnym ¢eskym sochatem byl Ferdinand Maxmilian Brokoff, jehoZz
tvorba vSak pfedstavovala odlisnou, klasicistné ladénou stylovou polohu.

Vyse vzpominany G. L. Bernini byl z hlediska geneze barokniho uméni vyznamny
nejen jako invencni sochaf, ale také objevitel a prikopnik konceptu komplexniho
vytvarného dila (na zacatku kapitoly zminiovaného Gesamtkunstwerku), které se soudobou
italskou terminologii nazyvalo bel composto. Vyznamnym ptikladem komplexniho dila
G. L. Berniniho, spojujiciho nékolik uméleckych druhti v mimotadné pisobivy teatralni
efekt je sousosi a dal$i vyzdoba kaple rodiny Coraro v fimském kostele Santa Maria della
Vittoria predstavujici Extdzi svaté Terezy. Usttedni sochou tohoto komplexniho vytvarného
dila, doplnéného o dalsi plisobivé komponovanou sochatrskou, malifskou a intarzovanou
vyzdobu, je svétice Terezie z Avily v okamziku vrcholu své mystické vize, kterou
zaznamenala ve svém zivotopise.

Souso$i je umisténo na pozadi zlatych paprska, které se snaseji z hdry. Dojem je
podpofen situovanim okenniho otvoru nad sochou, ktery je tudiz pii ¢elnim pohledu
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divakovi skryt. Pod paprsky lezi mlada a krasna feholnice, kterd levituje v extatickych
mdlobach na oblaénych mra¢nech. Divoce vlajici drapérie, které kromé nohou, rukou
a hlavy kryje télo svétice, dava tusit jemné jeho obrysy. Nad figurou svétice stoji ve
vitézném postoji andél, v pravé ruce drzici Sip, kterym jako vyjadieni proniknuti Bozi
laskou probodl Terezino srdce. VzruSeny stav slastné a souCasné bolestné zavraté
sv. Terezie z Avily (zvana téz d Jezise) sama popsala takto:

.- krasny andeél jako stvoreny ze samého svetla. V ruce drzel dlouhy zlaty sip a méla
jsem dojem, Ze na jeho hrotu zableskl ohen. Bylo to, jako by mi Sipem néekolikrat probodl
srdce a ten pronikl az do mych vnitrnosti, a kdyz jej vytahoval, bylo to, jako kdy by mi je
bral s sebou. Ta bolest byla tak opravdova, Ze jsem nékolikrat zasténala, ale ta hrozna
tryzen byla tak sladka, Ze byste chtéli, aby nikdy neprestala...

Toto klicové dilo barokniho vytvarného uméni, objednané kardindlem Federicem
Cornaro, G. L. Bernini zhotovil v letech 1647—1652. Volba daného schématu a kompozice
jednotlivych prvkl souvisela s potridenstskym kanoniza¢nim procesem, ktery vzhledem
k obsahu jejiho Zzivotopisu (ve Spanélském origindle zvanou El Libro de la Vida
a publikovanou v letech 1562-1565) vyvolal v protireformac¢nich cirkevnich kruzich
bouflivou diskuzi a fadu kontroverzi.

Ze Sirokého spektra ndméth profannich a sakrdlnich namétih, jez rozvijeli umélci
barokniho obdobi (Casto v navaznosti na své renesancni ptfedchiildce) akcentujme
hagiografické cykly, zpodobnujici udalosti ze Zivota svétct. Svétcem nejprve ceského
a poté celosvétového baroka byl sv. Jan Nepomucky, kanonizovany pravé v baroknim,
resp. v pob€lohorském obdobi. Jan Nepomucky Zil ve sttedovéku, v dobé krale Vaclava
IV. a byl vysoce postavenym duchovnim, zastaval funkci generalniho vikafe prazského
arcibiskupa. Z pozice vykonu své funkce se dostal do sporu s kralem (jadro sporu tkvélo
Vv nepfatelstvi mezi kralem a blizkym spolupracovnikem a nadfizenym Jana Nepomuckého,
prazskym arcibiskupem Janem z JenStejna. Dlivodem rozepte bylo obsazovani vysokych
cirkevnich postl, spor eskaloval po smrti opata kladrubského klastera. Kral chtél
v Kladrubech ztidit nové biskupstvi a umensit tak arcibiskupovu moc. Jan z JenStejna vSak
jmenoval navzdory krali nového opata. Vikar Jan z Nepomuku byl proto v roce 1393 zajat,
mucen a nasledkim muceni téz podlehl.

Zejména diky historiografickému dilu renesan¢niho dé&jepisce Vaclava Hajka
z Libo¢an — Kronice ceské — praci znamou také fadou omyli, nepiesnosti a smyslenek, se
obecné rozsifil odlisny vyklad. Ten se stal pozd¢ji soucasti svatojanské legendy a pevnou
soucasti svatojanské ikonografie. Dle Héjkova podani mél byt Jan Nepomucky
zpovédnikem kralovy manzely, kralovny Zofie. Jeho nasilnd smrt pak méla byt piimym
diisledkem nevyzrazeni zpovédniho tajemstvi. Dle vypovédi historickych fakti i svétcovy
legendy byl Jan Nepomucky svrZzen z Karlova mostu do Vltavy. Také z toho diivodu byvala
Casto sochatska zpodobnéni toho svétce a ¢eského zemského patrona Casto situovana na
mostech ¢i v blizkosti vodnich tokid. Sv. Jan Nepomucky byl papezem kanonizovan
(svatofeCen) v roce 1729, jeho kult se zejména v Ceskych zemich teSil zna¢né oblibé jiz
v 17. stoleti. K zasadnim diliim rané ikonografie tohoto svétce patii ¢esko-némecko-
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latinsky spis zvany Fama Posthuma, publikovany v roce 1641. Toto prvni samostatné
literarni zpracovani svatojanské legendy bylo doplnéno rytinami vyznamného ¢eského
barokniho malife Karla Skréty.

Uved'te pfiklad barokniho uméleckého dila vyuzivajici konceptu tzv.
Gesamtkunstwerku?

12.6 Barokni knizni kultura

V obecné roviné prispél k roz§iteni vlastnictvi knih jak ve svétském, tak sekularnim
prostfedi zejména objev knihtisku a jeho nasledné masové rozsitené béhem renesan¢niho
obdobi. Knihovni soubory vznikaly vedle cirkevniho a Slechtického prostfedi také
Vv prostitedi méStanském. Bibliotéka byla dle soudobych teorii nezbytnym doplnck
reprezentativniho obydli urozen¢ho velmoZe. S nastupem baroka se dale rozvijeji jak
svétské (panovnické, slechtické, méstanské), tak cirkevni bibliotéky (zejména klasterni).
K systematickému ulozeni knih uréené knihovny jsou soucasti slechtické reprezentace.
Honosného architektonického ztvarnéni se vSak dockavaji také klasterni knihovny.
Naro¢né pojednané knihovni saly byvaly zpravidla doplnény neméné vypravnou
sochatskou a malifskou vyzdobou, ktera Casto jednak alegoricky tematizovala vzdélanost
a lidské poznani, jednak odkazovala k uspotfadani knihovnich celkd.

K mimofaddné¢ cennym piikladim baroknich klasternich knihoven patfi knihovny
prazského Klementina ¢i Strahovského klastera. Pokud bychom méli uvést alesponi jeden
ptiklad panovnické ¢&i  Slechtické knihovny, pak zvolime dvorni knihovnu
(ném. Hofbibliothek) ve videnském sidle habsburskych panovnikti — v Hofburgu. Nakladna
reprezentativni bibliotéka byla v letech 1723-1726 zbudovana z popudu cisate Karla V1.
Architektem stavby byl v rakouskych zemich ¢inny Johan Bernard Fischer z Erlachu.
Klenbu impozantni kopule slavnostniho knihovniho sélu, kterd az do 19. stoleti dominovala
silueté¢ panovnické rezidence, pokryla rozsahla freskova vymalba, kterou v letech
1726— 1730 realizoval malii Daniel Gran. Freska ve stfedu kupole ptedstavuje apote6zu
stavebnika — cisafe Karla IV. Po obvodu byly situovany uméleckofemeslné zpracované
knihovni skiin€. Nezbytnosti baroknich knihoven byly také dalsi ucenecké parafernélie —
busty nebo sochy vyznacnych filozofl ¢i zemské a astralni globy, teleskopy a mapy.

Které vyznamné barokni knihovny ve sttedoevropském prostoru znate?
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Z hlediska dé&jin barokni knizni kultury bylo typické, Ze rozmanité svazky byly
opatfovany jednotnymi vazbami, ¢asto vazanymi ve vzacné, barvené kiizi. Na hibetu byly
opatfovany nejcastéji opét unifikovanym, nejcastéji zlacenym vtlaCovanym népisem
oznacujicim konkrétni titul. Takto vizualn¢€ sjednocené hibety knih, ulozené v policich,
vytvaiely kyzenou ,kulisu“, kterd se vduchu vySe nékolikrat zminovaného
Gesamtkunstwerku podilela na celkovém ucinku prostoru na navstévnika. Predsadky knih
se v baroknim obdobi ¢asto opatiovaly vlastnickymi znackami, které byly opét, podobné
jako nazvy na hibetech knih, vtlatovany pifimo do desek — nazyvame je supralibros (na
rozdil, od ex libris, které¢ nachazime vevnitt, nejcastéji na predsadce ¢i prvnim listu knihy).
Co se obsahu dodnes dochované barokni knihovny v Hofburgu tyce, nezanedbatelnou ¢ast
ze zde ulozenych knih (celkem zhruba 200.000 tisic svazki), zhruba 15.000 svazkl pochazi
ze zaniklé barokni knihovny Evzena prince Savojského. Pravé tyto knihy jsou opatteny
naroénymi baroknimi vazbami ve vzicném zlutém, modrém a Cerveném marockém
pergamenu (jemn¢ vycinéné kuzi).

Jaky je rozdil mezi exlibris a supralibros?

12.7Synkreze obrazu a textu v baroknim uméni — univerzitni teze

Specifickym typem barokni grafické produkce byly univerzitni teze (¢i pouze
jednoduse teze) a grafické vyzdoby tiskem vydanych disertaci. Tyto graficka dila ¢asto
zpracovavali renomovani umélci a z hlediska umélecké kvality tyto dila dosahovala vysoké
urovné. Nejprve bylo ucelem téchto grafik dat ve znamost zavéreCnou univerzitni
obhajobu. Nad touto informativni funkci v dsledku dal§iho vyvoje tohoto média pozd¢ji
prevazila jejich reprezentativni funkce. Na univerzitnich tezich mohly byt mimo patronl,
jejichZz symbolickou ochranou chtéli byt studenti kryti, také alegorie konceptli uc¢enych
rozprav ¢i disertaci.

12.8Barokni texty o vytvarném umeéni

V souvislosti s pobélohorskym rozvojem marianské ucty a poutnictvi souvisi trojice
spisu barokniho historika, pedagoga a spisovatele Bohuslava Balbina. Ten s vyznamnym
topografickym akcentem popsal trojici hlavnich marianskych poutnich mist v Zemich
koruny ceské, vnichZz byly uctivana zazracnd vyobrazeni Panny Marie (milostivy
obraz/vyobrazeni (lat. imago) — Gnadenbild, na véfticiho je pii adoraci zazra¢né prenasena
Bozi milost, proto milostny ¢i milostivy).
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Byly to latinské spisy:

e Diva Vartensis (dilo pojednava o marianském poutnim misté v dolnoslezském
mésté Varta, které lezi na hranicich historickych zemi Kladsko a Slezsko, ¢ast
textu se vénuje tamnimu marianskému kultu, popisu zézrakli a podobné, ¢ast se
zamétuje na popis chrdmu a marianské sochy samotné. Text byl publikovan
Vv roce 1665)

e Diva Sancti Monti (dedikované popisu poutniho mista Svata Hora u Pfibrami,
kde byla do roku 1775 uctivana lidova gotickd plastika Panny Marie
Svatohorske¢)

e Diva Turzanensis (tato prace je vénovana zazraéné¢ maridnské sose, gotické
plastice ze 13. stoleti, uctivané v kostele Zvéstovani Panny Marie v Tufanech
u Brna (dnes mé&stska ¢ast). Publikace o Panné Marii Tufanské z roku 1658 byla
doplnéna také rytinou, vyobrazujici jak samotnou zazracnou sochu, tak ptivodni
podobu poutniho chramu, ktery byl pozd¢ji nahrazen novostavbou.

Vysvétlete pojem milostivy obraz. Dovedete jmenovat piiklady znamych milostivych
obrazi?

wwortaproy  [T]

Kapitola predstavila vyvoji vytvarného uméni v baroknim obdobi, pfedevsim v oblasti
kontinentalni Evropy. Ve stru¢nosti prezentovala specifika vyvoje architektury, sochatstvi
a plastiky. Zabyvala se rovnéz soudobymi literarnimi texty, pojednavajicimi o vytvarném
uméni. Predstaveny budou také uZzivané literarni ptfedlohy — pozornost byla vénovéna
baroknim hagiografickym cykliim a marianské ikonografii.
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13 UMENI KLASICISMU A ROMANTISMU A JEHO
REFLEXE V LITERARNI TVORBE

el wemrnimeoaproy ]

V navaznosti na ptredchazejici kapitolu budeme dale sledovat vyvoj vytvarného uméni
Vv obdobi klasicismu a romantismu. Opét se zamécfime na architekturu, sochafstvi
a malifstvi.

Hfewenarmrory ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete:

e charakterizovat genezi a typické znaky klasicistni architektury, sochaistvi
a malby
e charakterizovat genezi a typické znaky vytvarného uméni v obdobi romantismu

[[easpomemmrresroms ]

cca 80 minut

_

klasicismus, romantismus, josefinismus, neoklasicismus

13.10becna charakteristika vytvarného uméni klasicismu

Klasicismus ve vytvarném umeéni se v obecné roving vyznacuje vysokym hodnocenim
klasické epochy (klasického obdobi antického staroveéku), které je povazovano za
normativni hodnotové métitko soudobé tvorby. Klasicizujici uméni je ve svém vyrazu
povazovano za stfizlivé a formalistni, n€kdy az chladné. Klasicismus zahrnuje kanon
obecné uznavanych idealnich forem. Klasicizujici tendence se objevuji ve vSech stylech
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post medievalni Evropy, v nékterych obdobich se vSak stavaji dominantni stylovou
polohou — tak tomu bylo v epose osvicenstvi, kterému ve vytvarném uméni dominoval
neoklasicismus.

Obnovou ¢i navratem ke klasickym formam, motiviim a ndmétiim se vyznacovala italska
renesan¢ni malba a sochafstvi. V 15. stoleti vySe probirany Leon Batista Alberti ve svych
teoretickych textech pracoval sidejemi, které se dockaly plného rozvoje ve vrcholné
renesan¢nim obdobi (napiiklad ve slavné nasténné malbé Rafaela Santiho Aténska skola).
Tyto principy byly déle rozvijeny v 17. stoleti. Klasicizujici malby produkovali napiiklad
francouzsti malifi Nicolas Poussin a Charles le Brun. Vyznamnymi klasicizujicimi rysy
se vyznacovala naptiklad francouzska barokni architektura 17. a 18. stoleti. V ptipadé¢
barokni sochaiské tvorby jsme si naptiklad v pfedchozich kapitolach uvedli, ze
klasicizujicim ladénim se vyznacovala dila druhého z vyznamnych protagonistii ¢eského
barokniho sochaistvi — Ferdinanda Maxmilidna Brokoffa. PIné¢ho vyznéni se klasicistni
idealy dockaly v obdobi novoklasicismu. Geneze a rozsifeni novoklasicismu je Gizce spjato
s texty literata Johana Joachima Winckelmanna (zejména dilo Geschichte der Kunst des
Alterthums ,,Historie starovekého umeéni* publikovana v roce 1764). Podstatny vliv na
roz§ifeni novoklasicismu obecné (a podobu Winckelmannovych text zvIaste) mély takeé
objevy antickych pamatek v systematickych odkryvanych antickych méstech Pompejich
a Herculaneu, které byly pohibeny pod sopecnou struskou a popelem od vybuchu Vesuvu
v roce 79 po Kr.

Jak se jmenoval literat 18. stoleti, sjehoz praci je spojovano Sifeni ideald
novoklasicistniho uméni?

V Ceském kontextu se pojmem neoklasicismus ¢asto kryje s pojmem novorenesance
(historizujici sloh probirany v pfisti kapitole). Z francouzského barokniho klasicismu
(podstatny rozvoj za posledniho francouzského krale Ludvika XVI.) v ¢eském pojmoslovi
vychdzi empirovy sloh, vymezeny zhruba lety 1770-1850. Tento nastup klasicismu pfinesl
osvicensky absolutismus (josefinismus), tehdy se klasicismus stal slohem osvicenskych
panovnickych dvorti. Podstatny vliv na Sifeni klasicismu méla také Velka francouzska
revoluce (pocatek revoluce vroce 1789). Pro dalSi vinu klasicismu, ktera souvisi
S Napoleonem Bonaparte a napoleonskymi valkami, se uziva oznaceni empir (z franc.
empire, cisafstvi). Vzorem této novoklasicistni (nebo empirové architektury) byla tedy
architektonicka tvorba francouzského cisafstvi. Pojem empir se v Ceském kontextu uziva
spiSe pro oznaCeni architektury a dél uzitého uméni. K vyznaénym piikladim uzitého
uméni patii nabytkova tvorba, ktera byvala mimo klasickych vzori €asto inspirovana také
staroegyptskou tématikou. Jak jsme si uvedli v prvni kapitole vénované vztahu literatury
a vytvarného uméni ve starovéku, z popudu Napoleona Bonaparte bylo podniknuto nékolik
védeckych expedic do Egypta, v jejichz dusledku bylo do Evropy pievezeno mnozstvi
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staroveékych egyptskych pamatek. Tyto skutecnosti, spolu s rozlusténim hieroglyfického
pisma (1822), vzedmuly v Evropé vinu zajmu, kterd se projevila mimo jiné
i v uméleckofemeslné produkci. Klasicistni uméleckd produkce piedstavovala jisty
protipol k simultanné vznikajici rané novogotické a romantické tvorb¢ (viz pfisti kapitola).
Nejen v oblasti uméleckoiemesIné tvorby, ale také malifstvi se v dobé predbieznové
(vymezené zavérem Videniského kongresu ukoncujiciho Napoleonské valky v roce 1815
a revoluci roku 1848) v jazykoveé némeckych oblastech v méstanském prostiedi dominoval
biedermeier.

Ve druhé poloviné 19. stoleti se klasicistni architektura stala slohem zcela bézné,
ordinérni méstské stavebni produkce (pifipomenme alespoil masové rozsireni klasicistniho
najemniho pavlacového domu). Klasicistni koncepce a citace byly ve 20. stoleti se
n¢kolikrat vyuzity k demonstrovani pevnosti a sily, toto neziidka konvenovalo nasilnickym
a diktatorskym ideologiim totalitnich rezimu (faSismu, nacismu, komunismu).

13.2Klasicistni architektonicka tvorba

Klasicismu kladl diraz na symetrii, geometrii a pravidelnost. Stavby maji rovné linie,
trojuhelnikové §tity (tympanony), Casté je uziti antikizujicich pilastrii ¢i sloupt. Oblibené
byl rovnéz uplatnéni motivu portiku. Na fasddach staveb byval casto vyuzit klasicky
architektonicky detail (naptiklad motiv festonu a podobng¢).

Neoklasicistni architektonicka tvorba tézila své prvotni impulzy z Francie a Anglie, kde
byli ¢inni architekti ovlivnéni praci J. J. Winckelmanna. Druhd vlna klasicistni
architektonické tvorby, spojovana s obdobim expanzivni politiky Napoleonova cisafstvi,
byla z hlediska formalni repertoaru a kompozice staveb vice vérna svym antickym
predobraziim. Antické pamatky byly architektiim zprostfedkovany grafickymi médii. Co
se pojednani interiéru staveb tyce, zde sehraly rozhodujici ulohu vyzkumy v Pompejich
a Herkulaneu, systematicky provadéné od 40. let 18. stoleti, publikované a rozsifované od
60. let 18. stoleti. Impulsem byla vypravné osmidilné série publikaci Herkulanejské
staroZitnosti (it. Le Antichita di Ercolano; 8 dili), kterd podstatnym zplisobem (ornamenty,
motivy, dekorativni schémata) ovlivnila soudoby interiérovy design.

V Ceskych zemich byly stavby podobé¢ jako v dalSich ¢astech Evropy pfisn€ soumérné,
prevladly u nich pfimé geometrické tvary. Pruceli byvala vétSinou jednobarevna a jen
sttidmé zdobena. K nejoblibenéjsim prvkam patfil, jak je uvedeno vyse, stfedni portikus se
sloupy. Sochatska vyzdoba architektury se po antickém vzoru se zpravidla soustfed’ovala
do trojuhelného tympanonu nad architrdvem. V Ceskych zemich se v tomto slohu stavély
zejména jak zamky (FryStat, Kacina, Kozel, Dacice, Veltrusy, Pohansko u Breclavi
(soucast Lednicko-valtického aredlu svazené¢ho s kniZzecim rodem Lichtenstejnt) ¢i
letohradek Kinskych v Praze), tak sakralni stavby (napi. kostel sv. K¥iZe na Prikopé
v Praze, synagoga v Tresti, kostel Nanebevzeti Pané v Josefové, kostel vzkiiSeni Pané
ve Slavkové u Brna, jako ptiklad z regionu uved'me kostel Panny Marie v Karlové
Studance na Jesenicku). Do repertoaru staveb ptibyvaji budovy vefejného uréeni (prazsky
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dim U Hyberni, piestavény na celnici, dnesni Masarykovo vlakové nadrazi v Praze,
prazsky najemni dim Platyz) a pozdéji také, jak je uvedeno vySe, také prvni ¢inzovni
domy. K empirovym ¢i novoklasicistnim zamktm ¢asto patii rozsahlé anglické parky, které
se V principu své kompozice a vybérem dfevin zdsadné rozliSuji od starSich baroknich
zahrad. Jak jsem si dfive uvedli v kapitole o dalsi recepci staroegyptského uméni, tyto
parky byvaly doplnény drobnymi stavbami Casto enigmatického urceni (chramy, umélé
jeskyné — grotty, sochy sfing, park zamku Veltrusy).

13.3Charakteristika klasicistniho socharstvi a malby

Situace novoklasicistnich maliii byla nesnadna, nebot’ absentovaly pocetnéjsi pamatky
antického malif'stvi (naptiklad fecka anticka malba byla zndma jen z textovych zdroji).
Zajimavym piikladem jsou kresby malife Johna Flaxmana, pozdéji multiplikované jako
grafickeé listy, ilustrujici naptiklad Homérovu Iliadu. Jeho styl, ¢asto vyuzivajici vyobrazeni
figur z profilu za pomoci n¢kolika dominantnich kontur, je poplatny zptsobu, jakym byly
zobrazovany lidské figury na antické keramice (ktera se dochovala v pomérné vét§im
objemu). Inspiraci byla soudobym malifim také dila vrcholné renesance, zejména Rafaela
Santiho. Téma svych obrazl vybirali malifi casto z ptib&ht klasického staroveéku (Jacques-
Louis David a jeho obraz z roku 1784 Prisaha Horaciit), obvyklé byly pozdéji také
historické naméty opévujici heroickou soucasnost (naptiklad portrét Napoleona na triing od
Jeana-Augusta-Dominika Ingra z roku 1806) ¢i portrétni tvorba (portrét nékolikrat
vzpomenutého J. J. Winckelmanna od Angeliky Kaufmannové).

O nedostatku antickych vzort nelze hovofit v pfipadé sochaiské tvorby, ackoliv
skute¢né klasickych sochatskych dél, tedy feckych plastik z obdobi kolem roku 500 pied
Kristem, bylo zndmo minimum. V drtivé vétSin€ piipadu totiz §lo o fimské kopie feckych
originalt (a jak aktudlni badani prokéazalo, v fadé piipadu neslo o doslovné kopie v dnesnim
slova smyslu, ale do zna¢né miry o tvirc¢i reinterpretace feckych dé¢l). Ke slavnym
portrétistim pattil Jaen-Antoine Houdon. Jeho busty zachytily pro pfisti generace podobu
fady vyznamnych osobnosti spjatych s osvicenstvim, pfedrevolu¢ni Francii a Amerikou
(Voltaire, madam Récamier, George Washington). Dal$im vyznamnym italskym
klasicistnim sochafem byl Antonio Canova (z nejznaméjsich plastik Cerpajicich namét
v antické mytologii pfipomenme jeho slavné sochy Amora a Psyché z roku 1787 a Tri
Grdcii z roku 1817, z hlediska naSeho regionalniho kontextu je pozoruhodny vidensky
kenotaf arcivévodkyné Marie Kristiny, manzelky Alberta Sasko-TéSinského). Podobné jako
Canova byl v Rimé ¢&inny také Dan Bertel Thorvaldsen. Z ¢eskych sochaiti tvoficich
V duchu klasicismu zminime alesponi Josefa Malinského a FrantiSka Xavera Lederera.
V ceském kontextu patfilo k rozsifeny sochaiskym zakazkam v obdobi novoklasicismu
patfila také funeralni plastika (uméni néhrobku). Ze Siroké plejady umélecké femesla
piipomenime novoklasicistni keramickou tvorbu Josiaha Wedgwooda, pro néjz po dobu
nékolika let zpracovaval navrhy pro dekoraci keramiky praveé vySe zminény J. Flaxmann.
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Jaky je rozdil mezi adjektivy klasicistni a empirovy?

13.4Charakteristika umélecké produkce obdobi romantismu

Romantismus bylo umélecké, literarni, hudebni a intelektualni hnuti, které vzniklo
v Evropé ke konci 18. stoleti. Byla to umélecka antiteze (protiklad) klasicismu a jeho
humanistickych ideal, které byly v pfikrém rozporu s krvavymi disledky Velké
francouzské revoluce. Romantismus v Evropé vzkvétal nejintenzivnéji v rozmezi let
1800- 1850 a kladl diraz na emoce a individuum. Typicky byla také akcentace slavné
minulosti, 1 kdyZ tentokrat ne klasické, ale stfedovéké a ndrodni, a oslava divoké,
nespoutané piirody. Jak jiz bylo uvedeno, romantismus Vv opozici vici osvicenské
racionalité¢ klad diiraz na citovou stranku subjektivniho lidského prozitku. Rozvoj toho
filozofického pfistupu a zivotniho postoje je datovan do konce 18. a pocatku 19. stoleti.
Oproti chladn¢ vyznivajici antice, inspirujici ¢asto soucasné aktivni umélce upiednostiujici
novoklasicistni stylovou polohu, hledali romantici inspiraci v nejen v exotice, ale také
zejména stiedoveké narodni historii. Ve vytvarném uméni se romanticky pfistup projevil
nejprve v krajinai'ské malbé. Pozd¢ji zacaly nabyvat na vyznamu také naméty z narodni
historie a naboZenské malba.

V Ceském kontextu byl jednim ztéchto tvirci FrantiSek Tkadlik (olejomalba
Prijimani svatého Vaclava). Vyznamnymi ¢eskymi pfedstaviteli romantické krajinomalby
byli také Karel Postl a Antonin Postl, oba puisobici na krajinai'ské skole prazské Akademii
vytvarnych umeéni (zalozené v roce 1799). Do obdobi romantismu spada také umélecky
smér nazarenismus — vychazejici z uméni fimské a videnské vytvarné skupiny malift
shromazdénych ve Spolku sv. Lukése v roce 1809. Tito umélci Cerpali inspiraci v dilech
gotického uméni, italské rané renesance a tvorbé Albrechta Diirera. Spole¢na jim byla
orientace na kiestanskou katolickou tematiku. K ¢eskym maliifim ovlivnénym tvorbou
nazarénu patfil Josef Vojtéch Hellich. Obdobné cile sledovala anglick4 skupina Bratrstvo
prerafaelitii (ndzev naznacoval, ze se jeho ¢lenové programoveé chtéli inspirovat uménim
pfedchazejicim dilu vrcholné renesancniho umélce Rafaela Santiho — tedy prevazné
uménim gotickym a ranou renesanci 15. stoleti), zaloZzena v Londyné v roce 1848. Jednou
Z nevyrazngjSich osobnosti této umélecké skupiny viktoridnské Anglie byl malif a basnik
Dante Gabriel Rosetti, ktery mimo dalsi tvorby rovnéz ilustroval dila obdivovanych
literatti — Dante Alighieriho, Wiliama Shakespeara ¢i Roberta Browninga. Vytvofil rovnéz
ilustrace k literarni pfedloze legendy o krali ArtuSovi.

Zajimavym piikladem romantického literata, ktery za sebou zanechal pozoruhodné dilo
kombinujici jeho autorské malby s poezii, byl William Blake. Anglicky basnik, nékdejsi
student londynské akademie, se prosadil také jako zdatny grafik a ilustrator.
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Které nejvyznamnéjsi klasicistni stavby v Cechach znate? Byly rozdily v pojeti
klasicismu v méstanském a Slechtickém prostiedi?

D A

Kapitola predstavila vyvoji vytvarného umeéni Vv klasicistnim obdobi. Ve stru¢nosti
prezentovala specifika vyvoje architektury, sochafstvi a plastiky v dané periodé vyvoje
vytvarného umeéni. Zabyvala se rovnéz soudobymi literarnimi texty, pojednavajicimi
0 vytvarném uméni. Piedstaveny budou také uzivané literarni predlohy — pozornost byla
vénovana baroknim hagiografickym cyklim a maridnské ikonografii.
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SHRNUTI STUDIJNI OPORY

Mnohokrat jsme se v nasem vykladu vraceli k tomu, Ze intermedialita je situace, kdy je
prokazatelné, ze v artefaktu jsou zdmérné uzita alespon dvé distinktivni vyrazova nebo
komunika¢ni média v souladu skonvenci — nebo S$ifeji feCeno, kdyz se v jednom
uméleckém dile ,,stietavaji* dvé rizna umeni. Myslime, ze naSe vyklady ukazaly, ze tyto
vztahy mezi uménimi, jsou plodné na ob¢ strany.

Pokud jde o blok Literatura a hudba, vénovaného ptehledu tématu vztahu literatury
a hudby s diirazem na pfinos literarni védy a muzikologie v této komparativni oblasti, je
tteba podtrhnout, ze pii vyzkumu daného vztahu je brat v uvahu ,,zpsob recepce
(M. Bristiger®) nebo ,styl recepce hudby, ktery by se dal oznadit jako literarni®
(M. Glowinski'®). Definujeme-li hudebni percepci jako ,literarni, jde jen o piesn&jsi
oznaceni jevu, ktery by muzikolog oznacil jako specificky typ recepce, pticemz by mu §lo
o upozornéni na interdisciplindrni komplikace, které jsou spojeny s poznavanim nékterych
hudebnich dél.

V casti vénované vytvarnému umeéni se nam stale proplétaly 3 pohledy: na literaturu,
kterd se zabyva vytvarnym uménim jako predmétem svého zajmu; na literaturu jako urcity
zasobnik motivl, z nichz umélci Cerpali naméty svych dél; na literaturu inspirovanou
kontaktem s vytvarnym dilem.

% Bristiger, M. Zwigzki muzyki ze stowem. Z zagadnien analizy muzycznej. Krakow: PWM, 1986.

10 Michat Gtowiniski, Literacko$é muzyki — muzyczno$é literatury. In: Pogranicza i korespondencje sztuk, ,,Z
dziejow forma artystycznych w literaturze polskiej*, sv. LVI. Teresa Cieslikowska, Janusz Stawinski (eds.).
Wroclaw: Ossolineum, 1980, s. 66.
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