1 UMENI KLASICISMU A ROMANTISMU A JEHO REFLEXE
V LITERARNI TVORBE

1.1 Obecna charakteristika vytvarného umeéni klasicismu

Klasicismus ve vytvarném uméni se v Obecné rovin€ vyznacuje vysokym hodnocenim
klasické epochy (klasického obdobi antického staroveéku), které je povazovano za normativni
hodnotové métitko soudobé tvorby. Klasicizujici uméni je ve svém vyrazu povazovano za
sttizlivé a formalistni, n€kdy az chladné. Klasicismus zahrnuje kédnon obecné uznavanych
idedlnich forem. Klasicizujici tendence se objevuji ve vSech stylech post medievalni Evropy,
v n¢kterych obdobich se vSak stavaji dominantni stylovou polohou — tak tomu bylo v epose
osvicenstvi, kterému ve vytvarném uméni dominoval neoklasicismus.

Obnovou ¢i navratem ke klasickym formadm, motiviim a ndmétim se vyznacovala italska
renesanéni malba a sochafstvi. V 15. stoleti vySe probirany Leon Batista Alberti ve svych
teoretickych textech pracoval s idejemi, které se dockaly plného rozvoje ve vrcholné
renesan¢nim obdobi (napiiklad ve slavné nasténné malbé Rafaela Santiho Aténskd skola). Tyto
principy byly dale rozvijeny v 17. stoleti. Klasicizujici malby produkovali naptiklad francouzsti
malifi Nicolas Poussin a Charles le Brun. Vyznamnymi klasicizujicimi rysy se vyznacovala
napiiklad francouzska barokni architektura 17. a 18. stoleti. V ptipad¢ barokni sochai'ské tvorby
jsme si napiiklad v pfedchozich kapitolach uvedli, ze klasicizujicim ladénim se vyznacovala
dila druhého =z vyznamnych protagonisti Ceského barokniho sochafstvi — Ferdinanda
Maxmiliana Brokoffa. PIného vyznéni se klasicistni idealy dockaly v obdobi novoklasicismu.
Geneze a rozSifeni novoklasicismu je Uzce spjato stexty literata Johana Joachima
Winckelmanna (zejména dilo Geschichte der Kunst des Alterthums ,Historie starovékého
uméni‘ publikovana v roce 1764). Podstatny vliv na rozsifeni novoklasicismu obecné (a podobu
Winckelmannovych texti zvlasté) mély také objevy antickych pamatek v systematickych
odkryvanych antickych méstech Pompejich a Herculaneu, které byly pohibeny pod sopecnou
struskou a popelem od vybuchu Vesuvu v roce 79 po Kr.

V Ceském kontextu se pojmem neoklasicismus ¢asto kryje s pojmem novorenesance
(historizujici sloh probirany v pfisti kapitole). Z francouzského barokniho klasicismu
(podstatny rozvoj za posledniho francouzského krale Ludvika XVI.) v ¢eském pojmoslovi
vychazi empirovy sloh, vymezeny zhruba lety 1770-1850. Tento nastup klasicismu ptinesl
osvicensky absolutismus (josefinismus), tehdy se klasicismus stal slohem osvicenskych
panovnickych dvorl. Podstatny vliv na Sifeni klasicismu méla také Velké francouzska revoluce
(pocatek revoluce vroce 1789). Pro dalsi vinu klasicismu, kterd souvisi s Napoleonem
Bonaparte a napoleonskymi valkami, se uzivd oznaceni empir (z franc. empire, cisafstvi).
Vzorem této novoklasicistni (nebo empirové architektury) byla tedy architektonicka tvorba
francouzského cisafstvi. Pojem empir se v ceském kontextu uzivd spiSe pro oznaceni
architektury a dél uZzitého uméni. K vyznaénym ptikladim uzitého uméni patii nabytkova
tvorba, kterd byvala mimo klasickych vzorl ¢asto inspirovana také staroegyptskou tématikou.



Jak jsme si uvedli v prvni kapitole vénované vztahu literatury a vytvarného umeéni ve staroveku,
z popudu Napoleona Bonaparte bylo podniknuto nékolik védeckych expedic do Egypta,
V jejichz dusledku bylo do Evropy pievezeno mnozstvi starovékych egyptskych pamatek. Tyto
skutecnosti, spolu s rozlusténim hieroglyfického pisma (1822), vzedmuly v Evropé€ vinu z4jmu,
ktera se projevila mimo jiné i v uméleckofemeslné produkci. Klasicistni umélecka produkce
piedstavovala jisty protipol kK simultanné vznikajici rané novogotické a romantické tvorbé (viz
ptisti kapitola). Nejen v oblasti uméleckofemeslné tvorby, ale také malifstvi se v dobé
predbfeznové (vymezené zavérem Videnského kongresu ukoncujicitho Napoleonské valky
v roce 1815 a revoluci roku 1848) v jazykové némeckych oblastech v méstanském prostiedi
dominoval biedermeier.

Ve druhé poloviné 19. stoleti se klasicistni architektura stala slohem zcela bézné, ordinérni
meéstské stavebni produkce (pfipomenime alespont masové rozSifeni klasicistniho najemniho
pavlacového domu). Klasicistni koncepce a citace byly ve 20. stoleti se n¢kolikrat vyuzity
k demonstrovani pevnosti a sily, toto neziidka konvenovalo nasilnickym a diktatorskym
ideologiim totalitnich rezimi (faSismu, nacismu, komunismu).

1.2 Klasicistni architektonicka tvorba

Klasicismu Kladl diraz na symetrii, geometrii a pravidelnost. Stavby maji rovné linie,
trojihelnikové Stity (tympanony), Casté je uziti antikizujicich pilastra ¢i sloupt. Oblibené byl
rovnéZ uplatnéni motivu portiku. Na fasadach staveb byval cCasto vyuzit klasicky
architektonicky detail (naptiklad motiv festonu a podobng).

Neoklasicistni architektonicka tvorba tézila své prvotni impulzy z Francie a Anglie, kde byli
¢inni architekti ovlivnéni praci J. J. Winckelmanna. Druha vina klasicistni architektonické
tvorby, spojovana s obdobim expanzivni politiky Napoleonova cisafstvi, byla z hlediska
formalni repertodru a kompozice staveb vice vérna svym antickym pfedobraziim. Antické
pamatky byly architektiim zprostfedkovany grafickymi médii. Co se pojednani interiéru staveb
tyCe, zde sehraly rozhodujici tlohu vyzkumy v Pompejich a Herkulaneu, systematicky
provadeéné od 40. let 18. stoleti, publikované a rozsifované od 60. let 18. stoleti. Impulsem byla
vypravné osmidilné série publikaci Herkulanejské starozitnosti (it. Le Antichita di Ercolano; 8
dild), kterd podstatnym zplsobem (ornamenty, motivy, dekorativni schémata) ovlivnila
soudoby interiérovy design.

V ceskych zemich byly stavby podobé¢ jako v dalSich ¢astech Evropy pfisné soumérné,
ptrevladly u nich ptimé geometrické tvary. Pruceli byvala vétSinou jednobarevna a jen stéidmé
zdobend. K nejobliben¢jSim prvkim patfil, jak je uvedeno vySe, stfedni portikus se sloupy.
Sochai'ska vyzdoba architektury se po antickém vzoru se zpravidla soustfedovala do
trojuhelného tympanonu nad architravem. V €eskych zemich se v tomto slohu stavély zejména
jak zamky (Frystat, Kacina, Kozel, Dacice, Veltrusy, Pohansko u Bieclavi (soucast
Lednicko-valtického arealu svazeného sknizecim rodem Lichtenstejni) ¢i letohradek
Kinskych v Praze), tak sakralni stavby (napf. kostel sv. K¥iZe na Prikopé v Praze, synagoga
v Tresti, kostel Nanebevzeti Pané v Josefové, kostel vzkiiSeni Pané ve Slavkové u Brna,



jako priklad z regionu uved'me kostel Panny Marie v Karlové Studance na Jesenicku). Do
repertoaru staveb pribyvaji budovy vetejného urceni (prazsky dim U Hyberni, piestavény na
celnici, dnesni Masarykovo vlakové nadrazi v Praze, prazsky najemni dim Platyz) a
pozdéji také, jak je uvedeno vyse, také prvni ¢inZovni domy. K empirovym ¢i novoklasicistnim
zamklim Casto patii rozsahlé anglické parky, které se v principu své kompozice a vybérem
drevin zasadné rozlisuji od starSich baroknich zahrad. Jak jsem si dfive uvedli v kapitole o dalsi
recepci staroegyptského uméni, tyto parky byvaly doplnény drobnymi stavbami casto
enigmatického uréeni (chramy, umélé jeskyné — grotty, sochy sfing, park zamku Veltrusy).

1.3 Charakteristika klasicistniho socharstvi a malby

Situace novoklasicistnich maliii byla nesnadnd, nebot’ absentovaly pocetnéjsi pamatky
antického malifstvi (napfiklad teckd antickd malba byla zndma jen z textovych zdroja).
Zajimavym piikladem jsou kresby malife Johna Flaxmana, pozdé¢ji multiplikované jako
grafické listy, ilustrujici naptiklad Homérovu Iliadu. Jeho styl, ¢asto vyuZivajici vyobrazeni
figur z profilu za pomoci nékolika dominantnich kontur, je poplatny zptisobu, jakym byly
zobrazovany lidské figury na antické keramice (ktera se dochovala v pomérné vét§im objemu).
Inspiraci byla soudobym maliftim také dila vrcholné renesance, zejména Rafaela Santiho. Téma
svych obrazt vybirali malifi ¢asto z pfibéhi klasického starovéku (Jacques-Louis David a jeho
obraz z roku 1784 Prisaha Hordciit), obvyklé byly pozdéji také historické naméty opévujici
heroickou soucasnost (napiiklad portrét Napoleona na truné¢ od Jeana-Augusta-Dominika
Ingra z roku 1806) ¢i portrétni tvorba (portrét nékolikrat vzpomenutého J. J. Winckelmanna od
Angeliky Kaufmannové).

O nedostatku antickych vzort nelze hovotit v piipadé sochatské tvorby, ackoliv skute¢né
klasickych sochaiskych dél, tedy feckych plastik z obdobi kolem roku 500 pied Kristem, bylo
znamo minimum. V drtivé vétSin¢ piipadi totiz Slo o fimské kopie feckych originalt (a jak
aktualni badani prokazalo, v fad¢ piipadu neslo o doslovné kopie v dne$nim slova smyslu, ale
do znacné miry o tvirci reinterpretace feckych dél). Ke slavnym portrétistim pattil Jaen-
Antoine Houdon. Jeho busty zachytily pro pfisti generace podobu fady vyznamnych osobnosti
spjatych s osvicenstvim, piedrevolu¢ni Francii a Amerikou (Voltaire, madam Récamier,
George Washington). DalSim vyznamnym italskym klasicistnim sochafem byl Antonio
Canova (z nejznaméjsich plastik Cerpajicich ndmét v antické mytologii pfipomenime jeho
slavné sochy Amora a Psyché z roku 1787 a Tri Gracii z roku 1817, z hlediska naSeho
regionalniho kontextu je pozoruhodny vidensky kenotaf arcivévodkyné Marie Kristiny,
manzelky Alberta Sasko-Té&sinského). Podobné jako Canova byl v Rimé ¢inny také Déan Bertel
Thorvaldsen. Z ¢eskych sochaiti tvoficich v duchu klasicismu zminme alesponn Josefa
Malinského a FrantiSka Xavera Lederera. V ¢eském kontextu patfilo k rozsifeny sochatskym
zakazkam v obdobi novoklasicismu patfila také funeralni plastika (uméni nahrobku). Ze Siroké
plejady umélecké femesla piipomeiime novoklasicistni keramickou tvorbu Josiaha
Wedgwooda, pro né&jz po dobu nékolika let zpracovaval navrhy pro dekoraci keramiky prave
vySe zminény J. Flaxmann.



1.4 Charakteristika umélecké produkce obdobi romantismu

Romantismus bylo umélecké, literarni, hudebni a intelektualni hnuti, které vzniklo
v Evropé ke konci 18. stoleti. Byla to uméleckd antiteze (protiklad) klasicismu a jeho
humanistickych ideald, které byly v ptikrém rozporu s krvavymi disledky Velké francouzské
revoluce. Romantismus v Evropé vzkvétal nejintenzivnéji v rozmezi let 1800-1850 a kladl
diraz na emoce a individuum. Typicky byla také akcentace slavné minulosti, i kdyz tentokrat
ne klasické, ale sttedoveéké a narodni, a oslava divoké, nespoutané ptirody. Jak jiz bylo uvedeno,
romantismus v opozici vic¢i osvicenské racionalité klad diraz na citovou stranku subjektivniho
lidského prozitku. Rozvoj toho filozofického pfistupu a zivotniho postoje je datovan do konce
18. a pocatku 19. stoleti. Oproti chladné vyznivajici antice, inspirujici ¢asto soucasné aktivni
umélce upiednostiujici novoklasicistni stylovou polohu, hledali romantici inspiraci v nejen
Vv exotice, ale také zejména stfedove€ké narodni historii. Ve vytvarném uméni se romanticky
ptistup projevil nejprve v krajinaiské malbé. Pozd¢ji zacaly nabyvat na vyznamu také naméty
Z narodni historie a naboZenské malba.

V ¢eském kontextu byl jednim z téchto tvirci FrantiSek Tkadlik (olejomalba Prijimani
svatého Vaclava). Vyznamnymi ¢eskymi ptedstaviteli romantické krajinomalby byli také
Karel Postl a Antonin Postl, oba plsobici na krajinaiské skole prazské Akademii vytvarnych
uméni (zaloZzené v roce 1799). Do obdobi romantismu spada také umélecky smér nazarenismus
— vychazejici z uméni fimské a videnské vytvarné skupiny maliit shromazdénych ve Spolku
sv. Lukase v roce 1809. Tito umélci Cerpali inspiraci v dilech gotického uméni, italské rané
renesance a tvorb¢ Albrechta Diirera. Spolecna jim byla orientace na kiestanskou katolickou
tematiku. K ¢eskym maliifim ovlivnénym tvorbou nazarénti patiil Josef Vojtéch Hellich.
Obdobné cile sledovala anglicka skupina Bratrstvo prerafaelitii (ndzev naznacoval, ze se jeho
Clenové programové chtéli inspirovat uménim ptedchézejicim dilu vrcholné renesancniho
umélce Rafacla Santiho — tedy pfevazné uménim gotickym a ranou renesanci 15. stoleti),
zalozena v Londyné v roce 1848. Jednou z nevyraznéjSich osobnosti této umélecké skupiny
viktorianské Anglie byl malii a basnik Dante Gabriel Rosetti, ktery mimo dalsi tvorby rovnéz
ilustroval dila obdivovanych literatd — Dante Alighieriho, Wiliama Shakespeara ¢i Roberta
Browninga. Vytvoftil rovnéz ilustrace k literarni ptedloze legendy o krali Artusovi.

Zajimavym ptikladem romantického literata, ktery za sebou zanechal pozoruhodné dilo
kombinujici jeho autorské malby s poezii, byl William Blake. Anglicky basnik, nékdejsi
student londynské akademie, se prosadil také jako zdatny grafik a ilustrator.

El[swmoraprory ]

Kapitola predstavila vyvoji vytvarného umeéni V klasicistnim obdobi. Ve stru¢nosti
prezentovala specifika vyvoje architektury, sochafstvi a plastiky v dané periodé¢ vyvoje
vytvarného uméni. Zabyvala se rovnéz soudobymi literdrnimi texty, pojednavajicimi o




vytvarném uméni. Predstaveny budou také uzivané literarni predlohy — pozornost byla
vénovana baroknim hagiografickym cykliim a marianské ikonografii.




