1 VYVOJ BAROKNIHO VYTVARNEHO UMENI A JEHO
REFLEXE V LITERARNI TVORBE

1.1 Charakteristika vyvoje vytvarného uméni v obdobi baroka

1.2 Obecna charakteristiky barokniho vytvarného uméni

Baroko je mimotadné zdobny a Casto extravagantni styl, projevujici se vedle vytvarného
uméni také v hudbé a dalSich uméleckych Zanrech. Barokni uméni se v Evropé (a diky
kolonialnim vybojim také za hranicemi Staré¢ho kontinentu) rozvijelo v rozmezi mezi ranym
17. a polovinou 18. stoleti. Ve druhé poloviné 18. stoleti se rozvijela jest¢ zdobn&jsi a
dekorativnéjsi varianta barokniho slohu — rokoko (né€kdy také oznac¢ovana jako pozdni barok).
Rokoko bylo nasledné vysttidano uméleckou tvorbou ozna¢ovanou jako novoklasicistni. Vznik
a rozvoj barokniho uméni v Evropé je spojen s patronaci katolické cirkve. Za ,rodisté*
barokniho uméni mizeme oznacit opét Italii, tentokrat vSak centrum Papezského statu a
katolické cirkve Rim.

Koteny barokniho uméni tkvi v architektonické tvorbé potridentského obdobi (z hlediska
cirkevnich déjin nékdy byva jako obdobi tridentského katolicismu oznacovan ¢asovy usek od
zavéru Tridentského koncilu do zavéru Druhého vatikanského koncilu vroce 1965).
Tridentsky koncil zasedal v letech 1545-1563 a jeho hlavnim cilem bylo reforma katolické
cirkve, reagujici na silici reformaci protestantskou. K zavérum Tridentského koncilu pattila
také ujednani o podob¢ a uzivani ndbozenskych obrazii. Byla ustavena doktrina a souvisejici
koncepce umélecké tvorby, ktera dle zavéru koncilu méla promlouvat zejména k obycejnym
lidem a podilet se na srozumitelném tlumoceni katolickych dogmat. Navazné baroko, na rozdil
od intelektualné naroného, pro tzkou skupinu ur¢ené¢ho manyrismu, cililo na osloveni mas.
Programové Slo tedy o ptisobivé umélecké vyjadieni, které bylo myslenkové ptistupné Sirokym
vrstvam obyvatelstva.

Zavéry Tridentského koncilu byly urcujici, 1 kdyZ neptimo, rovnéz pro architektonickou
tvorbu. Barokni kostely se zdkladnim dispozi¢nim ¢lenénim diametraln€ odliSovaly od starSich
sttedovékych a renesanCnich svatyni. Dominantnim prostorem byl Uustfedni prostor,
shromazdisté véficich, ktery byval zpravidla zavrSen kupoli, symbolizujici propojeni pozemské
a nebeské sféry. Vyznamny byl pfimy kontakt véficich s hlavnim oltdfem, u néjZ byla
celebrovana mSe. Separatni vedlejsi oltare byly dedikovany kultur jednotlivych svétcl. Za prvni
protireforma¢niho ¥fadu — Tovary$stva JeZiSova (Jezuitll), zaloZzenych sv. Ignacem z Loyoly
v roce 1534. Rimsky kostel Il Gesu byl vybodovan architekty Giacomo da Vignola a Giacomo
della Porta, tvoficimi v manyristickém stylu. Fasada kostela, realizovana dle navrhu druhé
architekta, prozrazuje nastupujici baroko. Hlavni jezuitska svatyné byla vysvécena v roce 1584.
Dle vzoru tohoto chramu byly zbudovany desitky staveb po celém svété (jezuité byli fddem



misijnim, ktery S§itfil katolickou viru do dfive z cirkevniho hlediska pohanskych oblasti).
Bazilikdlni a centralni kostely se budovaly i nadale, avSak v men$i mife a na zikladé
specifického zadani.

Navratime-li se k obecné charakteristice barokniho stylu, je mozné uvést, ze barokni umélci
radi vyuzivali kontrastu, pohybu, bujarého ornamentu, sytych barev, monumentality,
ilusionismu a momentu piekvapeni, aby v divakovi vzbudili jako bezprostiedni emocialni
odezvu uzas. Po svém etablovani a rozvoji v Rimé na po¢atku 17. stoleti se baroko rychle §ifilo
do Francie, severni Italie, Span&lska a Portugalska, stiedni Evropy a jihu némeckych zemi.

Co se samotného pojmu baroko tyce, timto terminem (barocco) se Vv portugalsting
oznacovala perla nepravidelného tvaru. Pfed 18. stoletim se vSak termin pouzival vyhradné ve
Sperkafstvi. Ve stifedoveké scholastické logice pojem baroko oznacoval v§e chybu v logickém
usudku. V sedmndctém stoleti je zaznamenano uZiti terminu ,barokni“ ve vyznamu
,tordovany* (naptiklad tordovany diik sloupu). Stejné jako v piipadé predeslych slohti byl i
pojem baroko/barokni nejprve chapan posmésné€. Historici uméni a umélecti kritikové poloviny
19. stoleti termin baroko/barokni uzivali pro posmeésné oznaceni postrenesan¢niho uméni.
V takto pejorativnim duchu pojem uzil naptiklad diive n€kolikrat zminény historik Jakob
Burckhardt. Prvni kdo se baroknim uméni seriézné a bez predsudkd zabyval byl historik
uméni Heinrich Wélfflin, ktery v roce 1888 v Mnichové publikoval svou slavnou monografii
Renaissance und Barock. Z ¢eskych badateli vzpomenime Vojtécha Birnbauma, ktery ve 20.
letech 20. stoleti formuloval tzv. ,,barokni teorii*, aplikovanou na obecné zasady vyvoje stylu
(studie Barokni princip v déjinach architektury, publikovana v roce 1927 v Casopise Styl).
V urcité fazi vyvoje stylu, napi. gotického, dle Birnbauma nastava ,,barokni* faze, kdy dochazi
k zamérnému poruseni a prestoupeni doposud platnych pravidel a zasad vzdy, kdyz se ma sloh
prilezitost plné¢ rozvinout. Charakteristiku baroka jako pozdniho, kroucené¢ho a pravidla
piekracujiciho slohu pouzil ve dvacatych letech dvacéatého stoleti historik uméni Vojtéch
Birnbaum pfi formulaci tzv. ,,barokni teorie®.

1.3 Orientaéni periodizace barokniho vytvarného umeéni
* 1650-1670 ran¢ baroko

e 1680-1720 vrcholné baroko

» 1725-1750 pozdni baroko/rokoko/klasicismus

1.4 RozSireni a hlavni znaky barokniho vytvarného umeéni

V pribéhu 17. a 18. stoleti se baroko rozsifilo nejen do celé Evropy a v ramci Ruska i do
Asie, ale také do zejména Jizni Ameriky. Proniklo do vSech uméleckych a Zivotnich projevi
(architektura, vytvarné uméni, literatura, divadlo, hudba), proto jej miZeme oznalit za
univerzalni a jednotny umélecky styl. Jak jsme né€kolikrat uvedli, kolébkou barokniho uméni



byla Italie, pozdé&ji ovsem tviréi podnéty vychazely rovnéz z Némecka, Rakouska, Nizozemi a
severskych oblasti.

Pro baroko je typické stirani hranic mezi architekturou, plastikou a malbou s cilem vytvofeni
jednotného spole¢ného ucinku. Némecka uménovédna historiografie hovoii o tzv.
,,Gesamtkunstwerku®, coz lze ¢esky vyjadiit jako o ,,celostnim uméleckém dile®. Pfizna¢ny je
rozvoj iluzionistické malby, uplatiovany napiiklad pii rozsdhlych freskovych vyzdobach
kleneb baroknich kostelii. Tento barokni ilusionismus v malbé oznacujeme terminem Trompe-
l'eeil (franc. klam oka). V architektufe malba ptedstira plastické prvky — architektura pouziva
malbu napodobenych stavebnich prvki (pilastry, sloupy, fimsy) ke zvySeni pilisobivosti.
Plastika v baroknich konceptech nefiguruje jako separatni umélecké dilo, ale podiizuje se celku
a byva doplnéno malbu. Uméni barokni iluzivni freskové vyzdoby, pojicim malbu a
architekturu, nazyvame uménim kvadratury.

Baroko obecné (i kdyz ne vyhradné, viz barokni klasicismus) davé prednost asymetrickym
formam, vyklenutym a vydutym zaoblenim, nadsazenym proporcim, prostorové rozvinutym
gesttim, efektnim perspektivam. Vyraznym prvkem barokniho uméni je pohyb. Renesancni
umeéni je z hlediska této dynamiky statické, jeho idealem je stavba vybudovana na ptidorysu
kruhu. Baroko je naopak dynamické — jeho idealem je oval ¢i elipsa. Dle vykladu nékterych
badatelil baroko konéi jiz na pielomu 17. a 18. stoleti. V Ceskych zemich je to velmi dobie
patrné po roce 1721 a 1729, kdy doslo k blahoslaveni a svatofeceni nejvyznamnégjsiho ¢eského
barokniho svétce Jana Nepomuckého. Monumentéalni baroko se méni v hravé, zjemnélé a

zdobné rokoko.

Tato zména je nejvice patrna ve Francii. Ve stiedni Evropé je vSak prihodnéjsi mluvit o
pozdnim baroku, nebot’ v tomto geografickém kontextu nedochazi k tak vyrazné proméné.
K ¢eskému pozdnimu baroku fadime velikany ¢eského uméni napiiklad architekt Kilian Ignac
Dientzenhofer (kostel sv. Mikuldse na Malé Strané v Praze, kostel sv. Mari Magdaleny
VvV Karlovych Varech a dalsi) ¢i malit Vaclav Vaviinec Reiner (napriklad freska alegorie
Umeéni v sale terrené zahrady Vrtbovského paldce v Praze). Tato v Cesku hluboce zakofenéna
barokni kultura ztraci svou vitalitu az hluboko za polovinou 18. stoleti, kdy je pozdni baroko
nahrazeno strohym klasicismem.

1.5 Struéna charakteristika barokni architektury

Ran¢ barokni architekturu reprezentuji zejména osoby stojici za piestavbou hlavniho
katolického kostela — katedraly fimského biskupa/papeze — vatikdnské baziliky sv. Petra: rané
barokni architektonickou tvorbu ovlivnilo dilo Giacoma della Porty, Jacopa da Vignoly.
Ptipomenout bychom méli také vySe probirané autory vzorového jezuitského chramu 1/ Gesu,
Opomenut by nemél byt ani Carlo Maderno, jehoz mariansky sloup pfed fimskou bazilikou
Panny Marie Snézné inspiroval stavbu nescetnych marianskych sloupti nejen v Italii, ale i ve
zbylych ¢astech Evropy.



K nejvyznamnégj$im baroknim architektim a prikopnikiim nového slohu miizeme pocitat
Giana Lorenze Berniniho (také malit a sochat), Francesco Borromini a Guarina Guarini.
Na tyto predni italské architekty navazala fada dalSich vyznamnych italskych i zaalpskych
architekt. Naptiklad na posledniho jmenovaného architekta, ¢inného ptredevsim na Sicilii a
pozdgji zejména v Turing, pak navazali také tvirci aktivni v Cechach. Byli to architekti spjati
S tzv. radikalné barokni stavebni skupinou (vyznacujici mimotradné rafinovanym dynamismem
staveb, projevujicim se jak v interiéru, tak exteriéru staveb) Byli jim pfislusnici rodiny
Dientzenhofert, jejiz dva ¢lenové, otec Krystof a syn Kilidn Ignéc, ptsobili pfevazné pravé v
Ceskych zemich. Ze Siroké plejady Ceskych architektl a staviteli barokniho obdobi bychom
neméli opomenout jesté alespon Jan BlaZeje Santini-Aichel, vzpominaného vyse v souvislosti
S tzv. barokni gotikou. K dalsim vyznamnym stiedo- a zapadoevropskym tvircim patfili
naptiklad Johann Bernhard Fischer von Erlach, Johann Lukas von Hildebrandt ¢i
Balthasar Neumann.

1.6 Struéna charakteristika barokniho socharstvi a malirstvi

K vyznamnym baroknim malifim patii Michelangelo Merisi zvany Caravaggio, Diego
Velazquez, Peter Paul Rubens, Rembrandt van Rijn, Pietro da Cortona, Giovanni Battista
Tiepolo nebo Andrea Pozzo. Posledni jmenovany se vyraznym zpusobem zasadil o rozvoj a
rozSifeni uméni kvadratury (viz vyse) ve stiedni Evropé a v Ceskych zemich. Z Ceskych
baroknich malifd vzpomefime alespoii Karla Skrétu, Petra Brandla a vyse zmifiovaného
Vaclava Vavrince Reinera.

Jednim ze zakladnich znakl barokniho sochaistvi jsou dynamicky pojednané oSaceni a
draperie. Zcela kliCovou osobou barokniho sochafstvi je vySe vzpominany Gian Lorenzo
Bernini, ktery svym sochaiskym dilem do zna¢né miry pfedznamenal dal$i vyvoj barokni
plastiky. V ur¢itém ohledu na néj navazuji takika vSichni dal$i barokni sochafi, mezi néz patti
1 nejvyznamnéjsi reprezentant ¢eského barokniho sochatstvi Matyas Bernard Braun. DalSim,
podobné vyznamnym ¢eskym sochaifem byl Ferdinand Maxmilian Brokoff, jehoZ tvorba vSak
piedstavovala odlisnou, klasicistné ladénou stylovou polohu.

Vyse vzpominany G. L. Bernini byl z hlediska geneze barokniho uméni vyznamny nejen
jako invenéni sochat, ale také objevitel a prikopnik konceptu komplexniho vytvarného dila (na
zacatku kapitoly zminovaného Gesamtkunstwerku), které se soudobou italskou terminologii
nazyvalo bel composto. Vyznamnym piikladem komplexniho dila G. L. Berniniho, spojujiciho
nékolik uméleckych druhii v mimofaddné plsobivy teatrdlni efekt je sousosi a dalsi vyzdoba
kaple rodiny Coraro v fimském kostele Santa Maria della Vittoria ptedstavujici Extdzi svaté
Terezy. Ustfedni sochou tohoto komplexniho vytvarného dila, dopnéného o dalsi pisobivé
komponovanou sochaiskou, malifskou a intarzovanou vyzdobu, je svétice Terezie z Avily
v okamZiku vrcholu své mystické vize, kterou zaznamenala ve svém zivotopise.

Sousosi je umisténo na pozadi zlatych paprsku, které se snaseji z hiiry. Dojem je podpofen
situovanim okenniho otvoru nad sochou, ktery je tudiz pii ¢elnim pohledu divakovi skryt. Pod
paprsky lezi mlada a krasna feholnice, kterad levituje Vv extatickych mdlobach na obla¢nych



mrac¢nech. Divoce vlajici drapérie, které krom¢ nohou, rukou a hlavy kryje télo svétice, dava
tusit jemné jeho obrysy. Nad figurou svétice stoji ve vitézném postoji and€l, v pravé ruce drzici
Sip, kterym jako vyjadieni proniknuti Bozi laskou probodl Terezino srdce. VzruSeny stav
slastné a soucasné bolestné zavraté sv. Terezie z Avily (zvana téz d JeziSe) sama popsala takto:

--krasny andel jako stvoreny ze samého svétla. V ruce drzel dlouhy zlaty Sip a méla jsem
dojem, Ze na jeho hrotu zableskl ohen. Bylo to, jako by mi Sipem nékolikrat probodl srdce a ten
pronikl az do mych vnitinosti, a kdyz jej vytahoval, bylo to, jako kdy by mi je bral s sebou. Ta
bolest byla tak opravdova, ze jsem nékolikrat zasténala, ale ta hroznd tryzen byla tak sladka,
Ze byste chtéli, aby nikdy neprestala...

Toto kli¢oveé dilo barokniho vytvarného uméni, objednané kardinalem Federicem Cornaro,
G. L. Bernini zhotovil v letech 1647—1652. Volba daného schématu a kompozice jednotlivych
prvkll souvisela s potridenstskym kanoniza¢nim procesem, ktery vzhledem k obsahu jejiho
zivotopisu (ve $panélském originale zvanou El Libro de la Vida a publikovanou v letech 1562—
1565) vyvolal v protireformaénich cirkevnich kruzich bouflivou diskuzi a fadu kontroverzi.

Ze sirokého spektra namétt profannich a sakralnich naméti, jez rozvijeli umélei barokniho
obdobi (€asto v ndvaznosti na své renesancni predchiidce) akcentujme hagiografické cykly,
zpodobiiujici udalosti ze zivota svétcti. Svétcem nejprve Ceského a poté celosveétového baroka
byl sv. Jan Nepomucky, kanonizovany pravé v baroknim, resp. v pobélohorském obdobi. Jan
Nepomucky zil ve sttedovéku, v dob¢ krale Vaclava IV. a byl vysoce postavenym duchovnim,
zastaval funkci generadlniho vikare prazského arcibiskupa. Z pozice vykonu své funkce se dostal
do sporu s kralem (jadro sporu tkvélo v nepfatelstvi mezi kralem a blizkym spolupracovnikem
a nadfizenym Jana Nepomuckého, prazskym arcibiskupem Janem z JensStejna. Divodem
rozepie bylo obsazovani vysokych cirkevnich postli, spor eskaloval po smrti opata
kladrubského klastera. Kral chtél v Kladrubech ziidit nové biskupstvi a umensit tak
arcibiskupovu moc. Jan z Jenstejna vSak jmenoval navzdory krali nového opata. Vikar Jan
z Nepomuku byl proto v roce 1393 zajat, muc¢en a nasledkim muceni téz podlehl.

Zejména diky historiografickému dilu renesan¢niho déjepisce Vaclava Hajka z Libo¢an —
Kronice ceské — praci znamou také fadou omyll, nepiesnosti a smyslenek, se obecné rozsitil
odlisny vyklad. Ten se stal pozd¢ji soucasti svatojanské legendy a pevnou soucasti svatojanskeé
ikonografie. Dle Héajkova podani mél byt Jan Nepomucky zpovédnikem kralovy manzely,
kralovny Zofie. Jeho néasilna smrt pak méla byt ptimym diisledkem nevyzrazeni zpovédniho
tajemstvi. Dle vypovédi historickych fakt i svétcovy legendy byl Jan Nepomucky svrzen
z Karlova mostu do Vltavy. Také z toho diivodu byvala ¢asto sochatskad zpodobnéni toho svétce
a Ceského zemského patrona Casto situovana na mostech ¢i v blizkosti vodnich tokti. Sv. Jan
Nepomucky byl papeZzem kanonizovan (svatofeCen) v roce 1729, jeho kult se zejména
Vv Ceskych zemich t&il znacné oblibé jiz v 17. stoleti. K zdsadnim dilim rané ikonografie tohoto
svétce patii Cesko-némecko-latinsky spis zvany Fama Posthuma, publikovany v roce 1641.
Toto prvni samostatné literarni zpracovani svatojanské legendy bylo doplné€no rytinami
vyznamného Seského barokniho malife Karla Skréty.



1.7 Barokni knizni kultura

V obecné roving€ piispél k rozsifeni vlastnictvi knih jak ve svétském, tak sekularnim prostredi
zejména objev knihtisku a jeho ndsledné masové rozsifené¢ b&hem renesancniho obdobi.
Knihovni soubory vznikaly vedle cirkevniho a S$lechtického prostfedi také v prostiedi
méstanském. Bibliotéka byla dle soudobych teorii nezbytnym dopln€k reprezentativniho
obydli urozeného velmoze. S nastupem baroka se dale rozvijeji jak svétské (panovnické,
Slechtické, méstanské), tak cirkevni bibliotéky (zejména klasterni). K systematickému ulozeni
knih ur¢ené knihovny jsou soucasti Slechtické reprezentace. Honosného architektonického
ztvarnéni se vSak dockavaji také klasterni knithovny. Naro¢né€ pojednané knihovni saly byvaly
zpravidla doplnény neméné vypravnou sochatfskou a malifskou vyzdobou, ktera casto jednak
alegoricky tematizovala vzdélanost a lidské poznani, jednak odkazovala k usporadani
knihovnich celki.

K mimofadné cennym piikladim baroknich klasternich knihoven patti knihovny
prazského Klementina ¢i Strahovského klastera. Pokud bychom méli uvést alesponi jeden
ptiklad panovnickeé ¢i slechtické knihovny, pak zvolime dvorni knihovnu (ném. Hofbibliothek)
ve videnském sidle habsburskych panovnikd — v Hofburgu. Nakladna reprezentativni bibliotéka
byla v letech 1723-1726 zbudovana z popudu cisaie Karla VI. Architektem stavby byl
v rakouskych zemich ¢inny Johan Bernard Fischer z Erlachu. Klenbu impozantni kopule
slavnostniho knihovniho sélu, ktera az do 19. stoleti dominovala silueté panovnické rezidence,
pokryla rozsahla freskova vymalba, kterou v letech 1726-1730 realizoval malii Daniel Gran.
Freska ve stiedu kupole piedstavuje apotedzu stavebnika — cisaie Karla IV. Po obvodu byly
situovany umeéleckofemesIné zpracované knihovni skiin€é. Nezbytnosti baroknich knihoven
byly také dalSi ucenecké paraferndlie — busty nebo sochy vyznacnych filozofii ¢i zemské a
astralni globy, teleskopy a mapy.

Z hlediska dé¢jin barokni knizni kultury bylo typické, Ze rozmanité svazky byly opatfovany
jednotnymi vazbami, ¢asto vazanymi ve vzacné, barvené kizi. Na hibetu byly opatfovany
nejCastéji opét unifikovanym, nejcastéji zlacenym vtlaCovanym napisem oznacujicim konkrétni
titul. Takto vizualn€ sjednocené hibety knih, ulozené v policich, vytvarely kyzenou ,.kulisu®,
ktera se v duchu vyse n¢kolikrat zminovaného Gesamtkunstwerku podilela na celkovém ucinku
prostoru na navstévnika. Pfedsadky knih se v baroknim obdobi ¢asto opatfovaly vlastnickymi
znaCkami, které byly opét, podobn¢ jako nazvy na hibetech knih, vtlatovany piimo do desek —
nazyvame je supralibros (na rozdil, od ex libris, které nachazime vevnitf, nejcastéji na
ptedsddce ¢i prvnim listu knihy). Co se obsahu dodnes dochované barokni knihovny
v Hofburgu tyc€e, nezanedbatelnou ¢ast ze zde ulozenych knih (celkem zhruba 200.000 tisic
svazkl), zhruba 15.000 svazkii pochazi ze zaniklé barokni knihovny EvZena prince Savojského.
Pravé tyto knihy jsou opatfeny ndro¢nymi baroknimi vazbami ve vzacném zlutém, modrém a
cerveném marockém pergamenu (jemné¢ vy¢inéné kizi).



1.8 Synkreze obrazu atextu v baroknim umeéni — univerzitni teze

Specifickym typem barokni grafické produkce byly univerzitni teze (¢i pouze jednoduse
teze) a grafické vyzdoby tiskem vydanych disertaci. Tyto grafickd dila ¢asto zpracovavali
renomovani umélci a z hlediska umélecké kvality tyto dila dosahovala vysoké tirovné. Nejprve
bylo ucelem téchto grafik dat ve zndmost zaveéreCnou univerzitni obhajobu. Nad touto
informativni funkci v disledku dalsiho vyvoje tohoto média pozdéji prevazila jejich
reprezentativni funkce. Na univerzitnich tezich mohly byt mimo patroni, jejichz symbolickou
ochranou chté¢li byt studenti kryti, také alegorie konceptl ucenych rozprav ¢i disertaci.

1.9 Barokni texty o vytvarném umeéni

V souvislosti s pobélohorskym rozvojem marianské ucty a poutnictvi souvisi trojice spisi
barokniho historika, pedagoga a spisovatele Bohuslava Balbina. Ten S vyznamnym
topografickym akcentem popsal trojici hlavnich maridnskych poutnich mist v Zemich koruny
¢eské, v nichz byly uctivdna zdzracna vyobrazeni Panny Marie (milostivy obraz/vyobrazeni
(lat. imago) — Gnadenbild, na véticiho je pii adoraci zazraéné pienaSena Bozi milost, proto
milostny ¢i milostivy).

Byly to latinské spisy:

» Diva Vartensis (dilo pojednava o marianském poutnim misté v dolnoslezském mésté
Varta, které¢ lezi na hranicich historickych zemi Kladsko a Slezsko, ¢ast textu se vénuje
tamnimu marianskému kultu, popisu zazrakii a podobné, Cast se zamétuje na popis
chramu a marianské sochy samotné. Text byl publikovan v roce 1665)

» Diva Sancti Monti (dedikované popisu poutniho mista Svata Hora u Pfibrami, kde byla
do roku 1775 uctivana lidova gotické plastika Panny Marie Svatohorské)

» Diva Turzanensis (tato prace je vénovana zazra¢né marianské sose, gotické plastice ze
13. stoleti, uctivané v kostele Zvéstovani Panny Marie v Tufanech u Brna (dnes méstska
cast). Publikace o Panné¢ Marii Tutfanské z roku 1658 byla doplnéna také rytinou,
vyobrazujici jak samotnou zazracnou sochu, tak pivodni podobu poutniho chramu,
ktery byl pozdé&ji nahrazen novostavbou.
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Kapitola predstavila vyvoji vytvarného uméni v baroknim obdobi, pfedevsim v oblasti
kontinentalni Evropy. Ve struénosti prezentovala specifika vyvoje architektury, sochafstvi a
plastiky. Zabyvala se rovnéz soudobymi literarnimi texty, pojednavajicimi o vytvarném umeéni.
Predstaveny budou také uzivané literarni pfedlohy — pozornost byla vénovana baroknim

hagiografickym cykliim a marianské ikonografii.



