1 VYVOJ RENESANCNIHO VYTVARNEHO UMENI A JEHO
REFLEXE V LITERARNI TVORBE

1.1 Obecna charakteristika renesanéniho vytvarného umeéni

Terminem renesance oznacujeme jak umélecky sloh, tak historickou epochu, jejiz
chronologii miizeme vyznacit rozpétim od 14. do pocatku 17. stoleti. Dobové soub&zné
intelektualni hnuti (filosofii a literaturu) nazyvame humanismem. V hrubych obrysech mizeme
u humanistické filosofie akcentovat, ze do stiedu svého zajmu postavila opét cloveka. Patrné
jsou snahy o filosofické zdtivodnéni lidské dustojnosti. Oproti stiedoveéké scholastické tradici
se konstituoval novy vzdélavaci systém — studia humanitatis.

Tento renesanéni pojem byl odvozen z Cicerovych textti pro nové zaméteni studia, ve stiedu
jeho zajmu bylo studium gramatiky, poezie, historie, rétoriky a moralni filosofie (dneSnim
filosofickym pojmoslovim etiky). Humanisti¢ti u€enci byli piesvédéeni, Ze studiem téchto
predméti (a nikoliv vyhradné teologickym studiem), nabyva jedinec moralnich kvalit,
uzitecnych pro kvalitativni zlepSeni Zivotni situace jednak jeho samotného, jednak celé
spolecnosti. Pfiklady vhodné pro takto zamétené studium hledali prvni humanisté u antickych
autori. Problematicka ovSem byla nedostupnost autentickych starovékych texta. V klasternich
knihovnach se patralo po ptivodnich verzich antickych text — s timto souvisel soudoby rozvoj
filologie. Latina se v priabéhu ¢asu ménila, ve stiedovékém obdobi se zjednodusovala a hrubla.
Rani humanisté s timto védomim podrobovali znama dila antickych autorit textové kritice.

S rozvojem renesancni filologie souvisi také znamé odhaleni tzv. Konstantinovy donace
italskym u¢encem jménem Lorenzo Valla. Na zakladé toho dokumentu, ktery papezska kurie
vydavala za pisemnost z doby cisafe Konstantina (4. stoleti po Kr.), si papezové narokovali
svétskou vladu na Apeninskym poloostrovem. L. Valla zevrubnou textovou analyzou
dokumentu tento vyklad spolehlivé vyvratil a prokazal, Ze se jedna o falzum (podvrh), které
bylo sepsano terpve ve stfedovékém obdobi. Pozd¢ji se rovnéz také humanisticti ucenci ze
zédalpského geografického prostoru (sever, severozapad a stied Evropy) zabyvali textovou
kritikou. Jejich motivaci byla reformacni snaha o nalezeni co moZzna nejpiivodnéjsi verze
evangelii. Latinskou vulgatu sv. Jeronyma nepovazovali za relevantni a vérny preklad,
koncentrovali se proto na starofecké evangelijni texty.

Pojem rinascenza (znovuzrozeni) byl v poloviné 16. stoleti uzit umélcem a polyhistorem
Giorgiem Vasarim, ktery jim oznacoval rozkvét véd a uméni v Italii na konci 13. stoleti.
V novovéku pojem ,renesance* uzil francouzsky historik Jules Michelet, ktery jej uzil ve
svych dé&jinach Francie publikovanych vroce 1855. Pozdé&ji v 19. stoleti tento pojem
zpopularizovalo dilo Svycarského historika Jacoba Burckhardta, ktery se ve svych
kulturn€historickych pracich mimo jiné soustiedil také na poznani kulturnich a socidlnich
proudi ve méstskych statech a signoriich sttedni Italie 15. a 16. stoleti. Renesance znamenala



opétovné obrozeni antické kultury, a to za ucelem povzneseni politického a ekonomického
postaveni méstskych komun stiedni Italie — zejména Florencie.

Pocatky renesance jsou obvykle kladeny do severni Italie na prelomu 13. stoleti a 14. stoleti.
Jak jsme uvedli vyse, jeji kolébkou bylo jednozna¢né mésto Florencie. Od 12. stoleti vzristala
v mnoha méstech ve stiedni a severni Italii prosperita obyvatelstva, zptisobena predevsim
rozvojem namoiniho obchodu (Pisa, Janov — strategicka pozice na obchodnich cestach
zprosttedkovavajici Evropé luxusni zbozi z Orientu), pozdéji rozvoj penéznich sluzeb
(pujcovani penéz — Florencie, rod Medici) a femeslné vyroby (Florencie, Lucca). Mésta se
postupné vymanila z nadvlady velkych pozemkovych vlastnika — Slechty a biskupt a formovala
se jako samospravné celky — komuny. K dyZz ve méstech $lechtici sidlili, samospravu méli
v rukou pfislusnici kupecké elity — méstsky patriciat. Slechtické rody soupefily ve mésté s
vyznamnymi meStanskymi rodinami 1 S dal§imi Slechtickymi klany (italska tradice vendety,
krevni msty; ozvuk téchto nasilnosti také v Shakespearové piibéhu Rome a Julie). Postupné se
vSak téz Slechtické rodiny zapojily do méestského hospodartstvi. Penize ziskané z pozemkové
renty vloZily do finan¢nich operaci nebo do vyroby a provazaly se diky siiatkové politice s
nejbohatS§im méstanstvem. Tak se zformovala ve vétsiné mést vladnouci vrstva, ktera poZivala
plnych prav méstské samospravy.

Renesance jakozto intelektudlni a spolecenské hnuti se posléze rozsitilo také do dalSich Casti
evropského kontinentu — navaznost na antickou tradici viak byla i nadéle uréujici. Uzkou vazbu
na antickou filosofii a obecné sméfovani humanistické filosofie a renesan¢ni kultury dobie
doklada citat starofeckého filosofa Protagora: ,,clovéek je méritkem vsech véci®. Protagorova
maxima je dobfe aplikovatelnd také rozvoj renesan¢niho uméni, které mélo rovnéz ve stiedu
svého zdjmu Cloveka a jeho misto ve svete.

1.2 Chronologie renesanéniho vytvarného umeéni
e trecento (zahrnuje 14. stoleti, pfedevsim poc¢atky renesan¢niho uméni ve Florencii)
e quattrocento (zahrnuje 15. stoleti, rozsifeni renesan¢niho uméni po celé Italii)

e cinquecento (16. stoleti, italsky manyrismus a rozsifeni renesanéniho uméni do Zaalpi)

1.3 Severska renesance (renesan¢ni uméni v Zaalpi)

Na rozsifeni renesance do Zaalpi se spolupodilelo hned n&kolik faktort. Do Rima i v 15. a
16. stoleti neustale proudilo velké mnoZstvi poutnikili, kteti se mimod€k mohli sezndmit s
novymi myS$lenkami. Naopak z Italie do Evropy odchazela ¢ast humanistickych ucencti (napf.
Giordano Bruno) a také Cetna cirkevni poselstva, ktera mitila z papezské kurie na dvory
jednotlivych suverénnich panovnikii. Francie pfiSla ve styl s renesan¢ni kulturou vlivem
francouzsko-italskych valek na pocatku 16. stoleti. Opomenout bychom neméli také tradi¢ni
obchodni kontakty. V ramci obchodnich stezek spojujicich sever a jih kontinentu totiz
necirkulovalo jen zboZzi, ale také filozofické a umélecké ideje. Renesancni umeéni se v Zaalpi



uzpusobilo mistnim podminkdm a lokélni vytvarné tradici. V oblastech poloZzenych na sever od
alpského masivu byla obzvlasté vitalni jest€¢ v 15. a na pocatku 16. stoleti gotika. Nebylo
vyjimecné, ze v jedné oblasti vznikaly stavby v obou stylovych modech soucasné. Vliv domaci
,severské® tradice je obzvlasté patrny v pripad¢ dél malifa severské renesance, v jejich dilech
se misi prvky doznivajici gotiky s nastupujici renesanci (napf. dila norimberského rodaka
Albrechta Diirera nebo zejména dila Hieronyma Bosche). Odlisny smér sledoval na severu také
vyvoj architektury. Zpocatku se vyznacoval pouze aplikaci renesan¢niho tvaroslovného detailu
a architektonickych prvkl. Také pozdéji budované stavby, poplatné jiz renesancnim
architektonickym principim, byly ve své skladbé a pojeti specifické a od italskych ptedobraza
se valné vétsin€ znacné odliSovaly.

1.4 Nastin vyvoje renesancni architektury, socharstvi a malby

prostoru je sledovatelné jiz u tzv. protorenesancnich umélct, kteti byli ¢inni ve méstech stfedni
Italie jiz v zavéru 13. a na pocatku 14. stoleti. Zde je tieba pfipomenout zejména sochaie Nicolu
Pisana a jeho syna Giovaniho Pisana, ktefi byli ¢inni v méstech Pisa (odtud jejich piizvisko),
Pistoia a Siena. Jejich sochatska dila, naptiklad propracované reliéfy z kazatelen taméjSich
kosteli, vykazuji klasicizujici rysy (jsou v urCitych ohledech analogické s klasickymi
sochafskymi dily starov€ku). Predpoklada se, Ze jejich tvirci byly inspirovani antickymi
povazovany pulpity baptisteria a katedraly v Pise. Soucasnikem vysSe vzpominanych sochati
byl florentsky malif Giotto di Bondone. Ten ve svém dile rozvinul zptusob zobrazovani
lidskych postav, které byl ve srovnani se starsi vytvarnou tradici zcela novatorsky. Postavy byly
pojednany naturalisticky, s dlirazem na jejich trojrozmérnou modelaci a také jejich zasazeni do
prostorového ramce. V piipadé Giottovych dél kromé propracovanych kompozi¢nich feseni
zaujme také Siroky rejstitk emoci, které zpodobnéné postavy vyjadiuji. K zasadnim dilim
tohoto umélce, a v globalnim pohledu také celych déjin evropské vytvarné tradice, patii
freskova vyzdoba interiéru kaple rodiny Scrovegniu (it. Cappella degli Scrovegni)
V severoitalském meésté Padova z pocatku 14. stoleti (vymalba dokoncena kolem roku 1305).
Freskovy cyklus zpodobnuje vyjevy ze zivota Krista a Panny Marie, ikonograficky program
kulminuje v monumentalnim zpodobnéni zavérecné scény Posledniho soudu, jejiz soucasti je
také donator kaple a objednatel jeji vymalby Enrico Scrovegni.

Rozvoj renesanéni architektury piinesl az pocatek nasledujiciho. Za dilo stojici na pomezi
gotiky a rané renesance je povazovana zvonice florentského domu (katedraly) Santa Maria del
Fiore, vybudovand v rozmezi let 1334—1359, jiZ navrhl opét malif Giotto. S florentskym
domem je rovnéz spjat milnik ran€ renesancni architektonické tvorby, a sice kopule, ktera byla
vybudovdna nad kiiZzenim hlavni a pfi¢né lodi. ZastieSeni bylo technicky mimotadné
komplikované. S inovativnim konstrukénim feSenim pftisel teprve architekt Filippo
Brunelleschi. Monumentalni kopule byla dostavéna na zakladé fteSeni, které vzeslo
z architektonické soutéZze vypsané predstaviteli mésta Florencie vroce 1418. Kopule
florentského domu, dokoncena v roce 1434, dodnes dominuje panoramatu mésta a stala se
jednim ze symbolii renesance jako takové. Brunelleschi se vedeni stavebnich praci ujal na



pocatku 20. let, tehdy vznikaly také jeho dalsi klicova dila — florentsky nalezinec (Ospedale
degli Innocenti), starou sakristii kostela San Lorenzo nebo privatni kapli rodiny Pazzi
pristavénou ke stfedoveékému mendikantskému kostelu Santa Croce (Ces. sv. Ktize).

Pokud bychom si méli ze sochatii rané toskanské renesance zapamatovat alespon jedno
jméno, bude jim Donatello. Z repertoaru jeho dél pfipomenme alespon pétici plastik — trojice
proroku, obétovani Izaka, a Jeremias — situované v nikach vyse zminéné kampanily (zvonice)
florentského domu. K zadavatelim Donatellovych d¢l patiil také Cosimo de ' Medici, ptislusnik
vyznamné patricijské rodiny, z niz vzeslo nékolik vyznamnych mecenasi, ktefi podporovali
renesancni umélce a jejich tvorbu. Pro nadvoii jeho méstského palace Donatello vytvoril
bronzovou plastiku starozakonniho hrdiny Davida, ktera byla odlita kolem roku 1430. Po
vypuzeni jeho patrona z Florencie byl Donatello povolan do Padovy, kde byl povéfen
vytvofenim jezdeckého sochy kondotiéra (najemného vojevidce) Gattamelaty. Jezdecka
bronzova socha, po svém dokonceni vroce 1450 umisténd ptfed basiliku sv. Antonina
Paduénského, byla prvni nadZivotni sochou tohoto druhu, ktera byla ispésné odlita od zavéru
staroveku.

Z malift rané renesance je tfeba zminit alesponn Masaccia, Paola Ucella a Sandra
Botticelliho. Soudobou malbu charakterizoval objev a precizace uziti linearni perspektivy
S jednim Ubé&znikem, kterd umozinovala plné rozvinout geometricky piesnou iluzi
trojrozmérného prostoru. Problémem uméleckého progresu, ktery feSil napiiklad dalsi
vyznamny ran¢ renesancni malif Paolo Ucello, byly umélecky tuc¢inek dosazeny svételnou
modelaci. Dalsi ptislusnik rodu Medicejskych Lorenzo de'Medici (zvany pozdéji pro jeho
uménimilovnost a mecenat ptizviskem Nadherny) byl patronem a objednatelem maleb od
malife S. Botticelliho. Ten béhem své kariéry vytvoiil také celou fadu sakralnich maleb,
Znaseho uhlu pohledu budou dulezit¢ zejména malby, jejichz naméty Cerpal z antické
mytologie (Primavera/Jaro, kolem 1481; Zrozeni Venuse, kolem 1485, Mars a Venuse, kolem
1485, bohyné Pallas s Kentaurem, kolem 1482). Dila jsou inspirovana klasickou mytologii, i
kdyz jim predlohou nebyl zadny z jednotlivych text, nicméné jejich interpretace zavisi na
vykladu hned né¢kolika rozdilnych textovych zdroji. Badatelé je interpretuji predevsim
v souvislosti s basnickou a filosofickou tvorbou soudobych humanistt. Pfi vykladu je
zohlednéna zejména novoplatonska filosofie, spattujici paralely mezi antickou mytologii a
kiestanstvim.

Co se nametu tyce, v renesancnim obdobi se mimo tradi¢nich sakrdlnich ndméta zacaly
téSit motivy znamé z literatury antického starovéku, a to jak ndméty historické, tak mytologické.
Textem, ktery fadé renesan¢nich (a pozd¢ji také baroknich a mladsich) umélcii poskytl bohatou
Skalu ptibéhti a ndméth byly Metamorfozy timského basnika zijictho v 1. stoleti po Kristu
Publia Ovidia Nasa.

Obdobi vrcholné renesance je obvykle vyznacovano rozpétim let 15001520, pticemz
zavére¢né vymezeni je datem smrti jednoho z jejich vyznaénych protagonistii malife Rafaela
Santiho. N¢kteti badatelé povazuji za zlom rok teprve rok 1527, kdy armada cisafe Karla V.
napadla a zpustosila Rim (Sacco di Roma). Termin ,,vrcholna renesance* byl poprvé uplatnén
vyse vzpominanym Svycarskym historikem J. Burkhardtem. Svij ptivod ma v popisu



vrcholného stylu malby a sochafstvi raného 16. stoleti Johana Joachima Winckelmann z roku
1764. V obecné roviné renesancniho uméni jako celku obdobi vrcholné renesance vyznacuje
obnovené polozeni dirazu na klasickou tradici a rozsifovani uméleckého mecenatu. Z hlediska
formalniho naklddani s vyobrazenim lidské figury dochdzi koncem obdobi ke kreativni
deformaci (prodlouzeni) vyobrazenych tél — pozdni faze renesancniho stylu je ozna¢ovana jako
manyrismus. Krom¢ zminovaného Rafaela k predstavitelim vrcholné renesance jsou Fazeni
Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonaroti a architekt Donato Bramante.

1.5 Specifika literarnich texta vztahujicich se k renesanénimu
umeéni

K renesancnim umélctim, ktefi byli také literarné ¢inni, patfil architekt a humanisticky ucenec
Leon Batista Alberti. K jeho prikopnickym dilim patfilo pojednani o kryptografii a italské
gramatice. Uzce spolupracoval s florentskym astronomem a kosmografem Paolem Toscanellim
a zpracoval pojednani Descriptio urbis Rome o geografii Rima. K nejslavnéj$im patii oviem
jeho prace o vytvarné tvorbé. Spis O malirstvi (Della pittura) zpracovava pravidla optiky a
perspektivy, které predstavuje jako zdkladni metody zobrazovani pro malife a architekty.
K tvaham o podstaté maliiské tvorby mimo rozboru principli perspektivy jsou v dile také stati
o kompozici malifského dila a uziti barev. Své teoretické tvahy o umélecké tvorbé Alberti
piedstavil také ve spise O socharstvi (De statua) a O stavitelstvi (De Re Aedificatoria). Posledni
zminény titul byl publikovan v roce 1452. Alberti, ktery pobyval v Rime, vénoval zna¢nou
pozornost studiu antickych pamatek. Tyto znalosti zarocil praveé v tomto pojednani, které bylo
prvnim renesancnim spisem o architektonické tvorbe.

V dile, které je svym clenénim inspirovano Vitruviovym antickym textem, Alberti
pojednava o Sirokém spektru témat sahajicim od historie a urbanismu, pies stavitelské techniky
po estetiku architektonickych dél. Kniha zprostiedkovala piedstavy a teorie florentské
renesance dal$im ucenciim a architektim také mimo Italii. Albertiho dilo mélo charakter
ucen¢ho pojednani, které, jak sdm uvedl, nebylo urceno pouze praktikim, ale t€ém, co se
architekturu zajimali také z teoretického hlediska. OdliSného charakteru byla publikace dalsiho
architekta, ktery rovnéz zpracoval publikaci o svém oboru. Byl jim manyristicky architekt
Sebastiano Serlio, ktery se podilel na budovani jedné z nejslavnéjsich francouzskych
renesanénich staveb — zamku Fontaineblau. Serliovo pojednani Tutte [ ‘opere d architettura et
prospettiva, jehoZ prvni vydani bylo publikovano v roce 1537, bylo zaméfeno predevsim ke
stavebni praxi a na rozdil od starSiho pojednani L. A. Albertiho bylo také doprovéazeno
ilustracemi. Ty nésledné poslouzily celé plejadé architektt jako nasledovanihodny vzor.

1.6 Renesancni texty o umeéni

Dalsim literarné ¢innym umélcem vrcholné renesance byl architekt a malif Giorgio Vasari.
Spise neZ svou malbou a architektonickym dilem se proslavil svou biografickou encyklopedii

zvanou, obsahujici biografie jednotlivych uméleti (Vasariho sou€asnik 1 jiz nezijicich tvirct).
Dilo zvané Zivoty nejvyznamnéjsich maliii, socharii a architekti (it. Vite de pit eccellenti



pittori, scultori, ed architettori), bylo poprvé publikovano v roce 1550 a autor jej vénoval vysSe
vzpominanému vyznamnému renesan¢nimu mecendsi Cosimu De 'Medici.

Druhé, prepracované a rozsirené vydani totozného titulu bylo vytisténo v roce 1568. Vasari ji
diky tomuto dilu ¢asto oznacovan jako prvni historik uméni. Mimo Zivotopisti je soucasti
pojednani také oddil zasvéceny umeleckym technikdm. V thrnu Vasari ptipisuje hlavni zasluhy
na uméleckém progresu Florentanim. Umélecké uspéchy dalsich italskych vytvarnikt, v prvni
edici textu naptiklad nejsou vibec zminovani Benatcané (napiiklad slavny benatsky malif
Tizian Vecelli). Vasariho biografie jsou ozvlastnény fadou anekdotickych ptihod, z nichz je
jen cast pravdiva. Nekteré z nich jsou odvozenych z antickych textii. Naptiklad ptihoda, v niz
mlady Giotto namaluje na plochy povrch tak realistickou mouchu, Ze zmate svého starS$iho
mistra a ucitele Cimabua, ktery se ji uveden v omyl pokusi odehnat, je inspirovana antickym
piib&hem o maliti Apellovi. Radu nepiesnosti, chybnych autorskych pfipsani a dataci dokazalo
odhalit aZz moderni uméleckohistorické badani, opfené o zevrubny archivni prizkum. Vasariho
publikace ptesto dosud slouZzi jako zasadni pramen pro poznani uméleckého Zivota zejména
jeho soucasnikii.

Vasari se svym literarnim dilem zapojil také do specifické renesanéni diskuze, jejimz cilem
bylo srovnani uméleckych druht malby a sochafstvi (do jist¢ miry téz architektury) a
argumentace, ktery z danych druhti je hodnotové stavén nejvySe a v jakych ohledech se
navzajem odliSuji. Tato typicky renesanéni rétoricka diskuze se nazyva paragone (italsky
srovndvani). Vasari naptiklad prohlasuje, Zze zakladem vSech uméni je kresba (it. disegno).
Leonardo da Vinci ve svych zépiscich, které pred rokem 1542 shromazdil Francesco Melzi a
teprve v poloviné 17. stoleti publikoval Raffaclo du Fresne pod nazvem Pojednani o malbé (it.
Trattato della pittura), napiiklad zmifuje, Ze v narocich kladenych na umélce nic nepiedéi
malbu. Dalsi ze slavnych, pisemn¢ zaznamenanych renesanc¢nich sporii o tom, které z umeéni je
nejprednéjsi, nalezneme v publikaci o dvorské etiketé a mravech literata Baldassara
Castiglione piizna¢né zvané Dvoian. Tyto paragone se staly fundamentem kategorizace
umeéleckych druhlt (a pozdéji, zejména v baroku také zanrt), petrifikovanych uméleckych
teoriemi rozvijenymi na nov¢ zaklddanych akademiich.

Renesan¢ni umélci byli ¢asto polyhistoii (vynikali v fad¢ oblasti lidského védéni a aktivit).
Mnoho z nich ovladdalo na mistrovské trovni architektonickou tvorbu, malbu, sochafstvi,
drobnou i monumentalni plastiku ¢i grafické techniky. Jak jsme si ilustrovali vyse, fada z nich
byla také literarné ¢innd. Mimo odbornych ¢i ucenych pojedndni fada umélcti tvofila také
krasnou literaturu. Basnické tvorbé, kterd se jiz od starovéku tésila vysoce hodnocenému statusu
intelektualni ¢innosti, se vénoval naptiklad Michelangelo Buonarroti. Z jeho vice nez tii set
znamych basni tvoii vétSina sonety, 1 kdyz mezi nimi figuruji také madrigaly a kvartety. Cela
desetina z celku je dedikovana mladému italskému $lechtici Tommaso dei Cavalieri, k némuz
Michelangelo v zavéru svého zivota choval milostnou naklonost. Edice Michelangelovych
sonetti byla zpracovana a publikovana jeho prasynovcem v roce 1623. Né&které z jeho
basnickych dél se vztahovaly také ke slavnym uméleckym dilim. Zndmym piikladem je basen,
V niZ Michelangelo 1i¢i strazné¢ doprovazejici jej pfi malbé jeho snad nejznaméjsi fresky —
vymalby klenby Sixtinské kaple:



Z té tryzné krk mi zdufel, vole v1aci,

to kocourtim tak roste v Lombardii

¢i jinde kdes, kde skidnou vodu piji,

a pupek vzdyma se a k bradé tlaci.

K nebesim vousy jezim, tém¢ staci

v tyl se mi, prsa mam jak od Harpyji,

a Stétec, jak se z n¢ho barvy liji,

prejnou me strakatinou shiiry smaci.
Ky¢le mi vhiezly v btich a dech mu ouzi
a na zadek m¢ rovnovaha zmaha,

a jak bych bez o¢i byl, vravoram.

KiZe ma povisla se vpredu dlouzi

a vzadu zase nadost nedosaha,

jak syrsky luk se kiivim, napinam.

A tak, co v hlavé mam,

vyjde co tvar jen potvorny a zly.

Kdo z hlavné kiivé rovné vystieli?

Ten vytvor mrtvy, mdly

ty, Jene, obhaj, cest mou a mé chténi.
Nejsem zde na misté. A ve mné malif neni.

Specifickym literarnim produktem, ktery slu¢oval psané a obrazové sdéleni a jehoz ptvod
kofeni v renesancnim obdobi, jsou emblematické knihy ¢i prirucky. | kdyz né€kolik ranych
emblematickych kompendii bylo vyhradné textovych, valnd vétSina sestdvala ztextu
doplnéného o obrazovy motiv. V 15. stoleti se pojem emblému konstituoval jako
architektonicky odborny termin (terminus technicus). Pojmu bylo uZito k ozan¢eni vyobrazeni
(malované, sochané, kreslené) ptipojeného ke stavbé. Stejné jako napisy pattil dle soudobého
vykladu do repertoaru architektonick¢é dekorace. Od publikovani vySe probiraného
architektonického traktatu L. B. Albertiho, byly emblémy spojovany s egyptskymi hieroglyty
a byly povazovany za v zapomnéni upadly univerzalni jazyk. Proto znalost emblému v ramci
renesancniho pojeti spadala do ranku znalosti starovéku, do néjz se pocitala nejen fecka a
fimska antika, ale také starovéky Egypt. O tom svéd¢i mimo jiné¢ také pocet obeliska
vztyéenych v Rime v 16. a 17. stoleti.

Prvni emblematicka piirucka byla publikovana v Augburgu v roce 1531 a jejim autorem byl
italsky pravnik Andrea Alciato. Vydani této knihy vyvolalo po celé Evropé vinu zajmu, ktery
trval bezmala dal$i dvé stoleti. Popularni emblematické kompendium Francise Quarlese,
poprvé vydané vroce 1635, bylo publikovdno v fadé dalSich vydéni. Emblémy v téchto
ptiruckach slouzily jako moralistni kombinace textu a vyobrazeni, které mély Ctenare privést
K introspektivnimu zkoumani a reflexi jeho vlastni zivotni situace. Interpretaéné naro¢na dila
byla pfistupna pouze uz§imu kruhu poucenych konzumentt, coZ bylo ostatné typické také pro
dal$i manyristickou uméleckou produkci.



Ellsmortapmary ]

V Kkapitole jsme vénovali pozornost vyvoji vytvarného uméni V renesanc¢nim obdobi,
pfedevsim v oblasti kontinentalni Evropy. Ve stru¢nosti jsme piedstavili vyvoj renesan¢ni
architektury, sochafstvi a plastiky. Rovnéz jsme se zabyvali soudobymi literarnimi texty,
pojednavajicimi o vytvarném uméni. Pfedstaveny budou také uzivané literarni predlohy.




