1 VYVOJ STREDOVEKEHO VYTVARNEHO UMENIi A JEHO
REFLEXE V LITERARNI TVORBE

1.1 Predromanské umeéni

Jako predromanské uméni se oznacuje evropské uméni raného stiedovéku piiblizné v 6.
aZ 10. stoleti. Navazovalo pfedeviim na uméni antického Rima — rané kiestanské uméni.
Ovlivnéno bylo i uménim byzantskym a umeleckymi tradicemi noveé usazenych etnik, které do
Evropy pfisly v ramci mohutnych migra¢nich vin oznacovanych jako stéhovani narodii.

Dusledkem stéhovani narodl, které mutzeme zhruba datovat do let 300-700 po Kr.,
v evropském prostoru od 5. stoleti vznikaly proménlivé statni utvary nejen germanskych
etnickych skupin. Vyznamni byly Frankové, ktefi se usidlili ptfiblizn€ v oblasti dnesni Francie,
Belgie a Némecka. Moc franskych kralti z rodu Merovejct zacala v 8. stoleti upadat. Faktické
fizeni statu ptevzali spravci, tzv. majordomové. Z jejich fad pochézel také prvni stiedoveky
kiestansky cisafr.

Pokles formalni vytvarné kvality znamych vytvarnych dél nezapfti€inil jen pokles vyznamu
civilizacnich center, ale také odlisSné technické a materidlové moZznosti a predné vyznam, které
byl uméleckym dilim piiklddan. Tuto fazi ukoncila vldda mocensky vyznamnych
panovnickych dynastii — za ty povazujeme zejména Karlovce — potomky Karla Velikého,
ktery byl vroce 800 v Rim& papezem korunovan za cisafe a obnovil tak Rimskou Fisi
(vyznamny mocensky univerzalisticky ndrok — kiestansky cisaf mél byt nadfazen vSem
kiestanskym svétskym panovnikiim; politicky program naslednych stiedovékych panovnika —
Renovatio Imperii) a dalsi cisai'ské dynastii konce evropského raného stiedovéku — Liudolfingd,
ktefi se dle zakladatele panovnického domu Oty I. (korunovan cisafem v roce 962) nazyvaji
také Otoni.

K umenti doby stehovani narodu fadime zejména rané anglo-saské uméni, umeéni Vizigéti
a uméni Merovejci. Pro vSechny vySe jmenované bylo typické uziti zoomorfnich motivii —
vytvarnd transformace podoby rlznych zvifat — které byly kombinovany s riznymi
abstraktnimi motivy (spiraly, voluty, motivy meandru a podobn¢). Nejstar$i umélecké pamatky
této doby souvisi s polokocovnym zplisobem zivota vale€nickych elit — jedna se zejména o
Sperky a dal$i drobné vyrobky z kovu, uméleckotemesIné prace (napt. dekorativni fibuly; fibula
— rozmérnéj$i spona k sepnuti plasté). Vyobrazeni lidské figury se objevu velmi ziidka.
V téchto vyjimecnych ptipadech jde vyobrazeni lidské figury silné€ abstrahovano a stylizovano,
bez snahy o realistické zpodobnéni.

S postupujici christianizaci (pfijimanim kiestanstvi — Vv piipadé téchto etnik nejprve
prostiednictvim jejich elit — vladct, kmenovych viidch a vale¢nické vrstvy) zacinaji umélecka
dila prostupovat vlivy mediteranni byzantinsko-poklasické vytvarné tradice. V rdmci diive
barbarskych oblasti zacind jako novy vytvarny druh vzkvétat knizni malba. Vyznamnymi



pamatkami tohoto druhu, pfedstavujicimi toto miseni odliSnych vytvarnych tradic jsou
manuskripty (rukopisy) Knihy z Durrow a Knihy z Kellsu. lluminace v tzv. hibernsko-
saském stylu prvniho zmiflovaného evangelistafe (liturgické knihy obsahujici ¢tyfi evangelia)
vznikla ve 2. polovin¢ 7. stoleti patrné v n¢kterém z irskych, skotsky ¢i severoanglickych
klastert. Kolem roku 800 byl rovnéz keltskymi mnichy vytvotfen druhy jmenovany manuskript
(opét se jednalo o evangelistar). Oba zminované rukopisy fadime k dilim tzv. Lindisfarnské
Skoly — nazyvané podle severoirského ostrova, na némz se od roku 635 nachéazel vyznamny
klaster, ktery byl pozdéji vyplenény vikingskymi néjezdniky.

V pociatcich se setkavame hlavné s drobnymi drahocennymi piedméty ze zlata a drahych
kameni, v prib¢hu 7. a 8. stoleti se ve skriptoriich franskych merovejskych klasterti na uzemi
dnesni Francie a zejména v Irsku rozvijela kniZzni malba. Pro tyto knizni malby (iluminace —
iluminované rukopisy) Je charakteristické uplatnéni dekoraci pocateéniho pismene
geometrickym ornamentem s rozetami stylizovanymi zvifaty a lidskymi postavami
(antropomorfni a zoomorfni inicialy). Ve formalni ztvarnéni se projevovaly jak vlivy
autochtonni tradice (domaciho ptivodu) — zejména skytské keltské tradice, tak i vlivy syrsko-
koptskych kiestanskych kulturnich importl. K nejvyznamnéjSim dilim patfi manuskripty
Kniha z Durrow a Kniha z Kellsu. V pozadi nezistavala ani architektura. K vyznamnym
architektonickym pamdatkdm doby predkarolinské (tedy Casového tseku pied vladou Karla
Velikého) patii napiiklad baptisterium (kiestni kaple/kostel) sv. Jana v Poitiers, katedraly
VvV Remesi a Tours. K vyznamnym predkarolinskym pamatkam iberského poloostrova patii
naptiklad kostel Panny Marie v obci Naranco nedaleko Ovieda, datovany do 8. stoleti. Saskou
insularni architekturu (pamatky britskych ostrovil) prredkarolinské doby reprezentuje napiiklad
kostel sv. Jana v Escombe nedaleko mésta Durham, vroc¢eny opét do 8. stoleti.

V ramci svého poltického programu Karel Veliky podporoval kulturu a rozvoj vzdélanosti.
Na svém dvote shromazdil fadu vyznamnych ucencti pochazejicich zejména z anglosaského
prostiedi, z oblasti dnesniho Irska ¢i Itdlie. Cilem tzv. karolinské renesance byla obnova c¢i
reinterpretace antickych vzoru v kontextu kulturnich a reprezenta¢nich potieb rané stiedoveéké
karlovské tiSe.

Toto obdobi charakterizuje vzedmuti intelektualnich aktivit, chapanych jako obrozenim po
letech stagnace ¢i upadku nasledujicich po rozpadu fimského impéria, a vyznacuje se
opétovnym uzivanim a precizovanim latinského jazyka, znovuobjevenim klasickych autort a
rozvojem svobodnych uméni dle antického vzoru. Model klasické vzdélanosti —
charakteristicka kategorizace védéni, typicka pro rozvoj sttedovékého filozofického mysleni —
zejména pozdéji, v obdobi vrcholného stfedovéku (scholastika). Sedmero svobodnych uméni
Septem artes liberales ¢lenéno na trivium (rétorika, dialektika, logika) a kvadrivium
(aritmetika, geometrie, astronomie, muzika). Péstovano jak v klasternich Skolach, tak u¢enci
koncentrovanymi na dvoie Karla Velikého. K nim patfili pfislusnici soudobé intelektudlni elity
— Alcuin z Yorku, Rabanus Maurus nebo Jan Scotus Eriugena.

Jak bylo uvedeno vyse, ve vytvarném uméni se rozviji zejména knizni iluminace. Dilem
karolinské renesance je také antikou inspirované kaligrafické pismo — karolinskda minuskula.
Z ni se pozdéji vyuZzita v renesanénim obdobi vyviji minuskula (mala pismena) humanistického
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pisma, které se jakozto latinka uplatiuje Vv tiskovych fontech malych pisem dodnes. Vyroba
iluminovanych rukopisti byla mimotadné ndkladna. Psaci latkou byl trvanlivy pergamen —
vyCinénd a specidln¢ upravena kize. Nakladné, uméleckotfemesiné zpracovana byvala také
vazba téchto manuskriptd, neziidka doplnénd instalacemi z drahych kovii a kamena.
Kultovnimu, magickému vyznamu téchto rukopisit odpovidala také naro¢né provedena knizni
malba.

Kromé¢ uméleckého ftemesla prosla V karolinské dobé podstatnym rozvojem také
architektura, ktera navazala a dale rozvijela jak antické, tak byzantské predobrazy.
Z dispozi¢niho hlediska se méni podoba kosteli. Dle zasad fimské liturgie byl chor kostelt
orientovan k vychodu. K nému se v karolinské dob¢ pfipojuje také dalSi chor na zapade a
vznika tak dispozi¢ni typ podélné stavby s apsidami ve vychodnim a zapadnim zavéru. Pod lodi
¢1 kryptami byla budovany krypty, slouzici jako mista pohibli vyzna¢nych duchovnich ¢i
svétskych osob. Typické bylo rovnéz uplatnéni pevnostné plisobici vstupni partie, kterd byla po
stranach flankovanad dvojici v€zi. Tato monumentalni vstupni partie byvala zbudovana
V zapadni ¢asti, proto se dle némeckého pojmenovani nazyva také westwerk (v doslovném
piekladu ,,zapadni dilo*). Westwerky se nejdiive uplatnily u staveb v karolinském obdobi,
avSak 1 pozdéji tyto typické casti rané stfedovekych sakralnich staveb prochazely dalSim
vyvojem a byly budovany také u honosnych kostelii otonského a romanského obdobi. Na
dispozi¢ni typ centralnich staveb, diive zhusta uplatnovanych pii budovani baptisterii a martyrii
(staveb vztycenych nad hrobem uctivaného svétce), navazaly kaple. Pfipomenme slavnou kapli
cisai'ské falce/palace v Cachach, zasvécenou Panné Marie. Karolinsky chor kostela byl
vybudovan na osmibokém pudorysu. Vystavba oktogonalni centralni byla zapocata v 90. letech
7. stoleti a dokon¢ena po roce 800, tedy po korunovaci Karla Velikého cisafem. Stavba byla
vysvécend papezem Lvem III. v roce 805. Kopuli zaklenuty centralni prostor je obkrouzen
ambitem s ochozem. Otvory pater ochozu byly vynaseny sloupy, které zakonCovaly antikizujici
korintské hlavice — piima citace antické vytvarné tradice. V roce 814 byl pozdéji svatoteceny
Karel Veliky v této kapli také pohiben. Misto se stalo vyznamnym prostorem komemorace a
utuzovani imperialni ideje. Odehrala se zde fada korunovacnich rituali. Myslence a tradici
fimského cisafstvi odpovidala také skladba chramového pokladu.

Z karolinského obdobi zname mimo architektonickych, malifskych a uméleckofemeslnych
pamatek také socharska dila. Zminku zasluhuje alesponi drobna jezdecka socha zpodobiujici
opét cisaie Karla Velikého, ktery jede na koni a v rukou mimo mece, symbolu svétské vlady,
tiima také tiSské jablko (sféru zavrSenou kiizem) — symbol universalni vlady. Tato drobné&;si
bronzova soska (vysoka cca 24 cm), je dnes deponovana v patizském muzeum Louvre.

Se smrti Ludvika V., posledni ¢lena karlovské dynastie, ktery zemfiel v roce 987, fenomén
karolinské renesance slabne. Franska fiSe byla rozdélend na zdpadni a vychodni ¢éast. V
Zéapadofranské 1i3i se ujali vlady Kapetovci, ve Vychodofranské pak roku 919 nastoupil na trin
Jindrich I. Pta¢nik, zakladatel dynastie Otonii. V roce 962 byl korunovan na cisaie Ota |I.
Veliky. Otonsti cisafi upevnili vazby ke katolické cirkvi — stavaji se fundatory fady sakralnich
staveb. Stejné jako Karel Veliky, tak i panovnici z otonské dynastie podporovali védy a uméni.
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Tuto systematickou podporu, rozvijejici se zejména za vlady cisart Oty Il., Oty Ill. a
JindFicha II., nazyvame podle oznaceni panujici dynastie otonskou renesanci.

Otonska umeélecka tvorba se opét koncentrovala na cisafskych dvorech. Stejné jako v pripadé
karolinské renesance se obsahovd ndpli a formalni slozka uméleckych dé¢l inspirovala
v klasickém starovéku. Nové inspira¢ni zdroje a podnéty poskytla také bohatd byzantska
tradice. Byzantska tiSe, pfimé pokraCovatelka antické vychodotfimské fimské, ostatné také
rozvijela a transformovala antické umélecké a kulturni dédictvi. Typicky piikladem
architektury otonského slohu je napiiklad katedrala Panny Marie v Hildesheimu, jeZ ve své
forme vykazuje monumentalni, bezmala pevnostni rysy. Rozviji se rovnéz interiérova dekorace
sakralnich staveb. Jako priklad zmifime alespon fresky kostela na ostrové Reichenau na
Bodamském jezeie. Ze skriptoria tam¢jSiho klastera pochazeji rovné€z znamé iluminované
rukopisy, vykazujici s nasténnymi malbami shodné stylové rysy. Co se sochaiské tvorby tyce,
vynikaji zejména kovolijecky zpracované reliéfy. Plsobivé jsou naptiklad mohutné, reliéfné
zdobené bronzové dvere vyse vzpominaného sidelniho kostela hildesheimského biskupa. O
néco mladsi, 1 kdyz stylové spiiznéné jsou analogické dvete katedraly v polském Hnézdné,
vyobrazujici vyjevy ze Zivota svétce Ceského plivodu — sv. Vojtécha. Po roce 1000 a dale pak
V jedendctém a ve vetsi ¢asti Evropy 1 ve 12. stoleti se jiz rozvijel umélecky sloh, ktery dnes
oznacujeme jako romansky.

1.2 Romanské vytvarné umeéni

Jak je naznaceno v zavéru piedchozi kapitoly, romanské uméni vzniklo v Evropé pocatkem
11. stoleti. Jendou z pfi¢in byl rozmach monastického zivota (mniSstvi) a souvisejici rozvoj
klastert. Romanské uméni vzkvétalo zhruba dvé sté let (na vrcholu bylo mezi 11. a 12. stoleti).
Rozsitené bylo nejen ve Francii a Némecku, ale distinktivni, regionaln¢ odlisné podoby
romanského uméni vznikaly také na Iberském poloostrové v oblasti dnesniho Spanélska, na
Apeninském poloostroveé v oblasti dnesni Italie, na severu ve Skandinavii ¢i ve sttedni Evropé.
Ndzev je odvozen od pojmenovani mésta Rim (latinsky Roma — proto romdnsky). Tvaroslovné
detaily a dalsi architektonické prvky byly derivovany z antické vytvarné tradice, i kdyz byly
mnohdy zna¢né pozménéné a zjednodusené.

Socharska produkce byla Casto, 1 kdyZ ne vyhradnég, spojena s architekturou. Sochatskymi
prvky byly krasleny napiiklad niroén&ji zpracované vstupni portaly kosteli. Casta byla
dekorace formou reli¢fnich (polovi¢niho nebo ttic¢tvrtecniho reliéfu) desek. Z kontextu ¢eského
vytvarného uméni je mozné vzpomenout napiiklad romanskou reliéfni desku z Malostranské
mostecké véZe, ktera stavala u byvalého prazského Juditina mostu. Ten byl ve 14. stoleti
nahrazen dodnes dochovanym mostem Karlovym. Samotny romansky reliéf vyobrazuje dvojici
figur. Dodnes uspokojiv€é neinterpretovand postava, snad stavitel mostu, kle¢i pred sedici
figurou donatora této strategicky vyznamné stavby — kralem Vladislavem Il. Opukovy reliéf
byl vytvofen nejpravdépodobnéji pied rokem 1172. Pozoruhodnou pamatkou romanského
sochafstvi je také figuralni galerie umisténa v exteriéru na fasadé kostela sv. Jakuba v obci
Jakub u Kutné Hory. Opomenut by nemé¢l ztstat ani reli¢fni zpodobnéni trinici Matky Bozi
z baziliky sv. Jifi na Prazském hradé. Béhem romanské epochy vznikaly ale také volné



dievotezby, naptiklad monumentélni krucifixy (kfize s figurou uktizovaného Krista) a plastiky
trtinicich madon — v obou pfipadech Slo o inovace némecké provenience. Zde je tieba zminit
tzv. Geruv kriz z katedraly v Koliné nad Rynem, ktery nehal v 10. stoleti zhotovit tamni
arcibiskup Gero. Tato monumentalni pfedromanska plastika ovlivnila mnohé dalsi obdobné
krucifixy, které byly v romanském obdobi sochany jiz nejen v némeckych oblastech.

Vzhledem ke specifickym konstrukénim moznostem romanské architektury (hmotné
obvodové kvadrové zdivo, malé okenni otvory, klenby apsid a lodi) skytaly interiéry
romanskych kosteld idealni podminky pro ndsténné malby. Ty Casto pokryvaly témet vSechny
volné plochy sakralnich interiérd. Lze vypozorovat vzajemné vazby mezi nasténnou malbou a
miniaturami v iluminovanych rukopisech. Velké mnozstvi romanskych nasténnych maleb se
diky zajmu o tyto pamatky a metodam moderni pamatkové péci zachovalo v oblasti
Spanélského Katalanska. K mimofddnym pamatkdm romanské ndsténné malby prezentujicim
rozsahly ikonograficky program patii vymalba opatského kostela ve francouzské obci Saint-
Savin-sur-Gartempe. Z ceskych piikladi romanské nasténné malby pfipomenime alespon
rotundu sv. KateFiny ve Znojmé, Vjejim interiéru je celoplosné dochovana vymalba
premyslovského panovnického cyklu.

1.3 Gotické vytvarné umeéni

Gotika vznikla ve 12. stoleti ve Francii, v oblasti Ille-de France. Na poc¢atku gotického slohu
stoji piestavba od Pafize nedaleko situovaného opatského kostela sv. Divise (franc. Saint
Denis), ktera byla iniciovana opatem Sugerem. Slo o prestizni stavbu, nebot’ opatstvi bylo také
nekropoli (pohiebistém) francouzskych krald. V pribéhu 12. a 13. stoleti se vyvinula
francouzska katedralni gotika. Principy gotické architektonické tvorby =zacaly pozdéji
ovliviiovat stavebni produkci také v dalSich ¢astech Evropy. Za Sifenim gotického slohu staly
V pocatcich zejména mnisské fady — jednak s kolonizaci dosud neobd¢lavanych oblasti spjati
cisterciaci, jednak ve méstech ¢inni ptislusnici Zebravych (mendikantskych) fadi — minorité a
dominikani. V némeckych fiSskych oblastech, ve stfedni a severni Evropé ¢i v Anglii se goticky
sloh rozvijel zejména ve 13. a 14. stoleti, ve své pozdni fazi pak v téchto oblastech pretrval i
v 15. amnohde i v 16. stoleti. Naproti tomu v Italii jiz v 15. stoleti prosazovala renesance, ktera
tézila z dédictvi antického starovéku. Nebylo neobvyklé, ze vedle sebe v 15. a 16. stoleti
vznikala dila poplatnd jak gotickému, tak renesancnimu tvaroslovi. Ptipadna volby stylové
modu pak zavisel na imyslu, ktery chtél objednatel tim ¢i onim vytvarnym dilem komunikovat.
Gotika se projevovala nejprve v architektonické tvorbé, pozdéji se gotické vytvarné principy
(naptiklad odhmotnénost, diraz na vertikdlnost a linearnost) uplatnily také v dalSich
vytvarnych druzich — sochaftstvi, malbé (deskové obrazy, knizni a nasténna malba, malované
vitraze) a uzitém umeéni.

Goticky styl do zna¢né miry ovlivnilo soudobé teologické mysleni, které bylo po formalni
strance vyjadieno vertikalismem a piedev$im u architektury také znaénym prosvétlenim a
,Lodhmotnéni“. Samotny termin gotika byl ve 30. letech 16. stoleti rozsiten italskym humanistou
Giorgiem Vasarim, o kterém se dozvime vice v pfisti kapitole, a mél hanlivy vyznam. Pojem
byl totiz odvozen o pojmenovani barbarského kmene Gotd, ktefi napadali antickou Rimskou
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fi8i a dle Vasariho a dal$ich uc¢encii této doby zapficinili kolaps antické civilizace. Pro Vasariho
a dalsi italské humanisty totiz gotské, repektive gotické bylo synonymem barbarského,
nekultivovaného, primitivniho. Soucasnici ov§em gotickou architekturu oznacovali odliSné,
naptiklad ve samotné Francii byl tento sloh nazyvan ,style ogival“ — lomeny styl. V dal$ich
Castech Evropy se u staveb v gotickém stylu uvadélo, ze byly zbudovany jako francouzska
prace (lat. Opus Francigenum). Jednim z obecnych znakd gotické architektury je
vertikalismus, a to jak ve stavbé jako celku, tak jednotlivych architektonickych ¢lancich.
Jednim ze zakladnich znaki je také lomeny oblouk, ten prochazi genezi od $irokého a méné
lomeného az k vysokému ostie zalomenému tvaru. Lomeny oblouk je pouzivan pfi konstrukei
okennich otvord, portalti a dalsich dekorativnich ¢asti stavby. Jeho uplatnéni je b&zné také v
uméleckém femesle. Vnitini opérny systém sestava z klenebnich zeber, ktera jsou svedenych
do pripor ptedsazenych pied pilifi nebo obvodové stény. Vaha klenby/zastropeni je na rozdil o
romanskych konstrukénich postupt pievedena do relativné tzkych partii. Toto umoznilo
postupné odlehceni obvodovych zdi, v nichZz mohla byt realizovany ¢im dale vétsi okenni
otvory. Ve vrcholné fazi gotiky u nékterych staveb obvodova zed jakoby zcela mizi a je
nahrazena rozmérnymi okny. Jako vyznamny ptiklad tohoto trendu je napiiklad kralovska kaple
Sainte Chapelle v Patizi, kterou pro ulozeni uctivané relikvie Kristovy koruny nechal zbudovat
francouzsky panovnik sv. Ludvik.

Jak je uvedeno vyse, prvni gotické katedraly vznikly ve Francii. Jednalo se ¢asto o stavby
zasvécené Panné Marii (franc. Notre Dame — naSe Pani) — napt. znamé katedraly Notre Dame
v PafiZi, ¢i Notre Dame v Remesi, dale pak katedrala v Chartres. Je si tfeba uvédomit, Ze
katedrdlou byl kazdy biskupsky kostel. Nazev byl odvozen od katedry — biskupského stolce.
V pieneseném slova smyslu pak katedralou (francouzska katedralni gotika) oznacujeme
dispozi¢né a konstrukeéné specifickou stavbu s charakteristickymi prvky — trojlodim s pficnou
lodi, chérovym ochozem, triforiem a vnéjSim katedralnim opérnym systémem. V prubéhu 13.
a 14. stoleti vznikly regionalné odlisné pojeti gotického slohu. Kolem roku 1400 nabyva na
vyznamu internacionalni (mezinarodni) stylova poloha gotické architektury, spjata zejména
s dvorskym prostiedim. Pravé na rozvoji internacionalniho slohu se spolupodilelo také ¢eské
prostiedi, rafinované dvorské gotické umeéni bylo spoluutvareno uméleckym okruhem ¢innym
ve sluzbach cisarského dvora Karla IV. Zminit je tfeba zejména svatovitskou hut’ vedenou
Petrem Parléfem a dal$i umélce ¢inné v dobé kralti Vaclava IV. a Zikmunda Lucemburského.
Ceska, respektive stiedoevropska varianta internacionalniho sluhu se dle charakteristickych
formalnich znakl nazyva krasny sloh.

Za prvni projev gotického sochafstvi je povazovan skulpturdlni vyzdoba zapadniho
(Kralovského) portalu katedraly ve francouzském mésté Chartres, ktera vznikla kolem roku
1145. U téchto soch, které inspirovaly pozdéjsi rozvoj gotické plastiky, ve shodé s pozdéjSim
obecnou estetickou tendenci pfevladala vertikalita — a to jak ve ztvarnéni figury samotné, tak
V pojednani drapérie (plast’ kryjici télo). Tyto sochy vSak jesté nestaly zcela volng, ale byly
soucasti architektury portdlu — pro oznaceni analogického typu plastiky se proto pouziva
terminus technicus (oborovy termin) sochy sloupy. Postupem casu se plastika zcela
osamostatnila a stala se autonomnim sochatskym dilem umistovanym na oltafe ¢i na konzoly,
které byly v gotickém obdobi Casto zastfeSeny dekorativnim baldachynem. Z volné plastiky



muzeme jako piiklad uvést slavnou sochu Bamberského jezdce, situovanou v bamberské
katedrale. Jezdecka socha zobrazuje pravdépodobné panovnika (cisafe Jindficha II. ¢i
Friedricha II.), byla vytesdna na prelomu 20. a 30. let 13. stoleti a je prvni monumentélni
vrcholné stiedovekou volnou plastikou. Impozantni dilo jitfilo pfedstavivost ctiteli vytvarného
uméni, mezi né¢z se ftadil také némecky symbolisticky basnik a piekladatel dél Dante
Alighieriho, Wiliama Shakespeara ¢i Charlese Baudelaiera Stefan Georg (1868-1933), ktery
plastice vénoval jedno ze svych basnickych d¢l.

v

Nartstajici Gcté a souvisejicimu hojnéjSimu zpracovani se v gotickém vytvarném dockala
Panna Marie. Zobrazovala se bud’ jako madona s malym JeziSem nebo pozdé&ji jako pieta —
truchlici matka, ktera v klin¢ tfima mrtvé Kristovo télo sejmuté z kiize (pojem odvozen z
italského vyrazu pieta — litost). Oproti starSimu romanskému uzu byly zpodobilovan emotivni
vztah a vzijemnd komunikace mezi Pannou Marii a Kristem. Formalni konvence pfii
zpodobiiovani lidské figury, vyuzivané gotickymi sochafi a malifi, vyznaCovalo typické
sméfovani vzhiru — byly vysoké a §tihlé, mirné prohnuté do tvaru pismene S (terminus
technicus — figura serpentinata). Podstatnou inovaci bylo vyjadieni lidskych emoci. Ve tvatich
vyobrazenych figur rozpoznavame celou skalu citovych vyrazi od prosté radosti po vyjadieni
velikého utrpeni. Nejcastéji uzivanym materidlem k vyrobé€ soch byl bud’ kamen, nebo byly
sochy fezbari zpracovavany ze dieva. Oproti dneSnimu stavu fady stfedovékych sochaiskych
dél byla jejich stfedovéka podoba odlisna — vétSina soch (také kamennych) byla opatiena
polychromii, tj. barevnou vrstvou.

Co se nametii gotického vytvarného uméni tyce, dominantni jsou sakralni témata. Oproti
piredromanskému a romanskému pojeti ovSem identifikujeme pronikani realistickych prvka —
jsou Vv realngjSich proporcich zasazeny do prostiedi, které sugeruje prostorovou hloubku.
Obzvlasté v pozdné stiedoveékém obdobi se objevuji prvky rané krajinomalby, zatisi ¢i vedut
(pohled na mésta).

Hlavnimi osobnostmi gotického maliistvi v Italii byli: Duccio di Buoninsegna, Cimabue,
Simone Martini, Giotto di Bondone, Pietro a Ambrogio Lorenzetti, Orcagna, Gentile da
Fabriano. V piipad¢ Francie je tfeba zminit Bratry z Limburka a z oblasti Flander a
Burgundska (zhruba dnesni Nizozemi a Belgie): Melchior Broederlam, Hubert van Eyck a
Rogier van der Weyden. Jejich nasledovnici jsou pak pocitani K prikopnikim severské
renesanéni malby (Jan van Eyck, Hieronymus Bosch). V ¢eskych zemich doslo k zasadnimu
rozvoji gotické malby ve 14. stoleti, kdy vznikala dila nasich nejvyznamnéjSich soudobych
tvirct (Mistr tifeborniského oltaie, Mistr vySebrodského oltaie, mistr Theodorik).

Goticky sloh pronikal od pocatku 14. stoleti nejprve do knizni malby, kterd posléze slouZila
jako vzor pro malbu nasténnou. Nejrangj$imi pamatkami gotické knizni malby jsou choralni
knihy AlZzbéty Rejéky (kolem 1323) a Pasional abaty$e Kunhuty (1313-1321). Z gotické
malby bychom neméli opomenout také barevné vitrdze, které vyplihovaly plochy rozmérnych
gotickych oken. Vynikajicim ptikladem uplatnéni tohoto media v jedné ze zdsadnich staveb
francouzské katedralni gotiky jsou vitraze katedraly v Charters.



V gotickém (stejn¢ jako vromanském) stfedovékém uméni byl Vv duchu stfedovékého
symbolismu vyuzivan interpretaéni model biblické typologie. Udalosti Starého zakony byly
vykladany jako prefigurace (pfedznamenani) udalosti popisovanych v Novém zakong. Biblicka
typologie byla vyuzivana také pii kompozici vytvarnych dél — souvisejici motivy byly ve
vizualnim vztahu — jak u nasténného a deskového malifstvi, tak pfi tvorbé vitrazi a knizni
malbé. Ptikladem popularniho teologického spisu pozdné stiedovékého obdobi, jehoz ilustrace
jsou koncipovany v duchu biblické typologie, je dilo Speculum Humanae Salvationis (Ces.
Zrcadlo lidské spasy). Stiedovéci umélei ndméty svych dél Casto tézili také z zivotopist svétc.
Kompendiem shrnujicim tyto svétecké piibehy byla Zlata legenda (lat. Legenda Aurea), jejiz
kompilaci v roce 1260 dokonc¢il italsky dominikansky mnich Jakub de Voragine. V textu byly
zpracovany legendy a Zivotopisna li¢eni svétcti od dob pocatku kfestanstvi (sv. Stépan, tzv.
prvni mucednik) po Voraginovu soucasnost (sv. FrantiSek z Assisi). Legenda aurea slouzila
umeélciim coby zdroj pfedloh 1 nasledujicich stoletich. Zaznamenané svétecké piribehy umélci
zpodobnovali jesté v renesanénim a baroknim obdobi.

S rostouci mirou sekularni vzdélanosti (zakladani univerzit) a ekonomické vyspélosti (penézni
ekonomika) se etablovali také méstané jako vyznamna spolecenska vrstva, kterd objednavala
(a tim padem se také do zna¢né miie podilela na spoluutvafeni obsahové naplné a podoby
vytvarnych dél) uméleckd dila. V gotickém obdobi zaznamendvame také narust poctu
profannich (svétskych) uméleckych del, které Casto souvisely s rozvojem sekuldrni literatury.
Dila vernakularni sttedoveké literatury a souvisejici rozvoj dvorské poezie byly skytaly umélct
pestrou paletu naméti pro vytvarné zpracovani. Objednatelem z méStanskych vrstev byl
zadavatel vymalby reprezentaCnich interiérai méstanského domu ve Vidni, zdmozny kupec
Michael Menschein. Vzor pro naméty freskové vymalby pokoje (tane¢niho salu) jeho
videnského domu, vytvofené na pocatku 15. stoleti, nalezl anonymni umélec v dile Neidharta
von Reuental, minesengra ptsobicim na babenberském dvofte v 1. poloving 13. stoleti.

Odraz rozvoje dvorské lyriky, rytitskych eposi a minnesangu pochopitelné nalezneme také
V uméni tvofeném pro dvorské prostiedi. Zajimavym piikladem jsou gotické skiiiiky, uréené
patrné k ulozeni cennosti spole¢ensky vyse situovanych Zen spjatych s panovnickymi dvory.
Stény téchto kazet byly vytvotfeny ze slonoviny, kterd byla dekorovana reli¢fni fezbou. Tyto
luxusni pfedméty byly produkovany v patizskych dilnédch a poté distribuovany na vyznacné
evropské dvory. Zajimavym exemplafem tohoto druhu, zhotovenym v Patizi mezi roky 1330—
1350, je slonovinova skiinka s milostnymi scénami. Artefakt je dnes deponovan ve Waltersovu
muzeu uméni v Baltimore (USA). Na jednotlivych sténach kazety jsou mimo jiné vyobrazeny
scény z Romdnu o ruzi Guillaume do Lorrise a Jeana de Meung ¢i vyjevy z legendy o krali
ArtuSovi.

Sttedovékym fenoménem byly také bible chudych (Biblia Pauperum; chudych duchem,
tj. negramotnych), v nichZ dominovalo obrazové sdéleni nad sdélenim textovym, které
v kompozici bylo uplatnéno v mensi mife nebo vibec. Z hlediska vytvarného uméni byly
pozoruhodné predevsim didaktické nasténné malby v kostelich, jejichz sdéleni bylo cileno
zejména na negramotné laiky. Ty prezentovaly jak biblické motivy, tak vyjevy ze Zivota svétci,
neobvyklé nebylo ani zpodobniovani alegorii kiestanskych ctnosti ¢i hiicha.



1.4 Specifické formy synkreze obrazu a textu ve stredovékém
umeéni

Za typicky stfedoveké slucovani obrazu a textu miizeme povazovat napisova pole — tituli
(sing. titulus), které ptirecepci danych dél usnadiovali divakiim identifikaci vyobrazeni postav
¢1 d€ja. Rozeznani vyobrazenych svéteckych figur usnadnovaly také ustalené vizudlni symboly
— atributy (napf. sv. Barbora byla vyobrazovana s vézi, sv. Petr sklicem, sv. Katefina
Alexandrijské s kolem apod.). Pomoci tituli/napistt mohly byt konkretizovany také relativné
slozité myslenkové koncepty ¢i narativni sekvence. Pfikladem druhé kategorie je slavna
pamatka vrcholné stiedovékého umeéleckého femesla — tapiserie (tedy zavésny nasténny
dekorativni koberec) z Bayeux, utkana v 11. stoleti. Na tomto uméleckofemeslném dile je
vyobrazena historie boje Viléma Dobyvatele, ktery si vroce 1066 v bitvé u Hastingsu
vitézstvim nad kralem Haraldem Godwinsonem zajistil anglicky kralovsky titul. Rozmérna,
bezmala 70 metri dlouha tapiserie, byla utkana pravdépodobné v desetileti po bitveé. Je délena
Vv jednotlivd obrazova pole, které piedstavuji jednotlivé kliCové body komunikovaného
narativu. Vyobrazeni jsou doplnéna vysvétlujicim napisy — tituli. V prab&hu gotické periody
zaCaly byt tyto napisy vkladany do tzv. mluvicich pasek, které byvaly zpravidla zobrazovany
jako ¢asti svitku, do nichz byl vepsan text. Ten mohl ozna¢ovat vyobrazenou osobu ¢i tlumocit,
co dand osoba pravé sdéluje. V obdobi pozdniho stfedovéku byly bézné takto provedeny
relativné obsahlé citaty ¢i pasaze textu. Béhem renesan¢niho obdobi obliba téchto mluvicich
pasek postupné upada. Z teckého spisu Physiologus ze 2. stoleti po Kr. a dalSich antickych
texti vychazely stfedoveké bestiaie. V nich byly ¢tenaiim encyklopedickym zptisobem
predstaveny rozmanita zvirata, a to jak zvifata realnd, tak fantaskni, smyslené bytosti. Verbalni
popis dané bytosti zpravidla doprovazelo jeji malifské zpodobnéni. Tyto bestiate se téSily
mimotadné oblibé pravé ve stfedoveéku. Jako piiklad uved'me bohaté ilustrovany zaltar
kralovny Isabely Anglické, jehoz soucasti je takovyto bohat¢ ilustrovany bestiaf.

1.5 Stredovéké texty o vytvarném umeéni

Karolinska doba — v dobovém intelektualni diskurzu plati deviza, ze ,,pismo je cennéjsi nez
obraz*

V cenném soudobém manuskriptu Libri Carolini, sepsaném v kolem roku 790 se dovidame,
ze vytvarné uméni je literaturou nevzdélanych, tj. obrazové sdéleni je priistupné také
negramotné vét§iné soudobé populace (viz vyse odstavec o liber pauperum)

Vytvarné umeéni ma primarné slouzit jako: pfipominka svétcti a minulych udéalosti (primarné
udalosti tzv. d&jin spasy — biblické a evangelijni udalosti). Uméni je ovSem pfiznana mimo
didaktické funkce také funkce estetickd, ma za ukol zkraslovat svatyné. Kontemplace
estetickych kvalit napt. drahych kova ¢i kamenti dle soudobych teologti vedlo k participaci na
transcendentnich kvalitdch boZiho stvotfeni. Diraz (po celé stfedoveké obdobi) na materialni
stranku uméleckych délL



Receptare — texty uréené umélcim samotnym, v nich dokumentovany pracovni, dilenské
postupy jednotlivych soudobych vytvarnych obort.

—  Lucky rukopis (soucasti texty 0 tvorb&é mozaik, datovano do ptelomu 8./9. st. —
ktestanstvi adaptovano pro potieby vyzdoby svatostanki a interiéru mauzolei
vyznamnych osobnosti, po padu zadpadotimské fimské dale rozvijeno ve
vychodni ¢asti nékdejsi casti impéria (Byzance) — prostiednictvi byzantské
expanze (Ravensky exarchat) oziveni tradice na severu a ve stiedni Italii)

— Spis Theophila Presbytera (encyklopedie uméleckych technik, kolem roku
1100, zde zaznamenan postup uziti olejovych barev — v tomto piipadé¢ pro
iluminovani rukopisii. Tato technika na sklonku stfedovéku opé&tovné uZzita
severskymi umélci (bratii Hubert a Jan Eyckovi) — revoluce v malbé, diky této
moznost zpracovani realistického ztvarnéni vidéného s mimotfadnou ptesnosti)

— Vzornik Villarda de Honnecourt (kategorie stavebnich ptirucek, vzorniky
uzivany hutémi pii stavbach gotickych katedral, geometrizace)

Radové piedpisy a jejich vliv na podobu uméleckych dé&l (cisterciaci — sv. Bernard
z Clairvuax), kartuziani, minorité — specifické teologické koncepce a souvisejici asketicka
feholni pravidla nekterych fadt odmitala nakladnou vyzdobu jednak chramovych interiéri,
jednak ovliviiovala podobu staveb samotnych — naptiklad zakaz vystavby zvonic (rané nafizeni
mendikantskych fada)

Topografické a hagiografické spisy: Mirabilia urbis Romae (kolem 1150) — spadaji do
starobyl¢ tradice tzv. periegetické literatury (viz zavér kapitoly o vztahu antického vytvarného
uméni a literatury). Priivodce poutnikil po vyznamnych mistech katolického kultu v Rimé — ten
ve stfedovéku spolu s Jeruzalémem a hrobem sv. Jakuba v Santiago de Compostela
nejvyznameéjSim poutnim mistem.

Kodex Calistus — Liber de miraculis Sancti Jacobi — uctivani ostatkti svatych, vyznam
sttedoveké poutnictvi pro Sifeni uméleckych inovaci. V textu zaznamenana poutni cesta ke
hrobu apostola sv. Jakuba v Santiago de Compostela. Text obsahuje popisy poutnich kosteld a
uctivanych relikvii.

Suger, opat ze Saint Denis — dochovan texty o piestavbé opatstvi, v némZ opat Suger
vyklada své pohnutky a dalSi souvislosti pretavby opavského Kkostela. Jeden
Z nejvyznamnéjSich historiki uméni 20. stoleti Erwin Panofsky interpretoval Segertv text
v duchu novoplatonské filosofie Pseudo-Dionisia Areopagity ,,Buh je svétlo® Pro stavebnika
tedy bylo kli¢ové ptfivést do kostelniho interiéru, konkrétné prestavovaného choéru vice svétla
(Bozi ptitomnosti). Tato teologicka spekulace a Sugertiv zajem, dle E. Panowského, piimo
ovlivnila konstruk¢ni a vytvarné feseni chorového ochozu v Saint Denis a stélo u zrodu gotické

architektury.



Cennino Cennini: Libro dell arte o trattato della pittura (kolem 1390) — malif italského
trecenta, zanechal také literarni dilo, v némz pojednal o malbé a malifstvi.

* A) dilenskad praxe — zpracovano v duchu starSich receptart, prakticky
popis vyroby uméleckych dél z pohledu samotného provadéjiciho
umélce

* B) status malifské profese — umélci ve sttedovéku povazovani za
femeslniky, ve vrcholném a pozdnim stfedovéku umélci organizovani
Vv ceSich (podobné jako napi. kozeluzi, feznici, kolafi apod.), Casto pod
patronaci sv. Lukése (patronem maliit a umélcti, dle tradice apokrytnich
evangelii m¢l sv. Lukas namalovat podobiznu Panny Marie)

Vyuziti citatu antické autority — basnika a filosofa Quinta Horatia Flacca — ,,ut pictura
poesis* — k vyjadieni podobnosti mezi malifstvim a literarni tvorbou. Literarni tvorba nalezela
ve scholastickém systému kategorizace védéni k sedmeru svobodnych uméni (viz zatatek
kapitoly septem artes liberales). Malba neni tedy jen ru¢ni prace ,artes mechanicae“, ale
zaroven také duchovni, umélecka ¢innost. Doklad humanistickych snah o emancipaci umélecké
tvorby v predvecer renesance.

1.6 Texty o stredovékém uméni

1.6.1 GOTICKY REVIVAL

Tendence navracet se k historickym gotickym formam (historismus) se objevuje jiz pied
vznikem novogotického slohu jako takového, goticky revival (zamérny, intencionalni navrat ke
gotickym formam) napiiklad ve stavbach Christophera Wrena v Oxfordu. V ¢eském prostiedi
je vhodné uvést priklad Jana BlaZeje Santiniho, ktery u vybranych staveb uplatnil gotizujici
prvky. V téchto piipadech je vzdy zajimava otazka po smyslu takto svérazného uméleckého
projevu. V ptipadé Santiniho lze odpoveéd nalézt u zadavateli staveb. Jimi byli piedstavitelé
starych feholnich Fadd, které v Cechach pusobily jiz v predbélohorském obdobi. Tyto
historizujici formy mély poukazat na starobylost téchto fadt a legitimizovat takto jejich
mocenské naroky.

Pro rozvoj anglického architektury v duchu ghotic revival, respektive rané romantické
novogotiky je klicova stavba Strawberry Hill House z poloviny 18. stoleti. Zamek si nechal
postavit tvirce literarniho Zanru goticky roman (pfipomenme si zde jeho zasadni literarni dilo
Otransky zamek) a ctitel anglické sttedoveké, zejména gotické vytvarné kultury Horace
Walpole. Pleného rozvoje se novogoticka architektura dockala az po poloving 19. stoleti,
v britském kontextu miiZzeme uvést piiklad vice nez stovky dél mimotadné€ plodného architekta
George Gilberta Scotta. Do pevninské Evropy se gotické formy dostavaji v prvni poloving 19.
stoleti naptiklad v podobé romantickych stavbicek anglickych parkii, nové vytvafeny jsou i
dekorace na zéklad¢ anglickych gotickych predloh (tudorovska gotika) — novogoticka prestavba
zamku Hlubok4 nad Vltavou.



1.7 DalSi aspekty textl o stredovékém vytvarném uméni

Texty o sttedovékém uméni: nestorem oboru a prednim badatelem o stfedoveéké ikonografii (o
vyznamu vyobrazenych motivi) byl Emil Malé: L'Art religieux de la fin du Moyen Age en
France (1908); Tentyz: Religious Art in France: The Late Middle Ages: A Study of Medieval
Iconography and Its Sources.

Gotické stavby jitfily rovnéz predstavu romanopiscl. Inspirovana stfedovékem (gotikou)
byla proza Viktora Huga: Chram Matky Bozi v Parizi (1. vydani 1831).

Ellsmortapmary ]

V kapitole jsme ve€novali pozornost vyvoji uméni ve sttedovéku, piedevSsim v oblasti
kontinentalni Evropy. Ve stru¢nosti jsme si charakterizovali vyvoj stylu predromanského,
romanského a gotického. Rovnéz jsme se zabyvali soudobymi literdrnimi texty,
pojednavajicimi o vytvarném uméni. Predstavili jsme si, kter¢ literarni ptedlohy umélci v dané
epose vyuzivali. Pozornost jsme vénovali rovnéz tzv. druhému zivotu gotického umeéni v 18.
stoleti.




