1 VYVOJ STAROVEKEHO VYTVARNEHO UMENI A JEHO
REFLEXE V LITERARNI TVORBE

1.1 Prehled vyvoje vytvarného uméni starovékého Egypta

Umélecké projevy, at’ jiz madme na mysli ndsténné malby, drobnou plastiku,
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predmétt denni potieby, mizeme dolozit jiz paleolitu (starsi dobé kamenné) ¢i ptipadné pozdéji
v mezolitu (stfedni dobé kamenné), neolitu (mladsi dobé kamenné) a dobé bronzové. Pravé
v dob¢ neolitické a pozd&ji bronzové se rozvijely zejména v oblasti Blizkého Vychodu prvni
civilizace, které si osvojily znalost pisma. Pomineme-li nejstar§i doklady znakového pisma
z oblasti dnesni Ciny a Rumunska, musime zminit zejména klinové pismo uzivané jiz v obdobi
kolem 4. tisicileti pfed na$im letopoCtem Sumery, jejichz kultura se rozvijela v oblasti
Mezopotamie, oblasti vymezené tokem fek Eufrat a Tigris na izemi dneSniho Irdku a Iranu.
Dilem této civilizace nebyly jen pisemné zdznamy hospodaiského razu, ale také literarni dilo,
které byva oznacovano za nejstarsi svétovou epiku — Epos o Gilgamesovi. Sumerové uzivali
pismo klinové, které se vyvinulo ze starSich piktografickych znakt. Klinového pisma bylo
vyuZito k vykladu ¢i doplnéni vyobrazeného namétu naptiklad u drobnych reliéft, ale také u
monumentalnich sochatskych dél. Vzpomenime alespon pecetni valecky kombinujici obrazové
a textové sdéleni ¢i sochaiska zpodobnéni sumerskych bozstev. Jako piiklad je mozné uvést
dioritovou sochu sediciho boha Gudey z druhého tisicileti pi. n. 1., ktera je dnes prezentovana
V expozici patizského muzea Louvre. Do stejné kategorie miizeme zaradit také Chamurappiho
zékonik, ktery byl kolem poloviny 17. stoleti pt. Kr. vytesan klinovym pismem v akadstin¢ do
basaltové stély. Na této kamenné desce miizeme opét v expozici totozného muzea vidét textove
sdéleni, rozvadéjici sd¢leni ilustrativniho reliéfu, na némz je vyobrazen panovnik Chamurappi
piijimajici zdkony od akaddského slune¢niho boha Samase.

Byly to nejen spolecné rysy, ale také rozdily, které charakterizovaly dal§i vysoce
rozvinutou civilizace a jeji umeélecké projevy. Ta se vyvijela na severu afrického kontinentu,
v urodné delt¢ a okoli toku feky Nil. D¢&jiny starovékého Egypta jsou konvencné ¢lenény na
obdobi Preddynastické, Archaické a dale pak na obdobi Staré, Stiedni a Nové FiSe, které
zavrila doba Pozdni. Dé&jiny starovékého Egypta uzaviela epocha nejprve Recké a poté
Rimské nadvlady. Uctyhodny &asovy tisek mezi pieddynastickym a pozdnim obdobim,
pteklenujic ¢asovy interval let 3000-330 pt. Kr., je dale clenén na obdobi vlady 31 dynastii.
Tato chronologie vychazi ze starovékého uzu egyptskych tzv. Kralovskych seznamt a je
uzivano i dne$nimi egyptology. V takto obsahlém ¢asovém useku prosla egyptska spole¢nost
fadou promén a pfestdla nejednu turbulenci. Zakladni spoleCenské struktury, diktované
pravidelnym rytmem zaplav Zivotodarného Nilu, ziistdvaly podivuhodné stabilni. To neplatilo
pouze pro spoleenské uspofadani, ale také pro naboZenské piedstavy, které se zrcadlily
v soudobé umélecké produkcei. NaboZenstvi starovékého Egypta bylo polyteistické a mimo jiné
jej vyznacovaly nesmirn€ propracované piedstavy o posmrtném zivotu. S touhou po zachovani



posmrtného zivota duse a ndvaznymi piedstavami staroveékych Egyptant bezprostiedné
souvisela Sirokd plejada funerdlniho uméni. Zde spadala monumentélni architektura — zejména
vystavba pohtebist. Z mastab (nazev je slovni odvozeninou od arabského slova oznacujici
lavici) se vyvinuly stupriovité pyramidy, které poté stavitelé transformovali v jehlancové
pyramidy, jejichz plast byl oblozen mohutnymi kamennymi bloky. Vrchol v piipadé
kralovskych pyramid dfive jesté korunoval dekorativni prvek, tzv. pyramidion. Pfipomenme
alesponn nejslavngj$i pyramidovy komplex nachdzejici se nedaleko dnesniho egyptského
velkomésta Gizy, kde se dochovaly trojice pyramidy a dalsi soucasti nékdejSich pohtebnich
komplext faraonu Chufa, Rachfa a Menkaurea, budované v obdobi staré FiSe za vlady ¢tvrté
dynastie, tedy zhruba v poloviné 2. tisicileti pt. Kr. V mladS$im obdobi Egypt'ané ptistoupili
k vystavbé skalnich hrobek. Proslulé je naptiklad pohrebiste panovnikl a dal§ich prislusnika
spoletenské elity v Udoli krali. Viechny tyto nekropole sledovaly spoleény téel — co
nejspolehlivé)i zajistit nabalzamované télo neboztika, ulozené nejcastéji v sarkofagu, ktery byl
situovan v samostatné pohiebni komote. Spolu se zesnulym byly pohibeny také pfedméty, které
mohl na onom svété pottebovat. V piipadé¢ panovnickych pohibli se jednalo o skutecné
opulentni soubory drahocennosti. Zesnulému zajistovali servis V podob¢ pravidelnych obétin
také knézi v zadusnich chrdmech, které byly rovnéz soucasti téchto nekropoli.

Specifickym vytvarnym druhem, souvisejicim s posmrtnym Zivotem, byly ndbozenské
texty instruujici dusi zemfielého pfijeho cesté zasvétim — knihy mrtvych. Tyto texty byly nejprve
tesany hieroglyfickym pismem do stén pohiebnich komor a na plasté sarkofagu, v nichz byla
ulozena mumifikovana téla. Takto nakladna technika byla vyhrazena jen panovnikovi —
faraonovi a ¢lentim kralovské rodiny. Pozd¢ji tento zvyk ptijali také vyznamni dvofané ¢i knézi.
Nasledné, s adaptovanim tohoto zvyku v nizsich spoleCenskych vrstvach, bylo mimo tesani
textil tohoto druhu do kamene ptikroceno také zapis funerdlnich textii na dostupnéj$i material
— papyrus. Ten byl ve starovékém Egypté bézn¢ dostupnou psaci latkou. Na ni se zaznamenal
prostiednictvim obfadniho hieroglyfického, abstraktnéjsiho hieratického ¢i zcela zbézného
démotického pisma samotna textova vypovéd’. Jeji komplementarni soucasti byly ¢asto kartuse,
ilustrujici jednotlivé vyjevy pouté duse zesnulého zasvetim. Texty byly vkladany do sarkofagt.
Zaroven byly knézimi recitovany jako magické formule pfi samotném procesu balzamovani,
ktery sledoval cil zachovani fyzické stranky cloveéka. K nejznaméjSim staroegyptskym
pamatkam tohoto druhu patii bohat¢ ilustrovany Aniho papyrus, ktery vznikl nékdy béhem
vlady 19. dynastie v obdobi Nové fiSe (cca 12. stoleti pt. Kr.) a nyni je deponovan v Britském
muzeu vV Londyné.

Na vyobrazenich Aniho papyru jsou dobie patrné konvence, charakterizujici
staroegyptské konvence ve vyobrazovani lidské figury po nékolik tisicileti. Totozné konvence,
jejichz cilem nebyla prostd mimeticka napodoba vidéného, jsou dolozitelné nejen u malifstvi,
ale také u socharské produkce. Podstatny zlom v této kontinuité predstavovala vlada faraona
Achnatona, ktery prosazoval omezeni moci knézstva a zavedeni nového monoteistického kultu
slune¢nima boha Atona. Tato nabozenska reforma je patrnd také na promén€ uméni dvorského
okruhu. Sochaiskd zpodobnéni panovnika nepodléhaji pfisnym formalnim pravidlim a
stylizaci. V né€kolika pfipadech mizeme hovofit pfimo 0 naturalistickém zpodobnéni.
V ptipadé reliéfi vyobrazujicich kralovskou rodinu lze poukézat napiiklad na lyricky citovy



akcent, ktery byl v sochafstvi starovékého Egypta zcela neznamy. Dle nalezisté téchto pamatek
(arabsky nazyvaného el-Amarna) tuto periodu nazyvame Amarnskym obdobim.
Z nejznaméjSich pamatek jmenujme alespon svétoznamou polychromovanou bustu manzely
faraonovy manzelky Nefertiti, ktera je soucasti sbirky Egyptského muzea v Berlin¢ a dnes ji
muzeme obdivovat tamtéz v expozici Neues Musea. Novatorské piistupy umélci Amarnské
periody vsak po odmitnuti nabozenské reformy vzaly rovnéz zasvé. Tento Casovy tGsek vSak
predstavoval vii¢i zbylému obdobi konstantni umélecké tradice skutecné kratickou epizodu.
Vytvarna produkce starovékého Egypta ovlivnila i dal$i staroveéké civilizace nejen v Africe a
na Blizkém vychodé, ale také v Malé Asii a v oblasti Kykladskych ostrovii. K vyznamnému
miseni kulturnich a vytvarnych vlivii dochazelo i pozdéji, béhem fecké a fimské nadvlady.

Piikladem tohoto vlivu mohou byt naptiklad egyptské obelisky, vysoké a §tihlé kamenné
jehlance pokryté hieroglyfickymi napisy. Tyto obelisky nechavali na naméstich fimskych mést
Konstantinopoli. Fascinace egyptskou kulturou pokracovala i po faktickém kolapsu egyptské
civilizace, kdy byl pivodni vyznam jejich jednotlivych prvka zcela zapomenut ¢1 pozménén
aktualnimi interpretacemi. Béhem kiestanského sttedovéku byly nékteré prvky egyptské
kultury interpretovany v ramci biblické tradice — naptiklad pyramidy byly vykladany jako
obilné sypky faraond znamé ze starozakonniho piibéhu o patriarchovi Josefovi. Pozoruhodnou
kontinuitou se vyznaCovala také fascinace samotnym hieroglyfickym pismem, které bylo po
zapomnéni jejich faktického vyznamu vykladano v ramci esotericko-mystické tradice (viz dale
v kapitole o vztahu vytvarného uméni a literatury Vv obdobi renesance oddil o tzv.
emblematickych knihach). Ptikladem tohoto trendu je dilo Francesca Collony zvané
Hypnerotomachia Poliphili (v ¢eském piekladu Poliphilav sen o svaru lasky). Tento epicky
text ze zévéru 15. stoleti, ovlivnény novoplaténskou filosofii, péstovanou zejména
V humanistickych kruzich renesancni Italie, pojednavd o snu, ve kterém mladik
Poliphilo podstupuje strastiplnou pout’ za svou milovanou Polii, kterA mu neustale unika.
Jakmile ji dostihne, uvédomi si, ze vSe je jen sen a procitd. Jeho putovani vede magickymi lesy,
jeskynémi, Krajinou triumfalnich oblouku, antickych lazni a v neposledni fadé také pyramid.
Italsky renesan¢ni roman vysel tiskem ve vyznamné benatské oficiné Alda Manutia a byl
doplnén obsahlou, bravurné¢ provedenou obrazovou ptilohou anonymniho autora. V ilustracich
fantasknich mist na Poliphilové cesté je uzito pravé hieroglyfického pisma. Jedno vyobrazeni
predstavuje slin€, nesouci na hibeté egyptsky obelisk pokryty hieroglyfickymi napisy. Tisk
pozdé&ji inspiroval jednoho z hybateli italského barokniho sochaistvi Gian Lorenza Berniniho
k tvorbé puvabného sochaiského dila, které je dodnes k vidéni na namésti pied kostelem
fimskym kostelem Santa Maria sopra Minerva. Egyptské obelisky s oblibou uplatiiovali
barokni urbanisté pii komponovani pohledovych ohnisek fimskych ulic a ndmésti, a to jak
K pocté a oslavé papezi, tak pro leps$i orientaci poutnikii a cizinct ve vé¢ném mésté. Tento trend
nebyl omezen v zadném piipad¢€ jen na Italii. Byly budovany také nové obelisky, vychazejici
ze staroegyptskych vzorl. Zajimavym piikladem je obelisk vystavény z popudu manZzela
cisafovny Marie Terezie spolu skasnou jako soucast parku letni zdmeckou rezidence
rakouskych Habsburkd, v Schonbrunnu. RovnéZ tento obelisk je pokryt hieroglyfy, jejichz
vyznam je vykladan v souvislosti se symbolikou svobodného zednatstvi (hnuti, které nabyvalo
na vyznamu zejména v dob¢€ osvicenstvi, ve druhé poloving 18. stoleti).



Fascinace staroegyptskou kulturou byla vlastni také Napoleonovi Bonaparte, ktery podpofil
védecky vyzkum oblasti. Béhem francouzského tazeni do Egypta byla v usti Nilu jednim
z vojaki pobliz mésta al-Rasid (Rosetta) v zavéru 18. stoleti nalezena kamenna stéla s napisem
zaznamenanym jak hieroglyfy, tak starotfeckou alfabetu. Diky trojjazyénému napisu
francouzsky badatel Jean-Francois Champollion rozlustil hieroglyfické pismo a v navaznosti
na sva zjisténi pozdéji publikoval také pravidla egyptské gramatiky — milnik moderni
egyptologie. To byly rozhodujici podnéty pro nové vyzkumy této oblasti, jez vyustilo
v monumentalni mnohosvazkové encyklopedické dilo Description de I'Egypte (Sesky Popis
Egypta) vydavané ve Francii v letech 1809—-1828. Nakladné dilo opatfené bohatou obrazovou
ptilohou bylo vhodnym diplomatickym darem. Takto se dilo dostalo také do majetku ¢eského
aristokrata Jana Rudolfa Chotka (1748-1824), ktery jim obohatil svou obsahlou zameckou
knihovnu klasicistniho zamku Kacina. Chotkovi pattil také barokni zamek Veltrusy, jenz je
obklopen krajinaiskym parkem, v némz jsou mimo dalsich prvka romantické zahrady uzity také
dekorativni stavby v egyptském stylu.

Zajem o egyptskou kulturu a starozitnosti posiloval jak ve 2. poloving 19. stoleti, tak na pocatku
20. stoleti 20, tehdy jiz podporovany systematicky provadénymi archeologickymi vyzkumy
vedenymi erudovanymi egyptology. Skute¢nou senzaci pak nejen v odbornych kruzich vyvolal
nalez Brita Howarda Cartera, ktery v roce 1922 objevil hrobku jinak ne pfili§ vyznamného
faraona Tutanchamona. Jeho hrobka byla ov§em na rozdil od mnoha dal$ich nevyloupena a
ukryvala kompletni pohiebni vybavu véetné zndmé zlaté pohiebni masky. Naslednd egyptska
,,manie* se projevila jak v mod¢, tak designu Sperkaistvi a dalSiho uzitého uméni ve stylu art-
deco ve 20. a 30. letech 20. stoleti. Svét starovékého Egypta fascinoval i ve 20. stoleti jak
spisovatele, tak pozdéji také scénaristy a filmare. Z literati 20. stoleti inspirujicich se
egyptskymi realiemi méa vazbu k Cesku napiiklad Mechtilda Lichnovska, ktera jako svou
prvotinu vydala v roce 1913 cestopisné ladény text Gétter, Konige und Tiere in Agypten (Sesky
Bohové, krdlové a zvirata v Egypté). Jako piiklad poetické revokace kontaktu basnika doby
romantismu se starovékym egyptskym monumentem, konkrétné podobiznou farabna Ramesse
Il dnes prezentovanou Vv expozici Britského muzea, je sonet Ozymndias Percy Bysshe
Shelleyho, piebasnény do ¢estiny v roce 1901 Jaroslavem Vrchlickym.

,Ja potkal chodce z konc¢in prastarych,

ten dél: ,,.Bez trupu nohy kamenné

¢ni v pousti, v pisku blizko vedle nich

tli rozbita tvar, ¢elo svrasténé,

rty Sklebné, v nichZ se chladny povel mih’,
di: ,Sochai umél ¢isti vasni vieni,

jez vryty v mrtvou hmotu Zziji dal

nez hrud’, jich zdroj, nez dlan, jich provedeni.*
A na podstavci slova ta jsem cet’:,

Jsem Ozymandias, jsem kralt kral,

ma dila, Mocni, vizte a v prach hned!*

Nic po stranach vic nezbylo, jen kolem



té trosky obrovské, kam stacil hled,
se pisek vlnil v obzor dlouhym polem.*

1.2 Ptehled vyvoje vytvarného uméni starovékého Recka

Pokud pro uméni starovékého Egypta byla typicka kontinuita, potom pro uméni starovékého
Recka byla charakteristickda dynamika jeho vyvoje. Inovace a promény starofeckého uméni ve
vsech oblastech tvorby pii tomto srovnani probihaly v kratkych ¢asovych intervalech. Pocatky
umélecké produkce starovékého Recka byly ovlivnény dal$imi vyspélymi kulturami zejména
na Krété a v Egejské oblasti. Na Krété se rozvijela vyspéla Minojska civilizace (2500—-1500 pf.
Kr.), jejimiz nejznaméj$imi pamatkami jsou pozustatky rozsahlych palacovych komplexti na
feckém ostrové Kréta (nejznaméjsi komplexy jsou Knéssos, Faistos a Mallia), rafinované
nasténné malby ¢i keramika bohaté na zoomorfni motivy (vyobrazeni delfini z fresek palace
v Knéssu (16.—15. stol. pf. Kr.), vyobrazeni zeny, tzv. PaFiZanka (14.—-13. stol. pt. Kr.) ¢i vaza
s chobotnici (kolem 1500 pi. Kr.). V architektufe minojskych palact se objevuji motivy brany
(propyleje) a prvky architravového systému — horizontalniho bfemena (ptekladu) a vertikalni
opory (sloupu). V celkovém thrnu byly pro dalsi vyvoj uméni podstatné také staroveké kultury
Chetitll, PerSant a Fénic¢an.

Uméleckému vyvoji starovékého Recka predchazela Mykénska kultura, ktera se v oblasti
rozvijela od 16. do 12. stoleti pt. Kr. a sluCovala prvky starsi egejské kultury s kulturou Achaji
— vale¢nik, ktefi si podrobili pivodni obyvatelstvo. Diilezitymi architektonickymi pamatkami
této kultury byly mohutné hrady opevnéné hradbami z tzv. Kyklopského zdiva — az osm metra
silné zdi z mohutnych kvadri. Uzité byly také dalsi prvky adaptované pozdgji Reky, a to jiz od
Minojcii znamy motiv propyleji ¢i architektonicky typ obytného domu megaron, ktery pozd¢ji
adaptovala starofeckd sakralni architektura. Znamymi pamatkami této kultury jsou také
kupolovité (napf. tzv. Atreova hrobka v Mykénach) a Sachtové hrobky. O poznani této
civilizace se zaslouzil némecky obchodnik a amatérsky archeolog Heinrich Schliemann,
jemuz jako voditko k vedeni vykopavek poslouzilo liceni Homériiva epos Illias. Na zaklad¢
Homérova popisu trojské valky objevil staroveéké, do té doby povazované za legendarni mésto
Troja. Pozdéji prozkoumal také dalsi starovéka mésta mykénské kultury na Peloponéském
poloostrové — Mykény a Tiryns). Své vyzkumy, opfené o znalost Homérova eposu, H.
Schliemann realizoval v letech 1870-1890.

Uméni Fecké antiky se déli do etap obdobi prehistorického (10.-9. stol. pt. Kr.), obdobi
archaického (8.-6. stol. pf. Kr.), obdobi klasického (5.—4. stol. pi. Kr.) a obdobi helénistického
(3—1. stol. pt. Kr.). Spole¢nost starovékého Recka byla zna¢né diverzifikovana. Pro ¢etné
autonomni méstské staty byla spoleénym pojitkem pravé kultura. Rekové, kteii se nazyvali
Helény, pojila spolecna fe¢, naboZenské predstavy a dalsi spole¢ensko-kulturni zvyklosti. Jejich
nabozenstvi bylo polyteistické, starofecka bozZstva, sidlici na hote Olymp, vyznacoval vyrazny
antropomorfismus. Mytologicka vypravéni o ¢inech bozskych aktért a hérou byla nejprve
tradovana Ustnim poddnim a poté byla fixovana literarni formou. Z mnohych literatt
vzpomenme alespoit Homérova sou€asnika Hésioda a jeho dilo O puvodu bohii. Literarni a
ustni pfedobraz poslouzil jako piedloha pro vytvarné zpracovani. Typickym ptikladem je



sochaiska vyzdoba chramii antickych bozstev. Recké chramy se vyvinuly v nékolik
zavaznych architektonickych typd, vystavénych na obdélném ¢i kruhovém puadorysu, a
svazanych s uzitim specificky tvarovanych sloupti v kombinaci s dal$im architektonickym
¢lenénim. Robustnéj$i dorsky styl a subtilnéjsi ionsky styl pozdé€ji doplnil zdobny styl korintsky.

Diky fecké kolonizaci Heléni (takto stafi Rekové sami sebe souhrnné oznacovali) zakladali
kolonie na pobiezi Malé Asie, pevninského Recka a také Italie. Jeden z nejlépe dochovanych
starofeckych chramu v dorském stylu se nachazi v ruinach nékdejsiho antického mésta Paestum
na jihu Italie. Sochaiskd vyzdoba dekorovala fasady chramd zejména v tympanonu,
trojuhelném prvku zastfesujicim praceli a vlysu architravu. Ten byl v ptipadé dorského chramu
Clenén triglyfy a metopami. Reliéfni sochaiskou vyzdobou byly opatieny Casto pravé metopy.
Piikladem je vyzdoba Parthenonu, dominantniho chramu aténské akropole (opevnéného
sakralniho okrsku) z 5. stol. pt. Kr. zasvéceného bohyni Athéné. K uctivanému boZstvu se
vztahovala jak sochaiska vyzdoba v exteriéru (reliéfni metopy, které byly pozdéji pievezeny do
Velké Britanie a dnes jsou v Britském muzeu), tak sochaiské zpodobnéni samotného bozstva —
Athény Parthenos (r. 438 pi. Kr.) — situované v ji urCené vefejné nepiistupné mistnosti
disponované v nitru chrdmu, v tzv. cele. Tvircem sochy, k jejiz vyrobé bylo uzito zlata a
slonoviny (technika tzv. chryselefantiny) byl slavnych anticky sochai Feidias.

Vyvoj sochafstvi sméfoval od archaickych zpodobnéni muzskych figur (heroickych jinochii
klasického obdobi. Ze sochaiti klasického obdobi piipomenime Polykleita a jeho sochu
Doryforos (nosi¢e kopi, kopinika) vytvoienou v letech 450-440 pi. Kr. Doryforova
idealizovana muzska figura kopinika se nazyvala Kdnon, stejné tak se ovSem jmenovala jeho
teorie harmonického souladu proporci lidského téla, vychazejici z matematickych pomért
jednotlivych c¢asti lidského téla. K sochaitim klasické periody, ktefi dosahli mistrovstvi ve
vyobrazeni idealizované lidské figury, patiil také Praxiteles. Mezi obvyklymi sochaiskymi
zpodobnénimi héroti, boht a bohyn vSak nechybéla ani idealizované podobizny statniku — busta
Perikla sochate Kresila. Vyjadieni komplikovanych citii a emoci poprvé zaznamenavame ve
tvorbé pozdniho klasického obdobi — proslavil se jimi sochai Skopas. Naplno se ty tendence
rozvinuly v dob¢ helénistické. Z této periody pochazi Cetna sochatska dila, ktera se stala
predmétem reflexe jak odborné, tak krasné literatury. Zminime alespon sousos$i Ldokoon a jeho
synové, pravdépodobné dilo sochaitt Athanadoros, Hagesandros a Polydoros ze Rhodu z 1.
stol. pt. Kr., ktery po svém znovuobjeveni na pocatku 15. stoleti ovlivnil nespocet umélcti a
literatd.  Souso$i inspirovalo napiiklad k uvaham o rozdilu mezi poetickou tvorbou a
zobrazivym uméni Gottholda Ephraima Lessinga, ktery je v roce 1766 publikoval v knize
Ldokoon, cili, O hranicich malirstvi a poesie. Basnickou tvorbu inspirovaly dal$i slavné sochy
helenistické periody, napiiklad Venuse Mélska (z feckého ostrova Milus) ¢i bohyné vitézstvi
Niké Samothracka (nalezena v jeskynifeckého ostrova Samothraké), obé dnes v galerii muzea
Louver v Patizi.

Zcela torzalni je zachovalost starofecké malby. Vytvarna dila antickych malifG zname
mnohdy jen z literarnich popisii. Znama anekdota o uméleckém zapase malift Parrhasia a
Zeuxise doklada iluzivnich a mimeticky charakter téchto dél. Jiz v antice se vyvinul specificky
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literarni zanr — ekfrdze. Jednalo se o co mozna nejvérnéjsi literarni popis vytvarné dila. Musime
mit na paméti, ze verbalni popis byl na dlouho také jedou z mala moznosti ,,reprodukce* podoby
vytvarné¢ho dila. Jen diky starovékym ekfrazim zname dila nejslavnéjSiho malife starovéku
Apella, ¢inného na dvotfe Alexandra Makedonského. Z ekfraze Apellova obrazu Pomluva,
ktery sepsal Likianos ze Samosaty, posléze vychazeli renesan¢éni malifi 15. a 16. stoleti.
Nejprve Sandro Botticelli a poté Albrecht Diirer na zakladé Lukianova verbalniho popisu
vytvoftili sou¢asnou malbu téhoz namétu.

Dalsim prikladem je jsou Eikones (¢esky Obrazy) Filostrata starSiho, starofimského literata
zijictho v dobé¢ vlady cisate Nerona. Filostratos v textu li¢i obrazovou galerii svého pfitele
v Neapoli. Za prvni ekfrazi v déjinach literatury byva oznacovan Homérav popis vyroby
Achilova §titu v lliade. Sugestivni liceni vyrobniho procesu mélo ve ¢tenafoveé mysli vytvorit
mnohostranny ,,obraz* popisovan¢ho artefaktu, neomezujici se jen na jeho vizudlni stranku.

Maliti starovékého Recka se podileli také na dekoraci keramickych predméti, slouzicich ke
kultovnim tcelim i k béznému kazdodennimu uziti. Rozmanité keramické nadoby odlisnych
forem a funkéniho urceni nejprve pokryval geometricky ornament, pozdéji obohaceny o
antropomorfné (ptipominajici lidské figury) a zoomorfn¢ (v podobé¢ zvirat) stylizované detaily.
Na rozmémém kratéru (typ nadoby uréené k miseni vina svodou, vtomto piipadé vsak
symbolizujicim misto pohibu) z aténského hibitova Dipylon zhotoveném zhruba kolem roku
740 pt. Kr. jsou vedle abstraktnich geometrickych obrazcti patrné také stylizované lidské figury.
V uplatnéné dekoraci rozeznavame jiz také zobrazeni déje — prab&hu pohibu padlého valecnika.
K plnohodnotnému vyuziti narativnich motivii pfevzatych z literarnich ptedloh ve starofeckém
vazovém malifstvi doSlo s objevem technologickych postupti souvisejicich se starSim
cernofigurovym a mlads$im cervenofigurovym slohem. Slavnym mistrem ¢ernofigurového slohu
byl Exékias (aktivni v Aténach kolem 550-510 pf. Kr.)) — tvlrce ¢iSe s vyobrazenim
homérského hymnu na boha Dionysa ¢i proslulé amfory zobrazujici Achillea hrajiciho kostky
s pritelem Aiasem, tedy hrdiny fecké mytologie znaimé v antickém svété z Homérovy lliady.

1.3 Piehled vyvoje vytvarného uméni starovékého Rima

Uméni starovékého Rima v mnohém navazalo a dale rozvijelo fecké dédictvi. Rimsti umélci
mnohé prvky aktivné transformovali v novém kontextu ¢i pfisli se zcela novatorskymi, starym
Rektim zcela nezndmymi feSenimi a postupy. V mnohém navazali na vydobytky vyspé&lé
Etruské civilizace, kterd jim piedchazela a se kterou po urcity casovy usek na Apeninském
poloostrové také koexistovali. Prvni etapu dg&jin starovékého Rima oznadujeme jako kralovské
obdobi (vymezené daty 753-510 pi. Kr.) pravé z divodu dominance etruskych vladca.
Vyhnanim posledniho etruského krale Tarquinia Superba zapocala etapa Fimské republiky,
na niz navazala doba fimského cisafstvi (23 pf. Kr.—473 n. 1.). Ta byla ukonéena zhroucenim
zapadoiimské fiSe. Jeji vychodni ¢ast s centrem ve mésté Konstantinopol (dfive fecky
Byzantion a pozdé¢ji osmansky Istanbul), predstavujici resultat déleni fimského impéria v roce
395, pretrvala jako vychodofimska byzantska fiSe az do poloviny 15. stoleti.



Jak bylo naznaceno vyse, fimska vytvarna tradice navazala na etruské a fecké vzory,
béhem dlouhého &asového horizontu viak piisli Rimané se zcela pivodnimi feSenimi.
V piipad¢ architektury mizeme zdUraznit invenci v uzitych materidlech — dalekosahly vyznam
mélo naptiklad uplatnéni fimského betonu — Opus caementum. Souvisejici rozvoj klenebni
techniky mél dalekosahlé dusledky pro vytvarnou artikulaci architektonickych dél. Recké a
etruské sakralni stavby mély pti veskeré své variabilité¢ jednoho spole¢ného jmenovatele —
nejpusobivéjsim mél byt exteriér stavby. Teprve Rimané zalali vénovat vét§i pozornost
architektonické artikulaci interiérovych prostor. Jako ptiklad mizeme uvést fimsky Pantheon
— pohanskou svatyni dedikovanou vS§em bohiim zbudovanou za vlady cisafe Agrippy v zavéru
1. stol. pt. Kr., kterd byla pozd¢ji transformovana na kiest'ansky kostel Panny Marie mu¢ednik.
Vlastni svatyné byla vystavéna na kruhovém pidorysu a zaklenutd mohutnou kopuli, jejiz
vrchol prolamoval otvor — okulus. Vlastnimu télesu chramu byla pfedstavena vstupni predsin —
portikus, ktery svou formou odkazoval ke starSi tradici fecké sakralni architektury. Toto
adaptovani, synkreze a kreativni transformace ptiivodem feckych elementt byla typicka nejen
pro uméleckou tvorbu, ale zasahovala fimskou kulturu v celé §ifi. Rimané si sice Reky
podmanili politicky, kdysi suverénni fecké oblasti se ve 2. stol pt. Kr. staly také soucasti fimske,
naprosto ovSem propadli fecké kultutfe. Jako ptiklad mizeme uvést polyteistické¢ Fimské
naboZenstvi.

Rimané byli také vasnivymi ctiteli feckého uméni. Pislusnici spoletenské elity si
napiiklad casto nechavali pofizovat kopie d€l slavnych feckych sochaft klasického a
helenistického obdobi. Prace téchto feckych mistrii dnes zname zejména diky témto fimskym
kopiim (které ovSem, jak dosvédcuje novejsi badani, nejsou presnou kopii v dneSnim slova
smyslu, ale do zna¢né miry téz kreativni reinterpretaci feckych predloh). Specificky fimskeé
ovSem nebyly pouze architektonické inovace. V piipadé sochatské tvorby se zejména v obdobi
fimské republiky rozvijel naturalisticky pfistup k portrétni plastice. Slo o co nejvérngjsi
zachyceni podoby portrétovaného. Sochafti usilovali o zcela vérné — veristické — zaznamenani
podoby naptiklad fimského patricie, ktery se sluzbou v fimském sendtu zaslouzil republiku
samotnou. Zpodobnénim znamek staii a fyzického vycerpani sochafi vyjadiovali virtus — ctnost
a zasluhy portrétovaného. Vyznamnym sochaiskym tématem cisaiského obdobi byl cisaisky
portrét, ktery rovnéz v pribéhu staleti prosel vyvojem a fadou promén. Rimané i nadale
prostiednictvim vytvarnych dél zpodobnovali mytologické pifibéhy. Novum Vv repertoaru
namétl predstavovalo zpodobnéni apotedzy cisate, ktery byl po své smrti fimskym sendtem
prohlasen za boha. Casto byly namétem vytvarnych dél také historicka liceni, piedstavujici
naptiklad vitézné taZeni slavného vojevidce.

Velmi rozsahla narativni sekvence, provedena v nizkém reliéfu, pokryva povrch sloup
dokonceného v roce 113 a zbudovaného Apollodérem z Damasku na pocest cisafe Trajana.
Figuralni vlys Trajanova sloupu zpodobnuje bitvy, které cisat v predchozich letech vedl s Daky
v fimské provincii Moesie (oblast dne$niho Bulharska a Srbska). Historické narativni scény
byly Casto vyuZivany také k dekoracim dalSich typicky fimskych monumentli — vitéznych
neboli triumfalnich obloukd. Vhodnym piikladem je Titiiv oblouk, stojici dodnes na Foru
Romanu, v samotném centru starovékého Rima. Sochaiska vyzdoba vyobrazuje triumfalni
navrat cisafe do Rima po porazce Zzidovského povstani v Jeruzalémé.



V oblastech, které si Rimané podmanili, dochazelo ¢asto k miseni kulturnich vlivi
fimské civilizace a kultury podmanéného etnika. Vhodnym piikladem jsou realistické
podobizny zesnulych, které byly upevnény v oblicejovych partiich sarkofagu, v némz byla
ulozena mumie balzamovana staroegyptskym zpiisobem. Takovéto mumiové portréty
zesnulych z doby fimského nadvlady v Egypté, provedené technikou enkaustiky (malba
barevnym horkym voskem) na dievéné desce, byly ve vét§im poctu objeveny ve starofimskych
nekropolich nedaleko egyptské oazy Fajjum. Starofimské malifstvi ovSem nezname jen diky
témto pamatkam antické deskové malby, datovanych do rozmezi 1. stol. pt. Kr. az 3. stol. po
Kr. Nejen o fimské malb€ podéavaji mimotadné cenné svédectvi také nalezy z lokalit, které byly
po staleti pohibeny pod nanosy sope¢ného popela a lavy v disledku erupce sopky Vesuv v roce
79 po Kr. K nejzndméjsim patii mésta Pompeje a Herculaneum. Vykopavky a systematicka
archeologicka prospekce, realizovana jiz od 18. stoleti, odkryly mimotfadné dobfe dochovana
antickd mésta s fragmenty piivodni zastavby. Rada domii byla v interiéru zdobena vymalbou,
které jiz badani v 19. stoleti systematizovalo do nékolika kategorii podle charakteristickych
dekorativnich schémat iluzivni inkrustace (malifskd imitace obkladli z kamennych,
mramorovych bloktll), iluzivni architektonickych ramct, prihledii do krajiny ¢i floralnich,
zoomorfnich a antropomortnich motivi.

Obéti erupce Vesuvu byl také Plinius Stars$i, fimsky vojevidce a filosof, autor jednoho
z nejvyznacnéj$itho encyklopedického dila starovékého svéta — sedmatficetisvazkového
ptirodovédného kompendia Naturalis historia dokonc¢eného v roce 77 po Kr., tedy nedlouho
pied vybuchem sopky a jeho tragickym skonem. Soucasti dila byla také kapitola O umeéni a
umelcich, pojednavajici o slavnych uméleckych dilech minulosti a o jejich tviircich. Autor ve
svém lieni uplatnil koncepci posunu mezi jednotlivymi obdobimi, tedy ideu uméleckého
progresu. Jako hybnou silu stojici za témito zménami oznacoval technologické inovace. Jak
napovida nazev dila samotného, Plinius vénoval pozornost rovnéz zivotopisim jednotlivych
umélct — ve valné vétsing Rekt ¢innych béhem helenistické a klasické periody.

RemesInému utvateni uméleckého dila a uplatiiovanym normém a zasadam (naptiklad
proporénim) se vénovaly texty Rekt lktina a Polykleita z Argu. Prvni jmenovany byl
architektem a vénoval se proporcim vySe zminéného athénského Parthenonu, druhy potom
jakoZzto sochaf pojednal o uplatnéni proporéniho modulu a dalSich zdsad pfi sochaiském
ztvarnéni lidské figury. DalSi kategorii starovékych textd o uméni byly prace o rétorice —
feénickém uméni. Takovéto povahy jsou napiiklad texty fimského autora Marca Fabia
Quintiliana, ktery ve svych pojednanich rozvedl moddlni teorii stylu a decora. Jen stézi
docenitelny vliv na vyvoj architektury pfistich staleti méla ptirucka sepsand v 1. stol. pt. Kr.
fimskym architektem, inzenyrem a teoretikem Marcem Vitruviem Polliem. Ve Vitruvioveé
spise Deset knih o architektuie nalezneme mimo oddilu vénovanému architektonické praxi také
teoretiCtéjSi pasaze. V tomto spise byly definovany také zakladni principy architektonické
tvorby (utilitas — uzite¢nost, venustas — krasa, firmitas — pevnost/stabilita), cténé architekty
rovnéZ V navazujicich stoletich. S vyse uvedenym obdivem Rimani k fecké kultuie souvisel
vznik dal§iho typu literarnich textd, v nichz hraji vyznamnou roli popisy uméleckych pamatek.
Touze po poznani fecké civilizace vychazela vstiic prace antického cestovatele a zemépisce
Pausania. Jeho Cesta po Recku (v originale zvana Perigésis Hellados) je vyznamnym ¢lankem



dlouhé tady tzv. periegetické literatury. Jeho cestopisné ladény popis Peloponéského
poloostrova a severniho Recka &tenaftim predstavuje jak pfirodni podminky, tak mistni
zvyklosti. Béhem svého liceni Pausanias vénuje prostor rovnéz sakralnimu uméni. Popisu
chrami a jejich vybaveni vénoval Pausanias takovou pozornost, Ze i dnes slouzi jako vitana
indicie archeologim a dalSim odbornikim pfi vyzkumu téchto lokalit a precizovani
rekonstrukci.

Uméni pozdniho zapadotimského impéria ovlivnilo kiestanstvi. Pocet pfivrzenct uceni
Jezise Krista se béhem prvniho stoleti staleti naseho letopoctu neustale zvySoval a postupem
asu se z malé zidovské sekty stalo viidéi ndbozenstvi celé Rimské Fise. Kiestanstvi bylo
nejprve tolerované, pozd¢ji zrovnopravnéné a nakonec se stalo oficialnim statnim
nabozenstvim. Tuto vyvojovou trajektorii sledovala také geneze rané kiestanského uméni.
Rané krestanské uméni po formalni strance vychdzelo zuméni fimského. Totozna
ikonografie byla ovSem v krrestanském kontextu vykladana odlisné, byla tvirci nadana odliSnym
vyznamem.

Kiestané¢ mrtvé nespalovali, ale ostatky pohibivali v katakombach — podzemnich sitich
chodeb s mnozstvim pohiebnich komor. Zde se také slouzili zadusni mse za zemielé. Nékteré
katakomby byly zdobeny nasténnymi malbami. Uplatnéna symbolika v téchto souvislostech
v$ak byla nadana specificky kiestanskym vyrazem. Casté byly naptiklad bukolické pastyiské
scény, kdy pastyi nesouci zbloudilou ovci nové symbolizoval Krista a ovce spasenou dusi
kiestana. Casté bylo také uziti pava — symbolu vé&ného Zivota, vln — symbolu vé&ného Zivota,
musle — symbolu kitu, ¢i ryby jakoZto symbolu Kristova monogramu. Znamé ran¢ kiest'anské
katakomby v Rimé jsou katakomby Domiciliny (2. stol. po Kr.), Kalixtovy (3. stol. po Kr.) ¢i
katakomby Sante Marcellino e Pietro (4. stol. po Kr.). Patrn¢ nejstar$i kiest'anské malby (a
zaroven nejranéjsSi znamé zpodobnéni Krista) archeologové objevili ve 20. a 30. letech 20.
stoleti pii prizkumu nékdej$im starovékého mésta Dura-Europos, nachéazejiciho se na izemi
dnesni Syrie.

Po vydani Milanského reskriptu Vvroce 313, zarucujiciho rovnopravnost vsech
kiestanskych obci, a zejména prohlaseni cisafe Theodosia I. v roce 380, uznavajici kiestanstvi
jako statni nabozenstvi, se situace dramaticky proménila. Objednavateli uméleckych dél a
zadavateli staveb se stali jak fimsti cisafi, tak prislusnici spolecenské elity. Byla budovana
nakladna mauzolea (pohiebni svatyné), vybavena honosné zpracovanymi sarkofagy a kraslené
vypravnou mozaikovou vyzdobou. Uméni mozaiky rozvinuli starovéci Rimané jiz mnohem
diive. Rozmanité scény a motivy komponované z riiznobarevnych kamenli byly vyuzivany
k dekoraci podlah cisafskych palaci, venkovskych vil a latifundii, a to nejen na Apeninském
poloostrove, ale také v provinciich celé fiSe. V ptipad€ kiestanskych svatyni, baptisterii
(budovy uréené k udélovani svatosti kitu — tato stavba mohla, ale nemusela byt soucasti kostela)
a mauzolei, vsak byly mozaikové obrazce se sakralnimi naméty realizovany nejcastéji na
kopulich a sténach. Baptisteria, mauzolea a martyria (sakralni stavby na mistech umrti svétct)
byvala nejéastéji vystavéna na centralnim ptdorysu. Funkénim naroktim na kiest'ansky kostel,
ktery byl shromazdi§tém vétSiho poctu véficich ucastnicich se mse, vyhovoval dispozicni typ
antické baziliky (plivodni trzni a administrativni shromazdist€), modifikované pro kiestanské



potieby. Za cisafe Konstantina, spoluvydavatele vyse zminéného Milanského reskriptu, byla na
misté hrobu apostola sv. Petra (pohfebného na periferii antického Rima u Neronova cirku)
zbudovana monumentalni pétilodni bazilika dedikovana tomuto svétci. Svatopetersky chram,
kostel fimského biskupa — papeze — jakozto hlavni svatyné zapadniho kiestanstva a
nejvyznamnéj$i kostel katolické cirkve v této podob¢ setrval az do pocatku 15. stoleti, kdy byl
nahrazen v nékolika etapach budovanou dodnes dochovanou renesanéni novostavbou.

. |

V této kapitole jsme si nejprve vylozili pocatky a vyvoj vytvarného uméni v oblasti dnesni
Mezopotamie a poté jsme se soustiedili na vyli¢eni zakladnich vyvojovych tendenci ve
starovékém Recku a v Rim&. Pozornost jsme vénovali charakteristice architektonické,

sochatské a malifské produkce. Neopomenuli jsme také v prubéhu vykladu poukazat na uzité
literarni vzory, z nichz umélci Cerpali jak naméty, tak dalsi inspiraci pro vlastni tvorbu.



