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UVODEM

Mili studenti,

tato studijni opora je urcena tém, kteti se rozhodli doplnit si znalosti z nové&jsi literarni
historie studiem jedné etapy ¢eské moderni literatury: ptedvaleéné moderny. Neni to jisté
nejvyznamngj$i hodina moderni ¢eské literatury, ale je zajimava v tom, co vSe se tu méni a
transformuje.

Podminkou uspésného studia problematiky piedvaleéné moderny je samoziejmé aspon
zékladni znalost d¢jin Ceské literatury v etapé moderny.

V tomto uc¢ebnim textu najdete kromé samotného vykladu (jejz ovSem nelze povazovat
za vycerpavajici) rizné ukoly a otdzky, které Vam umozni problematiku 1épe pochopit a
poskytnou také namét pro vlastni dal$i ptemysleni o déjindch kritiky. Souc¢asti textu jsou i
pokyny pro dalsi studium sekundérni literatury, odkazy k primarnim textim a odkazy k
tutoridlim.

Z distan¢nich prvki zde klademe diraz piredev$im na samostatné ukoly a ukoly k za-
mysleni, tedy na ukoly, které nemaji jasnou a jedinou odpovéd’, ale — jelikoz jsou vesmés
zaloZeny na interpretaci textu — oteviraji prostor pro individudlni feSeni, riizné nazory a
diskusi — prostor pro ni a pro praci s texty bude pfedevsim na tuturialech, ale také v LMS
Moodle.

Tento distan¢ni studijni text je soucasti kurzu v LMS Moodle, kde najdete kontaktni
informace a prostor pro komunikaci s vyucujicim, jakoz i dal§i moznosti ovéfeni nabytych
znalosti a pravé prostor pro diskusi nad texty.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

Opora seznamuje s problematikou uméleckého hnuti v Ceskych zemich na pocatku 10.
let 20. stoleti, jemuz se fik4 vSeobecné piredvalecnd moderna. Nas vyukovy text se snazi
nasvitit dané obdobi v §ir§im kontextu a v riznych aspektech a také pomoci riznych zpt-
sobl, aby obraz tohoto relativné kratkého, ale prelomového useku nasich literarnich déjin
byl co nejplastictéjsi.

Prvni ti1 kapitoly jsou vénovany kontextu, v némz se predvalecna moderna formuje.
Prvni kapitola pfitom predstavuje kontext dobového svétového umeéni vytvarného a literar-
niho, jehoz recepce byla pro mladé umélce pred svétovou valkou klicova; druha kapitola
se obraci k charakteru uméleckého potadku v ¢eské literatuie tohoto obdobi, jemuz mladi
autofi nejprve podléhali a posléze se obratili proti nému; tieti kapitola ve stru¢nosti nasti-
fyje extenzi pojmil moderna a avantgarda.

Kapitoly 4-9 jsou vénovany vykladu riznych aspekti predvalecné moderny: 4. kapitola
se zabyva poslednim projektem, na némz mladi spolupracovali se star§imi generacemi: no-
voklasicismu; 5. a 6. kapitola se zaméfuji na organy hnuti: na ¢asopisy, zejména ty gene-
raéni, a na Almanach na rok 1914, nejvyznamng&jsi manifestaéni publikaci nové moderny.
Sedma kapitola se vénuje polemikadm se star$i generaci, osma hledani programu v predva-
le¢né moderné a devata pak hleddni novych kritérii v literarni kritice.

Posledni tfi kapitoly pfedstavuji ndvrhy na ¢teni konkrétnich textd, jez z predvalecné
moderny vzesly. Jde pouze o urcité navody k samostatnému ¢teni danych textd, které je
nezbytné a bez né¢hoz by se ztratil smysl celého tohoto kursu. Jde o navody ke ¢teni Lan-
gerova Svatého Viclava, Zarivych hlubin bratii Capki a koneéné Neumannovych Novych
Zpévil.
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1 KONTEXT | - EVROPSKE UMENI NA POCATKU 20.
STOLETI

wowrmmeaenoy [

V evropském umeéni probihaji od prelomu 19. a 20. stoleti procesy, které vice ¢i méné
radikalné neguji estetiky poslednich desetileti 19. stoleti, zejména impresionismus v malii-
stvi. Této reakci se proto nékdy souhrnné fikalo expresionismus. Pro tyto promény je
zejména charakteristicky ustup od smyslovosti, ktera byla hlavnim rysem impresionismu.
V prvnich letech stoleti se tak formuji rizné odpovédi na vytvarny i literarni impresionis-
mus, na symbolismus 1 naturalismus. NejvyznamnéjSimi uméleckymi sméry, které takto
vznikaji, jsou expresionismus (v uz§im slova smyslu), kubismus a futurismus. VSechny tyto
sméry ovlivnily Ceské predvalecné umélecké hnuti.

casrormeanviesron ———— [[7]

2 hodiny

ey ]

e charakterizovat impresionismus

o vysvétlit, jakymi zpiisoby vytvarné uméni reaguje proti impresionismu

e vymezit typické rysy a promény novych sméri

e specifikovat misto literarnich promén v kontextu uméni prvnich desetileti 20. stoleti

malifstvi, impresionismus, Paul Cézanne, expresionismus, fauvismus, kubismus, futu-
rismus, unanimismus, primitivismus, polytematicka poezie
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Je zfeymé, ze praveé vytvarné umeéni bylo na pocatku 20. stoleti jednozna¢né nejprogre-
sivnéjsi oblasti; oblasti, ve které pravé probihala prvni umélecka revoluce nového stoleti,
jez usilovala nejen piijit s opozici viici aktualné prevladajicim tendencim, ale ktera aspon
ve své Casti chtéla smést vSechno, co dosud bylo vytvoieno. A i objektivné znamenala v
ur¢itém sméru proménu nejvetsi od renesancniho malif'stvi. VSichni Cesti literati mladé ge-
nerace, ktefi tvoti jadro predvaleéné moderny, proto také vénuji znacnou ¢ast své aktivity
praveé vytvarné kritice a propagaci modernich vytvarnych smérd. Proto je pro nas tento
kontext tak vyznamny.

1.1 Impresionismus

Na pielomu 19. a 20. stoleti dominoval ve vytvarném uméni impresionismus. Slo ovem
uz o nékolikatou vinu impresionisti, popf. tzv. neoimpresionismus, ¢asto neinvenéni, epi-
gonskou tvorbu. Impresionismus vznikl ve Francii v 60. letech 19. stoleti jako zna¢né re-
volucni smér, na pielomu staleti uz predstavoval akademické, strnulé uméni. Pro impresi-
onismus je charakteristicky ,,naturalismus®: tedy ulpivani na povrchu véci, zaméfeni na
vnéjs$i dojem, jevovost, atmosféru, ¢asto vidime na impresionistickych obrazech teteleni
letniho vzduchu, hyteni barev a svétla. Pfedméty na impresionistickych platnech ztraceji
své obrysy, tvary, rozplyvaji se v atmosféte; kompozice ztraceji svou hloubku, jsou plosné.
Pro impresionismus (nejen ve vytvarném uméni, ale i v literatufe — byt’ zde nelze chapat
impresionismus jako literarni smér) je typicky subjektivismus a smyslovost.

V poslednich desetiletich 19. stoleti prichazi reakce na impresionismus. Nekdy se sou-
hrnné tato reakce oznacuje jako ,,expresionismus®. (Je tieba toto oznaceni odlisit od expre-
sionismu v uzsim smyslu, jimz chapeme hnuti némecké (piip. i rakouské), zrozené zhruba
kolem r. 1905.) Reakce proti impresionismu je spojena piedevsim se jmény Paula Gaugina,
Vincenta van Gogha a Paula Cézanna. Gauginova dila si ponechavaji plosnost, ale vyzna-
Cuji se ostrymi obrysy, stylizovanosti tvarti. Sam Gaugin oznacuje tuto svou metodu jako
syntetismus. Oproti tomu Goghova dila pfinaseji vnitini dramata a jistou tvarovou zjitie-
nost. Avsak nejvétsi vliv na dalsi vyvoj mél Paul Cézanne. Cézanne odmitl zobrazeni at-
mosféry v obrazech, kdyz tika: ,,pro malife neni svétla®“. Vyznacuje se Cistotou formy, vy-
raznou barevnosti — ale odmita barevny valeur, barva je u n¢j ¢ira, hovoti se o absolutnim
barevném tonu.

Na Cézanna a Muncha pak navazuje zminény némecky (rakousky) expresionismus,
predstavovany spolky Briicke, Blaue Reiter nebo Sturm, vyznacujici se subjektivni barev-
nosti (jiného typu nez impresionistickou), vyraznou linii, konturami, zjednodusenymi tvary
a deformacemi (Oskar Kokoschka), a také francouzsky fauvismus (Henri Matisse).

) [swosramvoo ]

Nahlédnéte do nékteré publikace o dé€jindch umeéni 20. stoleti a konfrontujte vyklad
S konkrétnimi obrazy zminénych maliit.
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1.2 Kubismus

Pabla Picassa a Georgesa Braqua a jejich néasledovniki, které byva oznacovano jako ,,ku-
bismus®. (Sdm tento pojem ma ovSem charakter hanlivého oznaceni ze strany soudobé kri-
tiky a mnozi tviirci jej odmitali.) Kubisté si uvédomili dilezitost objemu a hloubky, které
impresionismus opustil pro barvy. Nové je, Ze chtéji objem vyjadfit jinak nez celé malifstvi
porenesancni, které tak ¢inilo temnosvitem. Prvni ndznaky kubismu se objevuji u Picassa
v letech 1906-1907 (zejména jde o obraz Avignonské sleény); typicka je snaha vratit vécem
objem a pevnost, soustiedéni na zakladni tvary a opomijeni detailti. Kolem roku 1910 se
vyhranuje styl tzv. analytického kubismu (Picasso, Braque, André Derain), pro ktery je
charakteristicky tstup od globalniho vidéni téles a mizeni objemu; véci jsou rozkladany na
jednotlivé plochy. Je to radikalni odvrat od tradi¢ni perspektivy a monokularniho vidéni;
objekty jsou ,,analyzovany* a zobrazeny z nékolika thlt.

Kolem roku 1913 nastava dalsi faze, kdyz si Picasso a Braque uvédomuji, Ze jejich me-
toda vede ke ztraté celistvosti a totoZnosti pfedméti. Reakci je faze ,,syntetického kubismu*
- poznani, Ze pfedméty neni nutné vidét, ale je nutné proniknout k podstaté predmétu, zob-
razit ho jako typ, jen jeho podstatné rysy. VSimnéme si také toho, Ze kubismus na rozdil od
impresionistického subjektivismu usiluje o objektivni pfistup k realité.

Sir§i (a oviem negativni) publicity se dostava kubismu od roku 1911 (od Salénu Neod-
vislych), kdy vystoupila Siroka skupina tviirci druhé viny kubismu (Jean Metzinger, Albert
Gleizes, Fernand Léger, Robert Delaunay, Marcel Duchamp a mnozi dalsi). I kdyz jako
seviend doména kubismus nepieZil valku, jeho vliv byl klicovy, at’ uz jako komplexni es-
tetiky, nebo jako techniky prace. U nas mé¢l kubismus zasadni vliv na mladé vytvarniky ze
Skupiny vytvarnych umélct, ustavené v roce 1911. Na rozdil od Francie, kde se projevil
hlavné v maliistvi, v Ceskych zemich vyrazné zasahl také do architektury, navrhi nabytku
(Josef Gocar, Frantisek Kysela, Vlastislav Hofman, Pavel Janak, Otakar Novotny), knizni
grafiky (Hofman, Josef Capek), scénického vytvarnictvi (Hofman). Mezi nejvyznamné;jsi
malife tohoto sméru u nas patii zejm. Emil Filla, Vincenc Benes (picassismus), Bohumil
Kubista, v osobit&jsi interpretaci Josef Capek, Véaclav Spéla atd.

V literatute se kubismus odrazil az sekunddrné, inspirovan vytvarnictvim. Piedstavuji
jej ve francouzské literature predevsim Max Jacob a Guillaume Apollinaire. Pro literarni
kubismus je charakteristické pojeti basné jako umélého konstruktu, jako vysledku cilevé-
domé ¢innosti. Apollinaire mél blizko k vytvarnikiim, hlasa po vzoru vytvarnych teorii
rozloZeni skutecnosti na dil¢i prvky, z nichZ pak sklada literarni dilo jako autonomni rea-
litu. Technicky se projevuje jako Siroky proud simultannich pfedstav. Odstraiiuje inter-
punkci a bofi tradi¢ni syntax (juxtapozice), snazi se tak stejné jako vytvarnici dobrat sku-
teCnosti jakoby skryté - nejvyznamnégjSim projevem je Pdasmo (Zone; 1913), prvni ukdzka
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polytematické poezie, ktera ovlivnila Ceskou avantgardni literaturu, zejména diky piekladu
Karla Capka (1919). Pozdgji tvoii Apollinaire také basng-obrazy (kaligramy).

w

Jsi v zahrad& hosptidky v okoli Prahy

Citi§ se zcela §t’asten na stil rizi ti dali

A misto abys psal svou povidku lenosis pohiichu
Hledé na mandelinku spici v rizovém kalichu

V achatech svatovitskych zfi§ zdéSen své vlastni rysy

Na smrt jsi smuten byl v ten den kdy sebe v nich objevil jsi
Podoben Lazaru kterého svétlo drti

Pozpatku toci se ruicky hodin v zidovské Ctvrti

A ty couvas ve vlastnim zZivoté pomalu

Jda na Hrad¢any nahoru a poslouchaje kveceru

Jak v hospodach ¢eské pisné zpivaji

Hle jsi uprostied melounti v Marseilli
Hle jsi v Koblenci v hotelu s obrem na vyvésni tabuli
Hle sedi§ v Rimé pod japonskou migpuli

(G. Apollinaire: Pdasmo; piel. K. Capek)

1. V ¢em je zasadni odliSnost poimpresionistického malifstvi od impresionismu?
2. Jaké dv¢ faze rozliSujeme v kubismu?

3. Co je nejvyznamnéjSim projevem vlivu kubismu na literaturu?

1.3 Futurismus, primitivismus, unanimismus

Do vsech oblasti uméni zasahl futurismus (vytvarné uméni, literatura, divadlo, hudba).
Iniciatorem hnuti byl Filippo Tommaso Marinetti, z dalSich Gcastniki futuristického hnuti
Ize jmenovat z vytvarnikti Giacoma Ballu, Umberta Boccioniho nebo Carla Carru, v litera-
tufe Paola Buzziho. Manifest futurismu vysel 20. tinora 1909 ve francouzském deniku Le
Figaro. Nasledovalo mnozstvi dalSich prohlaseni, manifestd, vyzev — tim byl futurismus
povéstny. Metodou futurismu byl skandal a Sok (fizek misto kapesniku v kapsicce saka,
,Zapalte vSechna muzea!®, ,,Je tieba kazdy den plivat na Oltaf Uméni.). Futuristé chtéli

10
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svou dravosti skoncovat se v§im, co bylo, zniCit stary svét a nastolit novy fad (,,Valka —
jedina hygiena svéta*). Deklaruji absolutni rozchod s celou uméleckou tradici, odmitaji 1
kubismus. Hlasaji krasu moderniho svéta, technické civilizace, velkomésta, tovaren, leta-
del, automobili. Hlavnim rysem futuristického umeéni je dynamismus, snaha zachytit svét
v pohybu — a to 1 v malifstvi, plastice. V literatufe piechazi od volného verse k osvoboze-
nym sloviim, rozbiji syntax, interpunkci a nahrazuji ji matematickymi znaménky, zavrhuji
adjektiva, adverbia, slovesa pouzivaji v infinitivu. Do literatury je podle Marinettiho tieba
vnést hluk, vahu a vini. Futurismus byl zalezitosti italskou, mél ale vliv v Rusku, Anglii,
u nas pomerné omezeng.

R,

Vyse! Dale! Ven ze zdi!

Tot shluk jest kiizd, které se blizi

mezi fadami hlidaé¢skych cypfisi odpornymi.

Zahrady nahrobku kii¢i své zelené a Cervené.

Bilé mramory jsou podobny mavani kapesniky.

Vecera toho by mrtvi mne chtéli sledovat.

Vecera toho jsou mrtvi opili, mrtvi jsou veseli!

Jako vy jsem byl mrtvolou kdysi, v§ak povstal jsem z mrtvych!

Nebe jest plno oleje mého motoru.
Vsude jej mam: v oéich i Gstech... Sprcha!

F. T. Marinetti: Letem nad srdcem Italie (pfel. J. Kodicek)

Velky vliv na soudobé uméni m¢l také primitivismus, at’ uz umeéni ptirodnich narodi
(Picasso i Apollinaire byli napf. sbérateli ¢ernosskych domorodych plastik) nebo naivni
obrazkaistvi Henriho Rousseaua, které vpadlo vhodné do situace odvratu od impresio-
nismu. Celnik Rousseau maluje — to je spole¢né s kubisty, s nimiZ se také styka — véci ne
takové, jaké se jevi, ale takové, jaké jsou, kupi nepfirozené vSechny ,,podstatné* véci do
jednoho obrazu (viz napt. znamy obraz Sen).

Obrat k prostoté a vSednosti hlasa literarni hnuti tzv. Opatstvi. Nazyva se tak skupina
literatu, ktera nasla azyl ve starém domé v Créteil-sur-Marne (opatstvim se nazyvaji podle
Rabelaisova opatstvi thelémského). Odmitaji symbolismus a zadaji ptimy vyraz, misto in-
telektualismu oslavuji prosty Zivot, hlasaji optimismus. Samotnd komunita v Créteil exis-
tovala jen kratce (1906-1908), ale postupy, které ptinesla, v literatuie dale zily. Z jeho ¢lenti
méli nejvetsi vliv v nasi literatufe René Arcos, Charles Vildrac a Georges Duhamel.

Blizko k Opatstvi mél Jules Romains, zakladatel unanimismu, ktery mél vliv na tvorbu
bratrit Capkii a $iroce téZ na povaleénou &eskou literaturu. Podle zékladni myslenky
unanimismu spojuje skupinu lidi v néjaké situaci jisté duchovni spolecenstvi (una anima =
jedna duse); viz napt. znamou povidku J. Romainse Kdosi umrel (1911).

11
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4. Co je hlavnim rysem futuristického umeéni?
5. Co je charakteristické pro skupiny Opatstvi?

6. Formulujte hlavni mySlenku unanimismu.

Ellsmernaproe ]

Na pocatku 20. stoleti vstupovaly do uméni prvni avantgardy, které se formovaly
zejména ve Francii. Pohyby ve vytvarném uméni navazovaly na ,,expresionistickou® reakci
proti impresionismu, ktera probihala od ptelomu 19. a 20. stoleti. Zejména kubismus pted-
Stavuje vyrazny prelom v malifstvi tim, Ze se odpoutava od mimetismu, coz je proces, ktery
dovrsi zahy abstraktni malba. Kubismus naSel svou analogii i v literatufe, zejména v poly-
tematické poezii G. Apollinaira. Vedle kubismu formovaly avantgardni uméni pted prvni
svétovou valku také italsky futurismus a némecky expresionismus. VSechny tyto sméry
byly recipovany v ¢eském prostiedi.

]

1. Pfedevsim v tom, Ze malifstvi opousti ,,naturalismus®, tedy pfestava spoléhat na za-
chycovani smyslovych dojmt a hled4 cestu k jinému zobrazeni reality.

2. Obvykle se rozliSuje faze analytického kubismu a pozdéjsi faze kubismu syntetic-
kého.

3. Obtisk kubismu v literatufe je samoziejmé ve srovnani s vytvarnym uménim jen
maly; tim nejvyznamnéj$im je polytematicka poezie, tak jak ji piedstavuje basen Pasmo G.
Apollinaira.

4. Klicovou snahou futuristického uméni bylo zachytit pohyb, dynamiku moderniho Zi-
vota.

5. Skupina Opatstvi (resp. okruh autord s nim spfiznénych) se snazi reagovat proti sym-
bolismu pfimym, jednoduchym vyrazem, zobrazenim vsednich, prostych véci a jevi.

6. Unanimismus je zaloZen na piedstave, ze néjaka skupina lidi je v urcitych situacich
spojena jakousi kolektivni, jednotnou dusi (una anima = jedna duse).
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2 KONTEXT Il - CESKA LITERATURA NA POCATKU 20.
STOLETI

el wemrnimeoaproy ]

V ptedchézejici kapitole jsme hovofili o evropském vytvarném uméni na pocatku 20.
stoleti, jeZ predstavuje dilezity kontext pro formovani pfedvalecné moderny. Nemén¢ di-
lezity kontext ovSem tvofi stav ¢eské literatury tohoto obdobi, s nimz se seznamime v této
kapitole. Ptjde ndm o charakterizaci ¢eské moderny konce 19. stoleti a jejich promén na
pocatku stoleti 20. Tato Siroce chapana secese piedstavuje nejdiive substrat, z néhoz mladi
autofi pred valkou vyrustaji, posléze pak referencni ramec, vii¢i némuz se negativné vyme-
zuji.

Hewewwrory ]

e vylozit charakter a diferenciaci ¢eské moderni literatury

e definovat secesi a zamyslet se nad moznosti vyuziti tohoto pojmu v dé&jinach litera-
tury

e charakterizovat rekapitula¢ni usili starsi kritiky na pelomu nultych a desatych let

[[easpomemmrresroos ]

2 hodiny

_

Secese, moderna, krize, bilan¢ni kritiky

2.1 Koncept secesni literatury

Je diilezité ozfejmit, jaka byla — fe¢eno strukturalistickym terminem — vladnouci este-
ticka norma pocatku 20. stoleti, nebot’ ta pfedstavuje to, co ,,ma byt piekonano* jakoukoliv

14



Martin Tichy - Predvalecna moderna

dalsi literarni revoluci. Tedy viéi ni nebo aspon vi¢i nékterym jejim aspektim se logicky
na pielomu desetileti novd moderna vyhraiuje. Miize pro tento ukol pro nas byt v tomto
ohledu ptinosny koncept secesni literatury, tak jak jej predstavil v navaznosti na nékteré
prace predevsim uménovédné (P. Wittlich, T. VI¢ek) literarni historik Jifi Kudrna¢ ve studii
Uvod do ceské secesni literatury (Literdrni archiv, &. 28, 1997).

Pojem secese byva u nds ¢asto pouzivan v uzs§im smyslu jako oznaceni pro dekorativni
styl prelomu 19. a 20. stoleti, reprezentovany tfeba dilem Alfonse Muchy nebo charakte-
ristickym uzitnym uménim a architekturou (je zde typicky zvifeci a rostlinny ornamenta-
lismus). Proti tomuto pojeti pifichazi soudobd historie uméni (nejen u nas, ale i v zahranici)
s pojetim secese, které je mnohem Sirsi a které je zbaveno svého vice ¢i méné hanlivého
prizvuku, ktery secese ziskala v obdobi avantgard. O analogii té€chto piistupli v oblasti dé¢jin
literatury se pravé snazi J. Kudrnaé. (Je ovSem tieba na okraj této koncepce piipomenout,
ze pojem ,,secesni literatury* jako takovy neni v§eobecn€ pfijiman a néktefi literarni histo-
rikové jej odmitaji, odvolavajice se pfedevsim na rozdilnost jednotlivych druhti uméni.)

Pro nas ma pojem literarni secese tu vyhodu, Ze pteklenuje nékteré tradi¢né vymezované
diskontinuity a umoziiuje uchopit v celku celé obdobi od 90. let 19. stoleti do prvni svétové
valky. Secese je podle zminénych pojeti chapana jako univerzalni styl, jako hnuti, které je
pomérné diferenciované. Petr Wittlich rozliSuje v ramci tohoto stylu tfi hlavni sméry ¢i
tendence: 1) naturalisticko-impresionistickou, 2) symbolistickou, 3) ornamentalné dekora-
tivni. V literatuie sem fadime vlastné dvé generace: generaci 90. let a tzv. mladsi vinu ge-
nerace 90. let (nazyvanou rizné&, napt. generace piedvaleéna u B. Vaclavka, generace bu-
fica u F. Burianka, mezigenerace atd.). Generace 90. let je prvni secesni generaci, rozdélu-
jeme v ni asi 4 skupiny: realisty kolem Casu, dekadentn&-novoromantickou skupinu kolem
asopisu Moderni revue, autory kolem manifestu Ceska moderna a tzv. Katolickou mo-
dernu. Jaké jsou diivody oznadit tuto generaci jako secesni? Secese znamena opusténi (a
nové zformovani); jejim programem je tedy zasadni obnova literatury a vSech jejich funkei,
odvrat od akademické a konvenc¢ni tvorby generace ruchovsko-lumirovské. Nejde o pro-
gram prosté negativisticky vii¢i predchozimu vyvoji, ale veskrze pozitivni, protoze ob-
novny. V tomto zédkladnim bodé se vSechny skupiny — ac se navzajem napadaji — shoduji.
Na tomto podkladé funguji rizné tvirci metody ¢i sméry: od realismu a alegori¢nosti po
symbolismus.

Nastup druhé zminéné generace nepiedstavoval diskontinuitu proti 90. letim, naopak se
jednalo o navéazani na 90. 1éta a o prohloubeni secese viici umélecké normé ruchovsko-
lumirovské. Proto také mél nastup této generace minimalni demonstraéné-polemicky cha-
rakter, nevznikly zadné vyznamngjsi generaéni ¢asopisy atd. Casto dokonce méla tvorba
pfislusnikii této generace charakter epigonsky, ale zaroven pfinesla ¢etné nové impulsy.
Tedy lze fici, ze zékladni fundament moderny devadesatych let, jejich obnovny étos, zi-
stava zachovan.

Co je tedy pro tvorbu téchto dvou ,,secesnich generaci“ v Ceské literatufe, jak jsme je
vymezili, charakteristické z hlediska jejich umélecké tvorby? Predevsim je to novy postoj
vici skuteCnosti. Pouziva-li se pro tvorbu ruchovct Casto termin realismus (V. VIcek, E.
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Krasnohorska), realismus v pojeti 90. let (Masaryk, Herben, Machar) je néco zcela jiného.
Zasadni rozdil je v idealizaci, ktera je 90. letim zcela cizi. Naopak, to, co sjednocuje rea-
lismus 90. let s ostatnimi sméry, je stylizace. Tento pojem vysvétluje se své praci Cesty
stylizace literarni historik Lubo§ Merhaut. Stylizaci chape Merhaut jako ,,proces stylového
sugerovani, utvareni zvlastni vyznamové roviny, ktera se ve vnitini ustrojeni vypovédi zje-
vuje jako tematizace vlastni utvarenosti, jedinecnosti a cilenosti®. Pravé takto chapana sty-
lizace sjednocuje mnohdy rozdilné tviiréi koncepce.

Predvalecna moderna a mladd generace vstupujici do literatury na pfelomu prvého a
druhého desetileti jSou uz posecesni ¢i protisecesni, vVymezuji se piedevsim vici generaci
90. let, byt umélecké pocatky mnohych jejich piislusniki, véetné téch nejmladsich, byly
ve znameni secese, jakkoliv ¢asto uz secese zmechanizované — vuci niz se zahy ostie vy-
mezi. Je tfeba si uvédomit, ze se predvalend moderna nevymezuje vici moderné 90. let
jako nositelce obnovného étosu, ale pravé proti jiz zakademizované, zkonvencionalizo-
vang, ,,ztradicnélé* secesi pocatku 20. stoleti.

1. Cim je piinosny koncept secesni literatury?

2. Jak se k secesni literatufe vztahuje hnuti predvale¢né moderny?

2.2 Kriticka bilance a krize moderni literatury

Konec prvniho desetileti je do zna¢né miry ve znameni krize literatury. Zda se, Ze tato
etapa znamenad urcité vycerpani tvlirciho potencialu fin de siecle. Tradi¢né reprezentativni
zanr Ceské moderni literatury, lyrickd poezie, v podob¢, jakou ji dala generace klasické
moderny, dosahla svého vrcholného vzepéti pravé na prelomu 19. a 20. stoleti, a i mezi
prislusniky této generace existuje védomi, ze se pomalu vyCerpava. Samotny pocatek no-
vého stoleti, ktery uzaviel velmi plodné obdobi tradi¢né zvané ,,konec stoleti, znamenal
pro piislusniky generace devadesatych let prvni ptilezitost bilancovat. Uz v roce 1900 kon-
statoval Arnost Prochazka, piehlizeje devadesata 1éta jako uzavieny usek literarnich déjin,
ze Usili jeho generace v podstaté ztroskotalo; v témze roce Prochazklv souputnik z Moderni
revue Jiri Karasek ze Lvovic v zamysleni nad zanikem Literdarnich listii prohlasil, ze ,,uloha
generace z let devadesatych je dohrana®. Rekapitulace genera¢niho usili se tady stava jed-
nim z vyznamnych témat literarni kritiky v prvnim desetileti nového stoleti, a to 1 pro kri-
tiky mladsi viny (debutujici na samém konci 19. stoleti).

Dojem, Ze generace 90. let skute¢né ustupuje, muze budit lyricka produkce tohoto ob-
dobi: vidime, Ze Otokar Bfezina vydava svou posledni basnickou knihu, Ruce, v roce 1901
a poté se basnicky odmlc¢uje az do své smrti. Vidime rovnéz, Ze Antonin Sova dosahuje
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vrcholu své tvorby v prvnich letech 20. stoleti a nasledné prochézi obdobim ziejmé stag-
nace, podobné jako J. S. Machar. Na celé toto desetileti se basnicky odml¢uje Otakar Theer,
vyraznou tvirci krizi prochazi po prekonani svého dekadentniho obdobi a po utéku z Prahy
také Stanislav K. Neumann. Na materidle z Lyrického almanachu 1913 ilustruje piipadné
stav tehdejsi lyrické produkce Eva Strohsova (v praci Zrozeni moderny, s. 14-19).

Tato situace (nejen) v ¢eské lyrice konce prvniho desetileti nového stoleti nasla ptiro-
zeng svou kritickou reflexi. Kritické osobnosti tak odlisné, jakymi byli Frantisek V. Krejci
a Arne Novak, se shodly na tom, ze situace v Ceské literature ma ptiznaky krize. Oba kriti-
kové vychazeji ze srovnani prelomu nultych a desatych let s devadesatymi lety predchaze-
jiciho stoleti. Vychozim bodem analyzy krize je poznani, Ze soucasna literarni produkce
nedosahuje urovng, jiz se dopnula ¢eska literatura v devadesatych letech v dile tehdy na-
stupujici generace basnikt a kritik(i. Obéma kritikiim se stav na prelomu prvnich desetileti
dvacatého stoleti jevi jen jako postupné vyCerpavani potencidlu moderny, dozivani z toho,
co pfinesla devadesata 1éta. Krejéi tuto situaci vyklada vlastné jako krizi z tispéchu: Mo-
derna ve svém boji zvitézila, prosadila se v literarnim zivote, z bufica se stali oficialni
autofi, myslenky, se kterymi na poc¢atku 90. let vstoupili do literatury, se staly obecnym
majetkem, zobecnély ve vSech oblastech zivota — a tim ztratily svou véhu, fika Krej¢i v roce
1908.

Tezi o ,,uvitézené* moderné oponuje v roce 1909 v casopise Prehled Arne Novak v ne-
znalecké poze skryty za pseudonymem Ivan Dubsky. Charakterizuje soudoby stav jako vy-
sledek kompromisnictvi moderny, jez se svych vyboji snadno vzdala a spokojila se se ,,za-
staralym pfeZilym nazorem®, na ktery jen naroubovala nové formalni postupy. ,,Zivota-
schopné ideje®, které moderna pfinesla, prosté ,,nebyly domysleny*.

Znovu se pak Novak vraci k analyze krize v roce 1911 uz pod vlastnim jménem. Opét
argumentuje velmi podobné. Ve, co bylo tak velké a mohutné, tak zivé a prudké, tak nové
a pribojné, je dnes jen plané, naplnéné inavou, zachvacené ,,d’dblem Mechanismu®. Misto
novatorstvi a originality vladne opakovani a dekorativnost, ,,basné pfestaly byti dily a staly
se parafrazemi®. Krej¢i jeSt€ ve svém textu z roku 1908 vidi, Ze ,,obzor budoucnosti je
temny a prazdny®, ale jiz o dva roky pozd¢ji rozvine diikladnéji svou ptredstavu ,,nové mo-
dernosti®, rodici se z pokroku lidské spolecnosti k socialni spravedlnosti a novym obsahtim.
V téze dobé se s podobnou nadéji dotkl soudobé literarni situace také Frantisek X. Salda.
Uz delsi dobu se sympatii sledoval tehdy snahy mladych vytvarniki kolem Emila Filly a
Skupiny vytvarnych umélcti; koncem roku 1911 pak zaméfil svou pozornost v ¢lanku k
vyro¢i Heinricha von Kleista na novy Casopisecky orgén S.V.U., Umélecky mésicnik, pti-
¢emz ocenil 1 jeho literarni néplin. Mladou literarni generaci vidél jako nadéji ,,v zkaleném
a zmateném Ceském svéte literdrnim a uméleckém®. Pomérné blizko v tuSeni nutnosti
zmény je zde Krej¢imu a Saldovi i Novak, kdyz #ika, ze umélecka sociologie nevéti v
revoluéni zmény, ,,jest vSak presvédcena, ze vaznou a uvédomeélou spolupraci vSech zu-
castnénych c¢lenit hromadného organismu miize byti postupné pfekonana sebe bolestnéjsi
krise®.
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Nekolik téchto rekapitulacnich ¢i bilan¢nich stati okolo roku 1910 zde zmifiujeme pie-
devsim proto, ze

1) ilustruji do jisté miry stav kritického diskursu ve sledovaném obdobi; na pozadi po-
vlovnych zmén, které v ném probihaji (jez bychom snad mohli simplifikovat jako sméto-
vani k néjaké podobé nového klasicismu, byt rizné chapaného), existuje aspoii u ¢asti starsi
kritiky védomi o potfeb¢ zdsadné&jsi zmeny, o nutnosti novych impulst literarnimu vyvoji;
tento stav ma vyznam pro mladé autory, ktefi pravé v této dob¢ vstupuji do literarniho
zivota;

2) ptedznamenaly, jak se starsi kritika postavi k témto novym impulstim V té jejich po-
dobé, kterou piinese zahy hnuti pfedvalecné moderny.

N

Prectéte si stat’ Arna Novéka Krize nasSeho lyrického basnictvi v Casopise Prehled v roce
1911. Digitalizovany ro¢nik c¢asopisu najdete zde: https://archive.org/stream/pre-
hled1019unse#page/12/mode/2up (¢lanek je na str. 13-15). Pokuste se stru¢né charakteri-
zovat, v ¢em vidi Novak pficiny krizové situace soudové lyriky a jaka vychodiska z ni na-

chazi.

3. Proc¢ se stava bilance jednim z dualezitych témat kritiky na poc¢atku 20. stoleti?

4.V ¢em jsou tyto bilan¢ni texty dilezité pro formovani predvalecné moderny?

Ellsmoriaprory ]

Ceska literatura na po¢atku 20. stoleti miize byt charakterizovana dominantni pozici mo-
dernistické generace, ktera vstoupila do literatury v 90. letech 19. stoleti. Navzdory zna¢né
diferenciaci moderny lze formulovat urcité spolecné rysy (zejména princip stylizace), které
dovoluji vytvorit koncept secesni literatury jako vladnouci normy v Ceské literature po-
catku stoleti. Nicméné v oblasti tviir¢ich vykont sleduje genera¢ni kritika na prelomu 1. a
2. desetileti krizi; analyza této krize se stava soucasti bilan¢nich kritickych textt, jez oce-
kavaji nové impulsy do literatury — tim také vytvareji pole moznosti, do n¢hoz vstoupi

piedvale¢na moderna.
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e M

1. Ptedevsim tim, ze umoziuje uchopit v celku to, co se tradi¢né diferencuje riiznymi
protiklady, tedy literaturu klasické moderny.

2. Po pocatecni fazi epigonské velmi negativné, jde o hnuti protisecesni.

3. Souvisi to s pfevladnutim modernistickych konceptl Vv literatuie dan¢ho obdobi i
S dojmem, ze prochdzeji krizi.

4. Obsahuji v sobé ocekavani néceho nového, novych impulsa.
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3 POJMOSLOVNE VYMEZENi: MODERNA, AVANT-
GARDA

el wemrnimeoaproy ]

Po predstaveni evropského a €eského kontextu, ktery formuje formovani predvalecné
moderny, je tfeba se zamyslet nad pojmy, s nimiz zde operujeme, totiz pojmy moderny a
avantgardy, a vylozit jejich literarnéhistorické konotace. Polozime si otazku, zda hnuti,
které se v Ceské literatuie pred prvni svétové valkou formuje, ma charakter avantgardy,
nebo ne.

Hlewewarrory ]

e vysvétlit pojem moderny a moderniho uméni
e odlisit avantgardu v ramci moderniho uméni
e situovat predvalecnou modernu v téchto soufadnicich

[ easpormesmviesroon ]

1 hodina

_

moderni uméni, moderna, dlouhd moderna, avantgarda, predvale¢nd moderna

3.1 Moderna

Termin ,,moderna“ poprvé pouzil rakousky spisovatel Hermann Bahr v roce 1890 v
knize Zur Kritik der Moderne; oznacuje jim ,,nejmladsi socialni, literarni a umélecké
sméry“. U nas se dostal do stfedu pozornosti v souvislosti s manifestem Ceskd moderna z
r. 1895.

Adjektivum ,,moderni, od néhoz je slovo moderna odvozeno, je ovsem mnohem star-
S$iho data. Pochézi od pozdnélatinského ,,modernus®, znamenajiciho ,,novy, dnesni*. U nas
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se poprvé objevuje s hanlivymi konotacemi v textech obrozencii Jungmannovy generace,
kde slouzi k oznaceni pfedevsim byronovského romantismu.

Klicova je pro nas otazka, co mizeme oznacit za moderni uméni nebo moderni litera-
turu, potazmo za modernu. V zasad¢ zde existuje mnoho protichiidnych pojeti, nejCastéji
se o modernosti hovoti ve dvou rozmérech. V §irSim (,,dlouhd moderna“) se terminem mo-
derni uméni/literatura oznacuje etapa vyvoje, kterd zacina nekdy na ptelomu 18. a 19. sto-
leti, pficemz klicovou udalosti je francouzska revoluce a rozvoj romantismu ve vSech sfé-
rach uméni. V uzsim vyznamu se modernim uménim rozumi etapa od posledni tfetiny 19.
stoleti (pfiblizné€ pocinajic dilem Charlese Baudelaira v literatufe a impresionismem ve vy-
tvarném umeéni). (Jen na okraj mizeme piipodotknout, ze vétsi problém je stanovit, kde
moderni uméni kon¢i.)

Zamyslime-li se nad takovymi ¢asovymi uréenimi, dojde nam ale, Ze ne vSechna pro-
dukce ze zmifiovaného obdobi nese na sobé nalepku modernismu. Cili zasadni pro nas musi
byt vymezeni nejen ¢asové, ale morfologické a filozofické. V definovani toho, co miize byt
povazovano za moderni, neni ovSem mezi estetiky a historiky uméni shody.

Kvétoslav Chvatik v knize Bedrich Viaclavek a vyvoj marxistické estetiky (1961), ale i
V novéjsich pracich chape moderni uméni jako uméni prechodné doby, uméni krize. Jde
predevsim o krizi vztahu ¢lovéka k ,,prudce se ménicimu obrazu svéta®, na kterou uméni
reaguje ,,proménou své vnitini struktury*. To se projevuje novym zplsobem vidéni, pro-
blémem a tématem se namnoze stavaji vlastni vyrazové prostiedky uméni. Podle Chvatika
neni tato krize dosud piekonana, a tedy dosud zijeme v moderni etap¢.

Siteji chape modernost Felix Vodi¢ka (ve stati O modernosti v literatufe historicky,
knizné Struktura vyvoje). Podle Vodicky je vznik kategorie modernosti podminén ,,uvédo-
ménim prudkych Zivotnich zmén, jez vyplyvaji z novych forem materialniho osvojovani
svéta, z novych vymoZenosti védy a techniky, jez davaji Zivotu stale novy Zivotni styl®.
Klic¢ovou roli tedy pfisuzuje osvicenské myslence stalého pokroku vpied. Uméni starSich
dob se sice také ménilo, ale nebylo ,,vybudovano na védomi stalych zmén* — naopak poci-
talo se stabilni strukturou odpovidajici stabilizované predstavée Zivota, ktery se ménil jen v
detailech.

Zcela jinak chape modernost francouzsky filozof Jean Francois Lyotard (v knize Post-
moderno vysvétlované détem). Podle ného se modernost rodi z odporu viici realismu, ktery
realitu pouze zastira, nebot” ji nedokdze zobrazit, ale toliko falSovat. Takovy realismus je
vyzvou umélclim k pfezkoumani pravidel tvorby, k experimentu. Jako moderni chape ta-
kové umeéni, které vynaklada svou dovednost na to, aby ukézalo néco nereprezentovatelné,
néco, co lze myslet a co nelze vidét ani ukdzat. Takové uméni se vyhyba figuraci ¢i zpodo-
bovani, ,,bude ukazovat jen tim, Ze nedovoli vidét, bude pfinaset slast jen tim, Ze vyvola
nepiijemny pocit”. K nereprezentovatelnému je poukazano jen jako k nepfitomnému ob-
sahu, ale forma davd moznost Cerpat z ni utéchu a slast.
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[ [erozbiemes ]

ree
1

S pojmem ,,moderni se samoziejmé¢ bézn¢ pracuje v kritickém diskursu — a to se zna-
ménkem kladnym i zdpornym, s riznymi sémantickymi posuny. Kupft. u Elisky Krasno-
horské ¢ Svatopluka Cecha mé slovo moderni vyznam vyloZené zaporny, znamena né&co,
co je v rozporu s ideou pokroku, harmonie a nadrodniho Zivota. Pravé v této dobég (90. 1éta)
se tohoto téZko uchopitelného terminu chapou ptisluSnici generace 90. let a davaji si ho na
$tit. Moderni znamena pro né nonkonformni v kontrastu s konformistickou tvorbou star$ich
autort zejména ruchovské generace, v kontrastu se vSemi obrozenskymi resentimenty. Tak
se také rodi jiz zminéna Ceska moderna. Blize k sémantice slova ,,moderni* ve studii Evy
Stédroniové (1986).

[lczmmmarove ]

Pod pojmem moderna obvykle rozumime umélecké/literarni hnuti, které se vyznacuje
relativné celistvou koncepci uméni a viibec vztahu ¢loveéka ke svétu a zivotu. V ceské lite-
ratuie se pak vétsinou hovoii o tfech takovychto hnutich, tfech modernach: moderné 90.
let, tzv. predvale¢né moderné a mezivale¢né moderné.

o]

Chceme v kritice to, za¢ jsme bojovali a co jsme si vybojovali: miti své pfesvéd¢eni, volnost slova,
bezohlednost. Kriticka ¢innost jest praci tvirci, uméleckou, védeckou, samostatnym literarnim zanrem, rov-
nocennym vsem ostatnim. Chceme individualitu, chceme ji v kritice, vuméni. Umélce chceme, ne echa cizich
tont, ne eklektiky, ne diletanty. Nevazime si pestrobarevného latani piejatych myslenek a forem, zrymova-
nych politickych programd, imitaci narodnich pisni, verSovanych folkloristickych tretek, sedivého fangli¢-
katstvi, realistické ploché objektivnosti.

Individualita nade vSe, Zitim Kkypici a zivot tvofici. Dnes, kdy estetika nasla Gtulku jen v ucebnicich
stiednich skol, kdy boje o Géelnost v uméni jsou sméSnym piezitkem, kdy vechno staré pada do rumi a
pocina se svét novy, zadame od umélce: Bud’ svym a bud’ to ty! Neakcentujeme nikterak ¢eskost: Bud’ svy a
budes cesky. Manes, Smetana, Neruda, tito nyni Cisté ¢esti umélci par excelence, platili celou polovici Zivota
za cizacky se vyjadiujici. Nezname narodnostnich map. Chceme uméni, jez neni predmétem luxusu a nepod-
1éha ménivym vrtochtim liberdlni mdédy. Nase moderni neni to, co je pravé v modé: predevéirem realismus,
vera naturalismus, dnes symbolismus, dekadence, zitra satanismus, okultismus, ta efemérni hesla, jez nive-
lizuji a uniformuji vzdy na n€kolik mésicti v fadu literarnich dél a po nich se opi¢i literarni gigrlata.

Umélce, dej do svého dila svou krev, sviij mozek, sebe — ty, tvlj mozek, tva krev bude ziti a dychati v
ném a on ziti bude jimi. Chceme pravdu v umeéni, ne tu, jez je fotografii véci vnéjsich, ale tu poctivou pravdu
vnitini, jiz je normou jen jeji nositel — individuum.

(Z manifestu Ceskd moderna, 1895)
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okzmsien ][]

rec
1

Zamyslete se nad tim, jak se s pojmem ,,modern
nifestu Ceskd moderna.

pracuje v klicovém textu 90. let, ma-

3.2 Avantgarda

Pojem umélecké ¢i literarni avantgardy je evidentné uz$i nez pojem moderny. Avant-
garda je myslitelna jenom v rdmci modernismu — ale ne v§e, co ozna¢ujeme pojmem ,,mo-
derni“, snese oznaceni ,,avantgardni®.

Etymologicky je slovo ,,avantgarda“ vzato z francouzstiny, kde ve vojenské terminolo-
gie znamena ,,pfedvoj“, tedy maly vojensky Utvar postupujici pred hlavni arméadou. Tak v
literatufe mé pojem avantgarda metaforicky pojmenovavat literarni skupinu, ktera je ,,pfed
dobou®. K. Chvatik vymezuje 2 hlavni znaky umélecké avantgardy: 1) mé vyhranénou ide-
ologii, jasn¢ formulovany program, ktery je v konfliktu se sou¢asnym uménim — odtud
vyznam manifestd, programd... 2) ma charakter hnuti, je organizovand, ito¢na, podrobuje
své Cleny urcitému stupni koordinace ¢i discipliny. Jini autofi vymezuji avantgardu jinak,
ale v mnohém podobné.

Proti tradi¢nimu terminu ,,pfedvalecna moderna®, kanonizovanému zejména praci E.
Strohsové (1963), se novéji hovoii o uméleckém hnuti pfed prvni svétovou valkou také
jako o pfedvale¢né avantgardg. Je pfitom ziejmé, Ze piedvalecné umélecké snahy do jisté
miry v protikladu ke ,klasické* moderné fin de si¢cle predjimaji n¢které kvality piipiso-
vané avantgardnim hnutim, zejm. radikalni odpor k tradici, pfesvédceni o své ,,pfedsunuté*
pozici vici soudobé spolecnosti, ur€itou miru organizovanosti, pozitivni pfijeti technické
civilizace. AvSak zaroveinl je predvalenému hledani nové modernosti zcela cizi spojeni
umeélecké revoluce s proménou spolecnosti, coz byva povazovano za kli¢ovou charakteris-
tiku avantgardy; je zcela zaujato uméleckymi otdzkami a socidlni otdzky ignoruje (popf.
nékdy dokonce dospiva k manifestacnimu ztotoZnéni s mést'ackou spole¢nosti jako kon-
trastu se stylizacemi odtrzenosti od vSednosti ve star$i poezii). Rovnéz nelze v piipadé
predvalecného hledani programu hovofit o programu jasn€ formulovaném, ani o vyhranéné
ideologii ad. Mohli bychom tedy fici, ze pfedvale¢né mladé umélecké hnuti ma charakter
zarodku avantgardy, z riznych divodi nerozvinutého. Proto radéji pracujeme s pojmem
,predvalecna moderna®.
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1. Jak miizeme charakterizovat modernu?
2. Co je charakteristické pro avantgardu?

3. M4 predvaleéné umélecké hnuti charakter hnuti avantgardniho?

Ellsmernaproe ]

V moderni etap€ lidskych déjin se setkaivame v uméni s modernou jako do jisté miry
ucelenym a koncepcnim hnutim, vyznacujicim se urcitou koncepci uméleckou i ideologic-
kou. UzZeji Ize v ramei moderniho uméni vymezit avantgardu, kterd mé charakter ,,pred-
voje“, radikalniho novatorského proudu, spojujiciho svou koncepci uméni s predstavami o
revolucni proméné svéta.

] e

1. Moderna je umélecké hnuti, které se vyznacuje relativné celistvou koncepci uméni a
vubec vztahu ¢loveka ke svétu a zivotu; je to hnuti, které svym tviir¢im projevem reaguje
na krizi doprovazejici zrozeni moderniho ¢lovéka a moderni spole¢nosti.

2. Pro avantgardu je typickd zejména radikéalni novost, pfedstava o predsunuté pozici
vici ostatnimu uméni, radikalni rozchod s tradici a spojeni promény umeéni s proménou
spole¢nosti.

3. Pfedvale¢na moderna ma nékteré rysy avantgardniho hnuti, ale nékterymi svymi rysy
se od n¢j odlisuje.
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4 NOVOKLASICISMUS

mowrmmeaeroy  [[@]

Novoklasicismus je vyraznym, byt’ kratkodobym fenoménem, ktery zasahl ¢eskou lite-
raturu na pocatku 10. let a ktery byl soucasti SirSiho obratu k tradici v soudobé literatufe.
Lze tici, Ze ptedstavuje posledni spole€nou bazi, na které se seSla mlada predvalecnd gene-
race a star$i autofi; i proto je to dulezity bod ve formovani predvalecné moderny.

ooy [

e charakterizovat novoklasicismus a jeho misto v ¢eské literatufe pocatku 20. stoleti
e rozlisit rizné interpretace novoklasicismu
e uvést nejvyznamnéjsi dila ovlivnénéd novoklasicismem

casrormeamviesiow [[7]

2 hodiny

novoklasicismus, novela, povidka, tragédie, Paul Ernst

4.1 Novoklasicistni koncepty

V souvislosti s generacné rekapitula¢nimi kritikami z prvniho desetileti 20. stoleti, které
piedstavovaly sebereflexi generace 90. let, jsme hovotili o tom, jak dochézi k ur€ité zméné
paradigmatu moderni literatury. Jde o revizi vyhroceného individualismu 90. let, revizi ve
smyslu hledani nadosobniho, ktera probih4 riznym smérem a s riznymi vysledky: Saldovo,
Karaskovo ¢i Martenovo koketovani s nabozenstvim, Dykav ¢i Prochazkiv piechod na
pozice integralniho nacionalismu atd. V literatufe se tato tendence projevuje, jak feceno,
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jako smétovani k néjaké podobé (nového) klasicismu, tedy k obnové literatury z klasického
idealu.

Novoklasicismus byl podle Evy Stédrofiové vniman jako ,,0¢innd reakce na uvolndni
formy*. Nepfedstavoval (na rozdil tfeba od futurismu) vyhranény umélecky smér, ale spis
soubor rtiznych snah a projevii smétujicich k obnoveni klasi¢nosti v umeéni.

Prvotni je zde tedy problém formy; ta neni jiz jedine¢nym projevem tvirci individuality,
nema byt predevsim v ideélni jednot¢ s obsahem, jak zadala moderna 90. let, ale je vlastné
,vnejsi*, necasova, odkazuje k véénému, nadsmyslovému fadu; zatimco v 90. letech styl
poukazoval k subjektu, byl korelatem jeho charakteru, v klasicizujicim pojeti je styl ,,0d-
dalenim blizkého* a ,,pfiblizenim vzdalené¢ho®, je obtisknutim jist¢ho hodnotového rfadu v
umeéleckém dile. V konkrétni historické situaci jde hlavné o reakci na impresionismus a
naturalismus, jez spoléhaly na smyslové vnimani, ale i na rozvolnéni verSe v symbolismu,
dekorativnost novoromantického dramatu atd. Pozorujeme névrat k tradi¢énim formam: re-
nesanéni novela, klasicka tragédie, sonet, 6da...; kliova je uzavienost formy, jeji dostie-
divost. Nalezeni tradi¢nich forem je také cestou, jak se uméni dohmatava vécnosti; abs-
traktni pojmy ,,vécnosti®, ,,trvani®, ,,dokonalosti* a nepodminénosti jsou zde kli¢ovymi ka-
tegoriemi; uméni ma jit pod povrch dneska, jit ke kofeniim, zdrojim, hloubkdm Zivota;
zapomenout na to, co je jen dnesni, aktudlni a pomijivé, a pfipomenout to, co je vécné
lidské, trvalé, zbavené vsech ,,podurcenosti®; tak si zajisti nepomijivost, jeZ je v tomto ob-
dobi jednim z vyznamnych témat kritické reflexe literatury — jako by se literati bali osudu
svého dila.

Podle Evy Stédrofiové miizeme v eské literatufe rozliit 3 podoby novoklasicismu:

1. Moderni revue, zejména Vv dob¢ piisobeni MiloSe Martena; typickd je orientace na
francouzskou produkci, zejména Paula Claudela; existuji dokonala dila minulosti, z nichz
je tieba brat pouceni (navrat k renesan¢ni malbé — plasti¢nost, linie x impresionismus, an-
tické tragédii, renesancni novele, sonetu; téz antické tematice); ptitomnost, aktualita zna-
mena pomijivost, bidny dnesek; ve velkych, nesmrtelnych dilech tradice jsou naplnény ide-
aly krasy, metafyzické (a proto nezpochybnitelné) zakony uméni; ukolem aktualniho uméni
je obnovit tuto krasu; tato koncepce smetuje ke kodifikaci ur€itych uméleckych norem, at’
na rovin€ vyrazové, at’ na roviné tematické (preference historickych a mytologickych la-
tek), jez uzaviraji umeéni do klauzury stalého opakovani a cizelovani.

2. F. X. Salda — hovoii ¢asto o potiebé jednotného stylu, o uméleckém fadu, objektiv-
nosti, mySlenkové kazni, je zaujat Paulem Ernstem i Mauricem Barrésem, v jehoZ vyvoji
vidi obdobu svého; u Saldy je novoklasicismus tedy spojen predevsim s obnovou tragédie,
ptipadné i drobnych forem prozaickych; p¥itom Salda citlivé vnima i limity novoklasicismu
(otazka romanu); své ndzory vylozil zejména ve stati ,,O novoklasicismu® po¢atkem roku
1912 v Ndrodnich listech. Pozorujeme posileni racionality a skladebnosti tvorby, tsili vtis-

kovat duchovni fad zivotnimu chaosu; styl je pochopen jako kazen a vyzaduje se ,,acta ke
konvenci®, tedy k jakémusi kulturnimu pozadi rostoucimu z narodni a nabozenské tradice.
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Salda je zaujat tragédii — recepce teorii P. Ernsta: osvobodit drama od vieho latkové pod-
minéného, z empirismu, podat ,,jen ryze lidskou stranku toho kterého historického déjstvi®,
predstavit ,,mohutné reky*, jde tedy o metafyzické pojeti tragédie; v otazce prozy rezervo-
vangjsi — obnova fabula¢niho uméni. Pro Saldu je novoklasicismus soucasti hledani ngja-
kého duchového fadu, jemuz by se jedinec podridil.

3. piedvaleéna moderna (Capkové, Langer, z vytvarnikti Kubista, Filla) zdiraziuje pr-
vek utvofenosti dila a antimimetické vidéni. V literatufe krom¢ toho diraz na zobrazeni
zivota jako obecného, celistvého, vysvobozeného z ndhodného a ulpéni na detailu; diiraz
se klade na kompozici literarniho dila, sevienou formu, objektivitu podani, typi¢nost zob-
razené¢ho — tedy zachytit zivot s vynalozenim co nejmensi charakterizace (formova ekono-
mie).

Bratti Capkové se shodli se Saldou v tom, Ze odmitali zavadét novoklasicismus jako
,,stanovisko, jako program ¢i dokonce smér; pozadovali pfitom otevieny vyvoj uméni, v
némz novoklasicismus byl jen jednou etapou; je tedy u nich traktovan dosti uvolnéné.
V novoklasicistnim znameni je zejména obdobi, kdy byl Josef Capek redaktorem Umélec-
kého mésicniku (1911 — pocatek 1912): otiskl zde svou povidku Zivy plamen a komentai
,,K Ernstové novele® (k otisténému piekladu prozy Paula Ernsta Vezert), v némz formuloval
zékladni body svého pojeti obnovy klasického v uméni. Diiraz klade na znakovy rdz novo-
klasicistické prozy. Ocenuje na novoklasicistické novele jednoduché vypravovani lisici se
od realistické popisnosti prave tak jako od romantizujiciho lyrismu. Za dva hlavni principy
nového umeéni povazuje sebereflexivnost a pravé nepopisnost. Umélci pocitovali ,,jako sta-
tické takové dilo, které svij ¢as a prostor trpné odvozuje od ptirody®, a ,,teprve tam, kde
sami vytvafeli, uzdkonovali prostorovy a ¢asovy tad dila, ziskavali pocit skutecné dyna-
micénosti* (Jifi Opelik).

Capkové ovsem velmi zahy rozpoznali uskali novoklasicismu v absolutizaci klasicizu-
jici formy. Svou kritiku novoklasicismu zaméfili na nedostate¢ny pomér novoklasicismu k
,»Zlvotnim a myS§lenkovym obsahtim doby*, vyslovujice pfesvédeni, Ze uméni ma tvofit ze
soucasnosti a pro soucasniky. Toto piesvédceni s dalekosdhlymi dasledky se utvrdilo v prii-
béhu roku 1912 do axiomatu a vedlo k brzkému piekonani novoklasicismu, jehoz vyznam
byl zdhy redukovan na jeho cenu ,kritickou* a ,historickou®, spise jen korekéni v ramci
bouflivého vyvoje moderniho uméni.

roemroiw 8]

Novoklasicismus se snazi obnovit klasické zakonitosti v umeni. Nejvyraznéji se proje-
vuje v dramatu a drobné proze.

V dramatu podnécoval piedev§im pokusy obnovit klasickou tragédii, drama ,,stavebné
a vyznamové uzaviené, s posilenou vnitini kauzalitou®, v odporu k shakespearovskeé a ib-
senovské tragédii (tedy tragédii charakterové) se snazi o ndvrat osudovosti do dramatu,
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metafyzického tragi¢na. Paul Ernst hleda napi. zdroje tohoto moderniho tragi¢na v moci
penéz.

V proze je typické zaméteni na mensi tvary, které byvaji dobové pojmenovavany jako
novely. Teoreticky o obnoveé novely ze zdroji renesanéni italské novely (Mateo Bandello,
Giovanni Bocaccio) a orientalni pohadky pojednal P. Ernst v knize Der Weg zu Form —
pozaduje obnoveni fabulace, tvarovou kazen, usporné, jednoduché jazykové prostredky,
logicky rozvoj jednoduchého d¢je.

1. Ktefi autofi recipovali novoklasicistické koncepty v ¢eském prostiedi?
2. Co je charakteristické pro chapani novoklasicismu v okruhu Moderni revue?

3. Charakterizujte rysy novoklasicistické prozy.

4.2 Texty ovlivnéné novoklasicismem

Vyznamny vliv mé¢l novoklasicismus z mladych autorii pfedev§im na tvorbu Frantiska
Langera. Oslovil jej zejména svym antipsychologismem, diirazem na racionalno, ¥ad a za-
mérnost v umélecké tvorbé a uréitym artismem, kultem formy. Novoklasicismem ovliv-
néné prozy nalezneme piedevsim v povidkovych knihach Zlatd Venuse (1912, pomé&rmné
vysoce ocenil jeji novoklasickou fakturu F. X. Salda) a Snilci a vrahové (az 1921). Typicky
pro tyto prozy je cizelovany jazykovy vyraz, rafinovana forma, kterd strhava pozornost na
samu formalni vystavbu — coZ je podpofeno i ¢asovou a mistni nezakotvenosti vétSiny proz,
jeji jakousi ,,mimocasovosti® - coz je ostatné charakteristické tieba i pro Ernstova Vezne.
To vSe vytvari onen dojem zavaznosti vypovédi, znakovosti vii¢i zivotu, jehoz ma byt ja-
kymsi symbolem — nikoliv popisem. Specifické pro Langera, patrné vzhledem k jeho pro-
fesi (1914 promuje na medicing), je to, Ze ptece jen pronikd do proz jisty psychologismus,
snaha vysvétlovat jedndni postav z jejich psychiky.

V duchu novoklasicismu se nesou i dvé prvni dramata F. Langera: Svaty Vaclav (1912)
a Miliony (1914). Prvni je pokus o novoklasickou tragédii, s vyraznym tragickym konflik-
tem, ktery je vlastné€ volbou mezi dvéma osudovymi nutnostmi, jiz neni vyhnuti. Vyznacuje
se uspornymi a dramatickymi dialogy, jeji prvni provedeni na ND se vyznacovalo minima-
listickou vypravou, ktera podtrhovala niternost dramatického konfliktu. Miliény jsou po-
kusem o komedii, v niz roli osudovych sil sehravaji ,,miliony*, tedy penize a tlaky charak-
teristické pro moderni dobu.
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provovcsrers  [[#]

Nékterym novoklasicistnim textim FrantiSka Langera se vénujeme ve zvlastni kapitole
tohoto studijniho textu.

U bratii Capku je patrny vliv novoklasicismu v nékterych drobnych prézach publikova-
nych asopisecky béhem let 1911 a 1912 (Zivy plamen, Ostrov, Mezi dvéma polibky) — jsou
to vesmés velmi jednoduché ptibéhy, v leckterych ohledech pfipominajici pohédku, usilu-
jici shrnout cely lidsky Zivot a jeho smysl. Knizné vysly tyto prozy v roce 1916 v souboru
Zarivé hlubiny a jiné prozy.

provovcerers [[#]

Nékterym novoklasicistnim textim bratii Capk se vénujeme ve zvlastni kapitole tohoto
studijniho textu.

Kromé tvorby piislusnik mladé generace zasahl novoklasicismus ¢astecné 1 do tvorby
starSich spisovateli. Krom¢ Milose Martena (povidky, eseje Kniha silnych, 1909, aj.) se
siln¢ projevil v novele Viktora Dyka Krysar (1915), dale i v Sovové novele Pankrdac Bu-
decius, kantor (1916), dost vyjime¢né v kontextu jeho dila; typ renesancni novely rozvijel
Frantisek Khol, jehoz knihy byly ¢asto v kontextu novoklasicismu recipovany, byt autor
sam takovou inspiraci popiral. Stylové tendence novoklasicismu nasly své uplatnéni rovnéz
Vv urcité mife v prozaické tvorbé BoZeny BeneSové, RiiZzeny Svobodové a Frantiska X.
Saldy (Drevoryty staré i nové). Zajimavou vyjimku Vv proze ovlivnéné novoklasicismem
predstavuje roman dramatikaJaroslava Hilberta Ryti7 Kura (1910), stavbou dramatu dost
ovlivnény.

4. Ktera ¢eské dramata vychézeji z novoklasicismu?

5. Které povidkové knihy predvalecné mladé generace obsahuji novoklasicistické
proézy?

6. Které vyznamné texty Ceské literatury jsou formovany novoklasicismem?



Novoklasicismus

Ellsmortaprory ]

Novoklasicismus ptedstavuje vyraznou stylovou tendenci v Ceské drobné proze a
castecné také v dramatu desatych let 20. stoleti. V proéze znamend soustfedéni na kratsi
utvary (novely) s ociSténym d¢&jem, prostym jazykovym poddnim a symbolickym
vyznénim; v dramatu usili o obnovu klasické, osudové tragédie, kde je hybatelem nikoliv
psychika jednajicich postav, ale objektivni nutnost, ¢asto metafyzicka.

] e

1. Byl to okruh Moderni revue, zejména Milo§ Marten, pak F. X. Salda a z mladych
autortl F. Langer a bratii Capkové.

2. Duraz na trvalé, metafyzické zékony uméni.
3. Jednoduchy d¢j, €ista epi€nost, prosty jazykovy vyraz, symbolicky vyznam.
4. Jsou to dramata F. Langera Svaty Viclav a Miliony.

5. Jsou to ZdFivé hlubiny a jiné prézy bratii Capkl a Zlata Venuse a Snilci a vrahové
FrantiSka Langera.

6. Napt. Krysar Viktora Dyka.
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5 CASOPISY

mowrmineenoy  [[@]

Pfi nastupu nové generace nebo nového sméru v literatute je vzdy dulezité, jak se auto-
ram podati prosadit v literarnim Zivoté (nebo lépe feceno: literarnim provozu) své doby.
Kli¢ové jsou zde Casopisy, pokud mozno ¢asopisy generacni, V nichZ mize nova literarni
skupina bez omezeni proklamovat své jiné pojeti literatury a uméni. To samoziejmé plati 1
pro piedvéale¢nou modernu.

ey ]

vewr

e vyjmenovat nejvyznamnéjsi ¢asopisy predvaleéné moderny
e charakterizovat rizné pozice téchto ¢asopist
e stru¢né popsat jejich historii

casrormeamviesro  [[7]

1 hodina

weovssiommapmory [[]

casopis, revue, Umélecky mésicnik, Volné sméry, Scéna

5.1 Generacéni ¢asopisy

sicnik byl organem Skupiny vytvarnych umélct, tedy jediného spolku, ktery mladi umélci
pied prvni svétovou valkou vytvoftili. SVU byla zalozena v poloving roku 1911 a navazala
na neformalni uskupeni mladych maliid Osmu. Bylo to uskupeni, které sdruzovalo mladé
malife a architekty (Filla, Benes, Spala, J. Capek, Janék, Hofman aj.), ale i kritiky a literaty
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(K. Capek, F. Langer aj.). Proto i ¢asopis této skupiny byl ¢asopisem piedevsim orientova-
nym na vytvarné umeéni, architekturu, ale souc¢asné pomérné Siroce i na literaturu. Tiskly se
zde piekladové i piivodni basné a prozy a rovnéz literarni kritika. Zacal vychazet na podzim
1911 za redakce Josefa Capka. Po $esti &islech, na pocatku roku 1912 doglo v redakei ke
sporim, které vyustily ve zménu v cele redakce: fizeni redakce se ujali architekt Pavel
Janak a Frantisek Langer, ktefi jimi pak byli az do zaniku ¢asopisu v 1ét¢ 1914 (v disledku
vypuknuti valky), po vydani tietiho ¢isla 3. roéniku. Ve svych poc¢atcich byl Umélecky me-
sicnik Vv literarni oblasti dosti zamétfen na novoklasicismus (viz téz v predchazejici kapi-
tole), po zmén¢ redakce toto sméfovani pokracovalo, a teprve v roce 1913 vidime expresi-
onistické tendence. OvSem literarni slozka Casopisu nebyla pii¢inou sport v redakci, tou
byla rozdilna interpretace pohybt ve vytvarném uméni: vétsi ¢ast SVU stala na pozicich
tzv. picassismu, jenz povazoval za smerodatné jen dilo P. Picassa a G. Braqua a ostatni
projevy pokladal za ménécenné; proti tomu mensi ¢ast SVU zastavala Siroké pojeti moder-
niho uméni, kde své misto méla i druha vina kubistl a futurismus. Tyto spory vedly nako-
nec v poloving roku 1912 k rozkolu ve SVU a secesi mensiny kolem bratii Capktl. Umeé-
lecky mésicnik se pak stal tribunou ,,picassisti®, jejichz vad¢imi osobnostmi byli E. Filla a
V. Benes. Ti zde také na konci 2. roéniku vedli ostrou polemiku s bratry Capky.

Druhym genera¢nim Casopisem — byt’ jen nakratko — byla Scéna. Ani Scéna nebyla li-
terarnim asopisem, ale listem vénovanym divadlu. Casopis za¢al vychazet na po&atku roku
1913 jako organ pro obrodu ¢eského divadla, tedy jako féorum pro riizné nazory a piistupy
polemicky se vymezujici vii¢i oficialnimu divadlu té doby (tedy divadlu secesnimu). V prv-
nich dvou ptlro¢nicich byli redaktory Josef Kodic¢ek a Ervin Taussig. Teprve druhy ptlroc-
nik, zahajeny na podzim 1913, znamenal piekro¢eni omezeni na divadlo a rozsifeni zabéru
na literaturu: tehdy zacina Casopis tisknout poezii, literarni polemiky a programové ¢lanky.
Vychazeji zde pieklady Apollinaira a Marinettiho, ¢lanky K. Capka, S. K. Neumanna a
samoziejmé obou redaktort. Z tfetiho pllro¢niku vysla v disledku 1. svétové valky jen tfi
Cisla, ale v té dobg jiz nebyl ¢asopis v rukou mladych, kteti z redakce odesli.

5.2 Dalsi ¢asopisy

Po odchodu z Umeéleckého mésicniku se po uréitém &ase stal Josef Capek redaktorem
Volnych sméru. Volné smeéry byly asopisem zalozenym v 90 letech jako Casopis protiaka-
demické vytvarné secese, nejslavnéjsi etapu prozily na prelomu stoleti, kdy se stal jejich
redaktorem F. X. Salda. Vydavatelem listu bylo SdruZeni vytvarnych umélcti Manes — do
této organizace se po odchodu z SVU uchylili mladi malifi kolem bratii Capki. V roce
1912 se tak za redaktorstvi Josefa Capka staly Volné sméry tribunou nového uméni, Gasopis
se ovSem vénoval pouze vytvarnému umeéni. Toto smétfovani vyvolalo odpor v konzerva-
tivnim vyboru Manesa a uz v 2. ¢isle nasledujiciho ro¢niku, zahajeného na podzim 1913
byl Capek nahrazen v &ele reakce architektem Otokarem Novotnym.

Vyznamnou tribunou bratii Capku se stal po odchodu z Uméleckého mésicniku Lumir,
dalsi tradi¢ni literarni organ, zalozeny uz v 60. letech 19. stoleti Vitézslavem Halkem. Od
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pocatku stoleti ovladali redakci Viktor Dyk a Hanus Jelinek. Na pfimluvy pfitele obou re-
daktort, basnika Otakara Theera, zde bratéi Capkové na podzim 1912 otiskli povidku Zd-
7ivé hlubiny. Nasledné do Lumiru ptispivali i dalsi ptislusnici mladé generace (Kodicek,
Taussig). Ovsem Lumir nebyl zdaleka vyhradnim organem mladé moderny, piispivali do
n¢j autofi Sirokého spektra, byl k dilu mladych 1 dosti kriticky.

Dalsim casopisem, ktery poskytoval mladym autorim prostor, byl Piehled. Neslo v
tomto pfipad¢ o ¢asopis literarni ani umélecky, ale 0 spole¢enskou revue. List viibec netiskl
poezii a prozu, jen literarni a vytvarnou Kritiku. Bratfi Capkové a Josef Kodicek pfispivali
do Prehledu od roku 1910 (Capkové s prestavkou v roéniku 1911-1912, kdy spolupraci
rozvazali poté, co vedouci literarni rubriky listu Arne Novak privital dosti nevlidné Ume-
lecky mésicnik). Josef Koditek zde obhospodaioval divadelni rubriku, Karel Capek pfispi-
val literarnimi recenzemi, Josef Capek a Vlastislav Hofman psali vytvarné kritiky, ojedi-
né¢le zde publikoval i Ervin Taussig. Prehled zanikl ihned po vypuknuti valky.

Podobného (tj. pfedevsim politického) charakteru jako Prehled byla rovnéz Snaha, or-
gan mladoceské mladeze, ktery zacal vychazet r. 1912. Vysly celkem 2 ro¢niky. Nazorové
stala v oblasti literatury a vytvarného umeéni na podobnych pozicich jako Umélecky mésic-
nik a dané rubriky také svymi piispévky plnili autofi z okruhu tohoto ¢asopisu: FrantiSek
Langer, Jan Thon, Vilém Dvotak aj.

Krom¢ zminénych Casopisii nalezneme nékteré zésadni projevy i jinde, pfedevSim v
dennim tisku. Zde je tieba pifedev§im zminit brnénské Lidové noviny, organ moravské li-
dové strany Adolfa Stranského. Zejména sem ukladal své programové uvahy S. K. Neu-
mann. Tyto fejetony, jejichz vyznam pro formovani programu predvaleéné moderny je kli-
programové ¢lanky J. Capek a F. Langer, pfispivali sem v mensi mife i E. Taussig (od jara
1914) a J. Kodicek.

1. Které ¢asopisy miizeme v hnuti pfedvale¢né moderny pokladat za generacni? V ¢em
tkvi vyznam generacnich asopisii?

2. Které jiné Casopisy jsou dileZzité pro formovani predvale¢né moderny?

jswwortiaproy——— [T]

Nejvétsi vyznam pro formovani pfedvalecné moderny maji generacni ¢asopisy, zejména
Umeélecky mésicnik, organ Skupiny vytvarnych umélct (1911-1914), a pak Scéna (hlavné
jeji 2. pilroénik). Autofi z okruhu piedvalecné moderny vsak prispivali i do jinych list,
Z nichZ nejveétsi vyznam maji Volné smery, Lumir a Prehled.
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EIEETE

1. Umélecky mésicnik a Scénu. Jejich vyznam tkvi predev§im v tom, Ze poskytuji neo-
mezeny prostor pro programové texty a polemiky.

2. Z dalsich casopisii maji vyznam Volné smeéry, Lumir a Prehled, z denikl predevS§im
brnénské Lidové noviny.
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6 ALMANACH NA ROK 1914

mowrmmeaeroy  [[@]

Kromé¢ ¢asopistt mél pro formovani piredvalecné moderny zna¢ny vyznam také projekt
spole¢ného vystoupeni basnikti v Almanachu na rok 1914. Tato publikace se stala dokonce,
pfes svou nevyraznost, nejviditelnéjSim podnikem spojenym s pfedvalecnou modernou a
byva Casto podle ni celd skupina pojmenovavana (generace Almanachu na rok 1914, sku-
pina Almanachu apod.).

ey ]

e popsat okolnosti vzniku Almanachu na rok 1914
e charakterizovat jeho literarni vyznam
¢ zhodnotit jeho recepci v kontextu diskusi o nové modernosti

casrormeamricson  [[7]

2 hodiny

weovssiommapmory [[]

Almanach na rok 1914, Otakar Theer, bratfi éapkové, Otokar Fischer

6.1 Zrod Almanachu

Almanach na rok 1914 se zac¢ina rodit na podzim 1912 ze spojenectvi dvou autorti ge-
neraéné i svou tvorbou dosti odlisnych: Otakara Theera a Karla Capka. Theer se v tomto
udobi snazil doplnit vlastni basnickou obrodu, jejimz vyjadienim byla kratce piedtim vy-
dana sbirka Uzkosti a nadéje a také nové vznikajici basné, pozdé&ji zahrnuté do knihy Vsemu
navzdory (1916), programovou expanzi. Theerovy osobni tvir¢i vydobytky se mély stat
zakladem SirSiho pohybu v ¢eské poezii, a mladi nastupujici autofi se k tomu zdali nejvice
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otevieni. Podkladem této ambice jsou zejména Theerovy experimenty s basnickym ryt-
mem, jez v této dob¢, od podzimu 1911, podnikd. Do tohoto kontextu je také u Theera
zaclenén Almanach — jako manifesta¢ni vystoupeni takto konstruované nové ceské poezie,
programovy pruboj nového verslibrismu (= basnéni volnym verSem), jak o ném Theer uva-
zoval. Korespondence, kterou vedl Theer s vykonnym redaktorem publikace Otokarem
Fischerem b&hem svého letniho pobytu ve vile manzeli Kraméafovych na Krymu (Barbo),
vypovida o vyznamu, ktery Theer publikaci pfisuzoval, ale rovnéz o jeho nepochybné au-
torité jako garanta celého podniku.

Ze strany Karla Capka je spoluprace s Theerem za¢lenéna do souvislosti s probihajicim
rozchodem s fillovskym kiidlem SVU a ztratou publika¢niho prostoru v Uméleckém meé-
si¢niku. To, o€ mu primarn¢ jde, je tedy zajisténi relevantniho, ba vlivného publikacniho
prostoru. Oslovit Theera se jevilo vhodnym pro jeho basnické experimenty, zajem o teorii
volného verse (o niz psal Capek uZ na jate 1912), ale piedevsim proto, ze mohl byt oprav-
néné vniman jako autor jsouci mimo etablované skupiny, solitérni ¢i ,,neoficialni®. Totiz
praveé ona neoficialnost je pojata jako prvotni spojnice mezi G¢astniky Almanachu — jak to
deklaruji bratti Capkové v pozvani k uéasti, jez adresovali v prosinci 1912 S. K. Neuman-
NoVlI.

Ze takové spojenectvi je vratké, ukazal jiz b&hem p¥iprav napf. spor o vytvarnou slozku
knihy: odpor Theerova okruhu k $ir§Simu zastoupeni kubistického vytvarnictvi — jeZ prosa-
zovali Capkové a Kodi¢ek — byl logicky v tom, Ze sugerovani analogii mezi vytvarnym a
slovesnym uménim $lo proti Theerové konceptu obrody poezie. Za jakéhosi mediatora
mezi dvéma skupinami v Almanachu byva v literatute povazovan O. Fischer.

Prameny vypovidaji o tom, Ze na konci roku 1912 byly jiz zasadni obrysy a slozeni
ucastnikti Almanachu domysleny. Jednotlivé texty se schazely jesté béhem 1éta 1913. Po-
slednim zadrhelem, po odfeknuti n€kterych navrhovanych ucastnikil, se ukazala otdzka na-
kladatele: jakkoliv byl podil vytvarného uméni zredukovan na ¢tyfi Cernobilé kresby, pfece
vyvolal nevoli dohodnutého vydavatele Milana Svobody, ktery odmitl knihu vydat. Zde je
vidét, ze kubistické vytvarnictvi bylo vnimano jako provokace ¢i jako néco, se vilbec vy-
myka z pravidel umeéni — a neni proto akceptovatelné. Nakonec se podniku ujalo vydava-
telstvi revue Prehled, které vydalo Almanach na rok 1914 v komisi poc¢atkem fijna 1913.

1. Jaky vyznam ptikladal Almanachu na rok 1914 Karel Capek?

2. Jaky vyznam piikladal Almanachu na rok 1914 Otakar Theer?
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6.2 Charakter Almanachu a program

Literarnéhistorické reflexe Almanachu na rok 1914 se vétSinou shoduji, Ze sdruzil tvaréi
individuality zasadn¢ odli$né, ba protikladné, a ze také proto neznamenal vystoupeni jed-
notné a prikazné, nékde se dokonce setkame s tvrzenim, ze $lo o spojeni autort ,,z histo-
rického hlediska (...) ndhodné* (J. Mourkova). Pies tyto odliSnosti shledava literarni his-
torie nékteré spolecné rysy, které umoziuji uchopit Almanach ptece jen jako celek. Ovsem
ke kazdé takové celkové charakteristice mizeme pfitadit vyjimku, ptispévek, ktery se z ni
vice ¢i méné vyrazn¢é vymyka.

To plati i pro volny vers, jenz vyznacuje almanachovské basné — Wojkowiczova Hudba
sfér je psana pravidelnym jambickym metrem. Dominance volného verse odpovida progra-
movému vyznamu, ktery byl tomuto tvaru pfisuzovan.

Dalsi rys: ahistorismus ¢i antitradicionalismus Almanachu; i ten ma svou zamérnou
vyjimku: imagindrni rozhovor Karla IV. s Petrarkou, jimZ do svazku ptispél Arne Novék a
jejz kritika obecné odhalila jako zcela se se zbytkem publikace mijejici. VéEtSina basni se
snazi dotknout aktudlné prozivaného zivota, ukdzat nespornou hodnotu bezprosttedné zi-
tého casu, jejz dekadentni a symbolisticka poezie Casto odsunovala jako bezcenny ¢i bidny.
V nékterych basnich nabyva tento specificky vitalismus aZz charakteru oslavy vSednosti.
Napt. HanuSovo Shledani, v némz lyricky mluv¢i po dlouhych tydnech nemoci vychazi
ven (Dnes kol mne tvafe lidi, zrak Zen, jich rytmickd chlize / (mn¢ zda se dnes, kazda ze
tanc¢i!), / ruch ulic, vzduch, ktery roznécuje, volného prostoru jas!), mizeme interpretovat
nejen intimné, k ¢emuz by ponoukala autorova biografie, ale i programové.

To, co se obvykle pojmenovava jako zcivilnéni umeéni, ma charakter pragmatického pti-
stupu k literatufe jako k soucasti zivota. V almanachovskych textech se projevuje vétSinou
stfizlivé civilnimi stylizacemi lyrického subjektu (nejradikalngji v basni Kodickové: ,,0,
hled’, jak od té chvile mluvim s tebou? / Tykam si s tebou a mluvim prosté.*), stejné tak
tematikou, lexikem apod. Basnici Almanachu, jak tikd M. Cewenka, ,»pozici moderniho
basnika jako obcana technické civilizace profilovali pravé v kontrastu k prorockym a ,ve-

leknéZskym* autostylizacim svych ptedchiadcti.

Almanach ptedstavil reprezentativni podobu aktudlni tvir¢i experimentace vétSiny
svych ucastnikil; jen mensina jich pak vSak zahrnula své texty v nasledujicich letech do
svych autorskych knih: vétSina autort bud’ zahy rezignovala na lyriku ¢i literarni uméni
vubec, nebo prosté necitili potiebu almanachovské texty znovu tisknout. I to vyznacuje
charakter tohoto svazku, jenZ se svymi inspiracemi i intencemi co nejuzeji piimkl k aktudlni
(literarni) situaci a nasledné zasadni promény této situace (valka, vznik samostatného statu)
jej antikvovaly.

3. Jakou roli ma v Almanachu na rok 1914 volny vers?
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4. Co rozumime zcivilnénim uméni?

6.3 Autori a texty

Otakar Theer ma v Almanachu 3 basn¢: Zazraku zivota!, Vzpominka na mrtvou, Na
kiizi.

w

O. Theer: Na k¥izi

(...)

Abys Bohem ztistal,

tot’ zapas S kazdou chvili, s kazdym okamzikem

a kazdy vitézny.

Byt zapochybovals

tak na kratko, co zrak se ptivie za ne¢ekaného ohné,

otevrou se nebesa a strasnym hlasem

t& zapfou.

Lec slava bozstvi,

ta lehka perut’, letét nad zemi, svou ruku v laskavé dlani Otce,
hovofit svétlem, a nekone¢nosti byt sledovan jako lastovkou
se zméni v skélu, zdrti v tobé Clovégstvi, kde jsi hledal ukryt.

Dnes rano u Golgothy
ne pod kiizem, v8ak pod boZstvim on padnul,
jez nedoved’ jiz nésti — - -

Na ktizi, mezi dvéma lotry, visel.

Mdla hlava, télo v horecce, rty zvadly.
Ted hrtizou z dulk se mu o¢i vytiestily.
Vzkiik stra$nym hlasem: ,,Boze,

0 Boze, pro¢ jsi mne opustil?*

A skonal.

Byly tii hodiny s puldne.

Basen vyznacuje kiestanskd motivika, ale Theer neni kiestansky bésnik, spis§ egodeista
— Kristtv pfibéh je zde zadkladem urcité ideové spekulace, znamenim selhani toho, co je
prilis lidské, zatimco by se mélo od toho pfili§ lidského odpoutat na cesté k bozstvi.

Stanislav Kostka Neumann ma v publikaci také 3 basné: Dub, Streviici, Cirkus.

38



Martin Tichy - Predvalecna moderna

.

S. K. Neumann: Cirkus

(..)

Zvon.

Na sténach ohromné nalevky nescislné oci
kol pisku manéze krouzi jako v kolotoci,

a vzduch je tu zdpachu krasného, divokého pln.
Anebo plujeme, korab na Tichém oceanu,
se stozaru visi plachty a lana,

povétii chutna jak manna,

a na palubé je slavnost, jez potrva k ranu.
Bouchaji od Sampanského zatky,

Silenstvi kvapiku posedlo lod’,

vecer je blaznivy, vecer je sladky,

ma mila, pojd’. . .

Cval koni a praskani bice

probouzi pudy a chtice,

dychtiveé vibruje chiipi, ¢thaji smysly,

svét cely leti mysli.

Miluji bice svist a chocholt bily smich,

kdyz blesky vrhne dvanact hiebeti vzepjatych,
Japonci krouzici mice, slonii rozvazny um,

v némz minulost zem¢& melancholicky mimuje pfitomnost,
velbloudil poklus, ¢ikost ¢ardas, $asku plesk a bum,
Ivii fev a mrzuté skoky, krotitele ctnost,

jezdkyné valcik, povalujici se bilé medvédy,
vystiednich hudcti frasku s psimi nohsledy,
anglické girls, tfestici ovoce tél,

a jejich jek a skok a tanec tarantel,

silaky zubu, ramen a plic,

s visutych hrazd a kruhi let lidskych vlasatic,

sktek misto ostruhy, polibky s vyse

a ticho, kdyz kolem sotva se dyse,

potlesk a hudbu.

Miluji cirkus.

Miluji jeho smésici

Evropou nepretrzité krouzici

s lesky a blesky a tfesky, s kiiky a ryky, s trysky, skoky,
zapachem,

ze miji jako divy sen néjakym Sedivym dnem,

Ze je to brutalni, zivy ohiostroj

a o zivot smély boj.

(..)
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Basen vyznacuje pestrost, rusSnost moderniho svéta, rozsahlé enumerace znazoriuji roz-
manitost svéta, exotismus, prezentuje téma nevidané dosud v poezii, kakofoni¢nost versii
napodobuje rytmus svéta.

[[omonzmorsew ]

Pokuste se jen ve struénych bodech srovnat poetiku dvou nejvyznamnéjsich basnikii
Almanachu na rok 1914.

Mlady basnik a piekladatel Stanislav Hanu§ ma rovnéz v Almanachu 3 basné: Shledant,
Poledne v fijnu a Pllnoc. Basné experimentuji s volnym verSem a spojuji filozofické roz-
mitani s prozitkem moderniho ¢lovéka. Jedinou sbirku Ruka a housle vydal Hanus az v roce
1936.

Otokar Fischer ma v publikaci také 3 basné: Na pomezi, Noc, Z hlubin. V dob¢ vydani
byl jiz etablovanym autorem. Ugast na tomto projektu byla u ného epizodou, jako basnik
tihl k pravidelnému versi, ke gnomické a paradoxni vypovédi, intelektualistické poezii Zi-
votnich rozpord a svart.

Jan z Wojkowicz ptispél basni Hudba sfér. Wojkwicz byl ptitel Theertiv z Nymburka,
basnik filozofické meditace, avSak suse racionalisticky; timto typem poezie, kterou pésto-
val az do 30. let, se vzdaloval soudobé poezii.

Karel Capek otiskl v ro¢ence baseii Ve véku mladého Zivota; tehdy 231ety autor, znamy
Vv té€ dob¢ jen jako kritik a povidkart (spolu s bratrem), zde publikoval publikoval jednu ze
svych pouhych 14 basni.

w

K. Capek: Ve véku mladého Zivota

..

Nic nez tryznivy neklid, teskné zjitfeni nitra,
ty zastfené, tisnivé ptizraky vnitini,

ach, zjeveni, stiny, vlajici tfasné tmy,

tak blizko a podivné; tvar zemfielé

stra$nd; vzpomenuti a stin

toho o0s-osudného, stopa ve tmach,

klamavé letmé podoby, zdéseni nocni,

véci povstalé ze tmy, tmafi, tmafi,

divné skutecné tvare, lhafi hodiny no¢ni,
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fantomy, zastupy! Tisice véci zranujicich!

Ukrutny spéchu! Ustupte, uhnéte, naléhavé,
zmatkem splozené véci, nechte, at’ zavru o¢i,

at’ myslim na néjaké nic, na svételnou tecku tancici,
na pouhé rozceteni, na jakousi malou myslenku:

Vtefiny kanou, pruhledné kapky tekuté,
¢iré krtpéje bez chuti;

roso ptitomné chvile, kapky stalého plynuti,
jakou zizen to chcete ukojit,

jaka palciva usta na vas se otviraji,

dfiv nez skanete v zachvéni

z jakého trvani musely byste téci,

bych tekl: Dost, jsem syt — ?

A proto veskeru chut’ na jazyk netinavny,

veskery izas pred o¢ima! Nesmirné mnozstvi a rozlozeni,
ktik hlast nesc¢islnych, stoupani bez souzvuku,

zrychleni bez souladu,

mavani praporem svétla a mnohost bez omezenti,

natlak a naraz vseho, kiik naléhajici vtefiny,

ptichod, pfitomnost a nekone¢ny proud casti!

Podobné jako Neumann se Capek vyjadiuje volnym ver$em pieplnénym enumerativ-
nimi obrazy, jez na jedné strané poukazuji k niternym zmatkim, k béstim, jez hrozi ohro-
zovat stabilitu subjektu; na druhé strané pak vyznacuji dynamiku a Sirokost svéta, do néhoz
subjekt vstupuje, k némuz a k jeho aktualnimu déni se pfipiné jako k prostoru zivota. Ja
vystupuje ze sebereflektivniho zakleti a jest sebou jako soucasti déni pfitomného Casu.

Josef Kodic¢ek publikoval v Almanachu basenn Od dne promény. Je to nejmladsi Gicast-
nik, 21lety, znamy jako divadelni kritik a jako redaktor modernistického Casopisu Scéna;
Ode dne promény je jedna z mala basni, jez publikoval.

.

Josef Kodicek: Ode dne promény

(...)

Horecky! zrady! bitvy! Zeny! probdéné noci! smrti!
cvalaji dale kazdodennim dusotem

a také ty, jehoz ruku ted’ drzim,

si nemysli, Ze u mne muze$ spat a nebyt na strazi -
neb nejsem klid a mir -

le¢ pevny bod, v némz prot’aly se Cary zivota.
Mam dusi z kamene,

jez pevna je

a vSechno, co v ni vrhas, pretavi, jak pec o Zaru nejvyssim,
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Jjiz huéi ptisny vitr ze svéta;
je ma ta pec

a dnes jsem jeji syn;

v ni metany jsou véci

jako kovy,

a téz ja jsem vrhan v ni,
véci pan i vérny sluzebnik.

Proména zde neni tvorbou od vSeho oddélujiciho a vyc¢lenujiciho se j4, ale subjekt je zde
redukovan na funkci svéta. Smysl jeho byti je znit rytmem svéta, to jsou jediné ,,pravé
tony“. Moment prerodu je nalezenim podstaty existence (,,neb tehdy jsi poznal, Ze jsi®).
Proménény je predstaven jako drsny a pevny; je obrazem moderniho ¢lovéka s jeho expan-
zivnosti a jeho sebevédomim, s netiprosnou moderni mentalitou. V zavéru almanachovské
basn¢ je uvodni obraz proménéného subjektu jakozto flétny hucici vétrem svéta transfor-
movan do obrazu duse (subjektu) jako pece; subjekt je zde zaroven tavici i taveny, ,,pan* i
»sluzebnik®, ,ja“ 1 ,,ty*. Jako pozbyva dilezitosti hranice mezi ,,ja*“ a ,ty*, tak se ztraci
rozpor mezi ¢lovékem a svétem.

|
Shriite rysy, které jsou spole¢né nejmlads$im, nejradikalnéj$im basnikim Almanachu,
Karlu Capkovi a Josefu Kodi¢kovi. Najdéte také podobnosti s texty S. K. Neumanna.

Kromé basni obsahuje Almanach na rok 1914 také 3 prozy Josefa Capka, prozrazujici
inspiraci vytvarnym uménim, a 3 eseje: Prichod jizniho jara od Arna Novaka, imaginarni
rozhovor Karla IV. a Petrarky, feSici spor severu a jihu, barbarti a tradice, Duch pfemény v
umeéni vytvarném od Vlastislava Hofmana, shrnuti programovych postulati novych vytvar-
nych sméri, a Véerejiek a dnesek hudebni formy od Vaclava Stépana.

6.4 Recepce Almanachu

Kritika vétSinou nepfiijala jednotnost a manifestatnost Almanachu, ale oddélila v publi-
kaci osvédcené a kvalitni vedle mladého a hledajiciho, se zfejmym zdmérem umensit vy-
znam mladého uméni.

Jakkoliv se ukazuje, ze avantgardni experimentace, jak ji do Almanachu vnesli K. Ca-
pek, J. Capek, J. Kodicek a také S. K. Neumann, narazila na kritiku jako celek nepfiprave-
nou, ukotvenou povétsinou v estetickych ramcich formovanych klasickou modernou konce
stoleti a jejimi proménami na pocatku 20. stoleti, jakkoliv bylo i1 Gi€astnikim ziejmé, Ze
kritika Almanach vétSinovée jako projekt odmitla, a jakkoliv velké bylo nésledné zklamani
¢i roz€arovani z tohoto kritického ohlasu, nesmi literarni historii uniknout jeho pozitivni
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efekty. Ikdyz kritika upfela mladému kvasu statut nové generace, nového umelecké etapy,
fakticky ji svym razantnim oddélenim starSiho, tradi¢niho, navazujiciho a mladého, nova-
torského, experimentujiciho pomohla formovat. Nakonec tedy pro ambici, s niz do Alma-
nachu vstupovali mladi, vesmés neznami autoii hledajici pro sebe prostor, byla reakce kri-
tiky pfinosnd, podpoftila totiz vyrazng jeji etablovani — nebo 1épe: akceptaci jeji jinakosti,
odli$nosti od dosavadnich literarnich struktur.

5. Ktefi basnici dostali v AlImanachu nejvétsi prostor?
6. Jaky zanr v ro¢ence dominoval?

7. Jaké bylo pfijeti Almanachu u kritiky?

wortaproy [T

Almanach na rok 1914 ptedstavuje vyznamnou manifestaci novych uméleckych — pie-
devsim literarnich — snah pted prvni svétovou véalkou. Ackoliv ma do jisté miry nejednotny

.....

obracela k tradici. Dominuje zde volny vers, civilni stylizace a obrat k sou¢asnému moder-
nimu zivotu. Nejvyznamnéjsimi basniky skupiny jsou ov§em starsi autofi: O. Theer a S. K.
Neumann, nejradikalngjsi experimenty piedstavili ti nejmladsi: bratti Capkové a Josef Ko-
dic¢ek. Jako celek nebyl Almanach pfijat kritikou pfiznivé; ale toto odmitnuti pomohlo
k utvrzeni subverzivnich tendenci mladé moderny.

o

1. Vid¢€l v ném manifestacni vystoupeni mladych literarnich a vytvarnych snah.

2. Chapal jej jako rozsiteni své tvlurci obrody na celou ¢eskou poezii.

3. Volny vers byl az na jednu vyjimku spoleénym jmenovatelem vSech almanachov-
skych basni, byl jednim z ptiznakd soudobé basnické experimentace.

4. Chapanti literatury jako soucasti Zivota, ne jeji nadfazovani nad néj.
5. Theer, Neumann, Fischer a Hanus.

6. Lyricka basen.
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7. Ptijeti bylo nepfiznivé a zejména prudce odmitavé vici mladym autortim.
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7 GENERACNI DISKUSE

mowrmmeaeroy  [[@]

Postupné vyhraniovani rozporti mezi star§imi literdrnimi generacemi a mladymi autory,
ktefi vstoupili do literatury na konci prvniho desetileti 20. stoleti, vedlo v roce 1913 ke
vzniku série polemik, jeZ predstavuje bod oddéleni mladé generace od jejich predchiideii a
cestu K jeji sebereflexi jako ke zvyraznéni toho, ¢im se odlisuje od klasické moderny.

A ==

e nacrtnout prabéh polemik v letech 1913-1914
e interpretovat jejich vyznam pro formovani predvalecné mladé generace
e charakterizovat pozici mladé generace v dobovém literarnim poli

casrormeamviesiow [[7]

1 hodina

generace, polemika, diskuse

7.1 Manifesty

3. bfezna 1913 se konal v Praze recitaéni veder, na némz zaznély basné K. Capka, O.
Fischera, S. Hanuse, S. K. Neumanna, J. Thona, K. Tomana a J. z Wojkowicz, tedy autor(,
z nichz vétSina méla za sebou v té dob¢ jiz deseti- az patnactileté literarni pisobeni a ¢asto
nékolik vydanych sbirek. Mezi debutanty poslednich let patiili toliko Capek, Hanus a Thon.
Ptesto Otakar Theer, ktery mél na veCeru uvodni slovo, nazval své zamySleni Mlada ceska
poesie. Mlada poezie totiz neni pro Theera poezie debutantt, ale poezie prosté soucasna.
Nicméné Theer se snazi uvnitt mladé poezie rozliSovat: na jedné stran€ jsou verse ,,zbavené
zivotniho neklidu®, zmechanizované, basné, které se proto vyznacuji formalni vyttibenosti,
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ze nahlizeji na zivot staticky, popisné a v symbolech — a Zivoté v jeho plnosti se odcizily.
Vedle nich vidi ,,smér druhy, velmi odli$ny, ba mozno Fici protilehly*. Ustfednim bodem
charakteristiky tohoto sméru €ini volny vers (byt’ ani na recitaénim veceru nebyl vylucny).

Rytmus volného verse je mu nejpregnantnéj$im vyjadienim Sirokého rytmu Zivota.

(o]

Nechei vsak zatajiti radost z toho, Ze na programu dnes$niho vecera ocitlo se nékolik basniku, jimz volny
ver§ se stava utvarem ¢im dale tim podstatnéj$im a vlastnéjSim. Nez pfedem nutno fici, co jim rozumim.
Volny vers je pro mne ten, jenz je umérnym vyrazem nitra naziraného jako neustala zmeéna. (...)

Je to nebezpecné a svrchované zodpovédné; ale mravni velikost je pravé v tom, pfejmouti na sebe zodpo-

~~~~~

byzantinismem, je zlatnickou praci mechanicky provadénou. Zodpovédnost stlacena je pii ném na nejmensi
miru. Cim dale stoji od Zivota, tim je mu 1épe, nebot’ Zivot svou proteovskou mnohotvarnosti spofadal by mu
zle jeho schémata. Naproti tomu poeta volného verse chce splynouti s zivotem co nejuze, chee tvarné sledo-
vati vSechno jeho vInéni, plout jim, at’ uz vede cesta nebouilivou hladinou nebo skrze slapy. Nekonecny
rytmus zivota chce reprodukovat nekone¢nou melodii.

Ot. Theer: Mlada ceska poezie (1913)

[M[omonzmorsew ]

V ¢em vidi Otakar Theer eticky vyznam té poezie, ktera uziva volny vers proti té, ktera
spoléha na tradi¢ni formy?

Kli¢ovy vyznam pro formovani mladé generace méla stat’ Otakara Theera Dvé generace,
otisténa v Cervenci 1913 v Ndrodnich listech. Zde uz ostie roztal soucasnou literaturu na
dvé, na literaturu mladou a starou. VSechny ptiznaky krize uZ diive diagnostikované v
Ceské literatute jsou nyni pripsany na vrub starsi generace, ,,ktera je sumarn¢ charakterizo-
vana symbolismem, dekadentstvim a novoromantismem®. Proti ni stavi Theer mladé, nové
lidi, ktefi ,,vstupuji dnes do uméni* s jinym zivotnim pfistupem, s jinou filozofii.

Dalsi ,,generacni“ manifestaéni stat’ vysla na podzim 1913 Sestup do podsveti Arna No-
véka. Kratce pfed vydanim Almanachu byla Novakem znovu aktualizovana otazka gene-
racniho rozvrstveni v soudobé literatuie. Podobné jako Theer také Novak dospiva k vyme-
zeni dvou protikladnych generaci v soudobé literarni situaci: pokoleni mladého a generace
devadesatych let, jiz také nazyva impresionisty a ironiky. Proti rozkladnému a negujicimu
postoji generace devadesatych let vidi Novak vystupovat mladé s touhou ,,po syntéze, po
dynamickém feSeni konflikt zivotnich, po formovée ryzi konstrukci umeélecké®. Avsak za-
roveini shledava, jak nebezpecna je jeji souvislost s obdobnymi proudy v zapadnich litera-
turach, jak mize vést ke ztraté narodni osobitosti, neuvédomi-li, Ze piedpoklady cizich snah
nejsou identické, jak mlze vyustit v pouhou mechanickou napodobivost a imitaci ciziny.

46



Martin Tichy - Predvalecna moderna

Proti tomuto nebezpeci nabizi Novak I¢k: domaci tradici. Takovy vyznam ma myticka pa-
rabola ¢lanku. Stejné jako antickym hrdinim je 1 literarni mladeZi nutno sestoupit do pod-
svéti, po popteni bezprostiednich predchiidcti navazat rozhovor s velkymi mrtvymi starSich
generaci: Nerudovy a Vrchlického.

)

Uctivani velkych mrtvych neni mné¢ znamenim poddanstvi, nybrz krokem odvahy, zeptati se minulosti po
odpovédi na otazky formulované plné prozitym dneSkem. Nevéiim, ze velci mrtvi, vyvolani az k samému
biehu podsvétnych ek, promluvi, aniz bychom si vykoupili jejich slova otazkami poctivé promyslenymi,
aniz bychom je oslovili v mluve, jez byla jejich matefStinou.

Arne Novak: Sestup do podsvéti (1913)

Novékovo programové vystoupeni vyvolalo zna¢nou odezvu. Do polemiky s nim vstou-
pil Salda, Neumann i mladi autofi, kteii vesmés piedstavu tradice jako smérniku literarniho
vyvoje razantn¢ odmitli. Jedina tradice, o niz podle nich mize byt fe¢, neni vracet se k
nééemu, co minulo, co bylo sice snad vyznamné, ale je uz uzaviené, nybrz ,,zintenzivnéni
pritomnosti“ (E. Taussig). Tato tradice je zit plné svou dobu (jako ji zili nasi pfedchidci)
ve shodé se svétovym uménim, vychdzet z vlastni nutnosti, ,,pokracovat a nezastavovat se*
(K. Capek). Odmitnuti Novékovy koncepce ma oviem i svou stranku pozitivni. Pravé jed-
notnost a razance tohoto odmitnuti usmérnovani mladé generace, jez se prece jen délo ze
strany clovéka, ktery mladé snahy ocefioval a byl jim velmi pfiznivé naklonén, skryvaly v
sob¢ onen nutny generacni prvek.

1. Ktefi autofi urCovali ton v diskusi o generacich v ¢eské literatuie v roce 19137

7.2 Polemiky

Kromé polemiky s Novakovym tradicionalismem se genera¢ni ,,pnuti‘ projevilo v pole-
mickych stietech mezi Saldou a Capkem. Polemiku zahajil v zaii 1913 Salda odmitnutim
Capkovych nazorii na charakter moderni prozy vyslovenych v recenzich Krej¢iho romanu
Cervenec a &eského prekladu Pani Bovaryové Gustava Flauberta. Pokradovala az do pro-
since. Polemika, do niz se proplétala fada dalsich polemickych stfetli, ma kli¢ovy vyznam
pro formovani estetické koncepce predvalecné moderny i mladé generace jako takové. Je
vyvrcholenim zjevného napéti, které od roku 1912 mezi Saldou a mladymi modernisty
existovalo a projevovalo se dosud spiSe nepiimo. V jednotlivych replikach se vedly spory
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o charakter moderni prézy, o Flauberta, o civilizacni témata, o otdzky uméleckého tvaru a
obecného stylu, ale 1 o morélce polemizujicich spisovatelil.

Capek tuto polemiku chépal (a realizoval) jako ,,jakési oddéleni mladych od starsi ge-
nerace®, jak piSe v dopise Neumannovi. Mladi zde vystoupili pospolu, vedli polemiky sou-
b&Zné a dokonce se navzajem podporovali. I kdyz tfeba K. Capek na jednom misté své
polemiky odmita, ze by byl mluvéim generace, jak ho Salda oznagil, v soukromé korespon-
denci generaéni vyznam protiSaldovské kampané vyznacuje opét v dopise Neumannovi:
,»A prece vlastné zrovna ted’ je chvile, kdy by bylo na misté ud¢€lat prudky vir, ze kterého
by se mohla vynofit opravdiva nova generace, ptirozengj$i a pocetnéjsi, nez je celé nynéjsi
dost umélé a skrovné seskupeni Almanachu®. Dilezité pfitom je, Ze cely spor byl velmi
vzru$end prozivan také v protivném tabote, v Saldové okoli, a také zde se mu pfisuzoval
generacni vyznam.

Polemiky jednoznaéné vymezily protivné tabory ¢i pozice a zda se, ze polemikami pro-
vedené nové rozvrzeni literarniho pole bylo v zasadé akceptovano na vSech stranach. Tim
se oteviely moznosti pro dalsi vyvoj a rozvoj modernistické koncepce, kterou mladi autofi
ve svych programovych projevech predstavovali. Tyto moznosti vSak zlstaly v disledku
vypuknuti svétové valky vétSinou nerealizovany.

2. Jaky vyznam mély polemiky let 1913 a 1914 pro formovani mladé generace?

vvvvvv

Ellsmoricaprory ]

V roce 1913 zaplnily ¢esky literarni Zivot cetné manifestacni texty a od nich se odvijejici
polemiky. Tento rok a pocatek roku 1914 tak byly obdobim, kdy se hledal charakter mladé
generace, jeji misto v ¢eské literatufe a predevsim jejim odliSnost od generace dosud zau-
jimajici v literatufe vidci postaveni. Klicovymi osobnostmi, které do téchto diskusi vstu-
povaly z fad starsi generace, byli Otakar Theer, Arne Novék a Frantisek X. Salda.

] i

1. Byli to pfedevsim Otakar Theer a Arne Novak.
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2. Tyto polemiky tim, ze vedly jednotlivé autory k tomu, aby zaujali néjakou pozici, aby
se pridaly na né&jakou stranu, provedly samy o sob¢ — bez ohledu na svlij obsah — vyd¢leni
mladé generace.

3. Kli¢ova byla polemika Karla Capka a F. X. Saldy.
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8 NOVA MODERNOST

[el[wemrmineommerar ]

V ptedchézejici kapitole jsme se dotkli manifestli a polemik, v nichZ se formovala mlada
pfedvalec¢na generace. Kromé zminénych ,,pragmatickych® efektli diferenciace literarniho
pole byly tyto diskuse dulezité i v tom, ze z vyznamné ¢asti se v nich formoval a rozvijel —
a predevsim hledal program nové modernosti. Tomuto formovani programu se budeme vé-

vvvvvv

modernu charakterizuji.

Hfetewrmrory ]

e charakterizovat programové zakotveni predvale¢né moderny

e vypocitat hlavni okruhy, v nichz se uvazovalo o nové modernosti
e zvyraznit diference mezi predvalecnou modernou a modernou konce 19. stoleti

[[essrormeavvesroon ]

3 hodiny

H[weonsiommprar ]

moderna, program, civilnost, volny vers, verslibrismus, antitradicionalismus, prézentis-
mus, tvar,

8.1 Civilnost

Mlady kritik Josef Kodicek fika v roce 1913: ,,Moderni basnik neprochazi zivotem jako
exklusivni a arodéjny syn vyjimecnych kraji, nybrz jako ¢loveék dne a prozivaé intenziv-
nich okamzikii.“ S. K. Neumann v téze dobé¢ piSe do fejetonu Lidovych novin: Je tieba na-
plivat na oltaf Uméni. Nova moderna strhava uméleckou tvorbu z piedestalu, z vysadniho

postaveni v lidském zivoté. Uméni zde ma byt radikalné zcivilnéno, nema byt jiz korunou
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zivota, nema byt ani nad zivotem jako néco vysSiho, dokonalého, lepsiho, ani ,,mimo Zzi-
vot®, jak hlasaji mluv¢i radikalniho estetismu vychazejici z moderny fin de siecle. Je nao-
pak zafazeno mezi ostatni lidské ¢innosti, je to prace jako kazda jina prace, jako kazdé jiné
femeslo. ,,Uméni neni jiz z jiného svéta, nybrz déje se v téze skutecnosti jako prace ucence,
chemika, fyzika nebo inzenyra,* pise architekt Vlastislav Hofman ve své stati otisténé v Al-
manachu na rok 1914. Umé¢lec ob¢an nemuze byt uzavien ve slonové vézi, nemize byt
precitlivélym estétem ani divokym rozervancem ani veleknézem, stdva se prostym délni-
kem uméni. A jako ob¢an se podili na tvorbé nového Zivota, v fadé ostatnich ob¢and. To je
kli¢ova myslenka civilismu.

Na druhé stran¢ ovSem — a neni to s feCenym v protikladu — je posilovana exkluzivita
uméni. Je-li uméni femeslem, mohou ho délat jen femeslnici; stejné jako stavba mosti je
jen pro odborniky, i uméni je jen pro odborniky. Proto nové uméni neni lidové, neni pro
kazdého, neni pro lid — aspon zatim, nez se obecenstvo dostatecné vzdela a bude umeéni
pravo.

Civilni charakter nového piedvalecného uméni se stal dokonce S. K. Neumannovi hlav-
nim spojnikem riznych smérovych podob (zejména kubismus a expresionismu); ,,civilni
umeéni® se stava sjednocujici vinétou nového uméni, znakem jeho jinakosti, odliSnosti od
starSich tendenci. A z tohoto syntetického pochopeni civilniho uméni se posléze rodi — az
po vélce — pojem civilismus, jimz bude zejména Neumannova poezie oznacovana.

1. V ¢em predstavuje civilni charakter predvale¢né moderny novou kvalitu?

2. Co je to civilismus?

8.2 Prézentismus

Za cil a pfedmét nového umeéni je postavena soucasnost, kazdodenni zivot. Prevlada
pfedstava, Ze moderni doba je bytostné odlisna od minulosti; svét je moderni civilizaci
podstatné proménén a moderni cloveék zije jiny ¢as. Tyto myslenkové axiomy tvoii proti-
klad ke sméfovani k tradici, které vidime u starsi literatury Siroce na pocatku 20. stoleti.
Zaroven je to také polemika s tradi¢nimi latkami literatury. Konzervativni a klasicizujici
proudy preferuji tzv. vééné latky, soudi, Ze je mozné je stale znova a znova stylizovat; proti
tomu je postaven pozadavek, aby nové uméni zobrazovalo svou soucasnost, ktera ma dat
nové literatufe novy odstin, kterym je — jak fika Kodicek — ,,betonova Sed™. Je to tedy cesta
od historickych latek, od metafyzi¢na, od intimni lyriky individua k latkam vSednim, ,,oby-
cejnym®, dosud v moderné literdrnimi tvlirci opovrhovanym, k poezii objektivni a kon-
krétni. Moderni doba je vnimana jako sila, jiZ nelze dobfe vzdorovat, kterd svym rytmem,
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svym zavratnym tempem meéni vSe — a tedy také uméni. To se vnéjSkoveé projevuje také
tim, ze do literatury vstupuji nové latky, do poezie nové lexikum. Uméni ma svou vnitini
strukturou reflektovat tento soucasny svét. Piestava byt klicové vyjadiit se K lidskému
osudu obecné, traktovat témata ,,vSelidska“, do centra se naopak dostava postaveni ¢lovéka
V soucasném svété, jeho zivot v proméiujici se moderni civilizaci. Mlada literarni kritika
vyhlaSuje nejen nutnost tematickych inovaci, ale pfedevsim pozadavek, aby sama forma
moderni literatury byla pfepodstatnénim rytmu moderni doby; jak fika anonym ve Scéné 0
dramatu: ,,jeho forma a jeho tempo musi byti vyneseny nahyma rukama pfimo ze zaru sou-
casného zivota“. Misto vééného zde stoji aktualni, misto dokonalého pokusné.

Cena aktualnosti je v jeji jedinecnosti, nenapodobitelnosti, neopakovatelnosti a neobno-
vitelnosti, ¢imz se vzpira fadu neoklasicistni tvorby i dobovému tradicionalizovani. Je to
hodnota intenzity zivotnich sil, jez do dila vstupuji; jako toto ¢asové pomiji, pomiji i tato
cena, neni trvala, nemize byt zachovana, ale mize byt pfipomenuta. Takto se moderna
obraci nejen do minulosti, z niZ nechce piijmout nic hotového, ale také do budoucnosti, jez
hrozi devalorizovat jeji umélecké snazeni. Nesnadné pfijeti této perspektivy je ucasti na
moderné jako tviré¢im experimentu, jenz nehledéd své opravnéni ani v odvékych zakonech
umeéni, ani v minulosti, ale ani v konstrukci budouciho nového svéta, nybrz jen v kypivém
zivoté soudobé moderni civilizace. Zde vécnost a trvalost nemiize byt nikdy pojata jako
zamer a cil tvorby.

Ma-1i moderni doba sviij svébytny rytmus, jenz je chapan jako rytmus civilizace, tech-
niky a novych vynalezi (v roce 1912 sledoval S. K. Neumann okouzlené poprvé v zivoté
letadlo), musi uméni podle teoretikd predvaleéné moderny tento rytmus odrazet, musi byt
dynamické. Nova literatura se tim 1isi od literatury staré, ktera je ,,zbavena Zivotniho ne-
klidu*, zmechanizovand, vyznacuje se formalni vytfibenosti, protoze nahlizi na Zivot sta-
ticky, popisné a v symbolech — a Zivoté v jeho plnosti se odcizuje. Dynamismus je proti-
kladny stati¢nosti a popisnosti. Vidime zde zfetelny vliv Bergsontv (élan vital); av§ak jeho
interpretace je riizna: Theer dynamismus Zivota pojima zejména jako dynamismus lidského
nitra, ,,naziran¢ho jako neustala zmeéna*; oproti tomu pro Neumanna je zékladni dynamis-
mus svéta, techniky, ruch moderniho velkomésta, poezie vynalezi. At zije poezie lomozu,
civilizace, vynalezl a vyzkumnych cest, vola Neumann. Skute¢nost je pojata jako dyna-
mickd, v neustalé preméné¢, ktera je nezastavitelna.

w

At zhyne:

libiva omacka akademicka a impresionisticka, patina, jednotvarni umélci, folklor, slovacké vySivani, Al-
fons Mucha, staroprazska sentimentalita, bestia filukans, Uméleckoprimyslové muzeum, Staflovska bibliofi-
lie, dr. Kramaf a barok, ¢esky Reinhardtek, Vinohradské divadlo!

At zhyne:

literarné politicka kritika, pedagogové, profesofi, historism a moralin, filologové, kulty, nuda, zidovsti
katolici, kulturtrégti, abstinenti a nepiatelé lomozu, méstacka dobro¢innost a socialisticka sentimentalita,
pozitivni politika, mladoceské radnice, aklerikalism, spravni radové, baitipan, Krym a Balkan!
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At zhyne:

feminism, galantérie, Zenska ru¢ni prace!

Ale at’ zije:

osvobozené slovo, nové slovo, fauvism, expresionism, kubism, patetism, dramatism, orfism, paroxysm,
dynamism, plastika, onomatopoism, poezie lomozu, civilizace vynalezii a vyzkumnych Cest!

At zije:

masinism, sportovni hiisté, Fristensky, Ceskomoravska strojirna, Ustfedni jatky, Laurin a Klement, kre-
matorium, budouci kinematograf, cirkus Henry, vojensky koncert na Stieleckém ostrové a ve Stromovce,
svétova vystava, nadrazi, umélecka reklama a beton!

At zije: moderna, zivot plynouci a uméni zcivilnéné.

S. K. Neumann: Oteviena okna (Lidové noviny, 1913)
|
Na citovaném uryvku ze slavného Neumannova fejetonu (knizné ve svazku A¢ Zije Zi-

vot!) se pokuste dolozit, v kterych ,,at’ zije* se poukazuje k dynamismu moderni civilizace
a K poetice vsedni skute¢nosti.

8.3 Nova krasa

Umeéni, které ma svou vnitini strukturou reflektovat sou€asny svét, je umeéni, které miri
za novou krasou. Oproti stavajici literatufe nova moderna tedy nepracuje s né€jakou pied-
béznou predstavou krasy (tedy vétSinou krasy klasické), k niz je tfeba se priblizit nebo ji
obnovit ¢i naplnit (,,dokonale®), ani nechape krasu metafyzicky; hovoii o ,,nové krase®,
ktera je v kontextu dosavadniho kdnonu ne-krasna (viz vySe zminénou Sedivost), ktera je
vysledkem nalézani, dobyvani, posunovani hranic, slovem tvir¢iho experimentu.

Umélecka tvorba, kterd ma byt prava modernosti, neni myslitelnd jinak neZ jako pokus-
nicka — nebot’ pfitomny svét jsou ,,nezorané plan&*, nelze se o nic opfit (kazda opora v
tradici je odmitnuta), zbyva ,,hledani* uméleckych prostfedkl schopnych obrazit zménény
svét. Experiment tu stoji jako cesta k souasnému zivotu, i s rizikem vlastni pomijivosti, 1
za cenu umeéleckého netspéchu. Znamena to akceptovat tuto ¢asovost a nedokonalost vlast-
niho dila jakoZzto pfirozeny stav uméni hledajiciho a dobirajiciho se aktualniho zivota: dy-
namického, ménivého, boutlivého, jen ne ustaleného a definitivniho. Jako experimenty mu-
sime tedy vnimat basnické pokusy s novou strukturou basné¢ a novou strukturou obraz
(vliv kubismu a futurismu) i pokusy prozaické, jez spojuji stavebni inovativnost kubismu s
(expresionistickou) rozjitfenosti obyvatele moderniho, odcizujiciho svéta (n€které povidky
posléze zahrnuté do knih bratti Capkt Zarivé hlubiny a jiné prézy, Karla Capka Bozi muka,
Josefa Capka Lelio, Frantiska Langera Snilci a vrahové.
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3. Co se rozumi dynamismem nové moderny?
4. Jaké misto ma v programu predvale¢né moderny vSedni skutecnost?

5. Pro€ se uziva v textech predvalecné moderny pojem ,,nové krasy“? Cim se ma tato
nova krasa lisit od krasy ,,staré*?

Elswmmoriapmray ]

Programové usili je vyznamnou soucasti ptisobeni mladé moderny pted prvni svétovou
vélkou. Nelze hovofit o dotvofeném programu, ale spiSe o jeho hledani v diskusi se starsi
kritikou, ale i uvnitt mladé generace. Pfes v§echnu neurcitost a hledajici charakter lze vy-
sledovat n¢kolik klicovych bodu: 1) civilni charakter nového uméni (odmitnuti mystického
charakteru tvorby a srovnani uméni na roven jinych lidskych ,,femesel*); 2) prézentismus
(ptiklon k aktudlni skute¢nosti moderni civilizace); 3) ,,nova krasa“ (proména kanonu
krasy, zasadni odli$nost estetickych norem, zrozenych zde z experimentu, jenz odmita vse
ustalené a osvédcené).

EIEETE

1. Pfedevsim v tom, ze odmita chapat uméni jako ,,hod bozi®, jako n¢jakou vyjimec-
nou, posvécenou ¢innost, ale bere ji za soucast zivota.

2. Civilismus je pozdé&ji vytvoreny koncept syntetizujici rizné piedvale¢né umélecké
tendence.

3. Dynamismus znamena pfedevS§im pozadavek, aby literarni dilo svou formou, svou
strukturou odpovidalo dynamickému charakteru moderniho svéta.

4. Vsedni skute¢nost souvisi s civilnim charakterem moderny: nové uméni se ma ob-
ratit k béznému, vSednimu zivotu a rezignovat na historické ¢i tradiéni nameéty.
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5. Pojem ,,nové krasy* vyjadiuje odliSnost estetickych norem, s nimiz moderna pfi-
chazi; je to krasa ,,ne-krasna“, vymykajici se dosavadnim kdnontim a rodici se v ex-
perimentu, v hledani, v tom, co je nejasné.
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9 HLEDANI KRITERIi

[el[wemrmineommerar ]

Nastup kazdé nové viny do umeéni a literatury znamend nejen formovani nového pro-
gramu, jimz se nova skupina/generace chce oddé€lit od starSich tendenci, ale také pifimé
popirani dosavadniho stavu literatury a interpretaci prvnich projevli nového umeéleckého
nazoru. Proto je v pocatcich kazdého uméleckého hnuti dilezitd kritika, kterd se tohoto
ukolu podjima. Na pocatku 10. let se tak tedy rodi nova generace kritikd, ktefi usilovné
hledaji kritéria, jimiz by hodnotili tvorbu starsi i tvorbu vrstevnickou.

Hfetewrmrory ]

e charakterizovat po¢atky mladé kritiky pied prvni svétovou valkou
e vytyCit hlavni kritické strategie mladych kritiki
e zachytit v hlavnich rysech kritické dilo nejvyznamngjsich osobnosti

[[essrormeavvesroon ]

2 hodiny

H[weonsiommprar ]

literarni kritika, recenze, Karel Capek, Josef Kodicek, FrantiSek Langer, Ervin Taussig

9.1 Karel Capek

Rana literarni kritika Karla Capka spoléh4 hodné& na dojmy; ty jsou étenafi zpiistupiio-
vany ve formé basnickych obrazl, které v kritikovi vyvolavaji; samo hodnoceni dila je
realizovano jako prosté konstatovani libosti (krasné, pékné) a vedle toho se jako hlavni
funkce uméleckého dila jevi jeho schopnost vyvolavat emocionalni odezvu ve ¢tenafi, po-
tazmo roznécovat v kritikovi obraznost.
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Okolo roku 1910 proména kritické metody: nastupuje pecliva analyza literarniho textu,
misto estetizovaného slovniho vyrazu se vyznacuji kritiky stfizlivym jazykem a snahou po
logické stavbé textu a jeho srozumitelnosti. S tim také souvisi nyné¢jsi vyjasnénost kritic-
kého stanoviska oproti diivéjsimu impresivnimu ¢teni, jakoZz i na to navazand programova
vile (prvni programové eseje). Jsou ziejmé vlivy nového klasicismu: pozadavek jiného
vyjadieni Zivotnich obsahil, nez jaké nabizel naturalismus se svou popisnosti a povrcho-
vosti; diiraz na typi¢nost, velikost, strohost.

1912 je novoklasicismus opustén proto, Ze se miji se sou¢asnym zivotem. Nové umeéni
neni pro Capka produktem jakékoliv teorie ¢i abstraktni spekulace, ale pluralitou riiznych
piistupt, jez se pokouseji zachytit kvality proménujiciho se dneSka. Novému uméni nemaji
byt kladeny meze. Toto pojeti pak vede také k tomu, Ze potencialni hodnota je pfiznavana
vSemu, co je (jen) nové, vS§emu, co vyznacuje ,,smysl pro jinakost”. Novost je vyrazny
prvek ve fazi hledani nového moderniho uméni, jez je otevienim se vSem tviréim moznos-
tem. Pfistupuje predevSim kubisticka lekce poznavani a zmdhani skutecnosti (a to ve
smyslu skutec¢nosti ptimo pfitomné, jak bylo zdiraznéno) a soucasné tvarnosti a formové
vile. To je obecné schéma hledani nové modernosti a neklasické krésy v literatufe.

Poznévani skutecnosti: v celém trsu pozadavka, jako jsou pozitivni pomér ke své dobé,
pojiméni Zivota a svéta jako neohrani¢eného proudu skutecnosti, hybnost a dynamika jako
protiklad vsi stati€nosti a neménnosti, je tvorba zvlastnim pozndvanim, jez je spiSe zaziva-
nim moderniho Zivota v jeho komplexnosti. Rodi se novy lyrismus, jejz Capek chape jako
zdroj vnitini energie moderni literatury. Capek #ika, Ze moderni literatura se realizuje pre-
devsim v lyrice. Jednim z podstatnych pozitivnich ryst nové lyriky je polytemati¢nost,
predstavuje mu vyraz nekone¢nych moZznosti moderni poezie jak z hlediska formalni vy-
stavby, tak z hlediska tematického: je mu zpfedmétnénim zivota jako onoho Sirokého
proudu, jak o ném hovofi, tedy Zivota v jeho komplexité a pluralité. Je rovnéz vyrazem
otevieni se basnictvi vSem realitdm svéta.

Z vytvarnych teorii, pfedeviim opét z kubismu piejima Karel Capek i obecny pozadavek
tvarného usili, vile k formé. Formova ekonomie byla tim, co ocenioval jakoZto moderni na
novoklasicismu, i kdyz se vii¢i nému vymezil jiz negativné. Vytvoreni literarniho dila coby
nové reality, kterd se fidi jen svymi vlastnimi zdkony, neni pouhym napodobenim vnéjSiho
svéta. Tvoti vrchol pomysiné triady kritérii modernosti. Klade ve svych kritikach vesmeés
jako kritérium nenaplnéné, jako ,,nesplnény ukol*“. Neni schopen postavit pozitivni pied-
stavu jeho realizace, zlistava tak jen onim ,,0kolem®, jehoz feSeni neni patrné¢ zfejmé ani
samému kritikovi; projevem jeho otevienosti v§emu, co piinese budoucnost.

Capkovy kritiky pfedstavuji nejvyznamngjsi pfinos predvaleéné moderny dobovému
kritickému diskursu; je skutecnym genera¢nim kritikem a programovym mluvéim. Ale
hlavné je tato kritika pokusem o konstruovani skute¢né moderni a modernistické kritiky, o
formulaci, a pfedevsim aplikaci kritérii, ktera by kotvila v programu nové modernosti. Tzn.,
ze zde nejde toliko o prosté manifestovani programu a jeho hesel, ale o jejich skutecné
tvlrci uplatnéni v kritické praxi.
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w

Citéni svéta Cili citéni se ve sveété stava se veéci zv1asté naléhavou a téméf bolestnou jmenovité ve chvili
prerodu. Takovou chvili zda se prodélavati v pfitomné dobé nejmladsi némecka literatura basnicka. Ze zaji-
mavych jmenovanych antologickych sbirek, hlavné z lyrické antologie Kondor, nazvané ,,rigordzni sbirkou
radikalnich ver$t“, z mladych ¢asopist a basnickych knih vybavuji se naladéni velmi urcita; bezpochyby
jsme tu svédky skuteéného hnuti, které ma vnitrnéjsi znaky nez pouhou radikalnost. Je dluzno piedem fici,
ze nejmladsi némecka lyrika se hrubé 1i§i od moderni poezie naptiklad francouzskeé; rozdil tu je nemensi nez
mezi inteligentnim formovym uménim novych malifti francouzskych a brutalnim expresionismem vytvarnikil
z Briicke nebo ze Sturmu. U Némct pokusy o nové uméni déji se jakoby v krizi, s pfe-drdzdénim a bez fadu;
jejich vytvory maji namnoze rys bolesti, utlaku, az i horecky; to vSe jsou symptomy generace, kterd ma vice
senzitivnosti nez tvofivosti formalni.

(...)

Uhrnem nejmladsi némecka poezie i beletristika je ve svych nejzajimavéj§ich reprezentantech expresivni,
vyjadiend silnym stupném senzibility; neni usilim o stvofeni né¢eho nového, nybrz o zaziti nééeho nového.
To, co je nejrelativnéj$i a nejnestalejsi ve vSech umeénich: cit generace, dotyk nejblizsich véci svéta, jakasi
zivotni surovina, je v ni zdiraznéno tak intenzivng, s takovym napétim, Ze mizZzeme v ni poZzivati sytou a
novou vyraznost, jez je vysvobozenim z Hofmannsthala nebo Stefana Georga, z novoklasicismu a z novoro-
mantismu. Tim ostieji pak citime, co tu schazi; ale nedostatek ten nelze pficisti jen némeckym basnikim, je
i v némeckém umeéni vytvarném a zda se vyjadrovati silné tfeni, s nimz potkava se nové umeéni viibec, vnikajic
do némeckého temperamentu.

Karel Capek: K nejmladsi némecké poezii (Prehled, 1913)

|
Dolozte na ukazce z Capkovy recenze, jaka kritéria a jak jsou uplatiiovana v jeho kri-

tické praxi pted prvni svétovou valkou. Jaky rozdil vyty¢uje mezi soudobou némeckou a
francouzskou literaturou?

9.2 Josef Kodic¢ek a Ervin Taussig

Kritické pocatky Josefa Kodicka vykazuiji vedle rysti podobnych Capkovym juveniliim
urcita specifika, kterd pretrvaji bouflivy myslenkovy a umélecky vyvoj piedvalecného
mladi a budou se podilet na krystalizaci Kodi¢kova kritického typu v jeho vrcholném ob-
dobi prvnich let dvacatych. Kritiku zde ned€la metoda, ale suverénni kriticka osobnost, jez
se stfetava s uméleckym dilem (a potazmo jeho tvliircem), aby vytvoftila jiné umélecké dilo:
kritiku. Nejen ptirozeny mladicky radikalismus, ale pfedevsim presvédceni, ze kritika je
dilem silné osobnosti, pro niz neni dilezité ani vzdélani, ani teoreticka priprava, formuje
razantni a bezohledné soudy, jimiz se uz v pocatcich Kodickovy kritiky vyznacuji, neva-
hajice ani odsuzovat ,,slaba* dila ke spaleni.
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Kratka epizoda ovlivnéni novoklasicismem na pocatku desetileti kon¢i v pribéhu roku
1912, kdyz nad pozadavky piisné formové kazné a stylizace a nad hledanim nadosobnich,
ba vécnych hodnot zacinaji ziskavat vrchu pozadavky civilnosti, otevienosti své dob¢. V
roce 1911 apostrofoval mlady kritik Aloise Jiraska jako kypfitele piidy, na n¢hoz bude Ize
navazovat; v roce 1913 uz vSak odmitd navazovat na cokoliv, co bylo. Vidi pied sebou
,,Siré, nové, nezorané plané*, odvrhuje veskerou tradici a hlasi se k novému barbarstvi. Na
umeéni je polozen pozadavek ,,prisati se k zivé pritomnosti*. Neustalé zaklinani se ptitom-
nosti a aktualnimi zivotnimi obsahy zde projektem umeéni, které na rozdil od klasicizujicich
tendenci v soudobé ¢eské literatute obrozuje se z neuméni, ze skute¢nosti svéta. Jde o cestu
od ,,Jadu“ k ,,neladu®, od vyzdvihovani harmonizovanosti literarniho dila k pochopeni jeho
vnitini dynamiky, dané viibec jeho modernim charakterem. Jde o odvrat od krésy jako uh-
lazené a pfedem dané ke krase moderni, nezvyklé; jeji ,,nedokonalost® je cenou za zachy-
ceni oné hybnosti, neukoncenosti a nedefinitivnosti své doby, je znakem jejiho pokusnictvi.

V Kodickové kritice je programovost dopliiovana, ba korigovana uplatnénim kategorie
sily a vasné. Sila a vasen se v jeho referatech neustale vraceji. Je to kritérium odrazejici
osobnostni a subjektivisticky rys Kodickovy kritické ¢innosti, jeho touhu postavit se dilu a
zm¢éfit je vlastni osobnosti. Kategorie sily ¢i vaSné mlze plsobit jako vyrazny korektiv
kritického soudu vychézejiciho z programovych pozic tim, ze odkazuje k né€emu, co je v
umeéni vééné a neménné a co zachovava hodnotu, i kdyz ostatni aspekty byly pfehodnoceny
moderni dobou: totiz k basnické osobnosti a jeji tviréi sile. Kategorie sily tak predstavuje
romantickou slozku Kodic¢kovy kritického dila; jeji fungovani v kritické praxi potvrzuje,
ze Kodicek i v dob¢ vrcholicich programovych bojti proti generaci devadesatych let ztstal
vlastn¢ jejim zakem.

Ervin Taussig nejradikdlnéji ptetavil modernisticky prézentismus Vv zaklad kritické
prace. V dobé vrcholicich generaénich polemik domyslel svilij programovy manifest Uméni
aktivitou (srpen 1913) v koncept literarniho kritika jakoZzto kritika Zivotniho. Pted tento
novy typ kritika postavil naro¢ny tkol. Kritik nema soudit literarni dilo z ného samého,
natoz ze sebe sama jako kritik impresionista, nybrz sub specie jeho dobové a vyvojové
hodnoty, z hlediska jeho vztahu k soudobému Zivotu. Nebot’, ,,co hleda, jest doba, a o¢ mu
jde, jest jeji aktualni tempo*. Taussigovu (jinak ovSem dosti nepocetnou) kritickou ¢innost
v roce 1914 miizeme interpretovat jako pokus o uskute¢néni tohoto projektu Zivotniho kri-
tika. Jeho texty jsou psany predev§im se zamérem vytyCit vyznam dila nebo autora pro
ptitomnou dobu a pro vyvoj. Tento vyznam pak lezi vétsinou v jejich vztahu Kk zivotu.

>

vvvvvv

basnika ke vS§em pomériim zivotnim, v némz nékteré slozky, uréené jiz u poesie Theerovy, jsou velmi pii-
znacné. Naproti lyrice minulého desetileti jest vyznacny a napadny pocit jednoduché prostoty v tom, jak diva
se basnik na Zivot; bylo jiz fe¢eno spravné slovo, vSe dobie charakterizujici: zcivilnéni: Moderni basnik ne-

59



Hledani kritérii

prochézi zivotem jako exklusivni a ¢arodéjny syn vyjimeénych krajii, nybrz jako ¢lovék dne a prozivac in-
tensivnich okamziki. Odtud vyplyva proména latkové a sujetové volby, jez se stala daleko prostsi a jed-
nodussi; tak najdeme jiz u Theera ver$ ,,vidim prach, ktery cestou se zdvihal, kdyZ omnibus jel mezi révou,
pokojt jizni dusno, frak sklepnika“, ver§ nemyslitelny u star§iho basnika (nemél-1i zamysli ironicko-triviali-
zujicich: Machar), nebot’ generaci, jez az potud byla vid¢i, slo vzdy o vysoké rozméry, vzacné metafory a
vubec o vylu€nost a piesnou vybranost.

Jest mozno mluviti o ,,0strovu vyhnanci* Jitfiho Karaska ze Lvovic jako o pfimém protikladu onéch mo-
dernich snah, o kterych se tu zmifiujeme. Praveé proto, ze pfivadi tato kniha elementy, z nichz prysti Karaskova
poesie, az k dislednym svym hranicim a jest z nejostieji vyrysovanych dél Karaskovych, 1ze zachytiti tvar
této poesie, jejiz soustava jest zde velmi definitivé dostavéna. Jest malo protimluvu v lyrickych zaujetich této
knihy, vSe jest pevné a védomé poutano; vztah basniktiv ke vSem prvkim jest nadobycej konstantni; jeho
dikce dosahuje zde stalosti, motivy, a¢ z riznych okruht, rotuji stale ve stejnych nebo analogickych forma-
cich kolem jediného stiediska, vS§echen lyricky nazor jest zcela pevné vyrysovan...

Josef Kodicek: Z nové poezie (Lumir, 1913)

[ [omonzmorsiew ]

Zamyslete se nad tim, jaké rozdily zvyraznuje kritik v tomto textu mezi Otakarem Thee-
rem a Jifim Karaskem ze Lvovic. Jak tato operace souvisi s programovym ukotvenim Ko-
di¢kovy kritiky?

1. Co charakterizuje poc¢atky mladych kritika?

2. Jaké jsou tii1 hlavni poZadavky na literaturu uplatiované v literarnich kritikach Karla
Capka?

3. Co je charakteristické pro Josefa Kodicka jako kritika a co ho umoznuje chapat jako
zaka kritiky 90. let?

4. Co znamena koncept zivotni kritiky u Ervina Taussiga?

9.3 Frantisek Langer

Také u Langera miiZeme na poc¢atku desetileti pozorovat nékteré charakteristické novo-
klasicistické pozadavky na literarni dilo. Kritik se zde pozorné soustiedéni na kompozici
celku dila. VSechny tyto ndzory na literarni tvorbu, ono hledani fadu v literarnim dile maji
svou analogii ve vytvarnych teoriich. Nékteré Langerovy kritiky z let 1911 a 1912 jako by
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byly realizaci Fillova axidomatu, ze oblasti uméni je pouze forma, ve smyslu formy abso-
lutni a vécné. Literarni tvorba je v tomto obdobi redukovana na ¢innost formovou, na to,
jak umélec dovede pietvofit ,,pouhou syrovou hmotu* v artefakt. Pravé toto vychodisko,
projevujici se pfedevsim zaméfenim na kompozici literarniho dila a jeho sméfovani k ob-
jektivnosti, nadcasovosti, absolutni, tj. ni¢cim ne-podminéné platnosti, opraviiuje charakte-
rizovat 1éta 1911-1912 v kritickém dile F. Langera jako etapu novoklasicismu.

Langerovy kritiky z let 1913 a 1914 jsou potom uz ve znameni odmitnuti ptisného for-
malismu a tradi¢nich vné&jsich forem. Literarni referaty z této doby mnohdy ptimo protife¢i
nekterym autorovym soudim z let 1911-1912. V recenzich postupné mizi formalni kritéria
hodnoceni. Forma pfestava byt né€im, co by bylo uz hotové, co by mohlo byt jakymsi
apriori ve své utvorenosti, ale stdva se projektem, vysledkem néc¢eho priméarniho — basnic-
kého poznavani skutecnosti. Toto je onen prvek, ktery se dostava do pozice klic¢ového kri-

téria: modernost jako specificky ptistup k realit¢ naseho svéta.

r~_ 1

Velkou pozornost vénuje Langer v Uméleckém mési¢niku soucasné literarni produkci
némeckého expresionismu. Langer v§ak neni ochoten otevfit slovesné uméni tak radikalné
materidlnimu svétu jako ¢apkovsky okruh. Jeho pojimani modernosti je odlisné v tom, ze
jako zdroj pro literaturu reklamuje podobné jako Salda ,,du-chovni sféru®, ktera je v tomto
smyslu jakymsi filtrem oné&ch ,,brutdlnich skutecnosti* svéta, jez jeho generacni druhové
chtéji do literatury vpustit. To se také odrazi v odliSnych pfistupech k expresionistické 1y-
rice. Lze fici, ze Langerovo pojeti moderni literatury je uzsi, protifuturistické, konvenujici
spiS neékterym rystm expresionismu (distance od extenzivnosti moderni civilizace, dlraz
na zachyceni dusSevniho hnuti oproti zpodobeni reality), ale pfedevs§im vice svazané s Ces-
kou tradici mysleni o literatute, predevsim s myslenkovym svétem Saldovym.

5.V ¢em jsou odlisnosti kritické praxe Frantiska Langera od jeho genera¢nich druhii?

6. Co vede Langera k ocenovani némeckého expresionismu?

wwrtiagrory 2]

Rané literarn¢ kritické dilo capkovské generace vykazuje charakteristikou dynamiku.
Nejcasnéjsi kritické texty jsou vesmeés ve znameni spiSe netviir¢iho piejimani metod gene-
race devadesatych let. Nasledujici etapa, kterou lze ptiblizné vymezit lety 1910-1912, lze
charakterizovat jako vedenou vlivy novoklasicistické. Bezpochyby nejvyraznéjsi etapou je
obdobi néasledujici, které je ve znameni piekonavani novoklasicistickych vlivl a cesty k
Siroce pojimané literarni modernosti. To se projevuje v kritickych projevech typickymi po-
suny: od predstavy o form¢ jako o pevné a predem dané se prechazi k predstavé o formé
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jako nové a jiné, jako projektu; od principu pravidelnosti k principu zmény. Proménou pro-
chézi klicova kategorie Zivota: od Zivota abstraktniho, absolutniho, bez€asového se spéje k

v

zivotu ve v§i jeho Sifce, k Zivotu dne, k Zivotu pfimo souc¢asnému.

] e

1. Epigonsky charakter kritiky vzhledem ke star$i generaci a jejim konceptim.

2. Schematicky lze fici, Ze jsou to 1) novost, jinakost, 2) poznavani (soucasné) skutec-
nosti, 3) vule k formé.

3. Je to piedevsim moment vasné, sily osobnosti tvirce i kritika, ktery hraje v jeho kri-
tice diileZitou roli a relativizuje programové aspekty.

4. Znamena to, ze kritik nesoudi dilo z néco samého, ale sub specie aktudlnich Zivotnich
obsahil.

5. Odlisnosti spatfujeme predevsim v tom, Ze zlstava déle pod vlivem novoklasicismu
a posléze ma blize k expresionismu nez k literatute inspirované kubismem.

6. Je to hlavné jeho duchovost, pfedstava, ze do literarniho dila nevstupuje vnéjsi matérie
ptimo, ale jeji duchovni reflexy.
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10 KOMENTOVANE CTENI | - FRANTISEK LANGER:
SVATY VACLAV

mowrmmeoaeroy  [[@]

VerSovana tragédie FrantiSka Langera Svaty Viclav, vydana a inscenovand premiéroveé
v roce 1912, predstavuje nejvyznamnéjsi priklad vlivu novoklasicismu na ¢eské drama.
Drama zpracovava tradi¢ni latku Ceské literatury, diive uz také dramatizovanou: piib¢h
¢eského knizete zavrazdéného na Staré Boleslavi. Navzdory mucednickému charakteru pfi-
behu jej Langer usiloval pojmout jako tragédii klasického typu, coz vedlo k nékterym po-
stuptim, které dobova kritika chapala jako nehistorické a protipfirozené.

ooy ]

e precist, analyzovat a interpretovat drama Svaty Vaclav

o identifikovat prvky novoklasicistni poetiky

casrormeamviesroy  [[]

6 hodin

novoklasicismus, drama, tragédie, Svaty Vaclav
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[sawosramvoo ]

Prectéte si drama FrantiSka Langera Svaty Viclav.
1. vydani vyslo nakladem Uméleckého mési¢niku v roce 1912 (edice Vinice, sv. 1)

2. vydani ve Spisech Frantiska Langera ve svazku Hry | (Praha: Kvarta, 2000).

10.1 Poznamky k interpretaci Svatého Vaclava

Zanr. Volba Zanru je zde otazkou programovou. Bylo uz fe¢eno v kap. 4, e novoklasi-
cismus obnovuje zajem o tragédii. Tragédie je chapana jako nejvyssi vrchol dramatiky.
Tragédie jako Zanr je postavena do protikladu k historické hre, kterd jakozto zprostiedko-
vani historickych udalosti a obrazii je péstovana realistickou dramatikou, v dobovém kon-
textu hlavné Aloisem Jirdskem. Tragédie se vyznacuje — na rozdil od historické hry — ob-
jektivizaci a typizaci. Jejim Gcelem tedy neni pfibliZit jakékoliv historické udalosti ani zpro-
sttedkovat porozuméni minulosti, ale vyslovovat se pouze svym celkem na té nejobecnéjsi
urovni. Tak je koncipovan i Svaty Vaclav: ackoliv autor udajné nastudoval vSechnu mu
dostupnou historickou literaturu ke zvolenému tématu, historické realie se ve hie objevuji
jen v minimalni mife: jde pfedev§im o hlavni postavy, Vaclava, Boleslava a Drahomiru,
znamy tribut pacis Jindfichu Pta¢nikovi a samoziejm¢é o sam akt zavrazdéni knizete na
Staré Boleslavi; v jinych ohledech nemé drama Zadnou oporu v historickych udalostech.
To neni snad zpisobeno nedostatkem informaci, pomnéme jen, ze svatovaclavska legen-
distika oplyva cetnymi detaily, ale je to umélecky zadmér dany pravé poZadavky Zanru.

Piibéh a jeho ztvarnéni. Novoklasicismus razi nejen v dramatu, ale také v proze za-
sadni odpsychologizovani. Motivace jednani postav dramatu je pak pielozena od nutnosti
psychologické, charakterové (jak to zname u Shakespeara) k nutnosti osudové. Ustiedni
pojmy tohoto pojeti tragédie jsou: nutnost, osud, vina. Ve Svatém Vaclavovi se to projevuje
prave ve velmi diisledném zavrzeni psychologické motivace jednani vSech tii hlavnich po-
stav, coz ma za dusledek jednak jistou plochost téchto postav, jednak to vede k potiebé
jejich jednani dostatecné zdivodnit jinak. To se déje posilenim kauzality a peclivou snahou
zdtvodnovat kazdy ¢in jako nutny produkt situace. Tim také mize vzniknout dojem jejich
nepevnosti. Napt. Vaclav se v celé hie jako hlasatel miru, lasky a dobroty celkem tfikrat
rozhodne Kk uziti sily a vzdy to (sam) zdivodiuje Cisté racionalné: poprvé se chopi mece,
aby ochranil narod vrazdény némeckymi Gto¢niky, podruh¢, aby branil své dobré dilo (kdyz
Boleslav hrozi, Ze pobofi kostely a vyZene knéZzi), potieti uzije Vaclav nasili k tomu, aby
zabranil Boleslavovi stat se bratrovrahem — tedy nikoliv pro svou fyzickou zachranu (z
pudu sebezachovy), ale proto, aby uchoval bratrovu Cistotu. Stejné tak Drahomira jedna
jasné logicky, vedena vZzdy jedinym cilem: zabezpecit pokracovani svého rodu a jeho moc,
1 kdyz dasledkem bude smrt jejiho vlastniho syna a jeji vlastni zapuzeni.
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Titulni hrdina. Svaty Vaclav se svym obrazem v ¢eském historickém povédomi se sa-
moziejme jako typicky rek tragédie piili§ nehodi. Langer se zde ovSem nechal ¢astecné
inspirovat konceptem tragické pasivity. Oproti Drahomite, Boleslavovi 1 vladykiim se stavi
Véclav proti odvékému tadu spolecnosti, postavenému na boji, odplateé, na sile a pravu
dobyvat a ovladat; naopak hlasé kfest'anskou lasku k bliznimu, pokoru, mir a dobro, ¢imz
si sjednava uctu i ve svém castecné nepratelském okoli. Vylozené jako pasivné tragicky je
pojat Vaclavuv konec. V komentaii k Polyeuktovi Langer piSe: ,,(...) aktivni hrdina ¢in vy-
vola, ale plisobi pak proti katastrof¢ jemu hrozici, aby ji odvratil nebo umensil, kdezto pa-
sivni hrdina ptisobi na sebe, aby jej katastrofa zastihla siln¢jsiho a odhodlaného.* Takto
Véclav zejména uzavienim potupného miru s Némci a neochotou vyuzit bojové vyhody ke
kone¢nému vitézstvi na sebe ptrivolava smrt. Je pted vrazdou n€kolikrat varovan, dokonce
samotnym Boleslavem, ale jde ji vstfic. ,,A smrti ukazat chci, / jak bylo tfeba zit,” fika
Vaclav. Tragika Vaclavova konce je tak konstruovana ve hie jako logicka, jakozto disledek
stietu dvou nutnosti, coz je jeden ze zékladnich hybnych momenti tragédie postavené na
klasickém ptdorysu. Hrdina sleduje jednu nutnost (v naSem ptipadé Vaclav vérnost bozimu
zékonu) a v disledku toho je znicen nutnosti druhou (tou je potfeba byt silny, aby bylo
mozné ve svété prezit nejen jednotlivci, ale predevs§im ndrodu/statu). Toto je zakladni kon-
flikt v tomto dramatu, ktery se odehrava piedevsim ,,uvniti“ titulniho hrdiny, a takova je
Véclavova tragicka vina (jakkoliv raciondln€ pojatd): jako panovnik se vzepiel osudu, ktery
je panovnikovi urcen, a zaplatil za to nejvyssi cenu. Takovymto zpiisobem Frantisek Lan-
ger Cini z Vaclavova mucednického udelu udél tragicky.

Postavy. Pro novoklasicistické drama, ale také prozu je charakteristicky odpor k ptelid-
néni, které vidi v realistickych hrach a romanech, a naopak snaha o soustfedéni na nékolik
malo silnych postav. To jsou ve Svatém Vaclavu sam Vaclav, dale jeho matka Drahomira
a bratr Boleslav. Ostatni postavy nezndme ani jmény a jejich prostor ve hie je velmi ome-
zeny (divka, dva slepci — vrahové svaté Ludmily, n€kolik vladyki). S tim Uzce souvisi
snaha o soustfedény d¢&j, v kontrastu K realistickému a lyrickému dramatu jde o sklon az
k epi¢nosti, vymyceni vech vedlejsich déjovych linii a odbocek, viech retardacnich lyric-
kych scén. D&j Svatého Vaclava je tedy skute¢né velmi koncentrovany, jedina déjova linie
se soustfedi na niternou tragiku Vaclavovu a na udalosti, které nevyhnutelné vedou k jeho
(dobrovolnému) padu. Ptesto hra ptlisobi (a na jevisti piisobila 1 podle autorovy vlastni
pozdni vzpominky) dosti rozvlekle. Je to dai tomu, Ze autor pro drama zvolil jako snad
1épe konvenujici vzneSené latce verSovanou formu. Rozmérny dvandctislabicny vers vze-
stupného spadu (jde o urcitou modifikaci alexandrinu: trocheje a daktyly s anakruzi) totiz
vede K jisté slovni redundanci.

Prijeti. Editorka Svatého Viclava ve Spisech Frantiska Langera Milena Masakova
v edi€nim doslovu piSe, Ze ,,zplsob, jimZ [F. Langer] uchopil historickou ptedlohu, byl
uspésSny*‘. Nicméné opak byl pravdou. FrantiSek Langer s odstupem bezmala pul stoleti
sdm konstatoval vady své juvenilie a zavzpominal na premiéru: ,,[...] byl sice slusny
aplaus, ale jen ptedstavitelim, ne dilu. Autor to citil, a tehdy byl jesté¢ mlady, dvaadvacet a
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néco, to tedy mél pravo si v kout€ 16ze zaplakat s pocity zklamani a studu.* Soudoba diva-
delni kritika pfivitala hru jako uvedeni vyrazné talentovaného tviirce, ale samotny kus
vzbudil vice rozpakl nez kladného pfijeti.

Vyse uvedené poznamky vam mohou pomoci k praci s textem, nemohou vsak piedsta-
vovat vycerpavajici a jedinou moznou interpretaci textu — konfrontaci vasich cteni prove-
deme na dal§im vyukovém soustfedéni.

|
Drama FrantiSka Langera je nejvyznamnéjsi ukazkou divadelni hry ovlivnéné novokla-

sicismem v Ceské literatute. Jeho ¢teni by nam mélo ukazat, v jakych aspektech se toto
ovlivnéni projevuje.

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
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11 KOMENTOVANE CTENI Il - BRATRI CAPKOVE: ZA-
RIVE HLUBINY A JINE PROZY

mowrmmeoaeroy  [[@]

Soubor drobnych préz Josefa a Karla Capkovych vysel v roce 1916, ale texty samotné
vznikaly jiz v letech 1910-1912, tedy v obdobi bouflivych promén jejich literarniho pie-
svédceni, cozZ se projevuje znac¢nou heterogenitou souboru, kde na jedné stran¢ nachazime
texty ovlivnéné novoklasicismem a na druhé stran¢ experimentalni kubistickou titulni
prozu.

ey ]

e precist, analyzovat a interpretovat povidkovy soubor Zarivé hlubiny a jiné prozy

¢ identifikovat prvky novoklasicistni poetiky a prvky literarniho kubismu

casrormemviesron  [[]

6 hodin

novoklasicismus, kubismus, kuboexpresionismus, povidka, novela, Zativé hlubiny

swosramrocer [l

Piectéte si povidkovy soubor bratti Capkt Zdiivé hlubiny a jiné prozy.

1. vydani vyslo nakladem Frantiska Borového v roce 1916.
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Nasledovala fada dalSich vydani. Text je elektronicky dostupny v elektronické knihovné
M¢stské  knihovny v Praze: https://search.mlp.cz/cz/titul/zarive-hlubiny-a-jine-
prozy/3347623/

11.1 Poznamky k interpretaci Zarivych hlubin

Soubor obsahuje sedm drobnych proz: Cervena povidka, L'évantail, Skandal a Zurnalis-
tika,, Mezi dvéma polibky, Ostrov, Zivy plamen a Zafivé hlubiny. Jako typické reprezen-
tanty raznych tvircich postupt si vybereme 2 z nich: novoklasicistickou povidku Karla
Capka Mezi dvéma polibky a kubistickou prozu obou bratii Zarivé hlubiny.

Mezi dvéma polibky. Vsimnéme si, jak je povidka vypravéna. Kompozice je piisné
linearni, chronologicka, jedna se typ tzv. biografické zapletky (zac¢ind narozenim a konci
smrti). Linearita je budovéana Castym pouzivanim ¢asovych Castic a piislovci (ptipadné pii-
slove¢nych uréeni): pak, potom, zéhy, po létech, brzo... Hlavnim zdmérem textu je vypra-
veét pribeh: epi¢nost je o€isténa na nejvyssi moznou miru: témét absentuji jakékoliv popisy,
lyrické retardace atd. Tomu odpovida jazyk: je strohy, sd€lny, syntaktické konstrukce jsou
jednoduché, svym vyrazem povidka pfipomina stard vypravéni nebo pohadky. Vypravec je
neosobni (objektivni er-forma), fe¢ vypravéce pfitom v povidce vyrazné dominuje — pfima
fe€ postav je jen ojedinéla. Vypravé¢ dominuje i nad udalostmi: to se projevuje velmi se-
lektivnim pohledem na vypravéné udalosti — celé desitky let jsou shrnuty na par stran.

Vsimnéme si, Ze povidka neni nijak ukotvena v historickém case, 1ze tedy hovofit o
ahistoricité. Toto pominuti historického Casu vede také k posilovani vySe zminéné relativni
casovosti, budované ¢asovymi pfislovci. Povidka tak ziskava charakter nikoliv vypovédi
historicky konkrétni, ale vypovédi symbolické. Cas &lovéka (prozitek ¢asu mezi dvéma
polibky) tak dominuje nad ¢asem objektivnim, pfirodnim, danym béhem mésict a let. Jak
tento lidsky Cas, tak umélecké dilo, které o tom piSe, jsou vtisknutim lidského fadu ptirodé.

Povidka pfitom lidskost tohoto fadu klade zejména do oblasti lasky. Laska je zde zob-
razena jako sdm smysl lidského, bez ni nezijeme, Zivot = laska.

Zarivé hlubiny. Povidka z roku 1912 je inspirovana udalosti, kterd v tom roce otfasla
sveétovou verejnosti — ztroskotanim lodi Titanic (zde pod jménem Oceanic). Podstatna je
kompozice povidky, ktera je ovlivnéna kubismem: jednotici (autorskd) perspektiva se vy-
traci a misto ni zde stoji tfi pasma, stylové odli$na: pasmo novinarské, pfinasejici faktogra-
fickou zpravu o katastrofé Oceaniku, pasmo basnické, obsahujici subjektivni interpretaci

wrwe

,Lod zafi svymi svétly nad temnymi vodnimi hlubinami, laska zafi na temnymi hlubi-
nami lidského osudu. A¢ je Oceanic zdzrakem technického diimyslu a vyhovuje plavebnim
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piedpistim i zkuSenostem, propada zkéaze. A€ je laska potiebou i zazrakem jedincova Zivota,
propada se v zkazu. Ned4 se urcit vinik zkazy.“ (J. Opelik 1980: 68)

Povidka konfrontuje dvoji béh zZivota: jasny, konstrukéni jeho rozmér a proti t€ému roz-
mér temny, jakousi ,,fadu poruch®, kterd stoji v pozadi vsi zkdzy, do které se fiti 1 to, CO se
zda bezchybné.

=
-

Vyse uvedené poznamky vdm mohou pomoci k praci s texty, nemohou vSak piedstavo-
vat vyCerpavajici a jedinou moznou interpretaci textli — konfrontaci vasich ¢teni provedeme
na dal$im vyukovém soustfedéni.

|
Povidkovy soubor bratti Capkii Zdarivé hlubiny a jiné prozy ukazuje stylové promény

drobné prézy v obdobi formovani predvalecné moderny: jeji pohyb od novoklasicismu
k avantgardnim tviiréim postuptim. Cteni by nam mélo ukazat charakter téchto promén.

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
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12 KOMENTOVANE CTENI Ill —= STANISLAV K. NEU-
MANN: NOVE ZPEVY

el wemrnimeoaproy ]

Basnicka sbirka Stanislava Kostky Neumanna Nové zpévy s podtitulem Kniha lyrickych
priibojii je nejvyznamnéj$im produktem literarni moderny pied prvni svétovou valkou.
Basné v ni obsazené vznikaly vétSinou v letech 1913-1914, ale knizné v dusledku valec-
nych okolnosti vysla sbirka az na jafe 1918. Neumannova poezie této etapy byva nazyvana

civilismem — obraci se ke vSedni skute¢nosti, k modernim vynaleztim, k soudobé technické
civilizaci.

Hewewwrory ]

e precist, analyzovat a interpretovat basnickou sbirku Nové zpévy.

o identifikovat prvky modernich literarnich proudti v Neumannové lyrice

[[essrormeavviesroon ]
6 hodin

_

civilismus, kubismus, expresionismus, volny vers, Nové zpévy

A

Prectéte si sbirku S. K. Neumanna Nové zpévy.

1. vydani vyslo nakladem Frantiska Borového v roce 1918. Toto prvni vadani je digi-
taln¢ piistupné zde: https://archive.org/details/novezpevyknihaly0Oneum
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Nasledovala fada dalSich vydani, doplnénych o nové texty.

12.1 Poznamky k interpretaci Novych zpévi

V cCeské literatufe pocatku 10. let — kde zngji vlivné hlasy o tematické omezenosti lite-
ratury a o apriorni hodnoté nékterych témat a naméta oproti jinym a kde sili tradicionalis-
tické tendence — piedstavuji Nové zpévy vyrazny vpad jiného a nového. Tematizace ,,no-
vych senzaci®, o nichz hovoii programovi mluv¢éi nové moderny, byla vnimana jako jeden
jednom ze svych fejetont proklamuje, Ze nové basnické hnuti ,,nepteje si nic tak vroucné
jako oslavovati slovem basnickym technické ¢iny. Nase nové basn€ budou se jmenovati
Transatlantik, Monoplan, Vodovod, Tunel, Viadukt®.

Byva v tom spatifovana sptiznénost Novych zpévi s futurismem, ba n¢kdy ptimo jejich
zavislost na futuristickém uméleckém programu. Nékteré afinity jsou zfejmé: technika jako
subjekt basnické vypovédi (,,My, draty vyslané do kolonii a tropt / k poslednim vyspam
civilizace jak reci / na samém kraji stojice v pozaru svételnych snopt / ¢i v nesmirnych
dest’d 8iré¢, zavodnéné kleci, / urputné hledime pted sebe v hriizy ciziho svéta /.../*; Zpévy
drath IV), obrazy expanze civilizace do ptirody (,,/.../ zoldaci valky velebné, inzenyrské a
plodné, / daleko od macesské ptidy své rodné, / vrhli se do bitvy s udolim a jeho valy, /
ni¢eho nesetiice cesty rozbili a vrchy provrtali, / ve viave, finkotu, fehotu / Zerouce robotu®;
Stavba vodovodu), oslava sily, pohybu, dynamiky, rychlosti atd. (,,silo, / ktera trhas, ne-
mas-li cesty volné, / ktera cnosti boha 1 d’abla v sob¢ spojujes, / vSechno Zivé pudis k vysi
a nad vtefiny bolné, / vS§emi jmény, kolik jich bozi kdy méli, se zve§ —; Modlitba k moc-
nostem zivota). AvSak na druhou stranu u Neumanna zcela chybi pro futurismus charakte-
ristickd vybojnost, oslava dobyvani, boje a nasili, cesta k bezcitnému nad¢lovéku — a proti
tomu dominuje socialni cit, demokrati¢nost a zduraznéni etiky lidské prace.

wevr

nické prostiedky moderni civilizace se nakonec jevi soustfedéni na vSednost, na skutec-
nosti, jez se dobové lyrice jevily mélo zajimavé proto, ze byly pfilis ,,obyCejné®.

Nova tematika je neodlu¢né spojena s novou poetikou, kterd pronikd i do basni tema-
ticky vlastné€ tradicnich (zejm. do ptirodni lyriky Novych zpévit). Jde o nekolik tvarnych
prostiedki.

Na prvnim misté je to volny vers, ktery je deklarovan Neumannem jako novy typ nepra-
videlného versSe, vétSinou s proménlivou délkou versi, jen sporadicky rymovany na vyzna-
move zatizenych mistech, jenz v sob¢ jakoby pfirozené absorbuje moderni lexikum tech-
nické, ale 1 napt. zurnalistické ¢i hovorové a jenz ma byt svou nemelodi¢nosti a svym
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proménlivym rytmem korelaci rytmu moderni doby. Jak #ika M. Cervenka, ,,pfilnuti vol-
ného verSe k napodobované hmotné skutecnosti (...), jeho pfizplisobeni paralelam a kon-
trastiim mezi jevy vnéjSiho svéta je hlavnim experimentem této poezie.*

Novost v dobovém kontextu vyznacuje i Neumannovu obraznost; metafory i basnicka
pfirovnani jsou smyslové konkrétni, casto zaloZené na konfrontaci skutecnosti tradicné
,»poetickych* a ,,nepoetickych*, nejvyraznéji ptirody na jedné stran¢ a skutecnosti technic-
kych nebo viibec nalezejicich do lidského svéta na stran¢ druhé. Napt. v basni Skiivan se
odviji fetéz metafor konfrontujicich s tradi€né poetickym motivem ptaciho zpévu obrazy
charakteru povytce civiliza¢niho: ,,Mezi nebem a zemi, mezi nebem a zemi / bode, pilko
pracujici tak Casné, / abys vyfezala stfibrnymi zoubky / otvor do vzduchu pro moje nové
basné!* atd., podobné€ naopak stroj (Chvala rotacky) je ptipodobniovan skutecnostem pii-
rodnim: ,,Horouci slaviku, / jenz k zemi jsi pfimontovan, a ptece vasnive tluces / ve velko-
méstskych nocich, ve vSech, kromé ned¢l a velikych svatka!* Takto, jakoz i s pomoci syn-
taktické stavby, v niz dominuje soufadnost a juxtapozice, je zpochybiiovana tradi¢ni hra-
nice mezi poetickym a nepoetickym, vysokym a nizkym, vzacnym a v§ednim — a potazmo
je tak to vSedni valorizovano, ba pfimo patetizovano. Tento ,,novy* ¢i ,,civilni* patos, jak
o ném hovofti programova kritika, je podpiran — ve ziejmé nadvaznosti na Walta Whitmana
— Cetnymi apostrofami, invokacemi, rozsahlymi enumeracemi (sugerujicimi mnohotvar-
nost a ,,nekonecnost* vezdejSiho svéta) a dal§imi prostiedky, jez davaji n€kterym basnim,
zejména tém polemickym, aZ charakter slavnostné rétoricky (,,Cisniku! Ob¢ane! Bratie! //
Na tvé zdravi piji, dave, kaleidoskope, hluku!*; Jarni nedéle).

=
-

Vyse uvedené poznamky vam mohou pomoci k praci s texty, nemohou vsak predstavo-
vat vy€erpavajici a jedinou moZnou interpretaci textli — konfrontaci vasich ¢teni provedeme
na dal§im vyukovém soustiedéni.

Ellsmernaproe ]

Kniha lyrickych pritbojii, Neumannovy Nove zpevy, skuteéné predstavuji v ¢eské poezie
desatych let priiboj — jak svou tematikou, zaméfenou na vSedni skutecnost moderni civili-
zace, tak svou poetikou, zalozenou na novém typu volného verSe a basnickych prostred-
cich, které rusi tradi¢ni umelecké hierarchie.
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SHRNUTI STUDIJNI OPORY

Na zavér téchto kapitol z déjin jedné etapy v ¢eské moderni literature je tfeba fici, ze

Z hlediska dé&jin narodni literatury se toto hnuti asi nemtize pochlubit Zadnym chef-d’oeu-
vrem, zadnym dilem, které by strmélo v dé€jinach literatury jako nepominutelny text, vse-
obecné znamy a vSeobecn¢ Cteny. Jeji vyznam vsak lezi jinde: ve zlomu, ktery reprezen-
tuje v d&jinach nasi literatury. Tuto jinakost vzhledem k dosavadni uméleckym tendencim
jsme se snazili zdlraznit. Zde se totiz otevira zcela nova kapitola literarnich déjin: éra
avantgard.
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