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1. Poéatky ceské divadelni kultury.
(5.—12. stoleti)

V této kapitole se zminime o pocatcich divadelni kultury na nasem tzemi, tedy o divadelnich
prvcich a projevech ve zvycich a obiadech pohanské slovanské spolecnosti.

Do zivota predkiestanské slovanské spolecnosti pattily nejriiznéj$i zvyky a obyceje souvisejici
zejména s prirodou, praci a smrti. Zde nemtizeme jesté hovofit o divadle — nebylo cilem téchto
ritualnich praktik. Ptestoze bychom v nich totiz velmi pravdépodobné nalezli rozdéleni
pritomnych na ty, kteri predvadeji, a ty, kteri je sleduji (doklady o rozdé€leni Gcastnikii na "herce” a
"divaky” jsou sporné), nepochybné nespliiovaly druhou zakladni podminku existence divadla:
prevahu estetické funkce. Jejich ucel byl jiny: magicky, nabozensky, ritualni.

Zvyky a obrady souvisely predev§im se dvéma cykly: prirodnim (stfidani roCnich obdobi a
zajisténi Urody) a Zivotnim (kolobé¢h lidského rodu — narozeni a smrt).

K cyklu prvnimu nélezelo napiiklad obchazeni poli k zajisténi trody, vynaseni Smrti na konci
zimy (“sochy’ ¢i figuriny vyrobené z pfirodnich materidlti), na pfelomu zimy a jara (dnes pfiblizné
obdobi masopustu) se konaly i zvyky pripominajici pozd¢jsi karnevalové slavnosti. U prilezitosti
vétsSiny takovych udalosti vyuzivali jejich ucastnici masky (Skrabosky) a prestrojovali se, pii
tancich zpivali pisné€ (carmina diabolica).

— nejdivadelngé;jsi,.

Pravidelné opakovani obfadi a zvyka vedlo k ustaleni jejich podoby, ke stylizaci — a také
estetizaci.

Vétsina z nich probihala v otevieném prostoru, v lukach a polich, na ktizovatkach cest atd.

Toto obdobi postupné uzavielo pfijeti kiestanstvi, které se pohanské zvyky snazilo vymytit — coz
se mu z¢asti podarilo. Jejich provozovani stihalo zakazy a tresty DOPLN. knize Bfetislav II.
vyhnal ze zemé pohanské kn&zi na pielomu 10. a 11. stoleti. Ve své latinsky psané Kronice Cechii
zaznamenal tuto udalost Kosmas, jenz nékteré zvyky rovnéz popsal.

Presto fada pohanskych zvyki a obfadl pietrvala epochu kfestanstvi a nékteré jsou oblibenou
soucasti naSeho Zivota dodnes. Do velké miry diky baroknimu lidovému divadlu, ve kterém prosly
zvlastnim ozivenim a ziskaly novy vyznam (viz nize).

Vysvétlete, co ma spole¢ného divadlo a rituil a v ¢em se naopak odliSuji.

Jaké zvyky a obyceje z doby predkiestanské probihaji ve vaSem okoli?

V ¢em spociva jejich divadelnost — tzn. jaké divadelni prvky (masky, kostymy, herecké
vsuvky, zpév, metafory a symboly, stylizace) vyuzivaji?
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2. Divadelni projevy v Cechach a na Moravé za vrcholného stiedovéku.
(12.-15. stoleti)

S néstupem kiestanstvi se na nasem Uzemi rozvijely divadelni aktivity ve dvou liniich —
v navaznosti na dvoji zékladni spoleCenskou funkci: [liturgické ¢i cirkevni (zrodilo se
z ktestanskych obfadi v chramech), a svétské (profdanni), pestované profesionalnimi herci na
vefejnosti u prilezitosti trhl, slavnosti pofadanych Slechtou a dalSich, kde dochazelo ke
shromazd’ovani vétstho mnozstvi (potencialniho) publika.

Obdobi délime na tii kratsi:

— do zacatku 15. stoleti (do nastupu husitstvi),

— do roku 1434 (bitva u Lipan),

—do konce 15. stoleti.

Se zanikem antického svéta zaniklo také vyspélé divadlo. Rané kiestanstvi usilovalo o vymyceni
divadelnich produkci jednak z divodid moralnich (coby upadkové zabavy, jakou ovSem fimské
divadlo v pozdni dobé v fad¢ svych projevii opravdu bylo), jednak ideologickych. Po zniceni
antického divadla - které mélo svou dramatiku, herce, divadelni budovy, vytvarny systém — se
rozsifili do zapadniho svéta herci starovékého mimu, ktefi putovali Evropou a bavili divaky v§im,
co dovedli (vSichni byli predevsim kejklifi ¢i artisté, pozd€ji se piidal 1 prednes). Tito
profesionalové (tzn. ‘zivili se tim”) si postupem casu ziskali znacnou oblibu i u Slechty, pfestoze
az do konce stfedoveku byli pokladdani za spodinu spole¢nosti.

Poté, co se tato linie propojila s linii liturgickou (po vyhnani divadla z kiest'anského chramu, kde
se proti v§i obezfetnosti zac¢alo "'samo od sebe’ rozvijet), se postupné vyvinula podoba rozvinutého
sttedov€kého profesiondlniho svétského divadla.

Liturgické (cirkevni) divadlo

Stfedoveke liturgické divadlo — tj. neprofesionalni — se zvolna rodila z kiestanskych obfadl pfimo
v jejich lané.

V chramu vzniklo divadlo z kratkych vystupt, které doprovazely kiestanskou bohosluzbu.
Jazykem bohosluzby byla latina, dilezité momenty byly ztvarnény vizualné€ nejen prostifednictvim
obrazi (kfizova cesta) a soch (svétci), ale i divadelnich vystupt.

vvvvvv

Velikono¢ni (pasijové) hry zpracovavaly posledni dny Jezise Krista — jeho ukfizovani a
zmrtvychvstani, velmi oblibeny byl vystup tii Marii u hrobu, Kristus se zjevuje Mafi Magdaléné
nebo apostolové Petr a Jan u hrobu.

Vano¢ni hry, vychazejici z udélosti kolem JeziSova narozeni, byly mén¢ Casté a jejich jadrem
byla trojice scén: pastyiska (and¢€l zvéstuje pastyiim smysl betlémské hvézdy), prichod/klanéni tri
kral, vrazdéni nevinatek, které naridil kral Herodes.

V téchto liturgickych hrach vystupovali kné€zi a cirkevni ptedstavitelé.

V téchto pocatcich, kdy byly jest¢ vSechny zobrazované biblické udalosti neoddélitelné spjaty
s ritualem, ktery doplnovaly, nesly tyto "hrané useky” oznaceni ordo (potadek, tad) ¢i officium.



Vértici prechazeli v chramu od jednoho stanovisté k druhému (oltaf, jednotlivé chramové lodi),
z nichz kazdé¢ ptredstavovalo urcité prostiedi (naptiklad oltaf byl bozim hrobem nebo jeslickami).
Tento princip polozil zaklad pozdéjSimu charakteristickému stfedovékému scénickému
usporadani — simultannimu ¢i mansionovému jevisti.jednotlivé vystupy Pasijova piredstaveni
pouzivajici simultanni jeviste pretrvavala az do poloviny 16. stoleti.

s vytvarné bohat¢ feSenymi stanovisti na dfevéném pddiu pod Sirym

nebem, zobrazujicimi jednotliva mista déje, mezi nimiz herci prechazeli a divaci pod

podiem je nasledovali.

Proces konstituovani liturgického divadla, probihajici v Evropé uz v 9. stoleti, u nas vrcholil ve
14. stoleti. Od 12. stoleti inscenovaly feholnice z klaStera sv. Jifi na Prazském hrad¢ obtady
ztvariyjici udalosti JeziSovy smrti a zmrtvychvstani (Svatojifské officium). Na konci 13. a
zacatkem 14. stoleti byly velikono¢ni hry uvéadény také v chramu sv. Vita. Mimo Prahu se
liturgické hry provozovaly v klaSterech v Roudnici a ve Zlaté Koruné. Tato pfedstaveni se hrala
latinsky, v nékterych oblastech ceskych zemi (napt. Slezsko) byla jiz tehdy provozovana i v
jazyce némeckém.

Pravidelné opakovani liturgickych ceremonii vedlo k postupné proméné: ritudl vychdzejici z
biblického piibéhu se obohacoval, ukazovani a demonstrovani se postupné¢ menilo
v piedstavovani i prozivani, piibyvalo divadelnich aspektt (kostymy, scénografie, improvizace).
Biblickou ‘obecnost” nahrazoval pulsobivy, aktualné ptsobici ‘herecky’” projev, vyjadiujici
soudoby stav spoleénosti a Zivotni pocity sou¢asnikil. Casem nartstal i pocet postav. Od 12.
stoleti zaCinaji v hrach vystupovat méstané a dalsi amatéfi. V nékterych velmi narocnych rolich
pak i profesionalni herci — Zongléri. Vedle latiny (zpivané) se zacinaji objevovat useky
v narodnim jazyce, nejprve jen v mluvené proze. S tim vS§im naridstala i délka her — az byla
predstaveni v kostelich jiz natolik rozsahld, ze je opoustéla a st€¢hovala se ven z chramu: pied
vstupni portal a na vetejna prostranstvi.

Ve 14. stoleti se liturgické hry rozvinuly do divadelniho ptibehu se soudobou tematikou — véetné
prvki satiry a parodie (Cesko-latinskd Hra t7i Marii, Ceské hry Narek Matky Bozi, Hra o Kristové
zmrtvychvstani i jeho oslaveni, Hra veselé Magdalény) — s vlastnim latinskym zanrovym nazvem
ludus (hra). Od této svou podstatou jiz svétské hry (charakteristicky komedidlni ¢i groteskni)
s biblickym namétem odliSujeme zminéné oficium — liturgickou hru s biblickym nédmétem a
primarné bohosluzebnou funkci. Tato zanrova dvojice je pro stiedovéké divadlo pfiznacna, je
vysledkem charakteristickou "dvoukolejnosti” jeho vyvoje.

V' ceskych zemich se dochovalo nékolik zapisii latinské dramatizované slavnosti Visitatio
sepulchri. (Navstiveni hrobu), ktera se od poloviny 10. stol. péstovala a rozvijela v prostredi
stredovekych evropskych klasterii a chramit v ramci velikonocni liturgie. Slavnost, oznacovanad
jako ordo ci officium, souvisela s teatralizaci a muzikalizaci katolickych bohosluzeb a
demonstrovala hudebnédivadelni formou ustredni motiv kirestanske viry, zmrtvychvstani JeZise
Krista.



Jejim zdkladem byl tropus Quem queritis (Koho hleddte) s naznakem dialogu i Marii (Marie
Magdalény, Marie Jakubovy, Marie Salome) a andeéla(i) u Kristova hrobu (Marek 16, 6-7;
Matous 28, 5—6). Postupnym rozsirovanim a prodluzovanim zdrodecného textu o véty z Pisma
svatého a dalsi liturgické zpévy (antifony, sekvence apod.) vznikla jednoducha slavnost
pripominajici okamziky t/i Marii u hrobu a Kristovo vzkriseni. K tzv. prihrobni scéné se pozdeéji
pripojil motiv cesty apostolii Petra a Jana k prazdnému hrobu (tzv. scéna apostolskad, Jan 20, 4—
7) a jako treti prvek pak scéna zjeveni Krista Marii Magdaléné (Jan 20, 11-18). Narustajici
duraz na déjovou linii slavnosti vedl k postupnému obohacovani textu o nové zpévy a vystupy.

Formovani dramatické koncepce bylo vsak na druhé strané omezovano pivodnimi liturgickymi
vychodisky slavnosti, které zistavaly i pres patrné divadelni prvky silneé vazany na obradni
principy velikonocni bohosluzby. Slavnosti byly realizovany duchovnimi ¢i reholniky v
chramovém prostoru s vyuzitim obradnich rouch a liturgickych predmeétii ve funkci kostymit a

rekvizit stejné jako scénografie.

Svétské (profanni) divadlo

Tato linie divadla je neoddéliteln¢ spjata s profesionalnimi herci, resp. potulnymi umélci:
Jjokulatori, zakéri, pantomimoveé, zertéri, histrioni i scholarové (kteti se rekrutovali z tad
potulnych studenti)bavili obecenstvo akrobacii, provazochodectvim, zpévem, vypravénim a
predvadénim kratkych vystupt a scén.

Zakladem jejich uméni byla vytfibena schopnost improvizace, jejimz prostiednictvim rozvijeli
situace z bézného zivota a zobrazovali soudobé typy (podvadény manzel, lakoma manzelka,
frejitka, sluha, vojak, Cert ad.). Mnozi si ziskali obrovskou popularitu, nékteii se stali oblibenci u
panovnického dvora (uz za Pfremysla Otakara II.).

Vedle téchto profesiondlnich komickych produkci (tj. zivili se tim), probihajicich zpravidla na
vetejnych prostranstvich, se konaly v ramci svatku Mlad’atek (27. prosince) rozpustilé parodické
vystupy 1 v kostelich, kde je provozovali Z4ci cirkevnich skol (bonifanti).

si pro zlepSeni neblahého spolecenského postaveni volili svého kréle, ktery je pii pfipadnych
sporech zastupoval u dvora a zaroven dohlizel na jejich spotadanou pfitomnost v kralovstvi.

Ze vsech zminénych zdroji Cerpé (resp. mizeme je tam nalézt) i nejstarSi ¢eska dochovand hra
Mastickar, nazvana podle realné postavy sttedoveékych trzist'.

Ptvodné §lo o komickou mezihru (interludium), kterd byla soucasti vazné Hry t7i Marii a pozdéji
se v dusledku své velké popularity osamostatnila: Marie pfichazeji na trzisté, aby nakoupily masti
na pomazani téla mrtvého Krista. Mastickat jménem Severin a jeho pomocnici Rubin s
Pustrpalkem jim nabizeji své zbozi. — Biblicky vychozi motiv z velikono¢niho okruhu zesmésnuje
ve svétské hie typické postavicky stfedovekych trhii — nejriznéjsi podvodniky, Sarlatany. ATD.
Mastickarské vystupy by velmi oblibené v celém tehdejsim evropském divadle.

V cCeskojazy¢ném prostiedi se zachovaly dva cenné zaznamy mastickarskych vystupt ze 14.
stoleti, oba nazvany podle mista, kde byly nalezeny objevu: zlomek muzejni (v prazském
Narodnim muzeu) a zlomek drkolensky (v knihovné rakouského klastera v Drkolné).

Oba jsou psany piedevsim Cesky, pricemz do promluv svétskych postav vstupuje casto némcina
(makaronsky), zatimco z st biblickych postav zazniva vyhradné latina (liturgicky zpév).



Starocesky Mastickalr — nespoutand parodie a satira na soudobé nemravnosti — je vrcholem
svétského divadla u nds a oba zlomky jsou trvale objektem zajmu literarnich védct, muzikologa,
teatrologd, lingvistd 1 inscenatort.

Stiredovéké divadlo za husitskych valek

Béhem husitstvi veskeré divadelni aktivity v ¢eskych zemich skoncily: husité byli proti divadlu
ostie zaméfeni, a to véetné cirkevniho. Zakéfi a jokulatofi uprchli pied pronasledovanim. Vyvoj
sttedoveké divadelni kultury u nas, ktery dosud korespondoval s vyvojem v jinych evropskych
zemich, byl tak nasiln¢ pieruSen.

Obnoveni kontinuity po roce 1434

Po bitvé u Lipan (1434), kdy kral Jifi z Podébrad ukonéil izolaci husitskych Cech, se do zemé se
zacalo vracet i divadlo, i kdyZ jen v omezené mife.

Obnoveni cirkevniho divadla v plné mife branila pretrvavajici rezistence husitskych Cech. Na
panovnickych dvorech se vSak zacali objevovat Sasci (blazni) jako soucast spole¢enského Zivota
(nejznaméjsi byl Bratr Jan Palecek na dvote krale Jitiho z Podébrad ¢i Jan z Drozdovy Hory).
Stale divadelngjsi charakter mély rytifské turnaje a dvorské slavnosti. Pozdéji se obnovily i
masopustni

pruvody masek (1472 v Praze) a kolem roku 1480 se v Chebu uskutecnil tfidenni, u nds ojedinéle
rozsahly pasijovy cyklus.

Na svych synodech, konanych ve vychodnich Cechach, viak Jednota bratrska zakazovala jesté na
konci 15. stoleti svym ¢lentim konat povolani kejklite.

Po zaniku antického svéta se v obdobi romanského a gotického slohu znovuzrodilo v evropském
prostoru divadlo. Paradoxni pfitom zistava, ze jednim ze zdroju jeho obrody se stala cirkev — ptes
svij proklamovany odpor k tomu to ,,d’ablovu néstroji®.

Poté, co cirkevni divadlo opustilo kostel a pfest¢hovalo se na vetejné prostranstvi, dovrsil se
proces jeho splynuti s divadlem svétskym, profannim. Ob¢ formy stfedovékého divadla ptitom
zfejmé nikdy neexistovaly zcela oddélené: Ize si velice dobie pfedstavit, Ze pfitomnost zakért v
mensich tlohach v cirkevnim divadle stejné jako cast nizSich predstaviteld kléru ve svétskych
predstavenich byly pfirozenou, postupné se rozvijejici praxi.

Prectéte si pozorné oba mastickarské zlomky a dalsi dochované texty.

Zamyslete se nad jejich aktualnosti — nad tim, zda vam postavy a jejich chovani pripominaji
nékteré dnesSni projevy.

Dokazali byste si zobrazené situace predstavit na jevisti? Jaké herecké akce v nich
rozpoznavate?

Tehdejsi aktéFi neméli k dispozici divadelni budovu, oponu ani umélé osvétleni. Cim si asi
dokazali ziskat svou nebyvalou popularitu? Jaké bylo jejich vnimani na strané publika?
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Mastickai muzejni

MASTICKAR:

Sémo blize pristipite

a u mne masti kapite!

(K Rubinovi):

Vstan, Rubine, volaj na né!

Viz umirlcé bez pomeskanie,

témto paniem na pokusenie

a mym mastem na pochvalenie.

(Ptichazi Abraham a nese s Rubinem svého
syna.)

ABRAHAM:

Bych mohl vzvédéti od mistra Severina,
by mi mohl ulé¢iti mého syna,

chtél bych jemu [dati] tfi hiiby a pol syra.
(Jde k mastickaii):

Vitaj, mistfe cny a slovutny!

Jaz sem pfisel k tob& smutny,

hotem sam necujiu sebe!

Protoz snazné prosiu tebe,

by rac¢il mému synu z mirtvych kazati vstati.

Chtélt bych mnoho zlata dati.
Pohynulo nebozatko!
Predivné biese détatko!
...biely chléb jediese,

a o rzéném nerodiese.

A kdyZ na kampna* vsediese, *(kamna)
tehdy vidiese,

co se prostied jistby d¢jiese.
Také dobru vasniu jmégjiese:
kdyz pivo uziiese,

na vodu oka neprodfiese.
MASTICKAR:

Abrahame, to ja tob¢ chcu feci,
Ze ja tvého syna uléciu,

ac¢ mi das tfi hiivny zlata

a k tomu svu dcef Mecu.
ABRAHAM:

Mistfe, to ti vSe rad dam,

cos potfeboval sam.
MASTICKAR:

Poméhaj mi, Bozi synu,

at’ jaz u méj pravdeé nehynu!
Ve jme bozie jaz t€ maziu,
jiuzt' chytrosti vstati kaziu!

I co ty lezis, Izaku,

¢iné otct Zalost taka?

Vstan, daj chvalu Hospodinu,
svaté Marie, jejie synu!

(Po téchto slovech mu liji kvasnice na zadnici.)

IZAK (vstavaje):

Avech, auvech, avech, ach!
Kak to, mistie, dosti spach,
avsak jako z mirtvych vstach,

k tomu se bezmal neosrach.

Dékujiu tobé, mistfe, z toho,

ez mi uéinil cti prielis

Jini mistfi po svém pravu

mazi svymi mastmi hlavu,

ale tys mi, mistie, dobte zhodil*, *(vyhovél)
ez mi vSichnu rit mastiu oblil. — Silete!
MASTICKAR (k Mariim):

Milé panie, $ém vitajte,

co vem tfeba, toho ptajte!

Slysal sem, ez dobrych masti ptate.

Ted’ jich u mne pln kram jmate!
(Pokracuje):

Letos, den svaté Marie,

pfinesl sem tuto mast z zdmofie.

Nynie, u Veliky patek,

ptinesl sem tuto mast z Benatek.

Tat’ ma mast veliki moc,

zet’ usdravuje vselikil nemoc.

Jest-li v uonomno kuté kterd stara baba
a jest na jejie brise koz¢ slaba,

jakz se tuto masti pomaze,

tak sobé tfeti den zvoniti kdze.

Licite-li se, panie, rady,

tuto mastitl pomazete licka i brady,

tat’ se mast k tomu dobfe hodi,

ale dusit’ velmi Skodi.

TRI MARIE:

Mily mistte, my se mladym liudem slubiti
nezadamy,

proto také masti nehledamy,

kromé nas smutek veliky zjévujem tobg,
ze nas Jesus Kristus pohieben v hrobg.
Proto bychom chtély umazati jeho télo,
aby se tiem §lechetnéjie jmélo.

Mas-li mast s myrrt a s tymianem,

s kadidlem a s bal$anem, dobry druze, tu
prodaj ném!

MASTICKAR:

Zajisté, panie, kdyZz u mne té masti ptate,
ted’ jie u mne velika pusku jmate.

Letos, den svatého Jana,

¢inil sem tuto mast z myrry a z tymiana.
Pfic¢inil sem k tomu rozli¢ného kofenic,
v némz jest silné boZzie stvorenie.

Jest-li které mirtvé télo,

ze je dluho v hrobé hibélo,

bude-li tu mastitt mazano,

tiem bude Slechetnéjie zachovano.



Mastickar drkolensky

MASTICKAR:

Rubiene, sem mi postav masti,
jednak piida kupci z daleké vlasti.
RUBIN:

Jednak, mistfe, budu,

az jich z této krosné dobudu.
(Déle vyklada):

Prav to kazdy druh druhu,

ze k rozli¢nému neduhu,

k rapoém, k nehtu, k rozli¢néj pakosti*
*(neduhu)

mohu spomoci tuto masti! (Vyklada:)
Totot jest mast prva, draha,
nemat’ jie Vieden ani Praha.
Kteraz muze Zena jma,

jesto v noci nevstava,

kup u nés masti této,

budes mieti lepsi dvé to!

Kdyz svému muzi malo pomazes,
kdy chcees, kokrhati jmu kazes.
Totot jest mast druha,

v téjto masti stard vstuha.

MEIf sem s tu masti mnoho prace
a vtlukl sem v ni star¢ hace.
Pfic¢inich v ni kobylého mozku

a také ptilozich prasiva kozku.
Tot€ mast velmi Cista!

Nenit’ 1ziva, ale jista.

Ptilil sem k niej mySieho tuka,
Pustrpalek v ni prdel tluka.

A tat’ mast tu moc ma:

kteraz ji baba prave zna,

kdyz jie sobé k zubom dobude,

hned i s masti u vSech ¢rtov bude.
Totot’ jest mast z Misn¢!

Kupil sem ji za tfi bielé visné.

Délénat je z s¢inomat*, *(slovni hricka,
slozenina ze slov S¢ina-moc¢ a aroma)
Pustrpalek ji délal chodé¢ srat.

Téjt masti nemoz nic byti rovno,

takt’ je draha, nestojit’ za psie hovno.
Totot’ jest mast Ctvrta,

jesto zeny mezi nohy vrta.

A rot’ jest mast té moci:

kterat’ se ji pomaze ve dne neb v noci,
dfiev nez spadne prva rosa,

zroste jiej bfich vyse nosa.

Tatot’ jest mast z Nachoda,

vonit’ ma jako z mnichového zachoda.
K zimnici a k ripém velmi mocna,

k hluchot¢ a k slepoté velmi zpomocna.
Jakz by jie kto prvy u nas kupil,

hned by jej ¢rt do pekla i s masti zlupil.
Tato jest mast z Dobrusky!

Kupil sem ji za tii plané hrusky.

Kteraz panna pomaze své pusky*. *(prsa)



3. Divadlo v ¢eskych zemich za renesance a humanismu.
(Konec 15. stoleti—1627)

V tomto obdobi, inspirovaném a ve svych projevech charakteristickém znovuobjevenym
deédictvim antiky, nastupuje latinsky hrané vzdélanecké humanistické divadlo. To zacalo postupné
pronikat ze Skol i mezi méstské obyvatelstvo a bylo hrano i v narodnich jazycich. Vyvoji smérem
k profesionalnimu divadlu u nés zabranila bitva na Bilé hote.

Obdobi zakoncené nastupem prvnich forem barokniho divadla v ¢eskych zemich mizeme dale
rozd¢lit na dvé kratsi:

— 1500-1547 (nastup humanistickych projevii v divadle do prvniho protihabsburského odboje),
—1547-1627 (vrcholné obdobi humanistického divadla v ¢eskych zemich).

Prestoze u nas renesance nevytvoftila velkou divadelni epochu jako jinde, pfineslo znovuobjevené
antické dédictvi i divadlu na nasem uzemi nové moznosti, funkce i prestiz. Kli¢ova zde byla
funkce spoleCenska a vzdé€lavaci. Divadlo se stalo vyznamnym prostfedkem reprezentace
aristokracie (v¢etn¢ stavby divadelnich sali a pozdé€ji samostatnych budov) a zacalo byt
vyuzivano ve Skolstvi jako prostfedek vyuky, primarné latiny. K tomu pfispél vynalez knihtisku
(kolem roku 1450), umoziujici Sifeni dramatickych textti. Drama se zacalo zanrové€ rozriznovat.
Naopak svou funkci liturgickou divadlo zcela pozbylo — rok 1548, kdy zakazal francouzsky
parlament provozovani mystérii, byvd oznaCovan za definitivni konec cirkevniho divadla v
Evropé.

V souvislosti s tim v§im se rovnéz zacalo pozvolna zlepSovat socialni postaveni profesionalnich
herct.

Humanistické divadlo ve Skolach

Antickych dramat se ke studiu latiny vyuzivalo na prazské univerzité uz na pocatku 16. stoleti. Ve
40. letech 16. stoleti pfisli na univerzitu Matous Kolin z Chotéfiny a Sebestian Médény, ktefi se
svymi studenty nacvicovali latinsky Plautovy a Terentiovy komedie. Uz od 30. let se divadelni
pfedstaveni konala i na niz§ich, partikularnich Skolach (Jachymov).

Po prichodu jezuitt do ceskych zemi (1556) se i v jejich Skolstvi zacalo uplatiovat divadlo, a to u
vSech veékovych skupin zaki.

Divadlo jako soucast Zivota aristokracie

U piilezitosti piijezdu cisafe Ferdinanda I. do Prahy (1558) byla v plenéru piedvedena Zizkova
vojska v bojovych akcich.

Malif a potadatel dvorskych slavnosti Giuseppe Arcimboldo inscenoval na Staroméstském
namesti v Praze nakladnou podivanou pro hosty cisafe Maxmiliana II. (1570) — jeji soucasti byl i
dav legendarnich ¢eskych amazonek vedenych Vlastou.

U prilezitosti dvorskych slavnosti potadali vefejné divadelni akce i jezuité, aristokracii
podporovani, a na konci 16. stoleti ptichazeji do ceskych zemi prvni profesionalni kocovné
soubory anglickych herct s pevnym repertoarem (véetné Shakespearovych her), které jsou rovnéz
zvany Slechtou (napt. pres Slezsko a Moravu dorazila do Prahy roku 1617 spole¢nost Johna
Greena).



Humanistické divadlo ve méstech

Ve druhé poloving€ 16. stoleti se vedle anglickych profesionalti zacaly ve méstech objevovat i
divadelni produkce na ochotnickém zaklad¢ a v narodnich jazycich, kdy zacala divadlo péstovat
také literatska bratrstva a femeslnické cechy. Vliv zde zfejm& mélo luteranstvi piijimané
meStanstvem (Martin Luther byl velkym pfizniveem divadla).

Drama

Prvni pokus o Skolskou hru psanou v ¢estiné vykonal Mikuld§ Konaé¢ z HodiSkova (asi 1480-
1546) svym piekladem (z némciny) hry Judit. Svou Hrou péknejch pripovidek, kterou napsal na
zakladé¢ Boccacciovy novely Pribehy slavnych muzii, pak oteviel linii Ceského svétského
humanistického dramatu. Hry vysly tiskem spolecné (1547).

Rektor prazské univerzity Jan Campanus Vodnansky (asi 1572-1622) napsal latinskou hru
Nova komedie o Bretislavovi (1603), ktera je pokladana za prvni psané historické drama z ¢eskych
déjin. O rok pozdéji bylo zakéazano jeji predvedeni jako urazejici cisafe Rudolfa II.

Pavel Kyrmezer (?—1589), plivodem Slovak a luteransky knéz pisobici na Moravé, psal Ceské
hry s biblickymi tématy, zasazené do soudobého Zivota: Komedie ceska o bohatci a Lazarovi
(1566), Komedie nova o vdové (1573), Komedie o Tobidsovi (1581). Reseni piib&hi jeho her vzdy
kon¢i ptipomenutim viry jako pfedpokladu nalezeni vychodiska z obtizné situace. Ale jsou vtipné
+ soc. tematika

Simon Lomnicky z Budé&e (1552—1622), autor z katolického prosttedi, pak pienesl do soudobého
¢eského prostredi témata stiedovékych velikonocnich a vanoc¢nich her.

Luterdan a pobélohorsky emigrant Tobia§ Moufenin z Litomysle (? — po 1625) je autorem tii
zachovanych her: Veék clovéka, Historie kratochvilna o jednom selském pacholku (tematicky
ptfedznamenava Tylova Strakonického dudaka) a Vejstupny syn (1604) — mravoli¢né podobenstvi
0 marnotratném synovi.

Mikulas Dacicky z Heslova (1555-1626), basnik a dramatik, napsal mj. hru Tragédie masopusta.

U tfady vyznamnych her tohoto obdobi autora nezname: Polapend nevéra (ktera je pokladana za
prvni Ceské interludium a v baroku podle ni vznikla slavnd masopustni fraska Salicka), Sedlsky
masopust (fraSka vysmivajici se v postavé bohatého selského synka Valenty hloupym
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druhych).

Divadelni prostor
Pasijova predstaveni pouzivajici simultanni jevisté pretrvavala az do poloviny 16. stoleti.
Skolni pfedstaveni se konala ve Skolach, v aulach, na nadvoftich a v zahradach.



Komedie fimskych autorti — hrané na podiu postaveném na nameéstich a trzistich — vedly pak k
novému uspofadani prostoru. Vznikd tzv. terentiovské jeviSté. StanoviSté simultanni scény se
proménila do podoby domeckii s oponkami, kazdy pro jednu postavu hry (tzv. mansiony), které se
spojily na pozadi pddia a uzaviely je. Herci zpravidla nastoupili na zac¢atku predstaveni z bo¢nich
stran a skryli se v mansionech, odkud vychazeli, aby se zapojili do déje. Mansion byl opatfen
jménem postavy, ktera se v ném ukryvala. Toto jevisté vyhovovalo zejména piedstavenim
Terentiovych komedii. Podium uz zieteln¢ vymezilo prostor pro hru a pro divaky. K zasadni
proméné divadelniho prostoru pak dochézelo predevsim v aristokratickych rezidencich.

Zasadni viliv na proménu renesancniho divadelniho prostoru mélo — jak jinak — dédictvi antiky.
Spis Fimského architekta Vitruvia Deset knih o architekture (znovu vydan v roce 1486) urychlil
vyvoj smerem k samostatnym divadelnim budovam — nejprve otevifenym, pozdeji zastiesenym.
Prvnim verejnym stalym divadlem byla renesancni budova Teatro Olimpico (1584), na pocatku
vyvoje k baroknimu kukatkovéemu divadlu stoji pak reforma Sebastiana Serlia (1475—1554), ktery
v poloviné

16. stoleti navrhl portal ramujici prithled na jeviste tak, aby byla mozna vyména dekoract (navrhl
otacive trojboké hranoly s tremi prostredimi a zadni malovany prospekt). V divadlech se tak zacal
uplatiiovat vyndlez renesance — perspektiva.

Jako prvni bylo podle Serliovy vize postaveno divadlo Farnese v Parmé (1619), jez je oznacovano

za prvni barokni divadlo.

Mg¢stanstvo, které se v jinych zemich stalo hlavnim nositelem renesancnich idealt, bylo v
¢eskych zemich oslabovano politickymi konflikty. Prohrand bitva na Bilé hote v roce 1620 mj.
znamenala ndsilné pteruSeni procesu, ktery by patrné 1 v Ceskych zemich vedl ke vzniku
profesionalnich divadelnich spole¢nosti.

Presto 1 na nasem izemi se v renesanci rozvijely vedle sebe rizné formy divadla profesionalniho i
neprofesiondlniho.

A jeden pfinos byl zcela zasadni: Po putovani za tajemstvim zazraku, které se opiralo o obecn¢
znamé piib&hy z bible (cirkevni divadlo), a po improvizovaném herectvi typt stfedoveéké frasky
zrodil humanismus pevny, psany dramaticky text, ktery se herec musel naucit. Literarni slozka a
deklamacni projev herce se staly v humanistickém divadle dominantnimi. Divadlo nabylo novych
spolecenskych funkeci, stalo se i nastrojem vzdélani.

Vetejna ptredstaveni jezuitd, udivujici technickymi efekty a nadhernou vypravou (a tematicky
bohaté

Cerpajici z antiky, ale i1 z ¢eskych d&jin), stejné jako prvni ptedstaveni profesionalnich anglickych
spolecnosti predznamenaly pak — spolu s nastavajicim silnym rekatoliza¢nim tlakem — novy sloh.

Piectéte si jednu hru Pavla Kyrmezera: Komedii ¢eskou o bohatci a Lazarovi nebo Komedii
novou o vdové.

Povsimnéte si, jak se v jeho zpracovani proménil pivodné biblicky pribéh v piibéh “soudoby
"+ jaké postavy v ném vystupuji, jaké jsou jejich charaktery, v jakém prostiedi se déj
odehrava? Zameérite se na jeho socialni notu.



Na zakladé dobovych vyobrazeni tzv. terentiovského jevisté se zamyslete, jak proménilo
nové usporadani divadelniho prostoru herecky projev a vnimani publika.

CERNY, Frantisek (ed.). Déjiny ceského divadla. I. Praha: Academia, 1968, s. 101-152.
JAKUBCOVA, Alena (ed.). Starsi divadlo v ceskych zemich do konce 18. stoleti (Osobnosti a
dila). Praha: Divadelni tstav, 2007.

KAZDA, Jaromir. Kapitoly z déjin divadla. Jinocany: Nakladatelstvi a vydavatelstvi H&H, 1998,
s. 125-129.

KOPECKY, Milan (ed.). Ceské humanistické drama. Praha: Odeon, 1986.



4. Barokni divadlo v Cechach a na Moravé.
(1627-1781)

Vyvoj divadla u nas se v baroku stal soucasti celoevropského pohybu divadelnich forem — se
specifickymi projevy stfedoevropské kulturni situace po Bilé hote a po tficetileté¢ valce. Baroko
délime na tfi obdobi:

—1627-1680 (doznivani humanistickych divadelnich projevi a nastup baroknich forem),

— 1680—1740 (vrcholné obdobi divadelniho baroka),

—1740-1781 (postupné vyzivani baroknich divadelnich forem do zruSeni nevolnictvi).

Barokni divadlo se rozvijelo v takovych socidlnich ramcich a s takovymi funkcemi, které se
ustavily jiz béhem renesance a soub&zn¢ se utvarely v jejim zavéru.

Divadla jako prostiedku skolni vyuky vyuzival v ciziné emigrant Jan Amos Komensky a zejména
jezuitské skolstvi.

Nadherné a plisobivé spektakly, které organizovali jezuité pii nejriznéjSich prilezitostech pod
Sirym nebem, pak pfispivaly mj. k rekatolizaci ceskych zemi.

Divadlo mélo stale vétSi vyznam jako pevnd soucdst zivota aristokracie véetné¢ panovnického
dvora, ale

i na mens$ich zameckych sidlech (véetné venkovskych). Zde se uplatnila vétSina podob barokniho
divadla: ¢inohra (pfedevSim v Zanru hauptakce), balet, ale zejména opera, ktera se zrodila jako
nejnovejsi divadelni druh v Italii v druhé poloving 16. stoleti, podobné jako komedie dell’arte.
Profesionalni c¢inoherni divadlo u nas provozuji vedle Anglicant také Italové, Angli¢ané,
Francouzi a od druhé poloviny 17. stoleti i némecky hrajici spolecnosti. Toto kocovné divadlo
bylo pfistupné vSem: hrdlo se pro vSechny, ktefi si zaplatili, a vyrazn¢ ptispélo k procesu
zakladani méstskych divadel v prubéhu 18. stoleti.

Obyvatelé menSich mést a na venkoveé nadale péstuji vlastni ochotnické divadlo — lidové barokni
divadlo, a to v némc¢ing¢ i ¢esting.

Pocatky barokni divadelni kultury

Tridentsky koncil, ktery zasedal mimotadné dlouho (1545-1563), vznik jezuitského fadu a tzv.
Tydenni cviceni sepsand jeho =zakladatelem, Spanélskym S$lechticem Ignacem z Loyoly,
pfedznamenaly duchovni, smyslovou povahu baroka (v protikladu k raciondlni renesanci).
Vyhrotil se tak protiklad mezi pomijivym svétem pozemskym a vécnosti, ktera ptichazela po
smrti a k niz se mélo upinat veskeré pozemské snazeni ¢loveéka. Hrdinou barokniho divadla byl
nejcastéji kiestansky mucednik.

Po bitvé na Bilé hote a po konfiskacich majetkl ¢eské Slechty, kterd se protivila Habsburkim,
prisel do ceskych zemi velky pocet slechtickych rodi z celé Evropy; to usnadnilo pfichod a
zahrnuti novych divadelnich koncepci.

Uz v roce 1627 se v Praze konaly dvé¢ udalosti, pii nichz se ptedstavily vSechny zékladni druhy
barokniho divadla. Béhem oslav korunovace Ferdinanda III. za ¢eského krale se v Praze konalo
prvni piedstaveni italské opery a komedie dell’arte a také produkce jezuitd. Jezuitské produkce
pak dominovaly pfendSeni ostatkli sv. Norberta v Praze na Strahov v témze roce. Rok 1627 proto
oznacujeme za nastup barokniho divadla na nasem prostiedi. Do pocinajiciho vyvoje pak vyrazné



zasahla Tricetileta valka, ktera skoncila v roce 1648 (vestfalsky mir): divadlu neptaly jak valecné
poméry, tak jejich destruktivni disledky demografické. Teprve ve druhé poloviné 17. stoleti
divadelni Zivot u nas zesilil.

Jan Amos Komensky a Vaclav FrantiSek Kocmanek

Tito dva pfedstavitelé barokniho divadla jsou svym pfistupem k tvorb¢ a zivotu i svymi lidskymi
osudy natolik odlisni, Ze je lze vnimat jako symboly dvou riiznych feSeni pobélohorské situace,
jez méla na vybér ¢eska méstanska inteligence.

Jan Amos Komensky (1592-1670), biskup jednoty bratrské, odmitl pfestoupit ke katolictvi —
tedy nutné¢ voli emigraci (1628). Tento vyjimecny evropsky myslitel se opira ve své tvorbé o
dvojici zakladnich ‘jistot’, které z n¢j vytvareji unikatni spojeni dvou epoch: humanisticka
vzde€lanost na stran¢ jedné, vira v Boha jako jedina jistota pozemského svéta na stran¢ druhé.
Z jejich unikatniho spojeni prameni jeho vizionafstvi, neobvyklé filozofické koncepce,
mimoiadna otevienost vnimani.

Komensky byl presvédcen o uziteCnosti divadla ve Skolni vyuce a vychové. A piestoze jeho
zaujeti divadlem vzbuzovalo kritiku jednoty bratrské (ktera divadlo zavrhovala) i nékterych
mecendstt (kteti mu umoznovali pedagogickou cinnost), se svymi studenty je provozoval. V
polském Lesné uvedl kratce po sobé dvé latinsky psané Skolské hry, Diogenes cynicus redivivus
(Diogenes kynik znovu nazivu, 1640) a Abrahamus Patriarcha (Praotec Abraham, 1641). Pozd¢ji
pak zdramatizoval svou Brdnu jazykii do cyklu osmi latinskych her Schola Iudus (Skola hrou),
kterou poprvé uvedl se svymi zaky v uherském Sarospataku (Blatny potok) v letech 1653—1654.

Ke Komenského dilu se nasi divadelnici casto vraceji. Mezi ty vyjimecné patii napriklad
inscenace upraveného textu Diogena v Cinohernim studiu v Usti nad Labem, uvadénd pod
nazvem Diogenes cynik (1974) s Karlem Hermankem v titulni roli. Autorem adaptace byl
dramatik Josef Topol (ukryty pod jménem prekladatele Viclava Vrby, protoze sam tehdy nesmeél
publikovat), rezisérem inscenace pak Evald Schorm (v té dobé jiz také prondsledovany). Nekolika
dramatizaci a adaptaci se dockal také Labyrint svéta a rdj srdce, patrné nejvyznamnéjsi proza
Ceske literatury 17. stoleti. Jen v letech 1992-2008 se uskutecnilo sedm jevistnich uvedeni tohoto
dila — v nékolika riiznych textovych upravach.

Viclav FrantiSek Kocmanek (1607-1679), rovnéz predstavitel méstanské inteligence (jez byla
vyznamnou nositelkou humanismu) a rovnéz utrakvista, se na rozdil od Komenského nerozhodl
pro emigraci, ale pro piestup ke katolictvi (1627). Po univerzitnich studiich a ucitelovani v
Némeckém Brod¢ a Ledc¢i nad Sazavou pusobil od 40. let jako kantor a regenschori v Praze. S
novym rezimem navenek souhlasil, vnitin¢ se s nim vSak neztotoznil.

Dramaticka tvorba predstavovala podstatnou cast jeho dila. Zachovalo se devét jeho her: dvé z
nich jsou vazného obsahu (vychazeji ze stfedoveékych tradic liturgické hry), ostatni patii mezi
interludia (intermedia), tj. kratké frasky. Tento dramaticky zanr se objevil uz v dobé
predbélohorské, ale teprve nyni zaziva rozkvét, kdyz zahrnuje vétSinu dramatické produkce
mestanstva.  Anekdotické pribehy, které¢ typicky zpracovaval, bavily méstské publikum
vysméchem na adresu selskych hlupakii a ozralch. Interludia se nejCastéji hravala v dobé



masopustu a posviceni. Tento typ méstanské pozdné humanistické dramatiky vymizel po roce
1680.

Kocmankova verSovana interludia vynikaji fadou drastickych, naturalistickych detailt a humorem
az bezohlednym. V podstaté to naznacuji jiz jejich nazvy:

Divadlo Fadovych §kol a bratrstev

Divadlo péstovali piaristé, premonstrati, pfedevSim pak jezuité, tj. TovarySstvo JeziSovo.
Divadelni cviceni stanovoval pro jezuitské Skolstvi pfimo Studijni fad. Divadlo tu slouzilo k
vyuce latiny, naboZenstvi, vefejného vystupovani a obecné vychove. Texty psali ucitelé, pfiCemz
nejcastéji Slo o deklamace (fecnické, poetické, paralelni, mirakly aj.), pii nichz se téma
prezentovalo pomoci abstraktnich nebo alegorickych postav.

Dramatické texty jezuitl nebyly uvadény mimo jejich okruh, a to ani pozdé&ji, ackoli se dochovaly
v rukopisech 1 tisténé. V ramci osvicenskych reforem byla jezuitska predstaveni omezovana a
nakonec cisafskym nafizenim zakazéana (1769).

Cesky jezuita Karel Kol¢ava (1656—1717) vydal v letech 1703—1716 latinska Dramatickd cvicent,
ktera obsahuji 23 her.

Verejné produkce jezuita

Skolni pfedstaveni byla zpravidla nevefejna. Pfesto se pii nejriizngjsich piileZitostech konaly i
produkce vefejné (slavnosti cirkevni, korunovacni apod.), a to obvykle v narodnich jazycich,
Cesky ¢i némecky. Tematicky se obracely i k Ceskym déjinam a k Ceskym svétcim (Jan
Nepomucky), jejich hlavni ucin pak typicky spocival v hlubokém audiovizualnim dojmu.

Velky podil mély na tom hojné pyrotechnické efekty, kouf a oheil, vodotrysky (voda se ménila v
krev), projekce pomoci skel a zrcadel ¢i slozité divadelni stroje, diky nimz 1étali ptaci a andélé.
Jezuité stavéli pritom 1 jevisté patrova (az Ctyfi nad sebou) nebo v tfadé vedle sebe, coz
umoznovalo v jednom obrazovém ramci piedstavovat nékolik d&jii nebo paralelni d¢;.

Procesi prochazela slavobranami s alegorickymi postavami, kolem podii zvanych pegmata, na
nichz se hraly kratké scény, tzv. reprezentace. Privodu se castnili kajicnici flagelanti, ktefi se
bicovali do krve, a bajulanti, ktefi nesli t¢zky kiiz. Naturalisticky byly popisovany scény muceni a
utrpeni nenapravenych hiisnika v pekle.

V roce 1637 oslavili jezuité v Klementinu nastoleni Ferdinanda III. scénou s otdcecim jevistém,
na kterém se kolem Slunce (vladafe) otadcelo dvanact mésici piedstavovanych Slechtickymi
mladiky. Naposledy se ucastnili korunovacnich slavnosti za Marie Terezie v roce 1743, v dalSich
letech pak jejich divadelni aktivity slably. V roce 1773 byl jezuitsky fad zrusen papezskou bulou.

Profesionalni ¢inoherni divadlo

Tento novy zpusob prezentace divadla péstovali a ptivazeli k nam na sklonku renesance anglicti
komedianti: jejich spolecnosti — profesionalné a podnikatelsky organizované herecké soubory —
nabizely svilj nazkouSeny repertoar nejen aristokracii, ale i vefejnosti (zejména stiednim
mestanskym vrstvam).

Do stfedni Evropy zamifily v dobé vlady Rudolfa II. a prvni zpravu o jejich vystoupeni v Praze
mame z roku 1585.



Angli¢ané se brzy naucili hrat némecky (u nas poprvé az po tricetileté valce v roce 1649) — a
souCasn¢ zacali upravovat ptvodné alzbétinsky repertoar v duchu baroknich pozadavkia: déj
zjednodusili a zdlraznili v ném vrazdy, krveproliti, bitvy, utrpeni vSeho druhu (barokni diraz na
emotivni zazitky), postavy jednoznacné rozdélili na uslechtilé a zloduchy. Uz v anglickych
pfedstavenich se pfitom casto objevovala komickd lidova postava bavici publikum
improvizovanymi vystupy — Pickelhering.

Pod tlakem katolické cirkve — z divodu zajisténi moznosti hrat — byly pak zafazovany na
repertodr stale Castéji i hry nabozenské.

V némeckych zemich mély béhem 17. stoleti tyto kocovné herecké trupy vliv na vznik némecky
hrajicich spolec¢nosti. Ve vrcholném obdobi baroka (od druhé poloviny 17. stoleti do 30. let 18.
stoleti) pfevazovaly v jejich repertoaru tzv. hauptakce, zalozené zpravidla kompilatech jinych
textli, opisech nebo zpracovani predloh nejriznéjsiho pivodu s jednoduchym déjem. Jejich hlavni
postavou byl obvykle aristokrat, Slechtic, ktery nazorn¢ demonstroval své kladné vlastnosti a
jednani usSlechtilého vladafe — v konfrontaci se zlem a pocinanim tyrana. Véazné téma zde
vyvazovala komicka postava hloupého sedlaka: nejprve Harlekyn, pozdé€ji Hanswurst (viz 4.9).
Neékdy byla hauptakce rovnéz doplnéna kratsi zpivanou dohrou — mluvenou nebo pantomimickou
‘nachkomedii’, v niz vystupovaly typy komedie dell’arte — nebo krat§im tane¢nim vystupem.
Béhem prvni poloviny 18. stoleti pak vystidala-se proménila hauptakci v burlesku — novy Zanr, se
kterym do Rakouska poprvé zavitali Italové a ktery brzy ovladl i repertoar némeckojazy¢nych
kocovnikti. Tento komicky a zcela eklekticky utvar s chuti parodoval pateti¢nost postoji a norem
vzneSencho svéta (a signalizoval tak rozklad baroknich hodnot), michala se v ném komedialnost
hanswurstovska s hravéjsi komedii dell’arte, témata z antiky, soudobé beletrie, kiestanské
mytologie i redln¢ho svéta. Sled obrazl, scénickych efektli a cisel hudebnich a tanecnich
propojoval Hanswurst nebo Harlekyn — nyni jiz (na rozdil od vdzné hauptakce) hlavni postava
kazdého kusu.

Burleska se postupné rozvinula ve slozitou divadelni formu s &ariemi, ansambly a tanec¢nimi
vystupy. Hudbu k ni komponovali i1 znami skladatelé, napt. Josef Haydn, z ¢eskych pak FrantiSek
Xaver Brixi ¢i FrantiSek Adam Jan Mica. V burlesce soucasné vrcholilo barokni improvizované
herectvi — doprovazené ovSem pftibyvajicimi projevy pokleslosti, které se staly terem kritiky
osvicenctl.

V nasem prostiedi byla burleska spojena zejména s prazskym Divadlem v Kotcich v 50. a 60.
letech 18. stoleti, jednim z poslednich typt byl Bernardon Josefa Kurtze (viz 4.9).

Vedle anglickych a némeckych spolecnosti k ndm v menSim mnozstvi pfijizdély i herecké
spole¢nosti z Francie. VétSinou uvadély komedii dell’arte prokladanou ariemi (n¢kdy oznacovana
jako opera), casto Slo o spole¢nosti pantomimické (mizela jazykova bariéra).

Opera

Opera — novy divadelni druh — se zrodila a vyvinula v Italii béhem druhé poloviny 16. stoleti.
Byla vnimana jako vrchol dramatického uméni, nebot’ v sobé spojovala hudbu, slovo,
dramatickou akci i vytvarnost, barokni iluzionismus, fantasticnost, kontrast i velkolepou formu —
napliovala tedy dokonale ideal barokniho uméni. Vznik opery ptedurcilo jednak konstituovani



jednohlasého (monofonniho) hudebniho slohu — monodie (tedy ptfekonani -cirkevniho
mnohohlasu), jednak vytvoreni kukéatkového divadelniho prostoru (viz 4.11).

Cesta od po¢atktl k opernimu Gtvaru byla dlouha a prochazela nékolika mésty: Florencie, Rim,
Mantova. V Benatkach bylo pak v roce 1637 otevieno prvni vefejné operni divadlo a ustavila se
tzv. benatska opera: objevil se v ni humor, drama ustoupilo péveckému koncertu,
standardizovala se forma (odd¢lily se recitativy od arii atd.).

Podobny vyvoj zc¢asti probehl i v ¢eskych zemich. Pfi zminéné korunovaci Ferdinanda III. za
Ceského krale se v listopadu 1627 uskutecnilo ve Vladislavském séle Prazského hradu jedno z
vibec prvnich opernich predstaveni mimo Uzemi Italie: soubor Fedeli z Mantovy zde provedl
‘pastoralni komedii” neznamého autora s nazvem Calisto — a ohromil ji celou Slechtickou Prahu.
RychlejSimu §ifeni italské opery do Evropy vSak branila tficetiletd valka.

Dalsi opery pak Praha zazila na ptelomu let 1679-1680: pfi pobytu cisafe Leopolda I. byly
uvedeny dvé opery italského dvorniho skladatele Antonia Draghiho, ktery k nam takto uvedl
benatskou operu. Pozdéji v Praze piisobil italsky impresario Giovanni Federico Sartorio s malym
souborem (1702—1705), uvadé&jicim rovnéz opery. V roce 1723 se na Prazském hradé uskutecnila
dvé velkolepa predstaveni pozdni benatské opery Costanza e Fortezza (Stalost a stateCnost)
Johanna Josefa Fuxe v divadle v pfirod¢, které vybudoval italsky vytvarnik Giuseppe Galli-
Bibiena (viz 4.11).

Ve 20. a 30. letech 18. stoleti stfidala u nas benatskou operu nova opera neapolska, ktera méla
vazny obsah a obvykle tematizovala — podobn¢ jako hauptakce — dvojici ustiednich Slechtickych
ctnosti: statecnost a Cest.

V komedii Carla Goldoniho méla pak sviij protéjsek komicka buffo opera, ktera u nas uzavira éru
barokni italské opery.

Italska opera, zpo€atku péstovanad vyhradné aristokracii jako soucdst jeji reprezentace, se béhem
17. stoleti rozsifila i do venkovskych $lechtickych sidel, postupné vybavovanych divadelnimi
saly. Zamecka divadla se Sifila i na rezidencich na Moravé a ve Slezsku. Hrabé¢ Adam
Questenberk v Jaroméficich uz péstoval nejnovejsi neapolskou operu a kapelu sestavil z vlastnich
slouzicich (maestrem byl zminény &esky skladatel Mica). FrantiSek Antonin Spork, ktery
vybudoval divadlo v Praze i v Kuksu, oteviel pak operni produkce veiejnosti. V 17. stoleti se
prezentace italské opery rozsitila na jevisté méstskych divadel (viz 4.10).

Lidové barokni divadlo

Na venkové se obnovovaly a udrzovaly zvyky a obtady, které souvisely s pfirodnim, pracovnim a
nabozenskym rytmem a Casto vychazely z predkiestanskych tradic: napf. masopustni zvyky,
karnevalové pravody ad. (viz kapitola 1). Z téchto zdroju se rodilo od pocatku 18. stoleti lidové
divadlo s folklornim charakterem, které se potkavalo s vlivy barokniho divadla. Nejvice se
rozsifilo v severnich a vychodnich Cechach a stalo se trvalou soudasti Zivota némeckého i &eského
obyvatelstva.

Toto ochotnické divadlo, podporujici pospolitost obce, melo svou vlastni dramatiku, v naprosté
vetsin€ anonymni, a od jinych forem barokniho divadla ho odliSovalo n€kolik ryst: bylo vytvarné
chudé (s pozadavkem na zapojeni fantazie divakl), hralo se v improvizovanych prostorach bez
architektonického



rozdéleni na hledisté a jevisté, divaci a aktéfi se navzdjem znali apod. Soucasné vSak dokazalo
vyvolat i vypjaty barokni duchovni zazitek.

Typy a tematické okruhy ¢eského lidového barokniho divadla:

1. Obradni divadlo: zahrnovalo pohanské zvyky (napf. vynaseni Smrti a dal§i masopustni zvyky).
2. Hry vanocni a velikonocni: navazovaly na stfedovékou tradici cirkevnich her, ovSem
v aktualizované podobé¢, pfenesené do soudobého zivota. Vyznamné texty: Semilskad vanocni hra,
Bozkovskd vanoc¢ni hra, Hra o narozeni Pan¢ z Vysokého nad Jizerou, Rakovnicka hra vanocni,
Zeleznobrodska hra o umuéeni Pang, Lastibotska hra velikonoéni aj.

3. Hrdinské hry o kiestanskych svétcich: jejich ustifedni postavou byli novozakonni svétci (sv. Jifi,
sv. Jan Nepomucky, sv. Barbora), ale i o starozdkonni postavy (Esther, Josef Egyptsky ad.).

4. Hry se svétskou tematikou: Komedie o FrantisSce a Honzickovi, Komedie o dvouch kupcich a
Zidoj Silokoj, Salicka a fada dalSich.

5. Hry o soudobych udalostech: Komedie o turecky vojné, Hra o selské rebélii.

6. Lidové opery: mély pololidovy charakter, jejich autory vétSinou zndme. Na stfedni Moravé
vznikala tzv. hanacké opera: Ignac Plumlovsky byl autorem opery O Landeborkovi a holdovaci
opery Pargamotéka (uvedené pro Marii Terezii pfi jejim pobytu na Hradisku u Olomouce v roce
1846), vychodocesky kantor Jan Anto$ napsal Operu o sedlskeé rebélii ad.

Od prelomu 18. a 19. stoleti splyvalo barokni lidové divadlo (nazyvané také sousedské) pozvolna
s divadlem ochotnickym, jez bylo provozovano i ve méstech.

Velkou inspiraci predstavovalo ve 20. stoleti pro mezivale¢nou avantgardu, systematicky zajem
mu vénovali strukturalisté Prazského lingvistického krouzku. Texty byly znovu inscenovany také
v 60. letech 20. stoleti a po listopadu 1989.

Od Pickelheringa k Bernardonovi

Fenoménem evropského a stfedoevropského divadla byla komicka lidova postava sluhy, ktera
pres vSechny rozdily napfi¢ zemémi i jmény méla vzdy stejnou ulohu: improvizovanym herectvim
bavit divaky a ziskdvat je na svou stranu, a to i v hrach vaznych a se zasadnimi tématy
(hauptakce).

Tento komicky typ, vyvijejici se ve stiedni Evropé mezi 16. a 19. stoletim, se na nase tizemi
patrné poprvé dostal s anglickymi spolecnostmi v postavé Pickelheringa (naptiklad v roce 1658
zaujal prazské publikum Pickelhering v Shakespearové tragédii Romeo a Julie).

Do této linie patii rovnéz italsky Harlekyn — mén¢ inteligentni postava venkovského piivodu,
ovSem vychytrald a akrobaticky nadana.

S konstituovanim némeckych spolecnosti se v hauptakcich zacala objevovat postava Hanswursta
— opét neprilis inteligentniho venkovana. Nevzhledny Hanswurst (neforemny selsky odév, zeleny
klobouk, vzhled skieta) si hledél predevsim vlastniho zaludku a Casto parodoval patos vznesené¢ho
svéta — tim v8im si ziskéval sympatie publika.

Pozdéji se stal hlavni Hanswurst postavou v burlesce.

Hanswursta vzdy improvizoval jeden z nejlepsich clenii souboru, ktery mohl tomuto typu dat i

Jjedinecné jméno: Johann Valentin Petzold jej pojmenoval Kilian Brustfleck a predvadél na konci



17. stoleti v zameckém divadle v Ceském Krumlové (tzv. eggenbersti komedianti zde ustavili i
stalé divadlo). Josef Anton Stranitzky — zakladatel videnského lidového divadla (1712) — vytvoril
Hanswursta jako figuru ryze mistni, viderniskou. Jeho pokracovatel Gottfried Prehauser pak figuru
obdaril rysy velkoméstskymi a predstavil se s ni i v Ceskych zemich, véetne Brna a mozna i
Olomouce.

Poslednim typem Hanswursta, ktery se uz jen vzddlené podobal jeho pivodni podobe, byl

Bernardon Josefa Kurtze — nevychovany velkoméstsky mladik, celici nastraham neznamého sveta.

Kdyz Marie Terezie vydala v roce 1752 dekret proti moraln¢ pokleslym divadelnim projeviim,
oznacila Bernardona za odstrasujici priklad; Kurtz sam byl z Vidné dvakrat vypuzen a na cas se
uchylil i do Ceskych zemi.

Improvizované postavy lidovych typt, kterym fandilo lidové publikum, si zachovaly Zivotnost i
po osvicenskych divadelnich reformach a vratily se v podobé posledniho typu, ktery se ujal
zejména ve Vidni: Kaspar, Kasperl, Kasparek. Rozpustily Kaspar jako posledni plod burlesky (od
zacatku 60. let 18. stoleti) nahrazoval Hanswursta, ale 1iSil se od n¢j i kostymem natolik, Ze ob¢
komické postavy mohly fungovat na jevisti vedle sebe.

Postava Kasperla se ve videniském lidovém divadle udrzela do prvni poloviny 19. stoleti (jednim z
jeho poslednich predstaviteli byl ¢esky herec Vaclav Svoboda, velmi oblibeny u nas i ve
videnském Divadle v Leopoldstadtu), pozd¢ji presla jako oblibeny typ Kaspdarka i do Ceského
loutkového divadla (to se zacalo $ifit v nasich zemich jako novy divadelni druh od druhé poloviny
17. stoleti, nabizely ho i seridzni ¢inoherni spoleCnosti v ramci hlavniho repertoaru pro dospélé
publikum).

Méstska divadla

Rostouci pocet profesionalnich divadelnich spolecnosti, objizdéjicich Ceské zemé a stale Castéji
hrajicich némecky, povzbudil novy zptsob vefejného Sifeni divadla: mésta zacala nejprve
zafizovat jednoduchym vybavenim divadelni saly, poté i stavét divadelni budovy a pronajimat je
divadelnim feditelim.

Prvnim takovym divadlem bylo méstské divadlo v Brné (otevieno 1733), poté prazské Divadlo
v Kotcich (1738), méstské divadlo v Opaveé (mezi 1745 a 1750), v Olomouci (1770) a dalSich
meéstech. Tato divadla uvadéla i operni predstaveni, v Kotcich napiiklad impresariové Santo
Lapis, bratfi Mingottiové (z nich Angelo zac¢inal v Brn¢), Giovanni Batista Locatelli ad.

Meéstska divadla s méStanskym hledistém predznamenala zanik barokniho divadla a pfevzala
vyvojovou iniciativu pfi nastupu osvicenstvi, zejména ve spojeni s myslenkou existence narodnich
divadel.

Divadelni prostor

Vyvoj divadelniho prostoru smérem k baroknimu "kukéatku” (tj. kukatkovému jevisti) dovrsil
némecky architekt Josef Furtenbach (1591-1667). Na zaklad¢ studia dél italskych architekt
napsal spis o divadelni architekture, ktery ovlivnil jeji podobu v dalSich staletich.

Furtenbach rozdélil divadelni prostor na dvé samostatné ¢asti, jevisté oddélil portalem a oponou, v
ramp¢ umistil svételné zdroje: tak, aby pohlcovaly stiny hercii a osvétlovaly zadni prospekt.
Rovnéz zdokonalil vyménu boc¢nich dekoraci. Herec hral obracen ¢elné€ k hledisti.



Tato reforma se nejvice promitla do stavby Slechtickych scén, a to i v ¢eskych zemich. Uz v roce
1640 m¢l v Mikulové divadlo s otonymi telary (trojboké hranoly piejaté z antického divadla)
kardinal DitrichStejn. V roce 1660 je doloZena existence proménnych dekoraci v divadle v
prazském Eggenberském palaci: podobné jako v divadle Talmberki ve Vlasimi, v pivodnim
starém zameckém divadle v Ceském Krumlové i ve Sporkové divadle v Praze a Kuksu. Zamecké
divadlo v Ceském Krumlové z 60. let 18. stoleti — svétovy unikat zachovavajici v Gplnosti svou
puvodni architekturu i technické zarizeni jevisté — dodnes doklada, ze barokni kukatko dospélo
spolu s vyuzitim perspektivy k vytvoteni dokonalé iluze reality (tzv. barokni iluze).

Jedinecneé byl pojednan divadelni prostor pro dvé predstaveni Fuxovy opery Costanza e Fortezza
na Prazskéem hradeé (1723). Divadlo — jehoz autorem byl slavny italsky architekt Giuseppe Galli-
Bibiena (1696—1757) — vyrostlo na cvicisti tzv. letni jizddrny podél Jeleniho prikopu. Bylo Siroké
41 metru a hluboké asi 120 metri, z toho jeviste 63 metri. Jevisté mélo po obou strandch po
deviti ramech, v nichz se jako listy v knize otdacely dekorace. Vyprava byla barokné prepychova,
budila iluzi nekonecnosti prostoru a soucdsti byly i rozmanité divadelni stroje a prekvapivé

efekty. Hralo se v noci, jeviste bylo osvétleno tisici svici a zavesnych lamp.

Obdobi baroka a doba pobé¢lohorska — tato ‘doba temna’ — jsou u nas charakteristické nejen
narodnim utiskem a nesamostatnosti, ale i §ifi, bohatosti a rozvojem v oblasti kulturni a umélecké.
Ceské zemé se zapojuji do evropského kulturniho kontextu katolického okruhu tzv. barokniho
kosmopolitismu. Prestoze v pocatcich mélo u nas baroko opét charakter importovaného slohu,
b&hem vyvoje jej "dorovnal” podil domaci originality a tvotivosti.

V této dobé se vSechny tfi Ceské zemée stavaji soucasti teritoria némeckojazycného profesiondlniho
divadla, které ovliviiovalo to nase az do prvni poloviny 20. stoleti — ovS§em z kterého se rovnéz na
pocatku osvicenstvi zrodilo profesionalni divadlo v ceském jazyce.

Dédictvi baroka se stalo jednim z hlavnich zdroja ¢eské tradice vytvarné, literarni, divadelni, ktera
pusobi dnes. Méstska divadla, vznikajici v ¢eskych zemich v pribéhu 18. stoleti, vytvotila zaklad
soucasn¢ sit¢ stalych Ceskych divadel. Barokni kultura véetné divadla je uz od 19. stoleti rovnéz
trvalym objektem zajmu i diskusi ¢eskych historikd a uménovédci.

Seznamte se s eskym prekladem Komenského Diogena. Zaujal vas?

Poslechnéte si rozhlasovou inscenaci. Zaujala vas? V ¢em se inscenace liSila od vaSeho
ocekavani?

Popiste Diogenovu povahu, zvaZte aktuilnost dila. Co jim chtél autor Fici?

Vyhledejte s pomoci odborné literatury popisy jezuitskych vefejnych produkei a
prohlédnéte si, jak vypadaly kostymy a scénografie opernich piedstaveni v aristokratickych
rezidencich a na méstskych scénach. Charakterizujte je vlastnimi slovy.

Vyberte si jednu z lidovych baroknich her a pokuste se ji popsat prostiednictvim hlavnich
rysi jejiho obsahu a formy: déj/piibéh a stavba hry (Gicast komentatora—opovédnika),
zpusob ztvarnéni lidového Zivota, vpojeni lidové predstavivosti do piibéhu ad.



Zvaite, které rysy textu miZeme vnimat jako ‘typicky barokni” — a které pripadné jako ryze
soucasné.

Své zavéry konzultujte s odbornou literaturou, napr.:

HRABAK, Josef (ed.). Lidové drama pobélohorské. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1951,
BOGATYREYV, Petr. Lidové divadlo ceské a slovenskeé. Praha: Fr. Borovy, 1940.

Formulujte specifické znaky barokniho divadelniho prostoru — ve srovnani s obdobim
stfredovéku a humanismu a s oporou v dochovanych kresbach a planech divadla, které na
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5. Potatky novodobého &eského divadla v dobé osvicenstvi. CeSti dramatiéti autofi a
prekladatelé.
(1785-1812)

Ceské narodni obrozeni piedstavuje doméci “diisledek” celoevropskych osvicenskych promén.
Pocatky profesionalni Ceskojazycné divadelni kultury jsou spjaty s rokem 1785 a se scénou
Nosticova divadla, hrajiciho pfedevsim némecky. Spolecna existence ¢esky a némecky hraného
divadla na jednom jevisti trvala v Praze az do roku 1862, kdy bylo otevieno Prozatimni divadlo
se samostatnym ¢eskym souborem (mimo Prahu vétSinou zménil situaci az rok 1918).

Z moznych periodizaci tohoto bohatého obdobi, které nabizi odborna literatura, se nam jevi pro
zdtiraznéni jeho nejvyraznéjsich divadelnich tendenci ¢lenéni Jana Cisate, jak je uvadi ve svém
Prehledu déjin ceského divadla:

1. 1785-1812 (zacatek tzv. narodniho obrozeni, formovani ¢eské divadelni kultury — Vlastenské
divadlo);

2. 1812-1830 (éra Jana Nepomuka Stépanka jako tzv. vedouciho &eskych piedstaveni ve
Stavovském divadle; dalsi klicové osobnosti — Josef Jungmann, Vaclav Kliment Klicpera).

Dalsi dvé Cisarovy etapy — tylovska (1830-1851) a kolarovska (1851-1862) — jsou v této opote
pojednany v samostatnych (nasledujicich dvou) kapitolach.

Osvicenstvi jako opozice viici baroknimu divadlu

Osvicenstvi — novy raciondlni sloh, z n€¢hoz se zrodily idealy francouzské revoluce a moderni
védy nejen piirodni (v nasem prostiedi napt. lingvistika diky Josefu Dobrovskému) — se zacalo
evropském kontextu projevovat jiz od 30. let 18. stoleti. Vymezovalo se proti katolické cirkvi i
aristokracii; proti predstavé ‘zjeveného naboZenstvi’ — zaloZeného na iraciondlni, smyslovée
zalozené vife — stavélo rozum, zakonitosti pfirodni, deismus. To se vyrazné projevilo i v divadle.
Osvicenska kritika barokniho (a zcasti i1 klasicistniho) divadla byla zaméfena (v duchu
dosavadniho tzv. univerzalniho kosmopolitismu) proti dvorskym Slechtickym scénam, které mély
nenarodni raz, stejné jako proti improvizovanym hram a pantomimam pokleslé trovné (plnym
barokni fantastinosti a iraciondlnosti, drasticnosti a burleskni komiky), jak je ptedvadély na
méstskych jevistich kocovné spolecnosti.

Naopak osvicenci Denis Diderot ve Francii nebo Gotthold Ephraim Lessing v némeckych zemich
pozadovali po novém divadle ndrodnost (tj. provadéni v narodnich jazycich a s 'narodnimi tématy
", v souladu s novou funkci divadla jako instituce ve sluzbach naroda — “idea narodniho divadla’)
a pravdivost (misto odlidstén¢ho patosu velkych tragédii zabyvajicich se Slechtickou cti prichazi
obCanské rodinné drama, vyvolavajici citové dojeti divakd nad utrpenim prostych obcant,
‘uslechtilych” ve smyslu péstované méstanské moralky).

Vyvoj u nas byl predurcen predevsim projevy osvicenstvi v némeckych zemich a v Rakousku.
Vroce 1737 doslo v Lipsku k ‘upaleni Hanswursta’ — vyznamné manifestacni udalosti realizované
hereckou trupou divadelni reditelky Karoliny Neuberové s podporou némeckého filologa Johanna
Christopha Gottscheda, zastance a Siritele osvicenskych idedalii: na jevisti byla spdlena postava
(figurina) Hanswursta — coby symbol pokleslosti barokniho divadla.



Neémecka narodni divadelni kultura se zacala utvaret v 50. a 60. letech 18. stoleti, kdy vrcholila
cinnost spisovatele a osvicence Gottholda Ephraima Lessinga: z jeho studii a clankii, které
publikoval behem svého zasadniho dramaturgickeho piisobeni v Narodnim divadle v Hamburku
(1767—-1769), vzeslo dilo Hamburskd dramaturgie, pozdeji velmi inspirativni.

Nové pozadavky se brzy prosazovaly nejen v dramatu, ale i v dalsich divadelnich slozkach (napr.
dobove adekvatni, pravdivé kostymovdni v historickych hrdach — poprvé roku 1773 v Berliné pri

premiére dramatické prvotiny Johanna Wolfganga Goetha s nazvem Gétz z Berlichingenu).

Reformy divadla v Rakousku v¢etné ¢eskych zemi

Osvicensky vyvoj brzy zasahl i Rakousko. Zasadni proména divadelniho provozovani nastava
poté, co se spoluvladatem Marie Terezie stal Josef II. V roce 1769 prichazi ufedni zakaz
extemporovani na jevisti, o rok pozdéji je ve Vidni zavedena cenzura divadelnich textt — jako
opatfeni proti improvizaci v divadle (s cilem zvysit uroven predstaveni). Vysledkem je konec
popularniho Hanswursta a dalsich komickych postav.

V roce 1776 ptichazi dalsi zasadni ¢in: Josef II. proménuje dvorsky Burgtheater, kde se dosud
provozovaly italské opery a francouzské klasicistni cinohry, na némecky Hof- und
Nationaltheater, jehoz spravu svéfil volenému hereckému vyboru. Diky této reformé, ktera
pfivedla do Vidné divadelniky z némeckych zemi, se Viden zahy promeénila v centrum
némeckojazy¢ného divadla, které od 80. let 18. stoleti ovliviiovalo i1 vyvoj divadelnictvi v Praze,
Brn¢ a Olomouci. (Pretrvavajici obliba komedidlniho divadla u lidového publika vedla pak ve
Vidni ke vzniku predméstskych lidovych divadel, ktera Ceské divadlo rovnéz siln€ ovliviiovala;
prvnim z nich bylo roku 1781 Divadlo v Leopoldstadtu.)

V Praze existovalo v 18. stoleti jediné stalé profesiondlni divadlo — Divadlo v Kotcich. To
zasdhnou divadelni reformy az poté, co se roku 1769 ujima jeho fizeni Johann Joseph Brunian,
prazsky Némec. Také on vyhlasil v roce 1771 konec extemporované komedie, divadlu dal nazev
Naérodni a zacal systematicky uvadét nové francouzské Cinohry (Beaumarchaise, Voltaire ad.) a
némecké tzv. pravidelné drama. Nevelky navstévnicky ohlas takové zasadni a rychlé promény
repertoaru vsak zpusobil, ze Brunian musel slevit ze svych programovych pozadavkl a brzy se
zadluzil.

V téze dob¢ zacina realizovat svou myslenku vystavby nového moderniho divadla hrabé Anton
Nostitz-Rieneck, nejvyssi statni ufednik v Cechach (od roku 1782): ptislusnik prazské osvicenské
Slechty, Cesky patriot ve smyslu zemském. V roce 1783 otevird v Praze na Ovocném trhu Hrabéci
Nostické Narodni divadlo (dnes$ni Stavovské) — srovnatelné architektonicky, technicky 1 umélecky
s jakymkoliv stfedoevropskym divadlem ve stiedni Evropé (viz 10.1). Do tohoto kontextu zasahla
pfedevsim slavnymi premiérami Mozartovych oper v letech 1786—-1796.

Zasadni pro budouci vyvoj domaci bylo pak rozhodnuti feditele (Ceského plivodu) FrantiSka
Bully z Karlsruhe doplnit némecky soubor divadla nékolika prazskymi ¢eskymi herci.

1785 -1812

Vysledkem spolecného usili Frantiska Bully a nové angazovanych ceskych herct byla trojice
profesionalnich &eskych predstaveni (Odbéhlec z lasky synovské, Stépin Fedynger..., ktera se v
Nosticové divadle uskutecnila na zacatku roku 1785 a kterd znamenaji skutecny pocatek
novodobého ¢eskojazycného profesionalniho divadla.



Pod dojmem jejich uspéchu — po Bullové odchodu z Prahy na konci sezony 1784/1785 — si
Ctvetice hercti Nosticova divadla (Hopfler, Antong, Sewe, Zappe) podava zadost o koncesi k
provozovani divadla a roku 1786 zakladaji divadlo s dvojjazy¢nym nazvem i souborem:
Vaterldndisches Theater — Vlastenské divadlo. Prvnim pusobistém tohoto divadelniho souboru
byla dfevéna budova oznacovana jako Bouda, postavena v dolni ¢asti Koniského trhu — dnesniho
Vaclavského namésti (1786—-1789, viz 8.1).

Po prvnich dvou uspésnych sezénach, kdy poctil divadlo svou navstévou i cisai Josef II., se
zaCinaji objevovat potize vnitini i vné&j$i (na jistou dobu bylo feSenim Cast souboru hréla
v pevnosti Josefov, druhd v Riizodole v Karlin€¢. Ty ukonc¢ilo uifedné nafizené strzeni Boudy v
zati 1789 (jehoz oficialni a neoficialni diivody se rtizni).

Nova éra Vlastenského divadla zacind v roce 1789, kdy se soubor piestéhoval do zruseného
hybernského klastera naproti Prasné brany (dnesni divadlo Hybernia). Divadelni koncesi pronajali
jeji majitelé Vaclavu Mihulemu, fediteli ¢eského piivodu.

Mihule dislednéji rozdélil soubor na ¢esky a némecky, ziidil détsky balet, v 1été zajizdel do
Karlovych Vart. Vlastnim, ’kmenovym” rezisérem ceského repertoaru ustavil Matéje Majobera,
nejzkusenéjsiho herce souboru. Mihule rovnéz angazoval Vaclava Thama — jako herce, dramatika
a piekladatele —, ktery se postupné stane jednou z nejvyraznéjSich osobnosti divadla.

Tii sezony v Cele s Mihulem patfily k t€ém nejvyznamnéjSim v historii Vlastenského divadla.
SHRN Z CISARE

Neklidna doba Francouzské revoluce, rychlé vystiidani tii rakouskych cisait a nartistajici cenzura
za Frantiska II. vSak zpusobily (cileny) utlum ¢innosti, de facto zanik (nebyt toho, ze prave
divadelni koncese Vlastenského divadla pozdéji podlozila ziizeni Prozatimniho i Nérodniho
divadla). Vaclav Mihule dostal vypovéd hned roku 1793, a piestoze soubor Vlastenského divadla
pusobil pak v Hybernském divadle jesté deset let, uz nikdy se mu nepodafrilo dosahnout takové
prosperity ¢eskych predstaveni jako za jeho vedeni.

V roce 1803 se Vlastenské divadlo prestéhovalo do Raymannovského domu na Malé Strané, poté
kratce pobyvalo znovu v byvalém Nosticové, nyni uz Stavovském divadle (1806) a nakonec
zivorilo opét na Malé Stran¢€ — az do svého zaniku (1811).

Na pocatku své existence, béhem stavby Boudy, mélo Vlastenské divadlo k dispozici pouze sedm
Ceskych pieklada. O Sest let pozdéji (1792) Cinila jiz zasoba ptivodnich her i pieklada vice nez tii
stovky titulti. Hlavni zasluhu na tom m¢l — jako autor a piekladatel — Vaclav Tham, ktery béhem
své prace pro Vlastenské divadlo (1786—1799) napsal nebo pielozil témet polovinu titultl
vzniklych v tomto obdobi, vcetné piekladu libreta Mozartova singspielu Kouzelna flétna pro jeji
Ceskou premiéru (Kouzedlna pistala, 1794). Tham — rovnéz vyborny herec (tragéd) — po odchodu
z Prahy (1799) ko¢oval s némeckymi spole¢nostmi. BRETISLAV A JITKA

Zakladatelské obdobi Vlastenského divadla pfineslo mnoho zésadnich tviréich pocint a
prvenstvi.

Bratr Vaclava Thama Karel Ignac Tham — rovnéz prekladatel a téz filolog — prelozil m;.
Shakespearova Macbetha a Schillerovy Loupezniky.

Soudobé tematice s vlasteneckym podtextem se vénoval Matéj Stuna, autor vice nez dvaceti
novych her a ptekladi - vcetn¢ velmi popularni hry o povstani sedlakd v roce 1775 Sediské



buricstvi v Cechdach. Prvni pieklad Shakespearova Hamleta potidil — a také ziejmé prvni hru o
Janu Zizkovi napsal — Josef Jakub Tandler.

Historickym tématim z &eskych d&jin se vénoval rovndz Maxmilian Stvan (autor her
Drahomira, ovdovéla knézna ceska, Jiri z Podébrad ad.), ktery byl také ziejme prvnim ceskym
autorem hry napsané pro postavu Kasparka (Stastny Kasparek).

Velmi vyznamnym autorem a piekladatelem byl Prokop Sedivy, autor kagperliad a rytiiskych her
—a

pfedevsim popularnich lokalnich frasek podle videniského vzoru (Prazsti sladci, Masné kramy).
Prelozil také Shakespearova Krdle Leara.

Mezi dramatiky a piekladatele Vlastenského divadla dale pattili Filip Heimbacher, Antonin Josef
Zima a dalsi neceld dvacitka autorii, mezi nimi i jiz zminény herec a rezisér Matéj Majober. Ten
se vénoval prekladani libret ke zpévohrdm a textim k hram se zpévy — a byl rovnéz pfednim
komikem ¢eského souboru (obor komickych starcti, pedantti a hloupych mladika).

V Mihulové souboru pak ziskal jako herec rovnéz obrovskou popularitu komik Vaclav Svoboda
(vySe zminén jako predstavitel Kasperla pozdéji ve Vidni).

Vétsinu repertoaru Vlastenského divadla piirozené tvorily tituly zdbavné (zajistujici kasovni
uspéch u teprve rodiciho se ceského publika), presto zde vznikly zékladni tematické a zanrové
okruhy ceské dramatiky: historicka témata z Ceskych dé&jin (autofi vétSinou Cerpali z Hajkovy
kroniky), hry se zpévy a zpévohry, hry se soudobou tematikou (lokalni frasky), linie
shakesperovska.

Cesky vlastenec
Odkaz k teor spisim — Sedivy, Majober

1812-1830

Napoleonské valky a snahy zabranit celoevropskému Sifeni idealt Francouzské revoluce neptaly
(nejen) ceskému divadlu.

Poté, co ztratilo sviij t€Zce vydobyty profesionalni zaklad, se v letech 1812—1824 odehralo ve
Stavovském divadle pouze kolem Sedesati predstaveni hranych ¢eskymi ochotniky — a to typicky
vnedéli ¢i ve svatek (lapidarné feCeno: kdy meély sluzky volno). Zasluhu na tom mél mlady
dramatik, piekladatel a herec Jan Nepomuk Stépanek (1783—1844), zaginajici roku 1805 jako
napovéda, aby se v letech 1824-1834 stal dokonce jednim ze tii spolufediteli Stavovského
divadla.

Stépanek znovu zadal budovat pro &eska piedstaveni maly profesionalni soubor. V situaci
nedostatecné (spise kvalitou nez poctem) ptivodni dramatiky uplatioval na repertoaru vedle
baleti, pantomimy a quodlibetl velmi Casto i evropskou operu: nevelky, ale profesné dobie
vybaveny operni soubor zastal téméf tretinu repertoaru hraného ¢esky v tomto desetileti. Pattila
mezi n& i premiéra prvni Seské opery Drdtenik (1826) skladatele Frantika Skroupa na libreto
basnika a divadelniho kritika Josefa Krasoslava Chmelenského.

Ve Stépankové &inohernim souboru se objevilo n&kolik jmen, jejichz nositelé se stali postupem
¢asu velmi vyznamni: tragédka ¢i heroina Anna Manetinskd (pozdéji Kolarovd — provdana za
Josefa Jitiho Kolara), Magdalena Forchheimova (pozdé¢jsi manzelka Josefa Kajetana Tyla), Vilém
Grau ¢i Josef Vilém Grabinger.



Jan Nepomuk Stépanek napsal & pielozil na 130 her a opernich libret. Velkou &st jeho vlastni
tvorby tvofi historicko-rytitské hry s vlasteneckym tonem — v ramci deklarované loajality k Vidni.
Jeste vétsi popularitu si viak ziskaly Stépankovy veselohry.

Po prvotiné Oblezeni Prahy od Svejdii aneb Udatnost ceska (1812) nasledovaly hry Bretislav
Prvni, ¢esky Achilles (1812), Korytané v Cechdach (1814) a Jaroslav a Blazena (1816).

Z veseloher, tematicky Cerpajicich ze soucasnosti, je tfeba uvést na prvnim misté roztomilé dilko
Cech a Némec (1816), oblibené i ochotnickymi spolky a hrané po celé 19. stoleti i pozdg&ji: hra
obsahujici dialogy v ¢estin¢€ i némcin€ a vybudované na jazykové komice v situaci namluv dvou
odlisné¢ mluvicich ‘milencti’.Velmi uspésna byla také (komedialni) socidlni moralita kritizujici
lichvarstvi s nazvem Berounské kolace (1819).

Stépankova dramatika vznikajici v dob& biedermeieru — mezi osvicenstvim, klasicismem a
romantismem —, byla pro toto obdobi svym obsahem charakteristicka. "Nenaroc¢na’, jak bylo
Stépankovi z nékterych stran vytykano. Jeho lidové figury tihnouci k hovorové feéi dokazaly viak
presvédgivé vystihnout typy ¢eského venkova a malomésta. V dobé, kdy Stépanek opoustél funkci
spolufeditele Stavovského divadla (1834), pfestoze dale zlstaval jako rezisér Ceskych predstaveni,
dostaval se uz do rozporu s nastupujici mladou generaci ve velké mife inspirovanou Josefem
Kajetanem Tylem — ale i (jinym zpisobem) Josefem Jungmannem.

Vedle Stépanka mélo &eské divadlo v tomto obdobi — tedy pied nastupem divadelniho
romantismu — pouze jednoho dal§iho vyznamného dramatika: zato svézest jeho dila — stejné jako
inscenacni tradice — trva dodnes. Byl jim Vaclav Kliment Klicpera.

Viclav Kliment Klicpera (1792-1859) — mladsi Stépankiv soudasnik, roddk z Chlumce nad
Cidlinou — vystudoval v Praze gymnazium a filozofii (1808—1819), poté ptisobil v Hradci Kralové
(do roku 1846, kdy se do Prahy vratil), kde nékolik let pecoval o Josefa Kajetana Tyla, svého
studenta na hradeckém gymnaziu.

Od roku 1811 hraval a organizoval ochotnické divadlo a v roce 1813 poprvé vystoupil ve
Stavovském divadle.

Klicpera je autorem nékolika desitek ceskych (a né€kolika némeckych) her (a operniho libreta
Zizkiv dub). Zprvu psal vazné rytifské hry podle némeckych vzort (prvotina Blanik, 1813; Jan za
chrta dan) a historickd dramata (Sobéslav, knize selsky, 1824). Nejvétsi popularitu — i piesah do
soucasnosti a trvaly zdjem o jeho dilo — mu vSak zajistily veselohry, skytajici satiricky,
nesentimentalni pohled na Ceské Sosactvi. V roce 1817 vznikl Divotvorny klobouk, Rohovin
Ctverrohy a Hadridn z Rimsii, nékdy pokladany za parodii na rytifské hry, dile Veselohra na
mosté (1826), Kazdy néco pro viast! (1829), Zly jelen (1835) ad.

kritikou — byly oblibené i tehdejsimi ochotnickymi spolky. Citat vSak ukazuje...

Klicperova hlavni tvlrci éra skoncila kolem roku 1830. V Praze se ucastnil udalosti roku 1848, v
roce 1853 za bachovské reakce byl penzionovan. VLOZ JUNGMANNA KDYZTAK

Vedle Stépanka a Klicpery — dvou kli¢ovych &esky pisicich dramatikii pfedromantického obdobi —
se ve Stavovském divadle uvadély (sporadicky) 1 kusy dramatikd dalSich: Angelina Frantiska



Turinského (1821) a Zenichové Simeona Karla Machacka (1824), dila Josefa Lindy, Jana Erazima
Vocela ad.

Vlastenské divadlo mélo zasadni vyznam pro rozvoj Ceskojazycného profesionalniho divadla.
Byly v ném polozeny zéklady ¢eského herectvi, Ceské dramatiky a také ceského publika.

V nasledujicim obdobi (1812-1830) — poté, co ceské profesionalni divadlo témeétr zaniklo —
zadinalo diky &innosti Jana Nepomuka Stépanka v podstaté od zaGatku. V &eské dramatice,
ovlivilované soudobou dramatikou zejména némeckou a rakouskou, se soufasné projevovala
snaha o narodni emancipaci zaloZenou na principu jazykovém, jak jej formuloval Josef Jungmann.
V tomto obdobi (od pocatku narodniho obrozeni) se misi stylové a slohové prvky osvicenstvi
(dramaturgie, divadlo jako instituce), klasicismu (pozadavky na drama a herectvi, rozdéleni na
tzv. vysoké a nizké = tragické a komické), biedermeieru (de facto ‘'mésStanskda’ dramatika ze
soucasnosti) a projevy preromantismu a sentimentalismu.

vvvvv

ur¢itymi mimodivadelnimi tkoly.

Seznamte se s vybranymi divadelnimi hrami Jana Nepomuka Stépanka (veselohry
Berounské kolace, Cech a Némec) a Viclava Klimenta Klicpery (Veselohra na mosté, Kazdy
néco pro vlast!, Hadrian z Rimsi a dalii veselohry).

Zvazite — i s pomoci jejich srovnani — scénicky potencial kazdé z nich a jejich dneSni
"hratelnost’, aktualnost.

Pokuste se charakterizovat dramatickou metodu, jakou vznikly (s jakym cilem, z jakého
"hlediska” je autor psal), z ¢eho prameni (¢i ma pramenit) jejich plisobivost.
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6. J. K. Tyl a jeho doba. Tyliv divadelni program a jeho realizace.
(1830-1851)

Udalosti roku 1830 signalizovaly v Evropé velké spolecenské zmény: Cervencova revoluce ve
Francii, porazeni polského povstani Ruskem, ale i skandédlni premiéra romantické verSované
tragédie Hernani z pera Victora Huga v Comédie-Francaise, kde se stfetli pfivrzenci romantismu
s jeho odpurci (tento d&jinny moment je pokladan za vitézstvi romantismu ve Francii). V roce
1831 bylo pak v Rusku — Sest let od svého vzniku — vydano Puskinovo drama Boris Godunov, do
té doby zakazované cenzurou.

Romantismus zdarazioval citovy subjektivismus vU¢i racionalnimu fadu aristokratického
klasicismu, romantickym hrdinou byl sebe-védomy jedinec (védomy si sebe sama, piedevSim
svého nitra a citl), ktery vstupuje se svym okolim do konfliktu, tsticiho obvykle v hrdinovu
tragickou smrt.

V romantickém divadle se misily prvky fantastické s redlnymi, komi¢no s tragi¢nem, obrazna
vypoveéd’ s realistickym vnimanim.

Cesky kontext

V roce 1834 skoncilo obdobi, kdy v Cele Stavovského divadla stala trojice spolufediteli, mezi
nimi Jan Nepomuk St&panek. Divadlo si pronajal némecky divadelni podnikatel Johann August
Stoger, ktery jej vedl do roku 1846. Vedoucim cCeskych predstaveni nadale zistal — az do roku
1842 — Stépanek (jehoZ konzervativni a zabavny program se viak stile ¢astéji staval teréem
kritiky — nejen ze strany mladych romantikit).

Stoger velkoryse vybudoval pro ¢eskd predstaveni velké Nové divadlo v Rtzové ulici. Protoze
vSak ¢eské publikum tvofily vétSinou pouze lidové vrstvy, nestacilo prostory divadla naplnit. Brzy
zde tedy opét prevladla némecky hrana piedstaveni.

Cesky herecky soubor byl v této dobé nepoéetny a poloprofesionalni, hrali zde i ochotnici.

Josef Kajetan Tyl (1808 —1856)

Dramatik, rezisér, herec, piekladatel, divadelni kritik, spisovatel, novinaf. Jeho program byl
klicovy pro podobu ¢esky hraného divadla 30. a 40. let 19. stoleti.

Tyl se narodil v Kutné Hofe, studoval v Praze a na gymnaziu v Hradci Kralové, kde maturoval. Po
kratké epizodé u némecké spolecnosti Karla Hilmery se vratil do Prahy (1830) a zacal zde
realizovat svou piedstavu divadla ve sluzbach naroda.

Od roku 1833 psal do casopisu Jindy a nyni (pozdé€ji Kvéty Ceské a jesté pozdéji Kvéty). Hned ve
své prvni recenzi zdlraznil potfebu narodniho divadla: ,Na jeho zdaru neboli padu by veskery
narod podilu brati mél.*

Tyl chépal divadlo jako instituci moralni (osvétovou, vychovnou) a estetickou. Jeho zakladni
funkci méla byt funkce buditelska a divadlo se mélo obracet ke vSem vrstvam naroda. Cilem
Tylova divadelniho programu se postupné stalo ‘Ceské narodni divadlo” ve smyslu dramatiky,
samostatného ¢eského souboru i instituce.

Sviyj program Tyl poprvé realizoval v letech 1834—1837 v Kajetanském divadle na Mal¢ Stran¢.
K zaloZeni vlastniho ochotnického souboru pfistoupil ve chvili, kdy jako novy teditel
Stavovského divadla nastoupil Johann August Stoger a osud ¢eskych predstaveni byl nejisty.



Mezi cleny Kajetanského divadla pattily vyznamné osobnosti tehdejsiho ¢eského umeéleckého i
kulturniho Zivota: Karel Hynek Macha, Karel Sabina, Boleslav Jablonsky, sestry Magdalena a
Anna Forchheimovy, Jan Kaska, od roku 1836 i Josef Jifi Kolar ad.

Zasadni a prulomova zde byla Tylova dramaturgie: patet repertoaru tvotily hry Vaclava Klimenta
Klicpery a dalSich ceskych dramatikii (ptivodni tvorba piredstavovala zpocatku dve tretiny
repertoaru).

Podstatné byly rovné nové pfistupy v piipravé inscenace i v herectvi: Tyl se projevoval jako
dasledny rezisér (oproti tehdejsi praxi, kdy tfi ¢tyii zkousky musely ve Stavovském divadle stacit
na uvedeni nového predstaveni) obsazeni roli...

Prestoze v Kajetanském divadle bylo za celou dobu jeho existence uvedeno jen okolo pétadvaceti
predstaveni, mélo pro budoucnost ¢eského divadla zakladatelsky vyznam.

V téze dobé se Tyl pokousel prosadit se jako dramatik na jevisti Stavovského divadla. Na konci
roku 1834 zde méla premiéru Tylova a Skroupova Fidlovacka, opirajici se o videiskou lokalni
frasku, s pisni ,,Kde domov mtjj* (sama Fidlovacka vSak zustala ve své dobé nepochopena). O rok
pozdéji v témze divadle hrali Tyluv Cesky pieklad Shakespearova Krdle Leara. Jeho dramaticka
béasen Cestmir (1835) a hra Slepy mlddenec (1836) uz zietelnd signalizovaly, Ze Tyl se, ve jménu
sluzby celku, narodu, ziika velké casti romantickych ideall vcetné subjektivismu a
individualismu, a dostal se do prvnich tviir¢ich polemik.

Po té€chto nezdarech se Tyl v dalSich letech vénoval proze a prekladim.

Jeho chvile ptisla v letech 1846-1851.

V roce se 1846 se Tyl stava vedoucim Ceskych predstaveni ve Stavovském divadle — poté, co
Stogera vysttidal b jeho ¢ele novy najemce, vidensky operni zpévak Jan Hoffmann. Do podzimu
1851 zde pak Tyl stacil realizovat to nejpodstatnéjsi a nejlepsi ze svého programu.

Ve Stavovském divadle Tyl stabilizoval a zcela profesionalizoval ¢esky soubor (19 hercti, 1849),
kvalitu ceskych predstaveni rovnéz zvysil pevnou rezii. Sdm hral ve Stavovském divadle uz ve 30.
letech, nyni mé¢l k dispozici nékolik herecky vyzralych osobnosti — v Cele s predstaviteli
tragickych roli Josefem Jitim Kolarem, jeho zenou Annou Kolarovou-Manetinskou a FrantiSkem
Krumlovskym, mezi dal$i vyznamné herce patfili komikové Josef Sekyra a Jan Kaska, sestry
Forchheimovy, které osudové vstoupily do Tylova zivota (Magdalena se stala jeho Zzenou a jeji
mladsi sestra Anna matkou jeho Sesti déti), druhy rezisér Josef Chauer ad.

Piedevsim vsak v tomto obdobi Tyl napsal a na jevisti Stavovského divadla realizoval své nejlepsi
hry, z nichz fada si zachovala jevistni Zivotnost dodnes.

Jeho historické hry pfedstavovaly v rozjittenych dobéach aktualizované historické vyjevy (Krvaveé
kitiny, Jan Hus, Kutnohorsti haviri, Jan Zizka z Trocnova), obrazy ze Zivota nabizely realistické
zpodobeni tehdejsiho ceského Zivota na venkové 1 ve mést¢ (Pani Marjanka, matka pluku,
Prazsky flamendr, Palicova dcera), bachorky a hry se zpévy poutaly atraktivnim prostiedim déje
(Strakonicky dudak, Jirikovo videni). V kazdé z her byly pfitomné a ¢itelné narodni idealy.

Tyl jako dramatik dosahoval ohlasu: naptiklad pii prvnim uvedeni jeho Jana Husa (prosinec
1848) se stovky lidi nedostaly do divadla a pfi predstaveni staly venku.

Za svuj zivot napsal kolem tficeti ptivodnich her a byl autorem asi Sedesati adaptaci a prekladu.



Tylova dramaturgie ve Stavovském divadle zahrnovala samoziejmé i tvorbu dalSich ceskych
autord. Premiéry novych ceskych her pfedstavovaly charakteristicky udalost: at’ uz uméleckou
(Zdhuba rodu premyslovského Ferdinanda Bfetislava Mikovce, 1848), divackou (Vaclav IV., kral
Cesky Josefa Vaclava Frice, 1849), nebo politickou (demonstraci proti nastupujicimu
bachovskému absolutismu se stala Zizkova smrt Josefa Jitiho Kolara v listopadu 1850). Cesky
hrané divadlo na pielomu 40. a 50. let mélo vskutku i pfimé politické dopady.

V cCele Ceské opery stanul tenorista a dirigent Jan Nepomuk Mayr a vyznam ¢eskych pifedstaveni
ve Stavovském divadle rychle stoupal. V revolu¢nim roce 1848 cCinohra diirazem na soudoba
témata prekrocila vyznam opery. Lze fici, ze dramaturgie ¢eskych piedstaveni v té dobé prestala
byt, poprvé od roku 1785, zavisla na némecké.

Porazka revoluce, zruSeni konstituce, obnoveni cenzury a nastup tzv. bachovského absolutismu
(obdobi za ministra vnitra Alexandra Bacha, 1849-1859), ptfedevsim pak novy divadelni zdkon z
roku 1850 zasadily ranu Tylovu dilu. Na podzim 1851 byla ze Stavovského divadla propusténa
vétSina Ceskych hercti véetné Josefa Kajetana Tyla; zistalo jich pouze pét, mezi nimi Josef Jifi
Kolar. Pocet byl omezen na ty, ktefi mohli hrat i v némeckych piedstavenich. Sam Tyl —
pronasledovan rakouskou policii a rovnéz nelitostnou kritikou mladych romantiki — pak na
podzim roku 1851 z Prahy odchazi.

Posledni, krusnou etapou Tylova zivota bylo putovani s ¢eskymi divadelnimi spole¢nostmi na
venkove. Tyl si pronajimal feditelskou koncesi a sviij program realizoval nejprve u spolecnosti
Josefa Kullase, poté u spolecnosti Filipa Zo6llnera, u niz také v Plzni zemfel. Jeho pohieb se stal
velkou narodni demonstraci.

Pres vSechny vyhrady k Tylovu dilu, které jsou dnes jesté zietelnéjsi, ucinil Josef Kajetan Tyl
velmi mnoho pro to, aby se divadlo stalo narodnim majetkem. Jeho dramaticky odkaz ptisobil po
celé 19. stoleti u profesiondlnich divadel i ochotnickych soubort a stal se klasikou, k niz se
dramaturgie ¢eskych divadel uchylovala v tézkych chvilich narodni existence (napf. za némecké
okupace), ale s niz se znovu vyrovnava kazda nova generace divadelniki. Rada jeho her byla
zfilmovana.

Piectéte si alesponi jednu Tylovu hru z kaZzdého "Zanrového balicku” jeho dramatické
tvorby:

- obrazy ze zivota (Palicova dcera, Pani Marjanka, matka pluku),

- historické hry (Krvavé kitiny aneb Drahomira a jeji synové, Jan Hus),

- pohadkové hry / dramatické bachorky (napf. Jifikovo vidéni).

Na zakladé Cetby vystihnéte kli¢ové rysy kazdého Zanru.

Prectéte si Strakonického dudika a pokuste se vystihnout Zanr této hry.



Shriite, jak se projevoval ‘Tyliiv divadelni program’ v jeho dramatickych textech,
Kajetanském divadle a celkové v jeho ¢innosti tviirci i spolecenské.
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7. Program tzv. protitylovské opozice a jeji piredstavitelé.
(1851-1862/1887)

Tato faze Ceského divadla, primarné spjata s Cinnosti Josefa Jitiho Kolara jako jeji klicové
divadelni osobnosti, piedstavuje (sebe)védomy nastup romantismu v ¢eském divadle. Ten
soucasné miZzeme vnimat 1 v SirSim kontextu:

— 1834-1851 (program Josefa Kajetana Tyla v Kajetanském a Stavovském divadle),

— 18511862 (program Josefa Jifiho Kolara ve Stavovském divadle),

— 1862—1887 (postupné vyzivani romantismu a nastup realismu — Prozatimni divadlo a prvni
sezony Narodniho divadla v Praze; jako zavér tohoto obdobi Ize vnimat premiéru Nasich furiantii
Ladislava Stroupeznického, ktera na této scéné probehla v roce 1887).

V letech 1851-1862, tedy v poslednim obdobi koexistence némecky a ¢esky hraného divadla na
jednom jevisti, realizoval ve Stavovském divadle ¢eskou podobu divadelniho romantismu Josef
Jiti Kolar.

Byl nejvyrazn€jsi osobnosti tzv. protitylovské pozice, ktera nesouhlasila s uméleckymi cili
Tylovymi a jejiz kritika zesilila béhem jeho vedeni Ceskych predstaveni ve Stavovském divadle.
Ve skupiné¢ mladych romantikii zaujimal vedle Kolara ustfedni postaveni Ferdinand Bietislav
Mikovec, do jisté miry a doby také Karel Havlicek Borovsky.

Ferdinand Bretislav Mikovec (1826-1862) — kritik a dramatik pochéazejici z némeckého
kulturniho prostiedi, vytvotil tragédii Zahuba rodu premyslovského, jejiz prvni uvedeni (leden
1848) bylo vnimano jednak jako manifest ¢eského romantického divadla, jednak jako prvni
oteviené umeélecké vystoupeni proti Tylovu programu. Dilo bylo charakteristické v§im, ¢im se
Tylovi odputrci proti Tylovi vymezovali. Proti idealistickému podfizeni se sluzbé vlasti
(kolektivu) stavéli subjektivismus individuality, proti orientaci na nizsi lidové vrstvy intelektualné
naro¢ny program. Boufili se proti lacinému vlastenceni zaloZzenému na pouhé obhajobé ceského
jazyka a proti hdjeni patriarchalnich hodnot konzervativniho ¢eského venkova. Jejich preklady
velkych evropskych dramat mély otevfit (a v jisté mife taky oteviely) ceskému divadlu evropsky
kontext.

V prvni poloving 50. let se Cesky hravalo opét pouze v ned€li a ve svatky odpoledne nebo v letni
arén¢ Pstroska, urCené primarné pro zabavny repertoar; cesky soubor byl z velké ¢asti tvoren
ochotniky. Teprve ve druhé polovin¢ 50. let se Kolarovi dafilo realizovat svlij romanticky
program na vysoké urovni, a to zejména v dramaturgii a v herectvi.

Josef Jiri Kolar (1812—-1896)

Herec, dramatik, ptekladatel, rezisér, dramaturg a kritik znal jako jeden z mala ceskych
divadelnikt té doby zahrani¢ni situaci: tfi roky stravil ve sluzbach uherského magnata Andrassyho
jako vychovatel jeho syna, cestoval s nim Evropou (1833-1836), poznal divadla v Némecku a ve
Vidni.

Koncem roku 1836 vstoupil do Tylova Kajetanského divadla a jiz od fijna 1837 zacal vystupovat
jako ochotnik ve Stavovském divadle.



Ve 30. letech se vénoval umélecké kritice (psal o hudbé, divadle ¢inohernim i opernim, o
literatuie) a na konci 30. let zacal prekladat hry Williama Shakespeara a Friedricha Schillera. V
letech 1840—1841 psal do casopisu Ost und West, kde pozd¢ji — pod pseudonymem — publikoval i
své nelitostné divadelni kritiky koncepce a dramaturgie Josefa Kajetana Tyla.

V roce 1842 byl profesionalné¢ angazovan jako herec Stavovského divadla s tvazkem v Ceskych i
némeckych ptredstavenich. V revolucnim roce 1848 se pfili§ osobné neangazoval.

Do rozpusténi ¢eského souboru Stavovského divadla (1851) se jako dramatik uplatnil zejména
dvéma dily: prvotinou Monika (1846) a hrou Zizkova smrt, jejiz premiéra (17. 11. 1850) se stala
spontanni politickou demonstraci. Tyden poté Alexandr Bach podepsal divadelni zdkon a Zizkova
smrt se uz nesméla reprizovat.

V roce 1851 zistali v souboru — po odchodu Josefa Kajetana Tyla a vétSiny ¢eskych hercii —
pouze Kolar s manzelkou Annou Manetinskou-Kolarovou, Josef Chauer a Eliska Peskova:
vynikajici herci schopni hrat ¢esky i némecky; Jan Kaska ziistal jako garderobiér a ¢esky herec.
Do vedeni eskych her byl postaven reZisér (a herec) Josef Chauer (trest za Zizkovu smrt).

Ceska predstaveni zaGala znovu ozivat v sezoné 1854/55 — po navratu radikilnich demokrati
z vézeni —, a to s vyraznymi projevy v podobé ‘shakespearovskych” sezon a dalSich Kolarovych
prekladt klasiky i soudobych her: vedle vétSiny Shakespearovych tragédii Kolar uvadi hry
Johanna Wolfganga Goetha (Faust, 1855; Gétz von Berlichingen, 1856; Egmont, 1858),
Schillerova Viléma Tella (1858) ad.

Sam Kolar v téchto hrach obvykle ztélesiioval hlavni postavy, a to s velkym ohlasem: hral Jaga v
Othellovi (1842, 1857), France Moora v Schillerovych Loupeznicich (1851), Hamleta (1853) a
Richarda III. (1854) v Shakespearovych hrach, Mefista ve Faustovi, Shylocka v Shakespearové
Kupci benatském (1857) ad. Diky svym hereckym vykoniim v téchto postavach (které si doslova
‘ptelozil na télo’, coz otevielo cestu jeho interpretaci herecké) je povazovan za zakladatele
moderniho ¢eského herectvi.

Po smrti Josefa Chauera se Kolar stavd vrchnim rezisérem ceskych piedstaveni (1859), po
otevieni Prozatimniho divadla pak ptrechazi do nového souboru. Setrval tam vSak jen do jara
1864, kdy po osobnich rozepfich (také s dramaturgem Pavlem Svandou ze Seméic) odesel do
némeckého souboru Stavovského divadla. Pfed odchodem stacil v Prozatimnim divadle odehrat
jednu ze svych klicovych roli, Shakespearova Krdle Leara (1863).

Na podzim 1866 se vraci — bouflivé vitan — do Prozatimniho divadla jako vrchni rezisér a
umeélecky teditel (do roku 1873). Vyborné si rozumi a spolupracuje s Bedifichem Smetanou, ktery
zde stanul v Cele opery. Kolar piSe fadu dalSich her, z nichZ nejvétsi uspéch si ziskal Prazsky zid
(1871): jedna z mala jeho her, ktera pretrvala 19. stoleti a k niz se vratila dokonce ¢eska divadelni
avantgarda (Kolar se v ni postavil proti dobovym protizidovskym Stvanicim — sdm sehral postavu
kata Mydlare).

V zavéru svého zivota byl Kolar vas$nivym odpircem realismu a obhdjcem romantismu, vzdy vSak
zlstaval uznavanou autoritou.



Jeho uméleckymi souputniky byli manzelka Anna, vynikajici tragédka a milovnice (hrala do
onemocnéni v roce 1877) a synovec FrantiSek Kolar, pravé tak vynikajici herec a vytvarnik
Prozatimniho a poté i Narodniho divadla.

Proména romantického programu v Prozatimnim divadle

V prvni poloviné 60. let mizeme sledovat promény Ceského romantického divadla v jeho
zaveéreCné etapé, v niz byly zakladni principy tohoto slohu jiz postupné piekonavany. Urcité
projevy romantismu jsou v ¢eském divadle nicméné pfitomny jesté po vitézstvi’ realismu v druhé
poloving 80. let. jaké

Dramaturgie ¢inohry navazuje v této dob¢ na Stavovské divadlo let padesatych svou orientaci na
evropské drama. Jako prvni stal v Gele ¢inohry PD (do roku 1866) Pavel Svanda ze Seméic, ktery
prosadil do repertodru francouzskou konverzaéni komedii a komedii mrava (Victorien Sardou,
Alexandre Dumas ml., Eugene Scribe, Emile Augier, z francouzské klasiky pak Moliere). Z
oblasti Ceské dramatiky se do této linie zaclenoval svymi historickymi veselohrami Emanuel
Bozdéch (dramaturg Cinohry v letech 1869-1875), FrantiSek Vénceslav Jerabek (velice popularni
hrou Cesty verejného minéni) Karel Sabina (jednoaktovkou /nzerdf) a také FrantiSek Ferdinand
Samberk svymi fraskami (kombinujicimi francouzsky inspira¢ni zdroj s videfiskym, to vie pak
zasazeno do prostredi ¢eského malomésta).

Pozdné romantické drama zastupovali svymi dily Vitézslav Halek (Krdl Vukasin — zahajovaci
predstaveni u prilezitosti otevieni Prozatimniho divadla) a Emanuel Bozdéch (Baron Goertz).
Jako vyznamné tvir¢i impulzy zaptsobily oslavy 300. vyro¢i narozeni Williama Shakespeara
(1864) a rovnéz docCasné zruseni cenzury pii okupaci Prahy Prusy (1866), kdy byla s velkym
ohlasem po mnoha letech uvedena dvojice zakazanych dramatickych dé€l, zaujimajicich v Ceské
dramatice vyznamné postaveni — Jan Hus Josefa Kajetana Tyla a Zizkova smrt Josefa Jiiitho
Kolara.

Pod vedenim Josefa Jifiho Koldra se ¢inohra Prozatimniho divadla (1866—1873) rovnéz zCasti
navratila k evropské klasice (Johann Wolfgang Goethe, Friedrich Schiller, William Shakespeare,
Gotthold Ephraim Lessing ad.) i starSimu romantickému repertoaru zahrani¢nimu i domacimu
(Victor Hugo, Heinrich Laube, Juliusz Stowacki, Ferdinand Bietislav Mikovec ad.).

Vyznamngjs§i dramaturgické impulzy se vycCerpaly do zacatku 70. let. Romanticky hrdina,
zt€lesnujici tragicky individualismus v konfliktu s osudem nebo spolecnosti, ztracel po obnové
demokratického Zivota v Rakousku — v optimistické spolecenské atmosfére naplnéné velkymi
narodnimi ocekavanimi — svou aktualnost. Zacal postupny prechod k realismu.

Ceskou operu zacal budovat prvni kapelnik Prozatimniho divadla Jan Nepomuk Mayr (pfedtim
Cesky operni soubor témer neexistoval, az v roce 1861 se napi. konala ¢eskd premiéra Verdiho
opery Trubadur), po nastupu Bedficha Smetany (1866-1876) — v jehoz dile pokracoval Adolf
Cech (1876—1883) — pak vyznam opery ve srovnani s &inohrou jednoznaéné vzrostl natolik, Ze ji
de facto pievazil. Ceska operni tvorba se rychle viadila do evropského kontextu a byly zde
polozeny jeji trvalé zaklady.

V éfe Prozatimniho divadla byla poprvé uvedena vSechna operni dila Bedficha Smetany (Prodanda
nevésta poprvé v roce 1866), Antonina Dvoiaka (Krdl a uhlir, Vanda, Selma sedldik, Tvrdé palice
ad.), Zdenka Fibicha, Karla Sebora, Karla Bendla aj.



Ve spolupraci s Josefem Jifim Kolarem Smetana Gspésné realizoval svou piedstavu opery jako
divadla, které rovnocenn¢ uplatiuje herectvi a zpév. To vyzadovalo specializovanou operni rezii,
na niz se Kolar podilel a v niz nasledné¢ vynikl Edmund Chvalovsky (1873), dnes povazovany za
jejiho zasadniho ¢eského prikopnika.

Zpévoherni soubor uvadel rovnéz operety — novy a stale popularnéj$i divadelni druh druhé
poloviny 50. let 19. stoleti. Ke kvalitam operetnich pfedstaveni pfispivali jednak vynikajici
¢inoherci, jednak smetanovsky orchestr.

Pro ucel opernich a operetnich predstaveni si Prozatimni divadlo udrzovalo (od roku 1864) rovnéz
nepocetny baletni soubor.

Béhem romantismu prodélalo ¢eské divadlo zdsadni promény. Piekonalo obdobi hluboké stagnace
ze zacatku 19. stoleti a po vymanéni ze svazku s divadlem némeckym se vydalo vlastni cestou ve
véech slozkach divadla a ve viech divadelnich druzich. Ceska dramaticka tvorba pronikla i na
zahraniéni jevisté. Rada &eskych herctl, zpévaka, dirigentdi plisobila v evropskych divadlech &i v
némeckojazy¢nych divadlech v ¢eskych zemich. Divadlo se stalo jednim z nejvyznamnéjSich
zpisobul prezentace Ceské kultury, velky podil na tom mél i rozkvét narodni opery v druhé
poloviné 19. stoleti.

Umeleckd soutéz mezi dvéma podobami romantického divadla, Tylovou a Kolarovou, ptispéla k
ttibeni hodnot, koncepci, sméfovani narodni kultury.

Uz ve 40. letech 19. stoleti, i v souvislosti s rozmachem Ceské Zurnalistiky, se pfitom cennou
souCasti Ceské divadelni kultury stala rovnéz divadelni kritika. Jejim nejvyznamngj$im
reprezentantem zejména v obdobi Prozatimniho divadla byl Jan Neruda.

V jeho zavérecném obdobi se pak podatilo realizovat stavbu Narodniho divadla — mysSlenku
Tylovu. Stalo se tak v jiném spoleenském a politickém kontextu, nez v jakém jeho idea vznikla —
a ta zlstala proto nenaplnéna.

Prectéte si dilo Ferdinanda Bretislava Mikovce Zahuba rodu piemyslovského a nékteré
z dél Kolarovych (nap¥. Prazsky Zid).

Na zakladé svych znalosti historickych her Josefa Kajetana Tyla a dél "protitylovské opozice
" je porovnejte a pokuste se formulovat rozdil jejich poetiky.

Jak vnimite divadelni ucinnost jednotlivych prectenych her? Které z nich byste jako
dramaturgové zvolili na repertoar divadla a z jakého divodu? VSimejte si jejich
divadelnosti stejné jako aktualnosti.
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8. Pocatky ¢eské divadelni kritiky. Teoretické prace o divadle.

(1785-1883)

POCATK Z CISARE

Ceska umélecka kritika ustavujici se na prelomu tiicatych a &tyficatych let 19. stoleti hledala od
pocatku svij vyraz v celé Skale slohovych prostfedkii, v souvislosti se svou proménujici se
spolecenskou funkci a rozlicnosti platforem, v nichz se realizovala. Nabyvala podoby védecké,
basnické, novinaiské.

Otazky, jak ma vlastné umélecka kritika vypadat a ktera oblast a poloha by ji mély byt vlastni, na
sebe nenechaly dlouho ¢ekat. Prvni zevrubné teoretické pojednani kritice vénoval basnik a tviirce
libret k prvnim ceskojazycnym operam Josef Krasoslav Chmelensky (1800-1839), sam kriticky
praktik prednich soudobych Casopisi. Ve své stati Slovo o kritice publikované roku 1837 na
strankach Casopisu Ceského musea vyhrazoval literarni kritiku pouze revuim, pozadoval pro ni
vedle vysoké odbornosti, estetické erudice a objektivity také prospésny odstup od aktualnosti.

O necelych deset let pozdé€ji posunul preference teoretického pojeti kritiky — jakozto vysostné
odborné discipliny nalezici pouze do hajemstvi patiicnych periodik - opacnym smérem Karel
Havli¢ek Borovsky (1821-1856). Oproti tzv. naukové kritice péstoval novinatsky, fejetonisticky
kriticky sloh nezaménitelného temperamentu, aforistinosti a vtipu. Byt se umélecké kritice
pozdéji prili§ nevénoval (soustiedil se prevazné k politickym tématim), jeho kritika Posledniho
Cecha J. K. Tyla (1845) a nasledna polemika vyrazné nabouraly konvence soudobého kritického
psani. Proslé spory Havlicek teoreticky reflektoval ve dvoudilné Kapitole o kritice (1846).
Prosazoval v ni maximalni svobodu kritiky, odmitaje vlastencici ohledy, korigoval nemistné
naroky na kritika (co kritizuje, musi sam umét 1épe) a akcentoval pozadavek co mozna nejvyssi
miry objektivity. Ponékud paradoxné zavrhoval jakykoli osobity projev kritika, odsuzoval takovy
pristup jako ,kritiku Svihackou* (kritik ma v imyslu predvést predevsim sebe, spiSe nez predstavit
dilo a jeho autora). Kritikovu osobnost upozad’'oval az k pozadavku anonymity. Havlicek tak —
nejinak nez Chmelensky — do jisté miry vychazel z Jungmannova klasicistniho pojeti kritiky
jakozto druhu védecké prozy (v textu se piihlasuje i k Lessingovym tvaham o kritice). Jeho
vlastni kritické psani o literature i divadle vSak bylo uz uplné odlisné. Necetna, avSak vyrazna
Havlickova divadelni kritika utoc¢ila nejrizné&j$i munici: aforismy, satirickymi ver$i, ostrymi
glosami i referaty. PosméSnymi basnémi potiral Spatnou mluvu herci komolicich cesky jazyk,
opakované ohlésil (a nedodrzel), Ze Ceskd vcela nebude referovat o Geskych pfedstavenich z
davodu jejich nizké a kritikou neovlivnitelné tirovné.

Havlickovo suverénni a inovativni uchopeni kritického zanru odrazelo, resp. spoluutvarelo
obecnou proménu literarni/umélecké kritiky, ktera ve cCtyficatych letech 19. stoleti postupné
opoustéla oblast odborného pisemnictvi a vstupovala stale ochotnéji do béznych Casopist i do
denniho tisku. Divadelni kritika na rozdil od literarni vzhledem k casovosti svého predmétu
(divadelniho piedstaveni) pfirozené inklinovala/inklinuje k vyjadfeni aktualnimu, tj. ke kritice
zurnalistické. V takovych platformach — v politickych denicich a jejich ptilohach, v tydenicich, v
tzv. zabavnich cCasopisech - lze také na prelomu tficatych a Ctyticatych let hledat jeji pocatky. V
jejich bezprostiedni blizkosti nachazime ale téZ prvni, byt utopické snahy vydobyt ceskému
divadlu vlastni periodikum.



V ironickém hodnoceni ceské literarni kritiky zanechal v rdmci pojmenovavani jejich uskali
Karel Havlicek Borovsky slavné radky o mimouméleckych ohledech omezujicich dobovou kritiku:
., Néktery spisovatel vyda knihu, nektery kritikus napise, zZe ta kniha nestoji za nic. Kdyby byl onen
spisovatel jenom spisovatel, nemél by proti tomu usudku zZadny nic (...). Ale onen spisovatel je
také vlastenec, a proto j e v jeho osobé urazena sama vlast a vsichni vlastenci naporad (...). To je
ale vSechno jesté malo: kromé toho je v Cechdch (také na Moravé a na Slovensku) kazdy
viastenec také (ach! BoZe!) spisovatelem. A viastencem miize byt v Cechdch kazdy tvor, rozumny
nebo nerozumny, jen kdyz pisné ceské zpiva, z korbelicku si naliva, pri tom nezna veétsi slast, nezli
milovati viast!!*

Roku 1841 ohlésil v Kvétech obétavy vlastenecky pecovatel o narodni divadelni rozvoj, Josef
Kajetan Tyl (1808-1856) zamér vydavat pravidelné divadelni almanachy. Nemélo se tehdy
patrné jednat o Casopis v pravém slova smyslu a s nejvétsi pravdépodobnosti ztstalo tak jako tak
pfi zdméru. Podminky, v jakych ceské divadlo v t¢ dobé Zivofilo, redlnéjsi uvahy o
specializovaném, nefku-li odborném divadelnim casopisu nedovolovaly. Skute¢né pocatky
¢eského divadelniho Casopisectvi spadaji az do Sedesatych let 19. stoleti. Pro kontext podotknéme,
ze pokud bychom se ptali po pocatcich divadelniho casopisectvi na izemi ceskych zemi (vymezili
tedy otazku geograficky a ne narodnostné), nalezli bychom je o poznani hloub, a pfirozené¢ u
divadla kultury zna¢né rozvinutéjsi. Christian Philipp Loepper zacal vydavat v Praze némecky
divadelni tydenik jiz v roce 1772.10 Bezmala stoleté ceské zpozdéni vypovidd o poméru sil ¢i
kultur obou prevazujicich narodnostnich skupin.

Védomé omezeni pozornosti na vyvoj a pomeéry ¢eské divadelni kritiky ovSem nelze v ohledavani
jejich pocatkt realizovat ostrym fezem. Franz Klutschak (1814-1886) ¢ Frantisek Klucak, jak
byval n¢kdy transkribovan, referoval o ceském obrozenském divadle v némeckém listé Bohemia,
ktery posléze vedl (1838-1843). Psal sice némecky, umél vsak z domova téz Cesky a v
predbieznové dobé se angazoval ve skupiné Ceskych a némeckych intelektualt, kteti chtéli udrzet
v ¢eskych zemich dvojjazy¢ny vyvoj. K némecké strané se prihlasil az po revoluc¢nich udalostech
a Frankfurtském snému roku 1848. Klutschak v mnohém ptedznamenal Havlickovy vyhrady.
Setrvale stihal bidnou urovei jevistni Gestiny (,,Zahy na svych referatech $krtnu nadpis "Ceské
divadlo” a napiSu misto toho "Predstaveni v tidajné Ceské teci’), neovladnuti roli, ale i Spatnou
kvalitu pivodnich ¢eskych dramat, z nichz néktera otevien¢ hodnotil jako balast. Podobné jako
pozdéji Havli¢ek pocitoval i Klutschak marnost své kritické péce: ,,Po vSech dosavadnich
zkuSenostech nemohu nase Ceské jeviste s ni¢im srovnat piipadnéji nez se Sisyfovym kamenem.
Stokrat namahavé vystrkan nahoru, stokrat pada zase doli.” Za své kritiky byl navic obvinovan
Ceskym tiskem z hanobeni a snizovani Ceského divadla. Pravidelnou rubriku, kterou ¢eskému
divadlu v Bohemii vénoval, proto ukoncil roku 1843 prohlasenim: ,,Protoze stale vice dospivam k
presvédceni, ze nase ¢eské divadlo nesnasi dobie minéné, ale nestranické recenze, a protoze mym
otevienym a srdecnym sloviim byva Casto a nejneuveétiteln€jSim zptisobem Spatné rozumeéno,
pokladam za nejucelnéjsi referat o ¢eském divadle slozit.“ Dodejme, Ze Ceska divadelni historie
akceptovala bezpiedsude¢ného a nejsoustavnéjsiho kritika ¢eského divadelniho snazeni tficatych
a Ctyticatych let 19. stoleti — ktery v Bohemii uvetejnil posudky témeér stovky predstaveni v Ceské
feci — teprve nedavno.



Za prukopnika ceské divadelni kritiky byva pokladan Klutschakiv soucasnik a mladsi kolega
Ferdinand Bietislav Mikovec (1826-1862). Tento rodak z Biirgsteinu (dnesni Sloup v Cechach),
ktery pfijal své prosttedni jméno jako vyraz vlastenectvi, psal od roku 1844 o ¢eském i némeckém
divadle do némeckych Casopisti (do Klutschakovy Bohemie, do ptilohy Prag casopisu Ost und
West, do Unie). Jan Neruda jej v ptfiléhavém medailonu pozd¢ji charakterizoval: ,,Vlastenec ryzi,
upfimny, obétavy — ale pohybujici se nejobycejnéji ve spolecnostech némeckych. Dobry cesky
basnik dramaticky, obratny redaktor — ale zapasici napotad i s gramatikou Ceskou. Atd. VSeckny
tyto protivy ale byly vysvétlitelny, nebylyt’ vynuceny, nastrojeny: Mikovec, jak feceno, vyrostl
prave takto z pomerti casovych a osobnich, byl jejich synem, nechtél byti nad nimi vitézem.*

Po navratu z exilu, kam jej vyhnal zatyka¢ pro ucast v revolu¢nich boufich roku 1848, a
nasledném studijnim pobytu v Lipsku, ziskal Mikovec povoleni k vydavani Casopisu Lumir.
»Zaslouzil si je,” dle vyjadieni prazského policejniho feditele Leopolda Sacher-Masocha, tim, ze
se od roku 1849 jiz choval fadn¢; souhlas k vydavani Lumiru vSak mél byt ,,odvolan, jakmile
redaktor prekro¢i vymezenou hranici (...) beletristického Casopisu®. Od zalozeni Casopisu roku
1851 az do své smrti ur€oval Mikovec coby $éfredaktor jeho tvaf, pfispivaje mu prvnich Sest let
zejména divadelni kritikou (roku 1857 ji opustil, vénuje se nadale kultumé-historické publicistice
a archeologii).

Mikovec referoval predevS§im o cCeskych predstavenich ve Stavovském divadle, piipadné
informoval o evropském divadelnim déni. Jeho duchaplné a ironicky uto¢né kritiky se strefovaly
zejména do nevkusu videnskych frasek, které jako zvétralé zbytky rokoka naprosto nevyhovovaly
kyzené dlstojnosti Ceského repertoaru. Proti nim vyzdvihoval v souladu s SirSim dobovym
zaujetim Shakespeara (v letech 1855-1872 vychéazi v 38 svazcich soubor novych ceskych
prekladii vSech basnikovych dramat, tzv. muzejni, resp. maticni Shakespeare), romantické drama
a soudobou francouzskou komedii; z Ceskych dramatikii vydobyl novou oblibu a popularitu
Vaclavu Klimentu Klicperovi. Uceny Mikovec zlstaval ve své divadelni kritice Casto pfilis
historikem; jen zvolna se odhodlaval ke kompromisu s vlastni piedstavou historické pravdy - v
recenzich dramat, jejichZ obsah se stykal s ¢eskou historii, si v tom smyslu neodpustil opravovani
a uvadéni déju ,,na pravou miru®. Také v hodnoceni inscena¢nich kvalit zvlasté dbal o historickou
veérnost vypravy. Dustojné scénické provedeni her vnimal jako otazku nérodni cti; herecké a jiné
prohfesky proti ni bez servitek a zcela adresné karal, ¢asto s pomoci ironie a parodie.

Mikovctiv odkaz si uz za jeho Zivota a dlouho potom piivlastiiovali jak Némci, tak Cesi. Ceska
teatrologie splatila svlij dluh pionyru ceské divadelni kritiky, ktery vyznamné ptispél k jejimu
zodboméni, nedavnou komentovanou edici Mikovcovych divadelné kritickych stati (2010).

Z Mikovcovy estetiky romantického dramatu a z jeho teoretickych pozadavku vychazel jeho
nasledovnik, ktery udaval ton divadelni kritice bezmala ctvrtstoleti, Jan Neruda (1834-1891).
Jako pravidelny divadelni referent ptsobil v letech 1857-1881 v ptednich dobovych denicich
(Casu, Hlasu, ktery posléze splynul s Néarodnimi listy), divadelni ivahy trousil po rozli¢nych
Casopisech (Lumiru, Osvete, Kvétech, Literarnich listech, Humoristickych listech aj.).

Neruda byl natolik silnou osobnosti a jeho uvazZovani o divadle bylo natolik komplexni a
rozhodné, ze i v dennim tisku prolomilo dosavadni omezeny prostor, Groven i ¢asovost divadlu
vénovanych rubrik. O divadle psal na prvnich stranach Narodnich listii ve svych proslavenych
fejetonech, jimiz neziidka reflektoval 1 aktudlni stylové podnéty - viz stat’ ,,Redlnost na jevisti*
(1868). Takovym textiim deniky do té doby prostor pfili§ nepopiavaly (a dnes zase nepopiavaji).



Ve vyvoji Nerudovych kritickych postulati se zrcadli zasadni meznik ceského divadelniho
vyvoje, jimz bylo otevieni Prozatimniho divadla (1862). Ceské divadlo v ném ziskalo vlastni
budovu a nezavislost; prvni Ceské samostatné a stadlé divadlo soucasné nejen svym nazvem
pripominalo bliZici se otevieni Narodniho divadla. Tato vidina a rovnéz nové, zna¢n¢ utésencjsi
podminky kladly také nové naroky; diiraz se soustiedil na reprezentacni tilohu ¢eského divadla. Je
znamo, Ze v centru Nerudovy divadelné-kritické pozornosti stal herec (na herecky projev
zaméfoval svou pozornost v dil¢ich referatech, vénoval mu samostatné teoretické stati). V
Sedesatych letech 19. stoleti se kritikliv zajem postupné piesouval od herce k vyprave. Predstaveni
v Prozatimnim divadle, recenzenty shodné vnimané jako ‘trénink’” na Ndarodni, vzbuzovala v
mnohych nespokojenost. Stejn¢ tak Neruda na zdkladé neblahych divackych zkuSenosti
vyzadoval, ,,aby z kulis necouhala do salonu sprosta stiecha, do pousté palac, do pozdéjsi scény
dekorace scény predeslé”. Nelichotivy obraz dobové scénické tirovné obohatil jesté o nejednu
pred nimiz cely pluk bez strachu pted zradou manévrovat muze, se stoly, které by se patrné samy
rady n€kam na stll polozily, a se sedadly, na né¢z nikdo sednouti nemtize. Chce-li Svitofiva sluzka
Mohérova ,Nemocného z dumy’ [Zdravy nemocny] sednout si ke dvefiim, musi si tam zanést
sedadla, a¢ tam jiz Ctyfi namalovany jsou. Timtéz pravem mohli by byt i statisté jen namalovani,
teditelstvo by alespon usetiilo.” Neruda tak zvySenou péci o vypravu propagoval soucasné jako
jeden z prvnich jevistni realismus.

V  kritickém sledovani Prozatimniho divadla byl Nerudovym genera¢nim 1 ndzorovym
souputnikem jeho redakéni kolega a nckdejSi gymnazidlni spoluzdk Vitézslav Halek (1835-
1874). T on usiloval priblizit scénické uméni potfebam soudobého Zzivota a realistickym
principim. Proti schematickym videniskym fraSkdm a jejich neblahému plsobeni na ceskou
dramatickou tvorbu prosazoval za vzor ruskou dramatiku (ale i Shakespeara). Poeticky vzletny
ton stati, jiz Halek volal po realismu, byl pro lyrika pfizna¢ny; nesla nazev ,,Gogola hledam*
(1872): ,,A sice po ném touzim, jako po tom desticku, kdyz uz dévno nekéaplo a zemé i rostlina
jest vyprahla jako hrdlo bohacovo v pekle. Touzim po ném, jako po nas vSech dobrodinci, ktery
by nam operoval zrak, abychom uméli vidéti i to, co na nas smésného. Touzim po ném, jako po
1¢kafti, ktery by nam narovnal hlavu a srdce zas dal na pravé misto, kde skiiveno jedno i druhé.
Touzim po ném, jako po zdravé stravé domadci, kdyz uz vselijakym cukrem pokazili jsme sobé&
sladkost a vselijakym zdvoftilistkovanim pokazili sobé zdvofilost.“ Ponékud jinymi slovy — totiz
Gogolovymi — Halek pfedem odrazel obavy ze zI¢ krve, namitaje, ze tu by dramatikova satira
mohla budit jen u téch potrefenych. Tém spolu s autorem vzkazoval: ,,Nehnévej se na zrcadlo,
kdyz mas kiivou hubu.“ Sviij divadelni zépal Halek posléze realizoval vice nez v kritice
(pravidelné divadelni referaty a fejetony tiskl v Narodnich listech 1861-1865) ve spolecenském a
spolkovém zivote, ktery jako nékolikanasobny funkcionai divadelnich a uméleckych spolki
vSestranné roznécoval.

Neruda s Halkem (Casté&ji jen Neruda) ziistavaji vnimani jako osamocené pilife ¢eské “prozatimni”
divadelni kritiky. Svij nesporny kriticky vliv ziskali pilisobenim v nejctenéjSim a
nejrespektovanéjsim soudobém deniku, Ndrodnich listech. Umélecka kritika v souvislosti s
nebyvalym rozvojem novinafstvi v Sedesatych a sedmdesatych letech denni tisk suverénné
opanovala, ¢imz si zajistila Siroky spolecensky dosah.



Otazky rozvijejici se divadelni kultury vSak soucasné provokovaly rozsahlejsi a hlubsi, obecné
platngjsi a trvanlivéjsi soudy, nejen z hlediska spoleCensko-politického (divadlo v ceském
prostfedi znamenalo vzdy vyznamné politikum), ale i estetického. Ceské divadlo bylo tieba
zasadit do kontextu evropskych uméleckych podnikani a podnétd, usmérnovat dramaturgii, dbat o
estetickou stranku inscenacni praxe, hodnotit pivodni dramatické pokusy apod. Touha po
specializovaném divadelnim casopisu zaznéla jiz zcela rozhodné a presveédCive. V motivacich k
jeho zalozeni sehrala podstatnou roli opét otazka prestize/reprezentace — Ceské divadlo v
ocekavani ‘nejvyssiho” stupné svého vyvoje uz zkratka nevyhnutelné potiebovalo i svou vysadni
platformu; zvlast’ kdyz se k tomuto stfedobodu narodni kultury upirala pozornost bezmala celého
naroda (Slo tedy snad jiz pocitat s jistou ¢tenatskou klientelou).

Prvni ¢esky divadelni Casopis tak zacal vychazet nedlouho pted freneticky prozivanym pocinem
roku 1868, kdy Frantisek Palacky poklepal na zakladni kimen Nérodniho divadla. Byla jim Ceskd
Thalia, zalozena roku 1867 vasnivym a zaslouzilym ochotnikem a cinorodym kulturnim
podnikatelem, mj. téz autorem prvni ¢eské divadelné-teoretické publikace pielozené do ciziho
jazyka, Josefem MikulaSem Boleslavskym (1829-1929). Ceskd Thalia hledala v prvnich
ro¢nicich tvar zejména co se tyce miry odbornosti a specializovanosti. Mikulas své, v tom smyslu
nekompromisni presvédceni formuloval ve stati ,,O dilezitosti a potfebé Ceského divadelniho
listu“ (1863), kterou predesel a patrné i pfipravoval zaloZeni Casopisu. Realizace jeho vize — v
rovin¢ ideji nalézajici sympatie — vSak v praxi narazela na nepiizen Ctenaistva, resp. zuzovala
okruh odbératelti na samou mez udrzitelnosti periodika. Jiz ve 14. ¢isle prvniho ro¢niku redaktor
proto sliboval ,,P. T. paniim odbératelim Ceské Thalie“, e list bude péstovati vice nez posud ¢ast
hudebni a ze rovnéz Cast zabavna bude vice zastoupena, ,,tak Ze Ceska Thalie nebude jenom
listem odbornym, ale i vice pounym a vSestrann¢ zajimavym..“. Proez vyzyval vSechny pany
ucitele a milovniky hudby a divadla, jakoz i Sir$i obecenstvo a divadelni i zpévacké spolky, aby
»tento jediny Casopis dramatickému a hudebnimu uméni vénovany, laskavé podporovali®. Kratce,
ze zamyslené odbornosti musel Mikuld$ pro nedostatek ¢tenaid slevit ve prospéch osvétovosti a
zabavnosti. Ke zvySeni renomé a atraktivity periodika nepomohlo ani zvyraznéni slavnych jmen
stalych spolupracovnikli, uvadénych v druhém rocniku v zahlavi casopisu: Josefa Bardka,
Vitézslava Hélka, Jana Nerudy, Karla Sabiny, Josefa Jifiho Stankovského a Véaclava VIcka.
Pocinaje ¢tvrtym ro¢nikem (1870) troven Casopisu prudce klesla: analytictéjsi ¢lanky a kritiky
taktka zmizely a Ceskd Thalia se omezila na ryze informativni zpravy a publikovani piivodnich ¢i
pfelozenych dramat. Byl to ro¢nik posledni.

Protipol sledovaného zurnalistického pojeti zosobiioval profesor estetiky Josef Durdik, ktery se
divadlu venoval rovnéz se zamérenim zejména na herce, resp. zabyval se fonetikou, tj. téz
problémy vyslovnosti na jevisti (Kallilogie cili o vyslovnosti, 1873).

K novému pokusu o zalozeni divadelniho cCasopisu doslo (kromé kratkodechych a nepiilis
vyznamnych pokust v prvi poloving 70. let, jakymi byly Besednik a Ndpovéda) az po deseti
letech. Roku 1880 zalozil FrantiSek Ladislav Hovorka (1857-1917), tehdy tfiadvacetilety
mladik znamy pouze jako redaktor teprve ro¢niho beletristického Casopisu Ruch, periodikum
Divadelni listy. Oba jeho Casopisy bez zvlastnich proklamaci propagovaly slovanské slovesné
umeéni a slovanskou literarni i divadelni vzajemnost, jejimz byl Hovorka jako nadseny polonofil



vyznavacem. Divadelni listy zalozil a o své jm¢ vedl coby majitel, vydavatel a $éfredaktor v
jedné osobé¢, nebot’ s nadchazejicim otevienim Narodniho divadla pocitoval absenci divadelniho
periodika jako neddstojnou. Slo o Prirucni knihu pro divadelni ochotniky, zvlasté pro reditele a
poradatele her a pro spolky ceskych divadelnich ochotnikii vitbec, piepracovanou a doplnénou
starSi prirucku Divadelni ochotnik z pera Jana Kasky. V roce 1868 vysSel v Lublani slovinsky
preklad prace Mikulase Boleslavského. Hovorkou proklamovana a v casopisu opakované
zdiraziiovana odbornost ovSem s odbornym periodikem v dneSnim smyslu neméla nic
spole¢ného. Slo spise o zdiraznéni specializovanosti, jez méla divadelni publicistice a kritice
poskytnout s vétSim prostorem i vyssi uroven. Ponékud matouci podtitul listu ,,obrazkovy Casopis
pro pouceni a zabavu* byl pak spise v&jickou na odbératele; obrazkovost, ktera v té dob¢ platila
za atraktivni devizu Casopisu, se v Divadelnich listech vyCerpavala perokresbou ¢i grafikou na
Pro kritickou rubriku casopisu Hovorka ziskal vyrazné spolupracovniky — pro obor cinohry
revolucionare a Cerstvé navratilého emigranta s evropskym rozhledem, Josefa Vaclava Frice, pro
hudebni divadlo bystrého a neohrozeného Vaclava Viléma Zeleného.

Padesatilety Fri¢ (1829-1890), ktery se po dvacetiletém vyhnanstvi mohl roku 1879 konecné
vratit do vlasti, se zde okamzit¢ zapojil do nejriiznéjsich kulturnich aktivit. Sttedem jeho z&jmu a
seberealizace se — na prvni pohled mozna trochu paradoxné — stalo divadlo. Zdanlivé zvlastni
zameéteni notorického revolucionare je ve skutecnosti dobte pochopitelné; nepodlehl kouzlu muzy
Thalie, aby slozil zbran¢ a doptal si pozitki mirumilovného uméni (ackoli by na to po vSech
zranénich, zatenich, Zalafich, Zijici pod policejnim dozorem mél pravo). Usili o vybudovani
Narodniho divadla bylo do zna¢né miry usilim politickym. Fri¢ tak zcela ustrojné pokrac¢oval ve
svém celozivotnim boji za myslenku ceské narodni svébytnosti. Jelikoz se po svém navratu
neshodl se zdej$i politickou reprezentaci, obratil své sily k zastupnému a v t€ dob¢ ZivotnéjSimu
politiku. Z tychz motivaci se Fri¢ ostatné snazil mobilizovat Sbor pro postaveni Narodniho
divadla jiz v padesatych letech 19. stoleti, pfed svou emigraci. Na ¢eské divadlo ptsobil i z exilu —
v Sedesatych letech posilal z Pafize dramaturgovi Prozatimniho divadla Pavlu Svandovi ze Sem¢ic
své preklady francouzskych konverza¢nich her, jimiz bojoval proti repertoarové hegemonii
obhroubl¢ videnské frasky. Hovorkovy Divadelni listy Fric podporoval nejen autorsky jako
kmenovy ¢len redakce, Casopis propagoval i vefejnymi vystoupenimi, v nichz obhajoval jeho
vyznam a nabadal k predplaceni. Na svatovaclavském Zupnim sjezdu divadelnich ochotnikli v
Opocn¢ roku 1880 ve své feci ptripomnél: ,Nikdo neupte, ze divadlo je u nds faktorem
veledtlezitym, ntize pro¢ bychom pro ten obor neméli miti zvlaStniho organu, jako nalézame u
vSech narodid? Sousedé nasi Némci maji docela nékolik odbornych divadelnich casopist, a narod,
ktery svou obétavosti si vystavil své velkolepé divadlo, u né¢hoz laska k divadlu po vSech krajich
plapola, nemé¢l by miti, nedovedl by si udrzeti jediného listu, obor divadelni péstujiciho a rozkvét
jeho Sificiho?*. Zduraznil, Ze nezavislost periodika s sebou vedle pozitiv (nestrannost) nese také
zna¢né materidlni naroky. Friciv sugestivni apel, provdzeny exemplarni bilanci ostudné¢ malé
Gcasti spolki na piedplaceni Gasopisu, mél okamzity u¢inek. Ceska divadelni historiografie zna
Frice pouze jako ne prili§ uspésného dramatika. Vyjimkou je jedind samostatna a komplexnéjsi
(utld, le¢ inspirujici) stat’ z padesatych let 20. stoleti, kterou Fricovu vztahu k divadlu vénovala
Ljuba Klosova.



Ve svém prvnim publikaénim vystoupeni v Divadelnich listech Fri¢ proklamoval povinnosti i
zodpovédnost divadelniho referatu listu vénovaného vyhradné divadlu. Kromé obecnych zasad
kritiky projevil az uzkostlivé peCovatelsky a podplirny postoj pfibuzny né¢kdejSim vlasteneckym
motivacim — ,,¢eskému kritiku jest (...) 1 k tomu hledéti, aby svymi zpravami nasemu obecenstvu,
z pouhé mody Casto ochabujicimu (...) nikdy chuté k podporovani narodné-dilezitého podniku
nebral!* Jako smutny tkaz konstatoval malou divackou oblibu ptivodni dramatické tvorby, ktera
zpravidla stézi naplnila i jen malé hledisté Prozatimniho divadla sotva jednou; ostatni reprizy se
jiz neprodaly. Népravu kladl na bedra novinafim a publicistim, tedy i sob¢: ,,tomu nemize v
danych pomérech vyhradné fiditelstvo divadla odpomoci; zde nastava veskeré Ceské Zzurnalistice
vlastenecka uloha, aby souhlasnou vytkou hledéla uvédoméle obecenstvo k vielejsi podpore
narodni musy rozplameniti a vici nastdvajicimu otevieni ,velkého, dustojného pozvolna novou
generaci méné blazeovanych divaki privychovati. V tom smyslu se také Fri€ i celé Divadelni listy
snazili pusobit; dluzno podotknout, ze zdaleka neslo o omlouvavou a bezzubou kritiku, jakou by
vyi€ené premisy mohly evokovat. Zvlastni pozornost vénovaly Fricovy kritiky ¢eské dramatické
produkci. Kritik znaly evropskych dramat v posuzovani domacich vytvorti neslevoval; chvalit
nebylo moc co, tedy radil a nabadal. Stejn€¢ jako v ostatnich ¢lancich Casopisu, i ve Fricovych
kritikdich se projevovala sympatie k novym realistickym tendencim. Ceskym dramatikiim
doporucoval za vzor dramata Ostrovského, v jejichz vystavbé d&je nachazel oproti rozvleklosti
némeckych 1 domacich her pfesnost, uspornost, naznak, a soucasn¢ prokreslenost i
sebevsednéjsich figur skytajici jedine¢né herecké prilezitosti.

Koncem roku 1880 vSak Hovorka o divadelniho kritika pfiSel. Fri¢ byl se svym zanicenym
zajmem o divadlo, jazykovymi schopnostmi, sectélosti a evropskym piehledem jmenovan
dramaturgem Prozatimniho divadla. Pro stfet zajmt se ziekl divadelniho referatu v Divadelnich
listech, doprovazeje toto sdé€leni v dopisu $éfredaktorovi jasnovidnou zavorkou: ,,Odiikam-li se
tedy timto (tfeba na Cas dosti kratky) svych referatii o divadle v listech Vasich, nelou¢im se s nimi
v z4dném jiném ohledu, doufaje, ze jim pii nové své Cinnosti budu moci vydatn€ji nez dosud
uziteCnym byti. Jiz po tfech tydnech byl Fri¢ z funkce dramaturga odsunut do knihovny divadla -
stal se bibliotekaiem s povinnosti pielozit ro¢n¢ osm celovecernich her; jesté do konce roku dostal
vypovéd 1 z tohoto mista. Desperadni vyhnanec nebyl konformnim burzoim — c¢lenim
divadelniho druzstva po viili.

V referatu Divadelnich listii jej mezitim nahradil Jan Lier (1852-1917), pozd¢ji dramaturg
Narodniho divadla. V zevrubnych posudcich produkce Prozatimniho divadla kritizoval stereotyp a
zastaralost repertoaru, ulpivajiciho v setrvalém uvadéni némeckych larmoyantnich truchloher
predeslého veku, které nazyval ,limonadové-plactivymi tragediemi. Oproti némeckému
truchlohemimu patosu Lier stranil espritu, lehkosti a svézesti francouzskych konverzacnich her.
Jako jinou alternativu sterilnimu repertoaru doporucoval tézit z dramatického a scénického
potencialu realismu, v ¢eském (i némeckém) divadle dosud nevyuzitého. Zna¢nou pozornost
veénoval téz hercim. Jedny z Lierovych nejdiraznéjsich vyhrad k divadelni sprave, jez vytrvale
provazely jeho divadelni referentstvi, vSak sméfovaly k problémiim vytvarné stranky inscenacni
praxe, scénografii i kostymovani. S ironii opakované poukazoval na ¢asté scénické anachronismy:
»Kostymovanim komparsii a scénickou upravou promichala sl. sprava opét jak obycejné vSechna
stoleti od ¢trnactého do osmnéctého; jmenovité libila se nam v 3. aktu trofej z r. 1437, kterouz
nektery Calounik o tii sta let pozd¢ji vynalezl.” Takovéto vypady spolu s Lierovou otevienou



kritikou reproduk¢énich kvalit divadla, upozornujici na ziejmou ,nevyzkouSenost fidce
reprizovanych domacich dramatickych kust, chatrnou vypravu, neuspokojivou harmonii souhry,
Castou nesecvicenost komparsu, dosud nevymyceny herecky zlozvyk némecké vyslovnosti apod.,
ucinkovaly na jeSitné a intaktni vedeni divadla jinak, nez chtély/mély. Namisto snahy po naprave
vzbuzovaly vypjatou animozitu divadelni spravy vic¢i Divadelnim listim a jejim pfispévatelam.
Sviij podil nesla i nemén¢ neskryvana kritika zpévohry, kterou v Casopise obstaraval Vaclav
Vilém Zeleny, jeden z nejvyraznéjsich kritikli a novindid doby, jehoz kratkd — zemfel sotva
Ctyftiatticetilety —, le¢ vyznamna kriticka ¢innost zistava nepravem nedocenéna.

Z Fricovy, Lierovy, Zeleného i Hovorkovy kritiky 1ze citit upfimnou snahu pfispét k vyvinu
Ceského divadla, zbavit jej détskych nemoci. Odpovédi divadelni spravy byly klacky, které
kritikiim hazela pod nohy; jeji ‘obrannd” opatfeni mnohdy nabyvala détinské podoby. Rozhodla se
napf. neakceptovat tzv. modré vstupenky — volné redakc¢ni listky divadelnich referentd — na
benefice hercii. Tyto divacky atraktivni pfilezitosti, pfi nichz se herec-beneficiant mohl predvést
ve zvolené he a roli, slibovaly zpravidla vyprodané divadlo. Cestné vecery (jak se také beneficim
tfikalo) vSak byly soucasné velmi podstatné pro kritické sledovani hercova vyvoje. Na beneficianta
se pii predstaveni piirozené soustfedila hlavni pozornost a také recenze takového predstaveni se
mohly plné zaméfit k posouzeni hercova vykonu. Divadelni sprava — jiz tehdy Setfici na nepravém
misté — proto usilovala ekonomicky piinos téchto udalosti maximalné vyuzit zamezenim pfistupu
referentll disponujicich volnymi vstupenkami. Skute¢na motivace takového zakroku vsak spise
nez v Setiivosti pravdépodobné spocivala ve snaze regulovat (potrestat) kritiku. Liertiv referat v
Divadelnich listech o téchto udélostech demonstrativné mlcel, neodpiraje ovSem ctenafim
Casopisu vysvétleni, pro¢. Tak se po benefici Terezie Seifertové v Tyloveé bachorce Zlatohlav a
tvrdohlava san objevil v jeho referentské rubrice namisto ocekavaného zevrubného posouzeni jen
vycet proslého repertoaru nasledovany lakonickym sdé€lenim: ,,0 ¢estném veceru pi. Seifertové
jest nemilou povinnosti referenta Divadelnich listd mlceti; modra vstupenka feceného referenta
nebyla totiz dne 21. ledna 1881 zpiisobila k otevieni bran chramu ¢eské Thalie — coz arci udava se
Castéji a nejspiSe pravé tehdy, kdyz referent z povinnosti v divadle pfitomen byt ma“. Po
opakovan¢ neuspésném pokusu dostat se do divadla na redak¢ni vstupenku Lier nakonec kratce
pfed otevienim Narodniho divadla na divadelni referovani rezignoval. Dost mozn4, Zze zde sehralo
roli i1 kritikovo znechuceni nad neucinnosti jeho pozitivni snahy a jejim pfevracenim v
nekonstruktivni a zhotklé putky.

V dlouhém obdobi, které jsme jen letmo piehlédli, provazela divadelni kritika ceské divadlo v
zasadné odlisSnych stupnich jeho vyvoje. V prevazné némeckém provozu Stavovského divadla se
Ceska predstaveni ve tficatych, ¢tyficatych i padesatych letech tisnila v omezeném odpolednim
Case (musela se vejit do dvou hodin, a to povétSinou jeste jen v ned€li).

Ani otevienim Stogrova Nového divadla v Rizové ulici na podzim 1842, které mélo byt
vénovano predevsim ¢eskym predstavenim, nedospélo ¢eské divadlo vyraznéjsiho vyvinu. Kvuli
nedostatecnému poctu eskych herct hrali v ¢eskych predstavenich rovnéz Némci, jejichz Cestina
byla mnohdy nesrozumitelna. Touto okolnosti vyrazné trp€la herecka souhra i kvalita predstaveni.
Dulezitym motivacnim okamzikem byl vznik Sboru pro zfizeni Ceského Narodniho divadla
(1850), zasadni promény pak nastaly s uskute¢novanim této myslenky — se vznikem Prozatimniho
divadla (1862) doslo mj. k zna¢nému rozsifeni hereckého souboru. S regulérnim provozem se pak
podstatné rozvijely vSechny divadelni slozky. Jistych promén doznala v pojednaném obdobi



rovnéz divadelni kritika, jejiz klicové osobnosti i platformy se soustiedili na divadelni podnikani v
centru Ceského divadelniho déni, tj. v Praze (v schematickém piehledu jsme proto pominuli
podivuhodny fenomén profesionalnich ko¢ovnych divadelnich skupin).

Zameéieni pozornosti kritiki souviselo s aktualnim stavem divadla; pronasledovani neuspokojivé
jevistni feci a neovladnuti textu roli (Havlicek, Klutschak) se posléze — kdyz samostatné divadlo
mélo reprezentovat narodni kulturu — obracelo k urovni scénického tvaru komplexné, zejména k
nesvarum vypravy (Neruda, Lier). Konstantou zistavaly vyhrady k dramaturgii, volajici svorné po
kvalitngj$im, nejlépe pivodnim ¢i slovanském repertoaru. K rozvoji divadelni kritiky pfispély
divadelni casopisy, jejichz zrod umoznila az jiz zcela konkrétni a blizka perspektiva samostatnosti
¢eského divadla.

Co se vsak prilis nezménilo, bylo pfijimani a chépani kritiky. Chmelensky i Havlicek reflektovali
na prelomu tficatych a Ctyficatych let 19. stoleti vyraznou dobovou proménu ve prospéch
kriti¢nosti; na tomto procesu se ostatn¢ sami vyrazné podileli. Chmelensky ve ,,Slové o kritice*
(1837) psal o ,,dobé chvaly* v minulych desetiletich: ,,... panovalo téméf viibec ono minéni, ze
vSecko, cokoliv z tiskaren na bozi svétlo vystoupi, chvaliti se musi...“ Havlicek v kritice
Posledniho Cecha (1845) ironizoval nékdejsi pojeti kritiky: , Nesud’ a nebude$ souzen!*, ,,Div se
m¢é velikosti a ja se budu diviti tvé!, ,,J4 jsem veliky novellista, ty jsi veliky basnik, on je veliky
humorista; my jsme velici novellisté, vy jste velici basnikové, oni jsou velici humoristé. — Ale
podivejme se jeden druhému do oc¢i! Nemusime-liz se sami smati jako fimsti augurové?* Stale
svobodnéjsi kritika, kterd vystfidala dosavadni vlastencici pochlebenstvi, vSak vzbuzovala
zarputily odpor, ba vyvolavala u adresatii protiutok. Tento postoj se nezménil po celé pulstoleti.
Vyjimecna pozornost, jaké se ¢eskému divadlu dostalo v némeckojazycné Bohemii diky referatim
Franze Klutschaka, byla ptetrzena (1843) pro naiceni, kterd kritikovo usili — zcela proti jeho
intencim — dezinterpretovala jako zdmérnou snahu poskodit Ceské divadlo. Stejné nezdrava
vztahovacnost zavdala pricinu k zmlknuti divadelniho referatu Divadelnich listii (1881) kratce
pfed slavnym dosazenim kyzené mety Ceského divadelniho vyvoje. Zamitani redak¢nich listkt
vysvétlil redakei Casopisu predseda druzstva Narodniho divadla a purkmistr mést prazskych
Emanuel Skramlik dopisem, ktery byl reprodukovan na prvni stran€¢ Divadelnich listii: ,,Druzstvo
1 feditelstvo radi piijimaji kazdou kritiku, nemozno vsak podporovati kritiku zlomyslnou; procez
se Divadelnim listim svobodny listek teprve tehdy povoli, az v tivahach jimi podavanych se
ukaze rozhodny obrat ku kritice spravedlivé.” Vymluvnéj§i komentdt k dobovému
chépani/nechdpani divadelni kritiky nelze podat.

Formulujte zakladni stavebni kameny ¢eské divadelni kritiky: co urcovalo jeji rozvoj — jaké
cile a limity?

Které konkrétni momenty znamenaly jeji vyrazny posun kupredu?

Vyjmenujte vyznamné ceské divadelni recenzenty/kritiky a v zdkladnich bodech popiSte
jejich ¢innost.

Seznamte se s rozsahlym recenzentskym dilem Jana Nerudy, shrnutym v piedev§im v
prvnich péti svazcich Sestisvazkové edice Ceské divadlo.

Pripadaji vam jeho podnéty a celkové hledisko dodnes aktualni? Resp. které ano a které ne?
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9. Zrod a realizace ideje narodniho divadla v ceském divadelnim hnuti. Od Tylova
programu narodniho divadla k Narodnimu divadlu.
(1875 — 1883)

https://www.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/1985/Divadl0%20v%20%C4%8 Desk
%C3%A9%20kultu%C5%99¢%2019.%20stolet%C3%AD_1985/Franti%C5%Alek

%20%C4%8Cern%C3%BD,%20Idea%20N%C3%A 1rodn%C3%ADho%20divadla.pdf

Osvicenska pfedstava narodniho divadla, které by hralo v narodnim jazyce, reprezentovalo narod
a slouzilo” jeho politickym, osvétovym i estetickym zajmam, byla ideou evropského osvicenstvi
druhé poloviny 18. stoleti.

SEDIVY

Pozadavek narodniho divadla se zdsadnimi mimodivadelnimi funkcemi, jak jej vznesl Josef
Kajetan Tyl v 30. letech 19. stoleti, byl soucasti aktudlniho procesu narodniho obrozeni. Tylova
teze byla zalozena na pfedstavé jednotného ceského naroda (definovaného podle Josefa
Jungmanna, tedy jazykovou piislusnosti), ktery ma také spolecné, jednotné cile. Ani relativné
ptiznivé obdobi druhé poloviny 40. let 19. stoleti nevedlo vSak k ispésné realizaci myslenky.

V roce 1845 se ustavila Jednota pro divadlo ¢eské v Cele s hrabétem Josefem MatyaSem Thunem a
Frantiskem Ladislavem Riegrem, ktera usilovala o ziskani stavebniho mista a o ud¢leni divadelni
koncese. Zadost viak ziistala nevyslysSena videfiskou vladou.

Po revoluci v roce 1848 se snahy pfenesly na pidu Zemského vyboru; doslo i k vybrani pozemku
na dolnim konci dnesniho Vaclavského nameésti. Energie spojend s revolunim rokem 1848
vystacila v§ak pouze na postaveni arény ve PStrosce a na zfizeni prvni ¢eské koCovné spolecnosti
(feditel Josef Alois Prokop) — oboji v roce 1849.

V roce 1850 vznika Sbor pro zfizeni Ceského ndrodniho divadla a jeho predsedou se stava
FrantiSek Palacky. Ten ve svém provolani o rok pozd&ji definoval cile budouciho Néarodniho
divadla a vyzval vefejnost k penéznim sbirkdm. Sbor vybral pozemek na biehu Vltavy (1852) a
vypsal vefejnou soutéz na stavbu divadelni budovy. — To vse se vSak jiz odehravalo v obtiznych
politickych pomérech, brzy také chybély finan¢ni prostredky.

Myslenka Narodniho divadla znovu ozila na ptelomu 50. a 60. let. Odchod Alexandra Bacha z
funkce ministra vnitra (1859) symbolicky pifedznamenal velké spolecenské zmény v Rakousku,
které vyvrcholily Rijnovym diplomem (1860) a Unorovou tstavou (1861).

Obnoveni Ustavy, svoboda tisku, pravo shromazd’ovani a spolkové ¢innosti tpln€ zménily i Cesky
narodni Zivot a vytvoftily zcela nové podminky.

Zemskou radou byl jmenovan intendantem Narodniho divadla FrantiSek Ladislav Rieger, ktery
(ve sporu s mladocechy) prosadil kompromis Prozatimniho divadla — tedy rychlou realizaci, byt
jen ¢aste¢nou, myslenky ¢eského narodniho divadla. Bud néci hned, nebo néco az za douho

V listopadu 1862 bylo otevieno Prozatimni divadlo, které bylo zamysleno jako provizorium pro
n&kolik mélo sezon (aby nakonec trvalo celou jednu generaci). Cesky hrané divadlo se tu poprvé
institucionalné odd¢lilo od némeckého. Vytvoril se staly ¢inoherni a operni soubor, samostatny
orchestr a operni sbor, budoval se repertoar vcetné piekladi. Samostatné ceské divadlo vyvolalo
rovnéz velkou poptavku po Ceskych hrach a tvofilo si vlastni publikum. Jeho provoz se plné
profesionalizoval a kladl vyssi naroky na interprety.



Osamostatnéni ceského divadla v Praze bylo pocitovino jako vyznamné politické vitézstvi Cechii.
Rozdéleni ceského a nemeckého souboru Stavovského divadla ovsem znamenalo také rozdéleni
prazského publika a pocatek ekonomickych i organizacnich potizi obou divadel. Zatimco vsak
Prozatimni divadlo se casem postavilo na vlastni nohy, Stavovské prodelavalo opakované krize.
Prestoze kolektivni nadseni z obnovy svobodnych pomeérii na pocatku 60. let pribrzdilo tzv.
rakousko-uherské vyrovndni (1867), pii némz nebyly vzaty na zietel pozadavky Cechii, otevielo
Prozatimni divadlo obdobi kontinudlniho kulturniho vyvoje i vyvoje ceské méstanské spolecnosti,
které trvalo po nasledujici piil stoleti a vyvrcholilo vznikem samostatného ceskoslovenského statu.
V listopadu 1920 Cesi zabrali ndsilnym zpiisobem Stavovské divadlo jako jednu ze scén
Narodniho divadla, a to navzdory duraznému nesouhlasu prezidenta Masaryka. Nemecky soubor
pak az do roku 1945 piisobil v budové Nového némeckého divadla (pozdéjsi Smetanovo divadlo),
otevirené v roce 1888.

Vystavba Narodniho divadla

Nové vedeni Sboru pro ziizeni ¢eského narodniho divadla v Praze vyzvalo hned v roce 1865 k
uzsi soutézi na projekt budovy nékolik vyznamnych architekti. Roku 1866 pfijalo pak projekt
Josefa Zitka a povétilo jej také vrchnim fizenim stavby. V roce 1865 se zacalo zvolna pracovat na
staveniSti. Pripravna faze vyvrcholila 16. kvétna roku 1868, kdy se konala velkolepa slavnost
kladeni zékladnich kamenti.

Josef Zitek uzavrel divadelni prostor do jednoho celku, zastreseného mohutnou kupoli. Narozi
vytvoril ze dvou schodistovych pyloni, zakoncenych sousosim trig rizenych Viktorii.

Pojeti vnejsi architektury odpovidal i vnitini prostor hledisteé, krdalovského loze, vstupniho
vestibulu a hlavniho foyeru. Zitkovi pro reseni interiéru, kde navic zapasil s prilis velkym poctem
pozadovanych mist, mnoho prostoru nezbyvalo. Omezil proto plochu vstupniho vestibulu,
monumentalité budovy byla obétovana velikost chodeb, Saten a zejména prostor pro herce a
divadelni techniku.

Zakladni kameny byly dovezeny z osmndcti mist nasi republiky (napt. Blanik, Buchlov, Hostyn,
Lipnik, Radhoit, Trocnov, Vysehrad, Zizkov ad.). Slavnostni projev ptednesl JUDr. Karel
Sladkovsky, prvni poklep provedl prvni pfedseda Sboru FrantiSek Palacky. Nasledovali Franz
Schmeykal, Frantisek Ladislav Rieger a dalsi politické osobnosti Cech a Moravy. Za védu
vystoupil Jan Evangelista Purkyn¢, za hudbu Bedfich Smetana, za dé€lnictvo FrantiSek Ladislav
Chleborad, za budovatele Josef Zitek a stavitel Antonin Havel, mimo né jesté predstavitelé spolkt
veédeckych a uméleckych organizaci.

Uz 9. listopadu téhoz roku byly dokonceny zaklady Narodniho divadla a koncem roku 1877 bylo
divadlo pod stfechou. Stavba pak pokracovala ovSem pomalu pro neshody a krizi ve Sboru a
nesoulad dalSiho pfilivu penéz (ze sbirek, bazarl, loterii a dalSich akci) s potfebami kryti
skute¢nych stavebnich nakladd. Presto se v letech 18781881 pracovalo uz vyhradn€ na vyzdobé
divadla, a to jak vnitini, tak vné&jsi.

Stavbeé Narodniho divadla predchazely bezpocetné pripravy a konkurzy architektii a maliru.



Autorem konecné podoby divadla se stal Josef Zitek, architektura interiéru byla predevsim
podilem Josefa Schulze. Malby byly vysledky praci Mikoldse Alse, Frantiska Zeniska, Vaclava
Brozika, Josefa Tulky, Julia Mardika a konecné tviirce nynéjsi opony Vojtécha Hynaise.
Socharska vyzdoba byla dilem Josefa Vaclava Myslbeka, Bohuslava Schnircha a jeho Zdka Jana
Stursy.

V sobotu 11. ¢ervna 1881 bylo téméf dokoncené divadlo otevieno slavnostnim pfedstavenim
Smetanovy opery Libuse. V novostavbé se odehralo jesté¢ dalSich 12 predstaveni a pak bylo
divadlo uzavieno, aby se mohly dokoncit posledni zbyvajici prace. Definitivni otevieni bylo
stanoveno na 11. zafi 1881.

12. srpna asi v Sest hodin veCer vSak pii montazi hromosvodu vypukl neopatrnosti klempiiti na
stieSe pozar, ktery zni¢il plivodni médénou kopuli.

Stavebni odbor Sboru vyhlésil nové sbirky, diky kterym ziskal béhem pouhych 47 dni milion
zlatych a umoznil tak odstranit Skody a dokoncit stavbu. Po pozaru byl Josef Zitek vyzvan k
vypracovani projektu obnovy budovy. Uz béhem prvnich tfinacti predstaveni v plivodni stavbé se
totiz ukéazaly Cetné provozni zavady. Projekt obnovy Zitek pfedlozil 10. tinora 1882 — Sbor ho
vSak zamitl jako nevyhovujici. Po ostré kritice tisku Josef Zitek rezignoval.

18. listopadu 1883 bylo obnovené Narodni divadlo znovu otevieno. (V roce 1983 byla pak
dostavena a oteviena budova Nové scény ND.) Prvnim feditelem se stal Frantisek Adolf Subrt.
Divadlo se stalo spoleCenskym i architektonickym pojetim ryzim dilem ¢eské novorenesance.

Na pozadi vystavby Narodniho divadla, s rychlym rozmachem politického Zivota se zretelné
ukdzalo, ze jednota ceského naroda je fikci: spory mladocechii a starocechut provazely celou
historii Prozatimniho divadla a Narodniho divadla az do konce 19. stoleti — a rozdeélovaly cely
narod. To bylo jisté prirozené — narod se diferencoval.

lluzi narodni jednoty znovu vyvolalo slavnostni polozeni zakladniho kamene Narodniho divadla v
kvetnu 1868, které se stalo vskutku celondrodnim prozitkem, a to i na Moravé a ve Slezsku.
Ovsem jeho slavnostni otevieni nastalo vlastné bez pritomnosti ‘naroda’: z politickych ditvodii se
uskutecnilo v cervau 1881 u prilezitosti navstévy novomanzelii korunniho prince Rudolfa II. a
jeho choti, belgické princezny Stephanie. Do hledisté zasedla vysoka rakouska statni byrokracie a
diistojnictvo. Pred slavnostnim predstavenim Smetanovy Libuse byla hrana rakouska statni
hymna.

A kdyz témer dokoncenda budova Ndarodniho divadla za dva mésice vyhorela, situace se jakoby
opakovala — jen zrychlené: po této pohromé se znovu projevila velikost, obétavost a houzevnatost
¢eského ndroda, tato deklarovana ‘narodni jednota’ — ovsem byl to panovnicky diim, ktery prispéel
do nové sbirky dosti zasadni castkou 26 000 zlatych.

Pri definitivnim otevieni v roce 1883 se mel piivodné konat historicky alegoricky pritvod Prahou,
Jjehoz vyvrcholenim mély byt vyjevy z doby husitské. Organizatori vSak rozhodli, aby se slavnost
omezila jen na uzaviené prostory divadla a pouze na ucast pozvanych hostii.

Heslo na portale divadla ,,Narod sobé* tak vlastn¢ ztratilo sviij pivodni obsah. Do Prozatimniho a
do Narodniho divadla se promitaly skupinové politické zajmy. Jesté diive, nez vibec Narodni
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divadlo zacalo hrat, se stalo symbolem politické reprezentace Ceské méstanské spolecnosti,
prodélavajici socialni a politickou stratifikaci.

Ptesto nelze pominout, Ze mySlenka narodniho divadla stejné jako budova Narodniho divadla
spoluvytvarely zcela zasadné ‘veiejny prostor” ¢eského narodniho Zivota — a v roce 1918 cCeska
divadelni kultura, profesiondlni i ochotnicka, putsobila zcela samoziejmé jako jeden ze
statotvornych hybnych impulzi pii vzniku Ceskoslovenska.

Formulujte ‘zakladni stavebni kameny’ cesty ¢eského naroda od mySlenky narodniho
divadla k budové Narodniho divadla.

V ¢em spociva specificnost a vyznam Narodniho divadla v ¢eské — nejen divadelni — kultui‘e?
Jaka divadelni kultura sem patfi, popfr. jaka je ‘'méné vhodna’?

Jako inspiraci ¢i vychodisko vyuzijte text:

CISAR, Jan. Divadelni interpretace v dobé& postmoderni. Disk 12 (Serven 2005).

BARTOS, Jan. Prozatimni divadlo a jeho ¢inohra. Praha: Sbor pro ziizeni druhého
Narodniho divadla, 1937.

CISAR, Jan. Ceskd divadelni tradice: mytus, nebo Ziva skutecnost? Praha: KANT/DISK, 2011.
CISAR, Jan. Narodni divadlo potad hoti. Disk 8 (Serven 2004).

CISAR, Jan. Narodni divadlo: souvislosti a ptesahy. Disk 22 (prosinec 2007).

Divadlo v Ceské kulture 19. stoleti. Praha: Narodni galerie v Praze, 1985.

MACURA, Vladimir. Znameni zrodu: Ceské ndrodni obrozent jako kulturni typ. Jinodany:
H&H, 1995.

Narodni divadlo a jeho predchiidci. Praha: Academia, 1988.

TURECEK, Dalibor. Rozporuplnd soundlezitost. Némeckojazycné kontexty obrozenského
dramatu. Praha: Divadelni ustav, 2001.

SILOVA, Zuzana / SOTEK, Milan. Jak rozumét ceskému dramatu 19. stoleti. Praha: AMU,
2019.

VOSTRY, Jaroslav / SILOVA, Zuzana. Ceské drama a cesky hrdina, Praha: KANT, 2017.
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10. Ceska dramaticki tvorba druhé poloviny 19. stoleti. Nastup realismu na &eskych
scénach. Ceské realistické drama a jeho interpretaéni problematika.
(1887-1900)

Kratké, ale intenzivni obdobi na sklonku 19. stoleti mizeme rozdélit na dalsi dvé ¢asti:
— 1887-1895 (prosazeni realismu v Narodnim divadle v Praze),

— 1896-1900 (nastup psychologického dramatu a herectvi i pocatky modernistickych
smért, otevirajicich vyvoj po roce 1900).

Prvni projevy realismu

Boje o naturalismus a realismus trvaly v ¢eské kultufe — v riznych jejich oblastech — po cela 80.
1éta 19. stoleti.

V divadle se na samém pocatku zacal novy trend objevovat v dramaturgii. V nasem prostredi
rezonovalo jméno francouzského naturalisty Emila Zoly, ktery byl teoretickym i praktickym
prikopnikem nového sméru.

Prvnim, kdo u nas uvedl dramatizace jeho roméanti Zabijik (Aréna v Eggenbergu v Praze a Ceské
divadlo v Plzni, 1880) a Nana (1882, s Matyldou Kiepelovou v titulni roli) a jeho hru Rabourdin
a jeho dédicové (1882), byl divadelni feditel Pavel Svanda ze Semcic. V 80. letech uvadél i ruské
realisty (Turgenéva, Ostrovského, Gogola). Jevistni realizace téchto her by nebyla mozna, resp.
smysluplnd, bez hercti budujicich svou postavu v adekvatnim — tj. realistickém — stylu: u Svandy
hrali (a2 do otevieni Narodniho divadla) Josef a Terezie Smahovi, Matylda Kiepelova a Adolf a
Marie Pstrossovi.

Od sezony 1886/87 az do své smrti (1891) vedl Svanda sezony v Narodnim divadle v Brng, kde
jako prvni u nas konstituoval realisticky divadelni program. Radu her Henrika Ibsena nastudoval v
Ceské premiéie (Noru v roce 1887, dva roky pfed Narodnim divadlem v Praze a némeckym
méstskym divadlem v Brng), dale uvadél ruské realisty (véetné Cechovova Medvéda), celou
Ceskou realistickou dramatiku (tu vSak az po prazském Narodnim divadle, které mélo prava na
prvni uvedeni) — a vedle toho svétovou klasiku (William Shakespeare) i francouzskou ¢inohru.
Svanda si také udrzoval vynikajici herecky soubor (Karel Lier, Adolf Kreuzmann, Josef Javor&ak,
Antonin Jifikovsky), jehoZ nejvyraznéjSimi osobnostmi byli Eduard Vojan a Hana KubeSova
(pozdgji provdana Kvapilova), zahy angazovani do Prahy (1888) a dnes vnimani jako zakladatelé
¢eského moderniho (tj. psychologického ¢i psychologicko-realistického) herectvi (viz 9.4).

Dilo Emila Zoly vzbuzovalo u nds znacny zajem i vyvolavalo spory. O Zolové knize Naturalismus
v divadle referovaly v roce 1881 Divadelni listy, diskuse literarniho odboru Umélecké besedy v
roce 1884 vyustila v prijeti realismu — ale odmitnuti naturalismu.

Cast knihy prelozil a publikoval (1887) Vilém Mrstik, obhajujici novy smér jako vyznamny kritik —
i ve své tvorbé (s bratrem Aloisem) jako dramatik.

Nejvyznamnéjsim Ceskym estetikem, ktery promyslel teoretické problémy realismu

v divadle, byl Otakar Hostinsky.

Nastup realismu na prvni ¢eské scéné



Samoziejmée i na repertoaru Prozatimniho divadla realistické hry obcas objevily (pfedevsim z pera
ruskych dramatiktl), nevzbudily vSak vyraznéjsi ohlas. Podobné tomu bylo v Narodnim divadle.
Ptic¢in bylo vic. Jednu z klicovych piedstavovalo konzervativni publikum, jez nékteré inscenace
nepiijalo, pricinu dalsi pak konzervativni vedeni Narodniho divadla, které nedovolilo nékteré hry
uvést Tolstého Viadu tmy (1888), popt. je inscenovalo neadekvatné stylu (pozdné-romantické
herectvi). Je to téméi paradox — vzdyt feditelem Narodniho divadla byl realisticky dramatik
Frantidek Adolf Subert (v letech 1883-1900) a dramaturgem ¢inohry sam Ladislav Stroupeznicky
(v letech 1882-1892).

Poté, co se na zacatku sezony 1887/88 prosadili Nasi furianti, vstupovala dila ¢eskych i cizich
realistti do repertodru Narodniho divadla stale Castéji: Gabriela Preissova, Alois Jirasek, Mat¢j
Anastasia Simadek, Henrik Ibsen, Anton Pavlovi¢ Cechov, Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol ad. Prvni
uvedeni klicového dila tohoto obdobi — hry Marysa z pera Aloise a Viléma Mrstikovych — se
setkalo s obrovskym ohlasem. Velmi uspésné premiéra (1894) se konala vSak odpoledne (navic ve
stfedu) — z divodu obav z rekci (resp. hlasitych protestli) vecerniho publika.

Vedle vnimani publika bylo dalsi pfi¢inou jisté ‘ostrazitosti” vici nastupujicimu realismu také
herectvi. Eduard Vojan ¢ekal po svém prichodu do Narodniho divadla na svou prvni velkou
prilezitost Sest let — aby kone¢né zazafil v zaskoku v roli Francka pravé ve hie Marysa. Teprve po
tomto uspeéchu zde zacala jeho skvéla kariéra.

Vitézstvi nového, psychologicko-realistického herectvi, bylo v Narodnim divadle zavrSeno
premiérou hry Jaroslava Hilberta Vina (1896), v némz hlavni role vytvorili opét Eduard Vojan a
Hana Kubesova.

Postupné realismus piispél k dalSimu rychlému formovani ceského herectvi, které doséhlo
vynikajicich vysledkt nejen v Narodnim divadle v Praze, ale také v divadlech v Plzni a v Brné.

Realismus zpiisobil v divadle zdsadni historickou proménu ve vsech slozkach — a spolu s tim i v
inscenacnich postupech.

Pravé v tomto obdobi se ustavuje moderni rezie — ve smyslu, v jakém ji vaimame dnes.

Snaha dosdahnout dokonalé iluze reality vedla k nahrazeni dosud uzivanych malovanych kulis
(kazdé divadlo ¢i soubor disponovaly nékolika sadami — zobrazujicimi les, zameckou komnatu,
vesnickou jizbu atd. —, které opakované uzivaly podle potreby v riznych inscenacich),
trojrozmernou realistickou dekoracit, navic podloZenou jedinecnym scénografickym navrhem,
ktery se nemohl uplatnit v dalsi inscenaci. PoZadavek realisticnosti (jako by byly 'ze skutecnosti’)
a jedinecnosti se uplatnoval i kostymii.

Prave tak v herectvi konci éra tzv. oborii (‘oborové herectvi’) ustavenych v klasicismu, kde byli
herci angaZovani pro urcity typovy okruh postav (a ten tedy neustile opakovali) — a zacinaji
vytvaret (i s pouzitim paruky a liceni) v kazdé nové inscenaci novy charakter, unikatni postavu,
vychdzejice pritom z viastniho pozorovani zZivotni skutecnosti.

Naturalistickd a realisticka dila zacali hned od poc¢atku zatfazovat do svého repertoaru také reditelé
cestujicich spolecnosti, predev§im Frantisek Pokorny (uvedl Zolovu Nanu i prvni dila budoucich
&eskych realist: napt. hru Petr Vok z Rozmberka Frantiska Adolfa Suberta, Zvikovského rardska



Ladislava Stroupeznického ad). Praveé diky kocujicim spolecnostem (a také ochotnikiim) se
realistické drama (a divadlo) prosazovalo témét ve stejné dobé na celém tizemi Ceskych zemi —
vzdyt zhava novinka z Narodniho divadla byla ambici vétSiny divadelnich feditelt.

Jako jedna z prvnich tak uvedla v Tésin€ uz v lednu roku 1895 hru Marysu bratii Mrstik nevelka
¢inoherni spole¢nost Vaclava Chodéry, putujici hlavné po Moravée a Slezsku.

Ceské realistické drama

Ceska realisticka dramatika nezahrnovala jen (psychologické) drama, ale i dalsi Zanry: veselohry
ze soudobého Zivota, dila vesnického realismu ¢i zpracovavajici socialni problematiku. Tim, Ze se
jejich d¢j casto odehraval v prostiedi ¢eského venkova, zacal byt realismus postupné vniman — i
prosazovan — jako smér ‘Cesky’, narodni (vyrustajici z domacich podminek, zobrazujici narodni
mentalitu, kulturu, podstatu). To pak usnadnilo jeho piijeti u Ceského publika, zprvu
komplikované.

Mnoho dramatickych dél vzniklych v tomto obdobi (navic uvazime-li, jak bylo de facto kratké) se
stalo trvalou soucasti ¢eského klasického repertoaru, je dodnes inscenovano a adaptovano 1 jinymi
divadelnimi ¢i uméleckymi druhy (zpracovani operni, filmova).

Ceské realistické drama v Narodnim divadle

Josef Stolba: Vodni druzstvo, 1886

Vilém Mrstik: Pani Urbanova, 1886

Frantisek Adolf Subert: Jan Vyrava, 1886

Ladislav Stroupeznicky: Nasi furianti, 1887

Ladislav Stroupeznicky: Sirotci penize, 1887

Vaclav Stech: Maloméstské tradice, 1887

Mat&j Anastazia Siméacek: Bez boje, 1887

Josef Stolba: Maloméststi diplomati, 1888

Ladislav Stroupeznicky: Viclav Hrobcicky z Hrobcic, 1888
Karel Pippich: Svet zasad, 1888

Josef Stolba: Zdver, 1889

FrantiSek Xaver Svoboda: Marinka Valkova, 1889
Gabriela Preissova: Gazdina roba, 1889

Alois Jirasek: Vojnarka, 1889

Frantiek Adolf Subert: Velkostatkdr, 1890

Mat&j Anastazia Simacek: Svét malych lidi, 1890
Gabriela Preissova: Jeji pastorkyna, 1890

Alois Jirasek: Kolebka, 1891

FrantiSek Xaver Svoboda: Smeéry zivota, 1892
Ladislav Stroupeznicky: Na valdstejnské sachte, 1892
FrantiSek Xaver Svoboda: Rozklad, 1893

Frantisek Xaver Svoboda: Utok zisku, 1893

Frantisek Adolf Subert: Drama ¢tyi* chudych stén, 1893 (cenzurou povoleno k provozovani az v
roce 1902)

Alois a Vilém Mrstikové: Marysa, 1894



Alois Jirasek: Otec, 1894

Ladislav Stroupeznicky: Zkazenda krev, 1894
Mat&j Anastazia Simacek: Jiny vzduch, 1894
Jaroslav Hilbert: Vina, 1896

Diky tomu, Ze realismus rozbiji stereotypy a manyry ptedchozich epoch — v dramatu, rezii,
herectvi, scénografii i hudbé — se pravé v ném a zn¢j rodi to, co oznacujeme jako moderni
divadlo.

Rada divadelnich her &eskych realistii se stala soucasti tzv. klasického ¢eského repertoaru a je
dodnes inscenovana.

Boje o realismus a naturalismus podpoftily rovnéz rozvoj divadelni kritiky, ktera se stala

aktivnim spolutvircem divadelniho vyvoje, a teoretického mysleni o divadle, zejména dilem
Otakara Hostinského.

K nejvyznamnéjsim odpiircim realismu a naturalismu patiil Jaroslav Vrvchlicky, ktery psal do
Hlasu naroda. Realismu vytykal predevsim to, Ze ve jménu pravdy Zivota popira ideu a krasu.
Soudil, Ze novy umélecky styl je nebasnicky, nerespektuje zakony umélecké tvorby, prisuzuje
umélci pasivitu. V realismu a naturalismu spatroval v nekterych pripadech ,, hadrare spolecnosti
lidské“. Na protirealistickych pozicich stali také Jan Lier (Lumir), Viktor Guth (Politik) a
Emanuel Bozdeéch (v nemeckych listech).

Jiného rodu byla polemika s realismem, kterou vedli kritikové Hubert Gordon Schauer, Frantisek
Xaver Salda a Jindrich Vodak. Ti vytykali realismu a naturalismu prilisnou popisnost, kterd byla
zabranou hlubsiho poznani cloveéka. Obraceli pozornost k divadlu psychologickému, v nemz se
tviirci subjekt mohl uplatnit vyraznéji nez v ‘objektivnim’ realismu. Proto Salda tak ocerioval
psychologicka dramata Frantiska Xavera Svobody, proto vynikajici divadelni kritik Vodak odmitl
Marysu bratii Mrstiki. Namitky téchto oponentit predznamenaly blizky vyvoj vedouci k prosazeni
psychologického herectvi, ale také ndstup modernistickych smeéri, pro které byla naopak

subjektivita tviirce jednim z uméleckych principii.

V roce 1892 dosahlo Narodni divadlo velkého ohlasu na Mezinarodni hudebni a divadelni vystavé
ve Vidni s melodramatem Jaroslava Vrchlického a Zdenka Fibicha Namluvy Pelopovy, ale hlavné
se Smetanovou Prodanou nevéstou — tento uspéch oteviel cestu Smetanové tvorbé do svéta. V
druhé poloving€ 90. let se vSak Narodni divadlo dostavalo do konfrontace s nastavajici proménou
kulturniho kontextu v ¢eskych zemich. Vedle ptetrvavajicich diskusi o realismu a nastupu nového
psychologického herectvi to bylo pronikdni symbolistickych tendenci nejen v dramatu (byly
namifeny zejména proti iluzivnosti realismu) a vibec tlak novych modernistickych smért.
Cinohru Narodniho divadla kritizovali zejména basnici Ceské moderny.

V kvétnu 1900 rozhodl Zemsky vybor, Ze vedeni Narodniho divadla bude svéfeno noveé ustavené
Spolecnosti Narodniho divadla, kterd byla v rukou mlado€echii. Do té doby jinak spiSe uspésny
FrantiSek Adolf Subert, feditel Narodniho divadla od roku 1883, byl nahrazen Gustavem
Schmoranzem, do cela opery byl postaven mlady skladatel a kapelnik Karel Kovafovic a do
¢inohry pfisel jeji pozd&jsi $éf, tehdy jesté jako ,literarni poradce®, Jaroslav Kvapil. Zacala nova
¢ra prvni Ceské scény.



Prectéte si studii Otakara Hostinského Epos a drama (1881) nebo O realismu uméleckém
(1890). Které zakladni realistické principy zde autor stanovuje ¢i rozpoznava?

Vyberte si v repertoaru ¢eskych divadel inscenaci ¢eské realistické hry, prectéte si textovou
predlohu a pak inscenaci navStivte (popf. vyuZijte videoziznam nékteré z vyznamnych
inscenaci, popr. i filmovou ¢i rozhlasovou adaptaci — k dispozici jsou v knihovnach, na
internetu, popf. pfimo na pozadani v divadlech).

Formulujte/NapiSte si "‘podklad pro recenzi’: zakladni scénicka interpretace dramatického
pribéhu, téma inscenace a jeho podoba v Kklicovych dramatickych situacich, jak se
projevovalo v jednotlivych divadelnich slozkach, nakolik byl inscenaéni vysledek adekvatni
textu a rozpoznanému rezisérovu zameéru, nakolik byl pusobivy.

Méjte na paméti, Ze soucasti smysluplné recenze by méla byt i zakladni informace o historii
hry (prvni a vyznamna uvedeni, inscenacni tradice, ¢im je hra z vyvojového hlediska
mimoradna).

Jako vynikajici opora ¢i inspirace k realizaci daného ukolu miiZe poslouzit studie vénovana
Ladislavu StroupeZnickému a jeho hie Nasi furianti z roku 1887 — a to na pozadi inscenace
premiérované v Narodnim divadle roku 2004:

CISAR. Jan. Setkani epoch. Disk 9 (zai1 2004).

CISAR. Jan. Setkani epoch. Disk 9 (zati 2004).
CERNY, Frantisek (ed.). Dé&jiny ceského divadia. IIl. Praha: Academia, 1977, s. 218-232.
HOSTINSKY, Otakar. O uméni, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1956.



11. Hlavni predstavitelé ¢eského herectvi a jeho stylové promény v Narodnim divadle.

Na pocatku stru¢né kapitoly si shriime, co vSechno jiz o ¢eském herectvi v jeho déjinném prabehu
vime. Neni toho malo.

Zatimco komediantské herectvi — se svym vrcholem ve stfedovéku — si vzdy Zilo svym vlastnim,
nezavislym (rovnéz na dramatickém textu) Zivotem, vyvoj ¢eského herectvi zaloZzeného na textu
(jeho prezentaci, interpretaci apod.) jde pochopitelné ruku v ruce s vyvojem ceské jevistni feci —
kterd se “odvozuje” uméleckou precizaci, estetizaci od narodniho jazyka. A protoze ten se u nas od
pocatkii narodniho obrozeni zaCina teprve nejen tribit, ale vliibec ustavovat, sledujeme vyrazné
herecké osobnosti teprve od té doby — resp. v navaznosti na ni.

Zminovali jsme herce z Vlastenského divadla — primarné ovSem ‘vlastence z Boudy’, z nichz
zkratka v podstaté vSichni i hréli; avSak jejich hlavnim cilem bylo celkové oziveni Ceského
divadla (a uméni a kultury) — jako prostfedek oziveni naroda. Samotné herectvi v téchto sluzbach
se jesté nerozviji ve své specifické, umelecké linii.

Situace se méni ani ne tak jestd za Stépanka (ktery oviem ozivil ¢eska predstaveni na jevisti
Kajetanskym divadlem prosla ftada budoucich vyznamnych hereckych profesiondla,
angazovanych ve Stavovském divadle a oblibenych na jeho jevisti. Velky vliv na tuto proménu
méla Tylova praxe: DOPLN Z JC

Zminovali jsme 1 romantické herectvi Josefa Jifiho Kolara...

vvvvvv

v dramaturgii, opirajici se o zahrani¢ni inspiraci (Zola, Ibsen).

Respektovanymi reprezentanty star§iho romantického herectvi zlstavali v této dobé predevsim
Josef Jiti Kolar a Karel Simanovsky.

V deklamacnim hereckém stylu — ovlivnéném i celkovou atmosférou 60. let s tabory lidu,
projev sméfoval az k monologi¢nosti. Takové herectvi inscenaéné¢ korespondovalo s
dramatickymi texty Vrchlického a jeho vyznamnymi reprezentanty byli Julie Samberkova, Marie
Bittnerova, Helena Veverkova, Karel Polak a predevsim Otylie Sklenarova-Mala spolu s Jakubem
Seifertem, ktery svym projevem vyvolaval mohutny dojem jesté i pozd¢ji v Narodnim divadle.

Ve francouzskych veselohrach, které de facto ptipravovaly pidu realistickému hereckému
projevu, vystupovali pak zejména Jindiich Mosna, mistr realistického detailu, dale FrantiSek
Kolar, ktery uz dokazal budovat pomémné slozité, vnitiné diferencované charaktery (Tartuffe,
Shylock), Frantidek Ferdinand Samberk, Josef Frankovsky ad. Po Karlu Simanovském piebira
pozd¢ji repertoar mlady kolega Jakub Vojta Slukov.

Jako reziséii se v této dobé stylové rozruziujici se dobé uplatiiovali kdy? Josef Jifi Kolar
(klasické a historické drama), FrantiSek Kolar (zaroven jevistni vytvarnik, pracoval s kostymy a
davovymi scénami), Pavel Svanda ze Seméic kde? (soudobé drama a veselohry) a Josef
Chramosta s Edmundem Chvalovskym (vypravné hry a frasky).

Obraz promén Ceského herectvi v jeho bezmala Ctvrtstoletém vyvoji od Prozatimniho divadla az
po otevieni divadla Narodniho ndm zanechal Jan Neruda, nejvyznamnéj$i a nejsoustavnéjsi
divadelni kritik celého obdobi Prozatimniho divadla.



Po svém druhém, definitivnim otevfeni pfevzalo Narodni divadlo repertodr a soubor Prozatimniho
divadla a angaZovalo né€kolik dalSich hercti z kocovnych spolecnosti.

Piechod do nové budovy neznamenal vSak v zadné z divadelnich slozek umélecky zlom. Béhem
prvnich sezon zde vyvrcholilo divadlo velkého stylu (zahrnujici zdbavny repertoar i velkou
svétovou dramatiku klasickou i novéjsi) a s nim i repertodr tzv. Bildungstheatru, ktery v ¢eskych
podminkach budoval nejvyznamnéjsi dramatik tohoto obdobi Jaroslav Vrchlicky spolu s Juliem
Zeyerem.

Deklamacni herecky styl — s timto stylem dramatickym priméarné svazany — znamenal dosud
jevistni prevahu verbalismu, diraz na zvukovou nosnost véty a hudebnost slova, poukazujici na
vyznam citu, lasky.

Soubor disponoval né€kolika vynikajicimi herci, ktefi takové pozadavky napliiovali. Typickym
predstavitelem byl Jakub Seifert, ktery se vypracoval na krasofecnika vysoké intonacni a
artikulacni tirovné; Seifertovi hrdinové byli ve srovnani se star§Simi romantickymi hrdiny Josefa
Jitiho Kolara elegantni a kultivovani.

Z dalsich herct se v divadle velkého stylu uplatnovali i Frantisek Kolar (jako rezisér a vytvarnik
nadale organizoval na velkém jevisti Narodniho divadla velké komparsové scény), Jakub Vojta
Slukov a Josef Smaha. Mezi damami to byla zejména Marie Pospisilovd, ale i Otylie Sklendiova-
Mala a mladsi Marie Bittnerova.

Velkou romantickou hereckou individualitu, ovladajici inscenaci a vtiskujici ji svou tvar Josef Jiri
Kolar) nahradila v 80. letech 19. stoleti hyckana herecka hvézda, ktera ziskavala popularitu nejen
talentem a atraktivnimi rolemi, ale i erotickou pfitazlivosti a zakulisnimi skandaly.

Boje o realismus, které¢ zacaly v Ceské kulture pocatkem 80. let a byly dovrSeny v Néarodnim
divadle, mély svtj pfimy obraz v herectvi. Vrcholem tohoto vyvoje — doslova "prohloubenim’
realismu — se stalo herectvi psychologicko-realistické, jak se zacalo uplatiiovat od prelomu 19. a
20. stoleti predevSim v reziich Jaroslava Kvapila primarné prostfednictvim dvou mimotfadnych
hereckych osobnosti: Hany Kvapilové a Eduarda Vojana.

Jan Neruda se ve své recenzentské ¢innosti velice intenzivné vénoval mj, hercim, jejich
interpretacim postav, popisim hereckych vykoni. Zvlastni pozornost pritom vénoval slavné
Otylii Sklenarové—Malé, jejiz herecky rozvoj svym pravidelnym reflektovanim piimo
spoluutvarel. — Vyhledejte v nerudovském vyboru popisy jejich hereckych vykonu (¢asté a
zevrubné) v riznych postavach a shriite, co recenzent na jejim uméni oceiiuje a co na tomto
zakladé poZaduje (at’ uZ od ni samotné, nebo od ¢eského herectvi obecné).

Vyhledejte popisy hereckych vykonii muiskych piedstavitelii (rovnéz velice ¢asté). Ceho si
v§ima u nich? Ceho si ceni a k éemu vybizi?

Popiste principy psychologicko-realistického herectvi. V ¢em spocivala jeho piisobivost a
v ¢em naopak jeho uskali? — At uz ‘vnéjsi’ (tj. pro divaka, resp. pro zpisob jeho vnimani),
nebo vnitini (tedy pro samotného herce).



Formulujte zakladni odliSnosti tohoto hereckého stylu od stylu ostatnich — piedchozich i
nasledujicich (tzv. oborového/typového, romantického, deklamacniho, expresionistického,
avantgardniho...).

Podoba jevistni mluvy vykonala béhem 19. stoleti obrovsky vyvoj: tento “jazyk, jimZz mluvi
postavy’, souvisi vZdy samozrejmé s vyvojem narodniho jazyka (od néhoz se odlucuje svymi
specifickymi naroky) — a také s herectvim (které ma své naroky vlastni). Prozkoumejte tyto
souvislosti napriklad s vyuzitim nasledujici literatury:.

HURKOVA, Jifina. ,,J. K. Tyl jako tviirce konverzaéni estiny*. In Josef Kajetdn Tyl 1808—1856—
2006-2008. Praha: KANT, 2007.

CHVALOVA, Lenka. Zena v divadle Josefa Kajetina Tyla. Praha: KANT, 2012.

SCHERL, Adolf. ,, Tyl jako tviirce herecké Skoly*“. In Monology o Josefu Kajetinu Tylovi, Praha:
Karolinum, 1993.

STICH, A. ,,Cesky jazyk a dramaticky text v 19. stoleti“. In Divadlo v ceské kulture 19. stoleti.
Praha: Narodni galerie v Praze, 1985.

Nebo

in: STICH, A. Od Karla Havlicka k Frantisku Halasovi. Praha: Torst, 1996.)

BOHAC, Ladislav. Tisic a jeden Zivot. Praha: Odeon, 1981.

CISAR, Jan. Ansamblové herectvi véera a dnes, 1. Disk 2 (prosinec 2002).

CISAR, Jan. Tvirce divadelniho slohu, Disk 5 (zati 2003).

CERNY, Frantisek (ed.). Déjiny ceského divadia. Ill. Praha: Academia, 1977, s. 45-175.

CERNY, Frantisek. Méniva tvdi divadla aneb Dvé stoleti s prazskymi herci. Praha: Mlada fronta,
1978.

CHVALOVA, Lenka. Zena v divadle Josefa Kajetina Tyla. Praha: KANT, 2012,

CHVALOVA, Lenka. ,,Otylie Sklenafova-Mala: cesta na jevisté“. In Disk 35 (bfezen 2011): 66—
80.

KLOSOVA, Ljuba. Koldrové: Tri herecké portréty 19. stoleti. Praha: Orbis, 1969.

PESKOVA, Eliska. ,,Zapisky &eské herecky“, 1886. In Disk 26 (prosinec 2008): 171-182; Disk
27 (btezen 2009): 160-170).

SILOVA, Zuzana. Komedianti na ceské scéné. Praha: AMU/KANT, 2013.

STEPAN, Véclav — TRAVNICKOVA, Markéta. Prozatimni divadlo 1-II. 1862-1883. Praha:
Academia — Narodni divadlo, 2006.

VODAK, Jindfich. Tvdre Ceskych hercii. Praha: Orbis, 1967.

VOITA, Jaroslav. Cesta k Narodnimu divadlu. Praha: Melantrich, 1958.



12. Umélecka osobnost Jaroslava Kvapila a promény ¢inohry Narodniho divadla pod jeho
vedenim.
(1900-1918)

Jaroslav Kvapil je v fad¢ teoretickych spisii o divadle uvadén jako prvni ¢esky moderni rezisér. A
skute¢né je namisté¢ ho tak vnimat. Béhem svého pisobeni v divadelni praxi zménil vnimani
pozice reziséra jako aktivniho tvurce, ktery do inscenace vklada své vidéni svéta a vlastni
interpretaci se snazi formovat spolecnost. Kvapil byl rovnéz politicky a spolecensky angazovana
osobnost.

Kvapil byl do Narodniho divadla pozvan nové zvolenym feditelem Schmoranzem na podzim roku
1900, kdy zac¢ina pro celé Néarodni divadlo nova éra.

Nejprve nastoupil do pozice literarniho poradce a az roku 1906 se stal Séfrezisérem. O pét let
pozdgéji se stal uméleckym $éfem Cinohry.

Ptichod Kvapila do Narodniho divadla znamenal proménu divadelni prace, ale téz repertoaru.
V dobé, kdy vstupuje do divadelniho provozu, ma obtiznou pozici: je povazovan za
,nedivadelnika’, nebot’ — oproti dosavadni tradici a praxi — nejenze nevzesel z hereckého souboru,
ale dokonce nikdy nebyl hercem, neprosel vlastni hereckou praxi. Kvapil jako prvni tuto tradici
narusSil a musel si divéru a pozornost hercti i kritiky nejprve vydobyt. Byl muzem pera — basnik,
novinaf, divadelni kritik, na jevisti he dodnes zZivy jako dramatik a libretista. Nepochybné odtud
prameni jeho vztah k textu — k dramatické piedloze, kterou hluboce ctil. Odtud pramenil rezijni
vyklad a koncepce jeho inscenac¢ni praxi. Text ani neprezentoval — jako v pozdné romantickém
deklamacénim divadle — ani jej nenechal neupozadoval — jako v symbolistickych pokusech — ale
nechal jej s pomoci vSech divadelnich slozek plné vyznit. Okolo herce vybudoval na jevisti
atmosféru, naladu, vyrazné¢ spoludotvaiejici, vyjadiujici smysl jednotlivych situaci (a celku
inscenace). Ovladal schopnost ndznaku, prchavého okamziku, metafory (kterymi se vyznacuje i
jeho vlastni dramatickd tvorba), divadelniho znaku. Jeho rezii proto oznacujeme za
impresionistickou, oponenty — ¢i s nadsazkou se setkdvame s pojmem ‘divadlo dojmu a vjemu’,
coz v dané fazi Narodniho a ¢eského divadla bylo nejen mimotadné, ale také dokladem, ze mame
reziséra, ktery skutecné dokaze sjednotit inscenaci v jeden celek.

., Byl si védom, Ze napsané drama neni jesté divadlo. Aby se knizni drama prevtélilo v divadlo, k
tomu je zapotrebi rezZiséra a herec. Respektoval vsak autora a jeho myslenku, byl poslusnym
interpretem basnikovym “ (KOVARIK 1982: 276).

Rada odbornych publikaci jej oznaduje jako za ,reZirujictho dramaturga’, pravé proto, Ze
interpretaci svych inscenaci stavél principialné na textu, ktery skute¢né dokdzal vylozit. Z toho
vSak vyplyva i negativni strana jeho pristupu: texty, kterému nekonvenovaly jako rezisérovi, si
odmital pro sebe vybrat jako dramaturg. To je pfipad Zmoudieni dona Quiota, ktery vratil
autorovi Viktoru Dykovi jako neinscenovatelny (aby se z néj jen o par let pozdé&ji stalo zakladajici
dilo ¢eského divadelniho expresionismu, jak rozvedeme v nasledujici kapitole).

Jeho velikou devizou bylo propojeni uméleckych aspektd s témi ‘mimodivadelnimi’, do kterych

se promitaly politické i obecné¢ kulturni tendence. ,,Své snazeni o moderni inscenacni divadlo



spojoval dramaturgicky neunavné a systematicky s pripomindnim schopnosti ceského naroda byt
‘statnim narodem’, coz za prvni svétove valky vedlo na pudé Narodniho divadla k manifestacnim
Cinum, které oteviené vyjadrovaly odpor viici Rakousku-Uhersku a viili po ceské samostatnosti*
(CISAR 2006: 177).

Jeho zajem o spoleCenské déni a bojovnost za demokracii se projevovaly primarné v jeho
dramaturgii. Klicovym autorem, kterého Kvapil uvadél, byl Alois Jirasek, jehoz bytostny a fakty
podlozeny realismus Kvapilovi vyhovoval. A to pifedevsim na plose jeho historickych dramat. V
Kvatilovych reziich byl Jirasek uveden na jevisti Narodniho divadla celkem ctrnactkrat, z toho
osmkrat poprvé v prvnich uvedenich. Poprvé byla uvedena dramata: Emigrantka (1898),
Vojnarka (1890), Kolébka (1891), Magdalena Dobromila Rettigova (1901), Jan Zizka (1903),
Gero (1904), Jan Hus (1911) a Jan Rohac (1918). lucerna

Ibsen, shakespare, ¢esi

Politickou angazovanost miizeme dolozit i jeho ¢lenstvim v tzv. Mafii, ktera byla soucasti aktivni
protirakouské politiky a spolupracovala s ¢eskym zahrani¢nim odbojem.

O dva roky pozdéji sbiral podpisy pod vefejny list ceskym poslancim ve Vidni, ktefi u ministra
zahrani¢i Czernina zastdvali nazor, Ze budoucnost ¢eského naroda spociva pod habsburskym
zezlem (jako prvni podepsal Jirdsek). OvSem i jeho divadelni tvorba méla politické tendence —
cyklus 15 her Shakespeara uvadénych v ramci 300. vyroci od jeho umrti ¢i 50. vyroc¢i od polozeni
zakladniho kamene Narodniho divadla pfedstavovalo vrcholnou demonstraci politického odporu
proti Rakousku-Uhersku.

V roce 1915 ve své inscenaci Léto od Frani Sramka akcentoval téma oslavy Zivota, ¢imz ji dal
protivalecny nadech. Inscenace stavéla pfedevsim na naladovych motivech a letni atmosféte.

Ustiedni misto v kvapilové inscenaci mél herec. Kvapila rozhodné nemiizeme povaZovat za
reziséra autokrata. Kvapil vytvarel aranzma prostoru, dohlizel na spravné vyznéni textu, na
spravnou jevistni mluvu. Herctim daval pak svobodu ve vykladu své postavy. Mohlo by se nam
zdat, ze herctiv svobodny vyklad povede k souboru plného individualit, ale naopak tento postup
vedl k ansdmblovosti.

.S potizemi a v zapasech formuje Kvapil postupné soubor, jehoz podstatna cast pristupuje na
pozadavky psychologie a niterného umeéni* (CISAR 2006: 190).

Proména herectvi — oznacujeme ho jako ‘psychologicko-realistické” - spocivala v analyzovani
nitra postav a v dikladné motivaci jedndni. Herci nedeklamovali (jako v piedchazejicim a
soucasn¢ stylové na jeviSti Narodniho divadla doznivajicim herectvi pozdné-romantickém), ale
pokouseli se o pravdivy obraz postavy, takovy, se kterym se divak mohl ztotoznit. Jeho byli
predev§im Eduard Vojan, Hana Kvapilova (¢i difive Kubesova), pozd¢ji Leopolda Dostalova,
Rudolf Deyl a Marie Hubnerova.

Dalsi zménu zaznamenala i scénografickda slozka, ktera jiz nebazirovala na ukazovani véci
realisticky, i kdyZ odtud vychazela, ale zagala pracovat se symboly a metaforami. SVETLO
Kli¢ové bylo setkani Kvapila s vytvarnikem Josefem Wenigem. Shakespearovkeé jeviste



Mimoradna Kvapilova vzdé€lanost a Siroky kulturni rozhled piiblizovaly jeho inscena¢ni tvorbu
evropskym trendiim. Kvapil sledoval déni na evropskych jevistich, udrzoval vztahy s fadou
vyznamnych evropskych (nejen divadelnich) osobnosti. Jedni z nich byl i Konstantin Sergejevic
Stanislavsky, se kterym se osobné¢ seznamil béhem prvniho zajezdu MCHATu v Praze. Jeho
tvorba podnitila herce i Kvapila samotného ve vlastnim nalezeném inscenacnim stylu.

Po prvni svétové valce Kvapil z Narodniho divadla odchazi a vénuje se politice. Do Narodniho
divadla na jeho pozici roku 1921 nastoupil K. H. Hilar: dosud umélecky $éf Vinohradského
divadla, kde se diky expresionistickym inscenacim...

Po tfech letech v politice se Kvapil do divadla vraci: do vedeni ¢inohry druhého velkého
prazského divadla — Vinohradského.

Prichod Kvapila do Mestského divadla na Krdlovské Vinohrady popisuje Frantisek Kovarik
takto: ,,Jaroslav Kvapil se neukvapoval v prizni. Nevtiral se do herce, aby mu snad jednou v
kritické chvili nemusel byt zavazan. Prazdna slova neznal. Nekdy cloveka prehlizel, ale nikdy
neprehlizel herce na jevisti, at hral cokoliv. Neznal prosté malé nebo velké role. Hrali-li dobre,
meél k nim uctu: respektoval divadelni kdzen i vasen. (...) Zbytecné si nevyjizdel, zdaludnost
protekce nebo potmésilost zaskodnost byla mu cizi “ (KOVARIK 1982: 276).

Tato jeho nesnadna pozice mozna zapficila jeho vztah k herciim, ktery byl zalozen na pokofe.
Kvapilim pokorny pfistup k herciim a védomou péci o herecky soubor. Na Vinohrady nastoupil
ve svych tiiapadesati letech spolu s mladym Karlem Capkem, nejprve coby dramaturgem a
pozdéji i rezisérem. Oba zastavali nézor, ze herec je v inscena¢nim tvaru klicovy a nezastupitelny
a dle toho je k nému tieba pfistupovat. Jejich cilem bylo vytvéiet na zkouSkach takovou
atmosféru, ktera vede k tvlr¢i inspiraci.

Nelze mluvit o tom, Ze by se poetika Kvapila na Kralovskych Vinohradech vyrazné proménila.

., Hral jsem skoro ve vsech jeho vinohradskych predstavenich. Malé a nejmensi role, to je pravda,
ale ja jsem byl v Kvapilove blizkosti vzdycky rdd, tésilo mé sledovat, jak jemné, rozvazné pracuje.
Byl to uslechtily, harmonicky clovek a umélec, tak se mné to tenkrat zdalo. Z tricitky her, které u
nas Kvapil za sedm let nastudoval, dobra polovina byla dramata, ktera uz pred vailkou uvedl v
Narodnim. Ale to vitbec neznamend, ze by se jako rezZisér opakoval. Ostatné uz nova doba a jini
herci vyzadovali trochu jiny pFistup i ke klasikim* (KOVARIK 1982: 203).

Tou dobou mezi Vinohradskym divadlem a Narodnim probihalo soupefeni. I obecenstvo a herci
se rozd¢lovali na pfiznivee Hilara ¢i Kvapila. Jejich pfistup k herciim ¢i inscenovani bylo zcela
odli$né. Zatimco Hilar byl autokraticky a pracoval s herci na stylizované¢jsi formé&, tak Kvapil
podporoval realistické herectvi. Kvapil uvadél predevsim urcité ¢eské autory, pozdéji také hojné
Cechova, Strindberga, Ibsena ¢i Shakespeara. Jeho jednotvarna dramaturgie sklizela Gasto kritiku.
V roce 1927 Jaroslav Kvapil z Vinohrad odchazi a nahrazuje ho Jan Bor. Znovu se vraci az v
témeét osmdesati letech na pozvani Jiftho Frejky k obnoveni jeho vyznamnych inscenaci z let
dvacatych. Kvapil tedy znovu nastudoval Troila a Kressidu (W. Shakespeare) a Periferii (Langer)
s pavodni vypravou Josefa Capka.

V roce 1950, kdy Jaroslav Kvapil zemtel, mél (proti jeho vili) pohfeb v Narodnim divadle.



Osobnost Jaroslava Kvapila byla pfinosem pro moderni inscenovani na ¢eskych scénéch, jehoz
zéklad vyuziva i soucasna divadelni praxe. Odkazem je i jeho vyrazna politickda angazovanost.

V zavéru jesté vzpomenme na jeho politické ptisobeni béhem druhé svétové

valky, kdy byl spoluzakladatelem Prozatimniho revolucniho narodniho vyboru, po jehoz

odhaleni byl uvéznén na Pankraci a ve vazbé¢ stravil 11 mésict.

Jeho nebojacnost ndm mize byt sympatickd, nebot” jeho touha po svobod¢ a zapalenost se
objevuje ve vSech jeho cinnostech. Ani hojné kritika nezastavila jeho prikopnickou préaci na
divadle, ba co vic jeho

urputnost dokazuje i ziskani fady vyznamnych divadelnich a literarnich osobnosti na svou

stranu. Divadelni zapaleni 1ze dolozit na jeho pfesné znalosti textu pfi kazdém zkousSeni.

Vsechna dramata se jesté pred samotnym zkouSenim naucil zpaméti, aby ho béhem procesu prace
s hercem nezdrzovalo casté koukani se do textu.

Popiste dramaturgii Jaroslava Kvapila.

Co nejpresnéji a nejstrucnéji formulujte, pro¢ oznacujeme Jaroslava Kvapila za prvniho
¢eského moderniho reZiséra.

V ¢em je — ¢i ‘lze vnimat” — odkaz Kvapilova Zivota a dila jako dosud Zivy, inspirujici?
Vysvétlete poetiky, jichz se k oznaceni ruznych vrstev umélecké cinnosti v souvislosti
s Kvapilem vyuziva (impresionismus, symbolismus, psychologicky realismus...).

Jak konkrétné se u néj projevovaly?
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KOVARIK, Frantisek. Kudy vsudy za divadlem. Praha: Odeon, 1982.

KVAPIL, Jaroslav. O ¢em vim. Praha: Josef R. Vilimek, 1937.

NOVOTNA, Klara. Vinohradska dramaturgie v dobé& puisobeni Karla Capka. Disk 38 (prosinec
2011).

SORMOVA, Eva (ed.). Ceskd cinohra 19. a zacatku 20. stoleti (Osobnosti). Praha: Divadelni
ustav, 2015.
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13. Promény ¢eského divadla a dramatu v prvni poloviné 20. stoleti (s diirazem na osobnost
K. H. Hilara, dramatické texty pro ‘’kamenna divadla” a ¢eskou divadelni avantgardu).
(1914-945)

Karel Hugo Hilar (1885-1935), vlastnim jménem Karel Hugo Bakule, vystudoval klasickou
filologii na prazské univerzit¢ (PhDr. — 1911). Umélecky se projevil nejdiive jako autor versu,
romand i her, ovlivnénych francouzskou dekadenci z konce stoleti. Z té oblasti volil i pieklady
pro Moderni bibliotéku, jiz vydaval od roku 1903.

O divadlo se zacal zajimat nejprve v kritikach, publikovanych od roku 1902 v Casopisech
Moderni Zivot, Divadlo, Cesky svét ad.

Praktickou divadelni drdhu zapocal v roce 1910 jako lektor a tajemnik Divadla na Vinohradech,
kde se zahy uplatnil i jako rezisér. Po odchodu konzervativniho feditele Vaclava Stecha byl
jmenovan v roce 1913 dramaturgem a v roce 1914 $éfem cinohry. Zasluhou jeho pracovni
iniciativy, slohové konsekventnosti i diplomatické obratnosti se zménila vinohradskd scéna ve
sttedisko moderni divadelni prace a uspéSné konkurovala ¢inohfe Narodniho divadla. Umélecké
uspeéchy, jichz dosahoval za valky a v povalecné dob¢, vedly k tomu, ze byl postaven do cela
¢inohry Narodniho divadla, ktera se po odchodu Jaroslava Kvapila v roce 1918 ocitla v umélecké
krizi. Od pocatku roku 1921 az do své smrti zde ptlisobil jako $éf Cinohry. Probudil ji k nové
¢inorodosti, prosadil zde principy dynamického vyrazu imagina¢né bohaté rezie, ptivedl na jevisté
tohoto divadla fadu novych talentovanych umélct, postaral se o modernizaci zatfizeni obou jeho
scén a proti silnému odporu konzervativnich sil tu dasledné uplatiioval zasadu rezisérského
divadla, v némz se vSechny slozky umeélecké i organiza¢ni podiizuji urCujicimu inscena¢nimu
zameéru. Jiz na sklonku 20. let pfizval ke spolupraci mladé reziséry z okruhu avantgardy v cele
s Jifim Frejkou.

Hilar zvefejnil své uvahy o divadle, jednotlivych hrach, o problémech stylovych a inscenacnich v
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zasady expresionismu a civilismu, jakoz i postaveni reziséra v modernim divadle.

Jifi  Frejka (1904-1952) vystudoval prazskou konzervatof. VSestranné muzicky
zalozeny tvlirce se uméleckym zplisobem projevil nejprve jako basnik a dramatik. Divadelni
drahu zah4jil jako autor parodistické hiicky Kithairon, kterou uvedla v roce 1923 Scéna adeptil. V
poloving 20. let, kdy riizné skupiny mladych herct vyjadiovaly sviij generacni pocit povalecného
zivotniho optimismu prostiednictvim divadla bujaré hravosti, se projevil v cele skupiny
konzervatorist jako nejvynalézavéjsi a nejpodnikavejsi rezisér tohoto mladého divadla. Okouzlen
evropskou avantgardou, zpocatku zejména kubofuturismem a konstruktivismem (koncepcemi
rezisérit Tairova, Mejercholda ad.), byl rovnéz levicové orientovan. Jeho inscenace z let 1924—
1926 (ptedevsim Uprava Molierovy komedie George Dandin hrana pod nazvem Cirkus Dandin,
1925, dale anonymni sttedovékd Fraska o mistru Miminovi & Aristofanova komedie Zeny o
Thesmoforiich hrana pod nazvem Kdyz Zeny néco slavi) predstavovaly nastup dovadivé,
dadaisticky provokujici, rozpohybované a roztanéené komiky, jez se programové odliSovala od
slozité psychologie 1 expresionistické exaltace oficidlnich scén. Revoluce mladosti, smichu, Zivota
- poetismus



K nejvétsi systemati¢nosti a ideové prubojnosti dospély snahy mladych divadelnikli ve sdruzeni
Devétsil, zalozeném v roce 1920. V jeho ramci se na konci roku 1925 ustavilo — zasluhou Jitiho
Frejky a Jindficha Honzla — Osvobozené divadlo, kde na jafe roku 1926 oba reziséfi zah4jili fadu
svych poetickych inscenaci. Spontanni, hravé nevazany projev Frejkiv se zde vSak nesrovnaval
(ve smyslu uméleckém i osobnim) s Honzlovou systemati¢nosti. Proto Frejka na jate roku 1927
Osvobozené divadlo opousti a zakldda divadélko Dada, v némz navazuje na svou dosavadni
inscenacni tvorbu budovanim programu dadaismu ruku v ruce s divadlem revualné satirickym a
parodizujicim. Uvadi dramatické texty poetistické i tradi¢niho typu, jez v duchu lyrického
poetismu a konstruktivismu ozivuje.

V Modernim studiu (od Gnora 1929), jez navazovalo na Dada, se jiz plné ptiklonil k modernim
interpretacim tradi¢nich texti (Shakespeartv Romeo a Julie) a hledal spojeni s SirSimi kruhy
publika. V této dobé obecn¢ konci doba experimentli poetistické avantgardy a mladi umélci
prechazeji na vétsi scény. Sam Frejka pfijima na pocatku roku 1930 nabidku a nastupuje do
Narodniho divadla, kde ptsobil do srpna 1945.

Nejdiive zde uvadél hry lyricky snovych a hravych poloh (napt. Julie aneb sndr Georgese
Neveuxe, Nezvalova uprava hry Calderona de la Barcy Schovavand na schodech, Nezvalovi
Milenci z kiosku) a jiz zde projevil schopnost navazat na tradici hilarovské emocionality — a
zaroven ji vyleh¢it metaforickou obraznosti ‘pfevzatou” z avantgardni poetiky.

Sirsi pole piisobnosti se mu otevielo po smrti K. H. Hilara v roce 1935, kdy novy $éf ¢inohry
Otokar Fischer zduraznil postaveni basnika v hierarchii divadelnich slozek a kdy Frejka ziskal
moznost inscenovat zavazna dramaticka dila a spoluurcovat profil Narodniho divadla v dobé
vzristajiciho fasistického nebezpeci.

Do roku 1935 spadd také jeho cesta do SSSR, kde se na moskevském festivalu seSel
s Vsevolodem E. Mejercholdem, a také pocatek pravidelné spoluprace s vytvarnikem FrantiSkem
Trostrem. Na jejim pocatku stoji inscenace upravené Aristofanovy komedie Ptaci, jez ve Frejkové
inscena¢nim pojeti nabyla protifasistického zaméteni. Za nacistické okupace byl jako rezisér
umeélecké levice potlacovan, za komunistické diktatury po roce 1948 rovnéz.

Po kvétnu 1945 byl jmenovan uméleckym séfem a feditelem Divadla na Vinohradech, v roce
1950 byl piretazen do Hudebniho divadla Karlin. Na podzim roku 1952 ukoncil dobrovolné svij
Zivot.

Velké zésluhy ziskal i jako zakladatel Akademie muzickych uméni (v roce 1945) a jako profesor
¢inoherni rezie na Konzervatoti Praha a na Divadelni fakult¢ AMU. Vedle ¢etnych ¢lankt a studii
vydal napt. knihy Smich a divadelni maska (1942) &i Zeleznd doba divadia (1945).

JindFich Honzl (1894-1953), ptivodné ucitel méstanskych skol, na sebe v divadelnim zivoté
poprvé upozornil v letech 1920-1922 jako organizator a vedouci proletaiského recitatniho
kolektivu DédrasborDeélnicky dramaticky sbor). Po teoretické ptipravé a prvni cest¢ do SSSR
oteviel spolu s Jitim Frejkou v tinoru 1926 experimentalni scénu Osvobozené divadlo a uvadeél
zde poetické inscenace zejména francouzskych a ¢eskych modernich basnik. Do Osvobozeného
divadla pfijal v roce 1927 Voskovce a Wericha s jejich uspésnou Vest pocket revue a jako rezisér
spolupracoval na revualnich ptredstavenich populdrni dvojice autori a modernich klaund az do
nasilného uzavieni této — od pocatku 30. let protifasSisticky orientované — scény v roce 1938. (Na
prelomu 20. a 30. let ptisobil jako dramaturg a rezisér ve Statnim divadle Brno.)



V dobé¢ nacistické okupace musel své vefejné plisobeni omezit a pozd¢ji zcela prerusit. V letech
1939-1941 ftidil v Praze komorni Divadélko pro 99, kde uvadél literarni montaze ze zivota
velkych Ceskych umélci. Nejvétsi ohlas mél Romdan lasky a cti, pasmo sestavené z dopisti Jana
Nerudy a Karoliny Svétlé. Po valce pisobil v ¢inohife Narodniho divadla, soubézné fidil — v
cervenci 1945 ustavené — Studio Narodniho divadla.

Jindfich Honzl byl teoretikem Ceské divadelni avantgardy, jiz vybavoval i informacemi o
avantgardnim divadelnim déni v Rusku (publikace Moderni ruské divadlo), které pusobilo u nas
jako zésadni inspirace (v herectvi, rezii, scénografii) vedle francouzské dramatiky (piredevsim
Cocteau a Apollinaire). V fad¢ stati se zabyval tézZ historii, pfitomnosti a perspektivami Narodniho
divadla, podal vystizné charakteristiky fady herci (mj. J. J. Kolara, E. Vojana, M. Hiibnerové ¢i
V. Vydry). Po odchodu z Narodniho divadla mj. piednasel v divadelnim seminaii Filozofické
fakulty UK a na Divadelni fakult¢ AMU, tidil jako prvni redaktor Casopis Sovétské divadio,
redigoval Casopis Otdzky divadla a filmu.

Emil FrantiSek Burian (1904-1959) studoval na prazské konzervatofi jako Frejka, ovSem nikoli
hudebni obor. Clen literdrni skupiny Devétsil, v roce 1924 zalozil sdruzeni pro soudobou hudbu
Pritomnost. Zasahl témér do vSech obori umélecké tvorby, pasobil téz jako herec, zpévak,
hudebnik a dramaturg (Osvobozené divadlo na Slupi, divadlo Dada, Moderni studio), rozhlasovy
komentator, basnik a vytvarnik. V roce 1927 zalozil vlastni hudebnérecitacni soubor Voice band,
s nimz po uspéchu na Mezinarodnim hudebnim festivalu v Sien¢ (1928) podnikl v roce 1929 turné
po Italii. 19291930 s$éf ¢inoherniho studia Narodniho divadla v Brné, 1930-1931 pusobil jako
rezisér v Olomouci, 1931-1932 znovu v Brn¢, 1933 zalozil vlastni profesionalni scénu D 34; 1941
bylo divadlo pro sviij protifasisticky charakter zavieno a Burian byl do roku 1945 véznén v
nacistickych koncentracnich taborech. Po osvobozeni obnovil divadlo D 46 (1951-1955
pfejmenovano na Armadni umélecké divadlo, od 1955 D 34).
Usiloval o vytvofeni syntetického divadla. Dramatizoval basnicka a prozaicka dila (K. H. Mécha:
Maj, voiceband 1929, dramatizace 1935; B. BeneSova: Véra Lukasova, 1938; A. S. Puskin: Evzen
Onégin, 1937, melodram 1957; V. Dyk: Krysaf, 1940), aktualizoval dramatickou tvorbu (B.
Brecht - J. Gay - K. Weil: Zebracka opera, 1934; V. K. Klicpera: Kazdy néco pro vlast, 1936).
Spolupracoval s V. Nezvalem (rezie her Milenci z kiosku, 1932; Manon Lescaut, 1940). Jako
jeden z prvnich Ceskych skladateli pfijimal i impulsy jazzu a zapadoevropské hudebni moderny.
Napsal melodramy (Balada o nenarozeném ditéti, 1924), pisn¢ (cykly Coctaily, 1926; Na
pohlednice, 1927), opery (Mastickar, vznik 1925, premiéra 1926; Bubu z Montparnassu, vznik
1927; Marysa, vznik 1938, premiéra 1940; Cisatovy nové Saty, vznik 1947; Opera z pouti, vznik
1955, premiéra 1956; Racte odpustit, vznik 1956), orchestralni skladby, komorni skladby (8
smyccovych kvartetil), jazzové songy (Chlupaty kaktus), masové pisn€. Psal hudbu scénickou,
hudbu k filmim (Siréna, 1946), reziroval filmy (Véra Lukasova, 1939; Chceme zit, 1949). Autor
divadelnich her (Dalky, 1959), lidovych her se zpévy a tanci na slova lidové poezie (Vojna, 1935;
Laska, vzdor a smrt, 1946), proz, kniznich praci (Sborova recitace a scénicka hudba Voiceband,
1927; Jazz, 1928) a teoretickych stati (vybory O nové divadlo, 1946; Divadlo za naSich dnti, 1962;
sbornik Nejen o hudbg, 1981).



Jifi Voskovec (1905-1981) je cCesky herec a spisovatel neodlucitelné spjaty s osobnosti Jana
Wericha. Studoval stfedni Skolu v Praze ave francouzském Dijonu. Roku 1925 spolecné
s Werichem zalozili Osvobozené divadlo, které se po dvou letech definitivné zmeénilo v jeviStni
centrum ¢eského klaunstvi, reagujici na aktudlni politické a spole¢enské problémy. Od roku 1938
zil Voskovec pievazné¢ ve Spojenych statech. Pouze v letech 1948-1948 pobyval
v Ceskoslovensku a v letech 1948-1950 ve Francii. Literarné tvofil pfedeviim s Janem Werichem.
Zil ve ttech zemich, ale vzdy tvrdil: "Jsem Cech jako poleno." Od roku 1955 byl obéanem USA,
aproto je vtaméjSich encyklopediich George Voskovec (fikali mu Vaskovek) uvadén jako
americky herec charakternich roli. Ceské slovniky jej vak povazuji za Geského herce, dramatika,
reziséra, prekladatele, basnika a jeho umélecké draze v zamofi, véetné slovnikii polistopadovych,
se veénuji velmi stroze. Emigroval po inoru 1948 a ocitl se na indexu. Nicmén¢ jeho a Werichovo
dilo z éry Osvobozeného divadla totalitni rezim zcela nezapudil. Voskovciiv osud se zavrsil témér
deset let pred rokem 1989.

Jan Werich (1905-1980), prazsky rodak, ptvodné studoval prava, pak se zabyval literaturou,
divadlem a kulturou. Podilel se na vzniku Osvobozeného divadla, na jehoz scénu spolu
s Voskovcem uvadél poetistické hry i ostré politické satiry. Léta 1939-1945 stravil v Americe,
kam emigroval. Po névratu pracoval v divadle ABC a v Divadle satiry s Miroslavem Hornickem.
Werich a Voskovec spolecné napsali Vest Pocket Revue, Baladu s hadrti, Pést na oko, Rub a lic,
TéZkou Barboru, Caesara, Osla a stin, Golema, Kata a blazna, Svét za miizemi. Kromé her také
vytvorili filmy Pudr a benzin, Hej rup, Svét patii nam, Penize nebo Zivot. Jan Werich ztélesnil
hlavni role ve filmech Az pfijde kocour, Cisaitv pekaf a Pekaitv cisaf. Je autorem Italskych
prazdnin a pohadek Fimfarum.

Jan Werich se narodil 6.2.1905. Od podzimu 1916 studoval na realném gymnaziu v Kfemencové
ulici apo maturité (1924) na pravnické fakult¢ Karlovy univerzity. Vysokoskolska studia
nedokoncil a od roku 1927 se natrvalo vénoval divadelni ¢innosti. Uz béhem studii na gymnéziu
se seznamil se svym pozdéjSim partnerem Jifim Voskovcem a toto pratelstvi se jesté vice upevnilo
po Voskovcové navratu z Dijonu. Oba mladé umélce spojoval zijem o film, jehoz novinky
Werich pfileZitostng recenzoval v Ceském filmovém svété a v magazinu Pierod. Brzy po nastupu
zvukoveé éry zacala ijejich spoluprace s ceskym filmem. Pfed svym odchodem do emigrace
natocily Ctyfi filmy: Pudr a benzin (1931), Penize nebo zivot (1932), Hej rup! (1934) a Svét patii
nam (1937). Werich sam pak vytvofil jesté hlavni roli ve filmu U nés v Kocourkové (1934). Prvni
spolecna hra Voskovce a Wericha Vest pocket revue méla premiéru na malostranském jevisti
Umeélecké besedy 19.4.1927. Ve vlastni rezii vni vytvofily dvojici klaunl se vzory
v pantomimickém a absurdnim humoru némych filmovych grotesek. Bez vlivu na jejich jevistni
projev nezustalo ani dadaistické slovni zonglérstvi Vlasty Buriana.

Jaroslav Jezek (1906-1942), ¢esky hudebni skladatel, klavirista, dramaturg a dirigent orchestru
prazského Osvobozeného divadla, dvorni skladatel dvojice Voskovec (viz Voskovec, Jifi)
a Werich (viz Werich, Jan) a zakladatelska osobnosti moderni ¢eské tanecni a jazzové hudby,
pfichazi na svét 25. zafi roku 1906 v Praze.

Hudebni vzd¢lani ziskava Jaroslav Jezek nejprve ve slepeckém ustavu, v roce 1924 pak zacina
studovat na prazské konzervatofi - studia skladby u K. B. Jirdka Jezek konci v roce 1927. Po



konzervatoti Jaroslav Jezek studuje na mistrovské skole u J. Suka a A. Haby, na téze Skole se
vénuje i studiu hry na klavir u A. Simy. V roce 1927, jeité b&hem studii, se pak Jaroslav Jezek,
diky podpofe mecenasSe, dostava na ro¢ni pobyt do Pafize, kde se setkdva s jazzem a soudobou
vaznou hudbou.

V roce 1928 dochazi v Jezkové€ zivoté v zdsadnimu stfetnuti - Jezek poznava dvojici divadelnikt
a komika J. Voskovce a J. Wericha, v jejichz Osvobozeném divadle pak po pfistich deset let bude
pusobit jako skladatel, dirigent a dramaturg. Pro Voskovcovi a Werichovi divadelni hry Jaroslav
Jezek sklada scénickou hudbu a pisné, které tvoii zaklad ¢eské moderni tane¢ni a jazzové hudby -
ve spojeni s Werichovymi a Voskovcovymi texty pak tyto pisn€ Ziji i dnes: jen namatkou, Jezek je
autorem pisni "Tmavomodry svét", "Hej rup", "Nebe na zemi", "Pisen straslivd o Golemovi" ,
"Saty délaj ¢lovéka", "Klobouk ve kfovi", "Zivot je jen ndhoda" &i "Babitka Mary"..., velmi
znama je i Jezkova skladba "Bugatti step" z Voskovcovi a Werichovy hry "Don Juan and comp.".
Kromé divadla sklada Jaroslav Jezek hudbu i pro film, a to opét predevsim pro filmy dvojice
Voskovec-Werich: Jezek je autorem hudby ke snimkim "Hej rup”, "Svét patii ndm", "Pudr
a benzin", "Penize anebo zivot" ¢i "U nas v Kocourkové".

Ve své tvorbé ale Jaroslav Jezek neopomind ani hudbu véznou - Jaroslav Jezek je autorem
moderné pojatych, novatorskych skladeb, v nichz se neboji vyuzit potencidlu jazzové hudby.
Z vyznamnych klavirnich skladeb Jaroslava Jezka jmenujme pak alespon jesté skladby "Fantazie
pro klavir a orchestr", "Toccata", "Capriccio" ¢i "Sonata", krom¢ toho je Jezek autorem
komornich skladeb pro dechovy kvintet, dvou smyccovych kvarteti atd.

Jezkova hvézdna kariéra je pak ale ndhle pieruSena v roce 1938 - po podepsani mnichovské
dohody a postoupeni ceskoslovenského pohrani¢i nacistickému Némecku, je Osvobozené divadlo
uzavieno, v lednu roku nasledujiciho pak Jezek, spole¢né s Voskovcem a Werichem, s nimiz ho
poji krom¢ umeéleckého souznéni i protifaSistické postoje, odchazi do emigrace do Spojenych
stati americkych. Ve Spojenych statech Jaroslav Jezek pisobi jako sbormistr amatérského
smiseného péveckého sboru (Ceskoslovensky pévecky sbor), kromé& toho vyuéuje hudbé - ve
Spojenych statech se pak Jaroslav Jezek seznamuje se svoji manzelkou, kterou si bere kratce pred
svou smrti.

Dramaticka tvorba V&W

O Osvobozeném divadle Voskovce a Wericha, k nimz se brzy piidava genialni hudebni skladatel
Jaroslav Jezek, je toho napsdno hodné. Scéna pivodné avantgardni, posléze brojici proti
socialnimu bezpravi a faSismu. Napsali celkem sedmadvacet her (vSechny pochopitelné nebyly
zdarilé) a ze meli problémy s politiky. Naptiklad v Caesarovi si v jedné pisni délaji legraci ze
Spole¢nosti narodfi, aproto ministr zahrani¢i Bene§ Zzada zakaz hry. Také "patecnici",
intelektualové kolem TGM a Karla Capka, neméli V+W piili§ v lasce. O némeckych narodnich
socialistech a Hitlerovi ani nemluvé. Po uzavieni mnichovské dohody V+W uz ani nezahajuji
podzimni sezonu. Voskovec odlétd do Patize 31. prosince 1938, Werich s Jezkem ho vzapéti
nasleduji.

Nezli se ale Osvobozené divadlo stalo r. 1929 vyhradné scénou Voskovce a Wericha, stridali se
jejich revue s Honzlovymi inscenacemi avantgardnich her, vybiranych Vitézslavem Nezvalem.
Jedendctiletd ¢innost Voskovce a Wericha skoncila nedlouho po mnichovskych udalostech, kdyz
jim byla vladou tzv. druhé republiky odnata divadelni koncese pro vyhranéné pokrokovou



politickou orientaci, ktera pry mohla vést k nezadouci odezvé v hledisti. Neuskutecnila se proto
ani piipravovand premiéra nové hry Hlava proti Mihuli, nova adaptace Nestroyovy frasky
a divadlo bylo 9.11.1938 uzavieno. V divadelni praci pokracovali oba umélci v USA. Az do
konce druhé svétové valky hrali jek anglicky pro americké publikum, tak i ¢esky pro krajany.
Snazili se prosadit i v Hollywoodu, nicméné jejich hlavnim polem pisobeni se stalo ceské
vysilani amerického rozhlasu, kde vystupovali i v politicky bojovnych potfadech s aktudlnimi
texty pro Jezkovy melodie.

Brzy po néavratu V&W dochazi k osudovému zlomu. Chtéji napsat novou hru, ale po tfech
mesicich zjistuji, ze to nejde. Je jina doba. Maji sice uspéch s posledni predvale¢nou hrou Pést na
oko, ale kratce pted 25. norem 1948 ji stahuji. "Uz jsme vedéli, co se d&je. Lidi ne. Smali se
vtipiim, které zitra budou tragédie," vzpominal Voskovec v jiz citovaném rozhovoru s A. J.
Liechmem. Nasazuji muzikal Divotvorny hrnec, Werich hraje Cochtana a Voskovec se chopil
rezie. Voskovce deprimuje povale¢na Praha, nadSeni pro socialismus a plizivy nastup stalinismu,
styska se mu po New Yorku. ,,Nezval sice vypada jako Nezval”, ale je to jiny Clovek, $éfuje
odboru na ministerstvu informaci a tika: ,,Ted’ nam patii film a budeme délat velké véci!” Werich
zUstava, ale Voskovec ziistat nemuze. Ziskava pozvani od sekretariatu UNESCO v Parizi, stava se
tam ufednikem.

R.1955 se Jan Werich ujal uméleckého vedeni Divadla satira, které prejmenoval na Divadlo ABC.
Nemoc vyradila z pravidelné divadelni Cinnosti, nezbavila ho vSak moznosti vystupovat obcas
v rozhlase, v televizi, ve filmu, n€kdy i na jevisti. Vedle mensich roli v Psohlavcich, Padu Berlina
a Hudbé z Marsu vytvoril nékolik nezapomenutelnych postav ve filmech Cisaftiv pekai aneb
pekaitv cisar (1951), Byl jednou jeden kral (1955), Az ptijde kocour (1963). Dale natocil filmy:
Kocar nejvétsi svatosti (1965), Jindtich VIIL. (1968), Uspotena libra (1964), Medvéd (1963), Slzy,
které svét nevidi (1966). Jak pred valkou, tak i po ni Werich hodné cestoval. V roce 1951 ziskal
titul laureat statni ceny, v roce 1963 byl jmenovan narodnim umélcem.

Stru¢né popiste, jak se projevoval expresionisticky divadelni styl v inscena¢ni tvorbé Karla
Hugo Hilara.

V ¢em lze jeho pristup pripodobnit k piistupu reziséri ¢eské divadelni avantgardy (ktefi ho
ostatné — nikoli nahodou — hluboce uznavali a ctili jako jeden ze svych zdroja)?

Shriite principy poetismu — inscenac¢niho stylu ¢eské divadelni avantgardy.

Jak proménil herectvi, scénografii, vztah inscenatori k textu i podobu samotnych "texti
pro divadlo’?

Charakterizujte a na prikladech konkrétnich inscenaci konkrétnich tviircii ukaZte
proménu, jakou prosla ¢eska divadelni avantgarda ve své poloviné — tj. cca od pocatku 30.
let.
Principy avantgardy jsou stale Zivé, pfimo na nich vyrusta vyznamna ¢ast ceské divadelni
kultury a lze Fici, Ze obecné prostupuji ‘moderni divadlo kazdé doby’. Pokuste se je
rozpoznat v nékterych soudobych divadelnich dilech ¢i divadlech (v podobé jejich zakladni
poetiky) a co nejlépe jejich vazbu na avantgardu popsat.



Voskovec a Werich zaujimaji v kontextu ¢eské (i evropské) divadelni avantgardy svébytné
postaveni mj. diky tomu, Ze ‘jednou nohou” stili v 'lidovém’, zdibavném divadle. PopiSte
unikatni divadelni postupy této origindlni dvojice, jimiZ soucasné dosahovala Siroké
popularity. VyuZijte odborné literatury.
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