TYMOVA PRACE V RAMCI REALIZACE DIVADELNI INSCENACE

1) INSCENACNI TYM A JEHO CINNOST PRED ZAHAJENIM ZKOUSEK

Pojem divadlo je casto koncentrovan do vysledku divadelniho piedstaveni a né€kdy neni
dostatecn¢ jasné, ze umélecka prace nespociva jen v realném vykonu hercti, ale predevsim v syntéze,
k niz dospéji umeélecti a ostatni pracovnici divadla v inscenaci. Pfedstaveni samo je piili$ jednolity
celek a neni snadné vniknout do jeho stavby, rozliSit vstupy jednotlivych umélct a dalSich osob
ucastnych na inscenaci, tedy ,,uvidét” ji zevnitf.

V inscenaci ma své uplatnéni fada uméleckych disciplin: literarni slozka (basnictvi), malifstvi,
hudba, architektura, tanec, film atd. Kazda z nich maze byt potencialn¢ ptitomna, ale zaroven
pozbyva své svébytnosti ve prospéch té dalsi. Proto je dilezitym ptfedpokladem optimalniho
vysledku inscenace spravny vybér inscendtoru. Hlavni llohu musi sehrat jejich tvir¢i schopnosti,
odborné a organizacni predpoklady, schopnost komunikace i zkuSenosti. Zakladem jejich prace je
vyCerpavajici analyza dila a jejich umélecky zamér. Tvarci proces pfi piipraveé inscenace se neodviji
jen mezi inscenatory, ale ptisobi i mezi nimi, dramaturgii, vedenim uméleckého souboru a dal§imi
neumeéleckymi utvary divadla. Vedeni uméleckého souboru musi tviréi vyklad neboli inscenaéni
zamer nejen schvalit, ale pfi pribézném hodnoceni zkousek a zejména pii zavére¢ném hodnoceni
jej s nim konfrontovat.

Dilo vytvafené kolektivem lidi ma v cele jedinou osobu a soucasné osobnost, ktera sjednoti
tvarci wsili ostatnich. Touto osobou je bezesporu reZisér, jehoz Cinnost Ize n€kdy pfirovnat k
innosti dirigenta orchestru. Cleny tohoto orchestru pod jeho taktovkou jsou nejen jeho
spolupracovnici v inscena¢nim tymu a herci, ale i jevistni technika, osvétlovaci, zvukati atd. Rezisér
je musi motivovat tak, aby podiidili své schopnosti a tim i1 ¢innosti stanovenému uméleckému
(inscena¢nimu) zaméru. Musi proto umét svij zamér vyjadfit a také o jeho spravnosti své
spolupracovniky presvédcit. Rezisér je tedy osobnost, ktera by méla umét nejen nejpiesveédciveji a
nejpresnéji vylozit inscenované dilo, ale kterd by méla umét tento vyklad také realizovat. Rezisér
se tak realizuje prostfednictvim ostatnich, ale zaroven vytvaii svijj inscenacni zdmeér — je ,,autorem*
inscenace a nese velkou ¢ast odpovédnosti za jeji koneCny tvar a dalsi reprizy. Na ,,svych*
pfedstavenich by mél pravidelné vykonavat rezijni dozor.

O vedouci osobnosti inscena¢niho tymu v ¢inohie nebyva sporu. Je to vzdy rezisér, ktery je
odpovédny za naplnéni inscenaniho zdméru. V opere se vSak predevSim realizuje skladateltv
zapis, prace dirigenta je zde proto dominantni. Kone¢nou hudebné—dramatickou podobu dilo
dostava az na jevisti a zde je nezastupitelna prace reziséra. Vedouci inscenacniho tymu (rezisér),
zejména v opefe, ma rovnéz odpoveédnost za rozvijeni interpretacnich schopnosti mladych umélct.
U opernich zpévaku je nutné rozliSovat interpretaci ve smyslu hudebni interpretace role a jevistni
interpretaci. Odpovédnost za hudebni interpretaci nese dirigent, za jeviStni rezisér. U nekterych
opernich roli nelze vSak obé¢ tyto interpretace zcela rozlisit.

Hlavnim inscenatorem baletniho predstaveni je choreograf, ktery také vypracovava tviréi
vyklad dila (inscenacni zdmér). V pribéhu studijniho obdobi pak tidi a koordinuje vzajemné vztahy
mezi ostatnimi inscenatory. Nezbytnym ptredpokladem pro tuto Cinnost je dostatecnd znalost
umeleckych a estetickych zakonitosti spoluptisobicich slozek. Choreograf je ale predevsim autor
pohybového scénare. V tom je tilloha choreografa jako vedouci osobnosti inscena¢niho tymu ve
dobrym rezisérem. Zavisi to na jeho osobnosti, tvlir¢ich cilech, zkuSenostech atd. Jsou proto baletni
inscenace, kde vedle choreografa — hlavniho inscenatora pusobi jesté rezisér predstaveni.

Scénografie neboli vytvarné feSeni inscenace je ve vétSin€ pripadil vysledkem tviir¢iho podilu
scénografa na rezijni koncepci. Scénografie se postupem doby vyvinula v samostatny obor a je
logické, ze najdeme fadu vytvarnikd a scénografi, jejichz podil na inscenaci je vyrazny.



Hudba se v inscenacch uplatiuje jednak jako zékladni prvek v hudebné—dramatickych a
baletnich Zanrech, jednak jako doprovodna slozka &inohernich inscenaci. Clenem inscenaéniho
tymu je proto také autor hudby, 1 kdyZ jeho role v realizaci ¢inoherni inscenace neni nezbytné nutna.

Také dramaturg je dal$im dulezitym ¢lenem inscena¢niho tymu.

2) HARMONOGRAM PRIPRAVY INSCENACE

Kazd4 divadelni inscenace, k jejiz realizaci dochazi v bézném provozu repertoarového divadla,
probiha dle stanovené¢ho ramcového harmonogramu. Ovsem plati, ze ne vzdy se musime setkat s
jeho prubéhem piesné v nami daném potadi. U jednotlivych procesti vzniku jsou zrealizovany ty
zkousky, které jsou v rdmci zZanru, prostoru, realizace, ale 1 organizace divadla potieba. Ptipravna
faze je pro umélecko-technicky tym dulezita proto, Ze se v ramci ni pfedavaji vSechny potiebné
informace dllezité pro ptipravu samotné inscenace.

a) Zadani inscenace

Dalsim zasadnim krokem vedeni umeéleckého souboru je zadani inscenace inscenatorim —
tvirc¢imu tymu. Probihd po zdvazném schvaleni dramaturgického planu, kdy jsou jiz znami hlavni
inscenatofi. Dramaturgicky plan tak vedle naplnéni uméleckych cilti musi respektovat i umélecké
moznosti souboru, reziséri, dirigentd, choreografi. Proto také jednou ze zasad pii schvaleni
dramaturgického planu je stanoveni inscena¢niho tymu pro konkrétni inscenaci. Mimo jiné je nutné
zajistit tyto umélce pro dané obdobi.

Zpusob zadani inscenace inscendtorim (inscena¢nimu tymu) neni feSen ve vSech divadlech
shodné. Zasadni rozdil je v tom, zda se jedna o Clena (zamé&stnance) divadla nebo o hostujiciho
(externiho) umélce. U ¢lent divadla se zplsob zadani tesi zpravidla zadavacim dopisem. U
hostujicich inscenatorti je tfeba uzaviit smlouvu, ve které jsou urCeny povinnosti a prava jak
inscenatord, tak divadla. Zadavaci dopis a smlouva neni obecné predepsand, a proto jsou jejich
verze riizné.

Zadavacim dopisem lze inscendtora poveéfit rezii, hudebnim nastudovanim, navrzenim
scénickych a kostymnich navrhii. V dopise byva uvedeno:

- autor a nazev dila

- misto konani (scéna)

- dalsi spolupracujici ¢len inscena¢niho tymu

- limity nakladii na vyrobu

- termin inscenacni porady

- termin odevzdani navrha

- zkouskové obdobi

- termin premiéry

Z pravniho hlediska jde o naplnéni pracovni smlouvy. V krajnim piipadé Ize toto zadani provést
ustné. Pokud by ze strany inscendtora nedoslo k plnéni ustné ¢i dopisem zadaného zavazku, slo by
o poruseni pracovni kazné. Zadavaci dopis lze proto chapat jako konkrétni popis pracovni ¢innosti,
ke které se inscenator zavazal. Jde o akt jednostranny ze strany divadla, tedy zaméstnavatele.

Dvoustrannym pravnim aktem je smlouva, kde by meély byt vyCerpavajicim zptisobem
vymezeny prava i povinnosti jak inscendtora, tak divadla. Smlouva by méla obsahovat zejména:

- jméno inscenatora a vymezeni jeho ¢innosti

- datum premiéry

- vysi odmény a splatkovy kalendar

- limity nakladd na vyrobu

- ustanoveni o ndhrad€ cestovnich naklada

- zé&vazek umélce, ze sjednané nastudovani provede osobné

- licenci ke sdélovani jeho dila vefejnosti ( na zajezdech, v tuzemsku i v zahranici)

- zéruku o ptivodnosti dila



- podfizeni se pracovnimu fadu divadla

- povinnost zpracovat navrhy pro inscena¢ni poradu

- povinnost zpracovat a odevzdat ndvrhy vypravy vcetné terminu

- podfizeni se bezpe¢nostnim a provoznim predpistim divadla

- povinnost spolupracovat s ostatnimi ¢leny inscena¢niho tymu a s pfisluSnymi zaméstnanci

divadla

- spoluprace v pribéhu vyroby (vytvarny dohled)

- povinna ucast na vyjmenovanych zkouskach a jejich terminy

- dozor pfi predstavenich (u rezisértl) za dalsi odménu v primérené vysi

- oboustrannad moznost odstoupeni od smlouvy v piipad¢ nesplnéni zadanych podminek ¢i z

jinych divodi (divodem odmitnuti miize byt i jiné pojeti inscenace, nez bylo deklarovano
v inscenacnim zameéru).

Odmeénovani rezisért, dirigentd, vytvarniki, ktefi jsou zaméstnanci divadla, podléha zakoniku
prace a dal§im navazujicim ptedpisim at’ interniho ¢i jiného charakteru o platu ¢i mzdé, a to podle
druhu pravnické osoby, ve které divadlo provozuje svou ¢innost. Za kazdou nastudovanou premiéru
muze poskytnout feditel témto pracovnikim odménu. Vyse odmény za vykon umélecké €innosti
vykonavané mimo pracovni pomeér (hostujici inscenatofi) je zasadn¢ stanovena smluvni dohodou.

Shora uvedené plati obdobné¢ i pro vykonné umélce (napft. herce).

b) Inscenaéni zamér

Nezbytnou podminkou existence divadelniho uméni je realné provozovani divadelnich
predstaveni, pficemz pii kazdé nové realizaci stejného textu (partitury) jde o nové umeélecké
divadelni dilo. Dramaticky text je jen soucasti nového specifického celku — divadelni inscenace.

Pojmy inscenace a predstaveni se Casto uzivaji jako synonyma, pfestoze nejsou totozna. Je
proto tfeba strucné vyjasnit jejich obsah. Inscenace je syntézou textu, hereckého projevu, pohybu v
prostoru, feSenim prostoru, pouzitim kostymu, dekorace, hudby atd. Predstaveni je konkrétnim
projevem inscenace, odehrava se pied realnym divakem a vychazi z nastudovani inscenace.

Vychodiskem k tvorbé kazdé inscenace je domysleny inscenacni zamér. Inscenacni zamér by
mél byt v souladu s odpovédi na otazku, pro¢ bylo dilo do dramaturgického planu zatfazeno a jaké
poslani ma splnit. Inscenaéni zamér je tedy vysledkem ptipravnych praci tvirciho kolektivu, do
kterého vedle hlavnich inscenatorti patii i dramaturg. Pfi tom je tfeba podtrhnout zejména
nezbytnost kolektivni pfipravy a mySlenkové jednoty inscena¢niho tymu. Za sjednoceni tohoto
kolektivniho zdméru odpovida dle specifiky souboru rezisér inscenace a umélecky $¢éf souboru,
pfipadné 1 dirigent ¢i choreograf.

Na pocatku jevistniho dila byva dramaticky text (drama, partitura, taneéni libreto). Vedouci
osobnosti tymu je zpravidla reZisér, ktery soubézné se studiem textu ,,hleda“ optimalni obsazeni. V
hudebné dramatickém dile ma vyrazny podil na navrhovaném obsazeni dirigent. Nekdy je vybérem
hercii, zpévakii, choreografii, tanecniku urCen zakladni charakter inscenace. Odpovédnou osobou
mimo inscenacni tym je zpravidla umélecky séf souboru. Jedni z nejdulezitéjsich spolupracovniki
reziséra jsou vytvarnik scény a kostymii. V praxi jde vétSinou o dvé osoby, stava se vSak i to, ze
scénu a kostymy navrhuje vytvarnik jeden. SoucCasnd scénografie nechce vétSinou vytvaret
dokonalou iluzi prosttedi, ale podporuje vSemi prostiedky inscenacni zdmér a praci ucinkujicich.
Lze také hovofit o vytvarné — dramatickych a technicko—dramatickych principech, kterymi
scénograf fesi vztahy mezi jednotlivymi slozkami inscenace. Nékteii scénografové se neomezuji
jen na tvorbu, ktera je statickou soucasti inscenace, ale na dynamickou a proto i dramatickou
proménu vytvarnych prvki, které se prolinaji do ostatnich slozek inscenace. Vytvarnik by tedy
nemél ,,dekorovat™ jevisté, ale tlumocit reZisériiv zamér vytvarnymi prostiedky. Vz4jemna identita
ve vykladu dila mezi reZisérem a scénografem je tedy nezbytnd. Jesté pred inscenacni poradou se
musi rezisér se scénografem sjednotit na inscenacnim principu a na rytmu inscenace a navazné
hledat prostiedky, jak scénu fesit a ménit. Obdobna je spoluprace reziséra s vytvarnikem kostymd,
ktery navrhuje i paruky, ptipadné masky. Naznaceny postup formovani inscena¢niho zaméru plati
pro ¢inohru. V opefe ma vyrazny podil na pojeti inscenace dirigent, protoze realizuje skladateliv



zapis, respektive partituru. Autor hudby je také prvnim vyklada¢em dila ve smyslu jeho jevistniho
uchopeni — udava tempo, jevistni ¢as, vyraz a smysl scén — ty pak musi operni rezisér spravné
vylozit. V baletnich inscenacich ma hudba dominantni ulohu. Prace dirigenta a jeho vyklad partitury
musi respektovat skladatele, ale zaroven v duchu choreografického pojeti ,,doprovazet tanecniky.
I scénografie musi do jisté miry ,,slouzit* a vytvofit pro tane¢niky prostor, ve kterém lze realizovat
zamér choreografa.

Schvaleni inscenacniho zaméru je v kompetenci vedouciho pracovnika divadla, kterym muze
byt umélecky §éf Ci reditel divadla. Nezbytnou podminkou kone¢ného schvaleni inscenacniho
zaméru je jeho projedndni s pracovniky umélecko-technického provozu, tj. s pracovniky
odpovédnymi za vyrobu a jevistni provoz. Tito musi dat odpoveéd’ na otazku, zda je inscenacni
zamer v souladu s ekonomickymi, kapacitnimi a provoznimi moznostmi divadla.

) Inscenacni porada

Rozbor, posouzeni a schvaleni inscena¢niho zaméru je akt nelehky. Odpovédny pracovnik (Séf
souboru, feditel) je Casto ve slozité situaci proto, Ze je sam tviréim pracovnikem a ma na ztvarnéni
dila vlastni, nékdy 1 odliSny nazor. Pfitom posouzeni vykladu inscena¢niho zdméru vyZaduje velkou
miru obrazotvornosti a zkuSenosti. Méla by platit zasada, Ze pokud se na inscenacnim zameéru, na
jeho predpokladaném vysledku a redlnosti provedeni nesjednoti cely inscenacni tym, nelze jej
prijmout a je tfeba hledat feSeni jiné, které odpovida umélecké koncepci divadla.

V souladu s harmonogramem realizace inscenace svolava umélecky $éf souboru inscenacni
poradu. Zucastni se ji vedle $éfa souboru hlavni inscenatofi, tj. rezisér, dirigent, choreograf,
sbormistr, vytvarnik scény, vytvarnik kostymu, dramaturg, pracovnik obchodu a propagace. Z
provoznich a technickych slozek se zucastni pracovnik odpovédny za vyrobu divadelni vypravy a
pracovnik odpovédny za jevistni provoz. Inscena¢ni poradu vede zpravidla $éf souboru, ktery
poradu zah4ji odkazem na schvaleny dramaturgicky plan. Dramaturg pak poda informaci, jak ma
byt inscenace realizovana, co mé byt akcentovano apod. Zasadni vyklad inscenace z realiza¢niho
pohledu provede rezisér a nasledné vytvarnik scény a kostymu. Jiz v tomto obdobi by se méla
projevit fundovanost pfipravy, ktera musi odpovidat nutnosti vyfesit problémy inscenace, musi byt
zvazena volba vyrazovych prostfedki a naznateno feseni vytvarné (scénografické). Reseni by mélo
byt dolozeno ptidorysem a bokorysem inscenace, aby mohla byt prokazana jeho redlnost.

Inscenacni porada svolana na této trovni ve stanoveném terminu neni a nemtze byt jedinym
aktem, kterym $éf uméleckého souboru zajisti realizaci a redlnost stanoveného inscenacniho
zaméru. Pfedchazi tomu dvoustranné tvirc¢i jednani mezi $éfem a rezisérem a mezi inscendtory
navzajem. Inscenacni porada je pak dil¢im vysledkem tohoto tviiréitho procesu a miZe nastat
situace, kdy predlozené ndvrhy a naznacené feSeni nelze pfijmout, pficemz to nemusi (ale mize)
byt dasledek Spatné ptipravy. V tomto piipad¢ je tfeba stanovit termin dalsi inscenacni porady a
doporucit takova feseni, kterd jsou v souladu nejen s inscenacnim zdmeérem, ale i s provoznimi,
vyrobnimi a ekonomickymi podminkami divadla.

d) Odevzdani vytvarnych navrhi

Dalsim aktem ptipravné faze realizace inscenace je pieddni vytvarnych ndavrhii. V souladu s
terminem stanovenym ve smlouve a po zpracovani pfipominek vyplyvajicich z inscena¢ni porady,
dokon¢i vytvarnik scény a kostyml navrhy a v dohodnutém provedeni je odevzda pracovniku
odpovédnému za jejich schvaleni ($éf souboru, feditel). Ten je po schvaleni piedd vedoucimu
vyroby k posouzeni, zda jsou zpracovany vSechny pfipominky z inscenacni porady a zda naroky
odpovidaji finanénim limitiim a ur¢enym kapacitdm vyroby.

e) Predavaci porada

Pro posouzeni navrhil scény a kostymi pracovniky vyroby a po provedeni pfedbézné kalkulace
svolava §éf souboru pFeddvaci poradu. Uastni se ji vytvarnik scény a kostymil, vedouci vyroby &i
zastupce externiho dodavatele, a pracovnik odpovédny za jeviStni provoz. Po opétovném vykladu
inscena¢niho zdmeéru hlavnimi inscenatory se pracovnici vyroby a provozu vyjadii k realnosti



zameéru, porovnaji pozadavky se stanovenymi limity vécnych nékladii a planovanych kapacit
vyroby, posoudi naroky na navrzeny materidl nejen ve vazbé na zajisténi vyroby vypravy, ale i na
jeji trvanlivost v podminkach prace na jevisti a nasledném reprizovani inscenace.

Na predavaci poradé by melo byt potvrzeno obsazeni jednotlivych roli (mél by ho znat
vytvarnik kostymi pfi zpracovani navrhii, protoZze n€kdy navrh vychazi nejen z role, ale 1 z
konkrétniho predstavitele, ktery ji ztvarni).

Z hlediska provozu inscenace je nutné posoudit jeji stavebni naro¢nost na jevisti,
predpokladany pocet repriz, moznost realizace na zajezdech a dalsi otazky, vyplyvajici z podminek
divadla ve vazbé¢ na repertoar pro piislusné obdobi.

Na predavaci porad¢ je tfeba specifikovat dal§i pozadavky inscenatort, jako je hudebni
nahravka, filmové (video) dotacky, otevieny ohen na scéné apod.

3) ZKOUSKOVE OBDOBI, PREMIERA A HODNOCENI INSCENACE

a) Zkouskové obdobi

Pribéh zkousek je vyrazné ovlivnén osobnosti reziséra. Pies vSechnu riznost stylu prace
reziséru lze zkousky rozd¢lit na nékolik etap:

- zkousky ctené

- zkousky ve zkuSebné

- sborové, orchestralni

- zkousky na jevisti v naznaku dekorace

- zkousky v dekoraci

V Zanru hudebné—dramatického divadla jsou v oblasti operniho divadla jako prvni tzv.
korepetice, v oblasti tane¢niho divadla jsou to zkouSky v baletnim sale. Pfed hlavnimi

(zaveéreénymi) zkouskami operni inscenace jsou u téchto zanrti zkousky ,,orchestralni®, “sedaci a
,,ansamblové® — viz dale.

Zkousky cétené, shorové, orchestralni, korepetice

Pti ¢tenych zkouSkdch nejprve rezisér s dramaturgem objasni inscena¢ni zamér. Herci se pak
postupné seznami nejen se svymi postavami, ale i s jejich vzajemnymi vazbami a vztahy. Ctené
zkousky (korepetice) by mély trvat tak dlouho, dokud tyto vztahy i ostatni detaily nejsou alespon
teoreticky jasné.

U operni inscenace probihaji jako prvni korepetice, tj. zkouska solistt s klavirem. Vzhledem k
narocnosti titulu mohou korepetice zacit s vétSim Casovym piedstihem. Nezavisle na této praci
probihaji samostatné zkousky sborové a orchestralni. Zkouska ansamblova se kona za ucasti vSech
solistl a dirigenta s klavirem. V urcité fazi ptipravy se solisté, sbor, orchestr a dirigent spoji na tzv.
zkousce sedaci. Pro hudebni vyznéni dila ma tato zkouska velky vyznam. Lze ji také chépat jako
kompletni zkousku ,,bez pohybu®. Jak jiz bylo zminéno, role dirigenta je v operni inscenaci
dominantni.

Jina situace je u baletu, resp. tane¢niho divadla. Priibéh zkousek je do znacné miry zavisly na
tom, zda se jedna o tzv. klasické pfenesené piedstaveni nebo zda je to inscenace autorska. V prvém
ptipad¢ choreograf vi piesné co chce, prace na pripravé muze trvat cca 2 mésice. Ve druhém piipade
choreograf vice hleda a bere i to, co mu do zkousky pfinasi solisté. Z casového hlediska je to prace
se spoji. Na rozdil od opery a ¢inohry pracuje baletni soubor vice na sale.

Mezi jednotlivymi divadelnimi Zanry nelze vzdy stanovit pfesné hranice. Je vSak tieba
pfipomenout, Ze tak jako je pro ¢inoherce zakladem osvojit si text, musi si zpévak osvojit sviy
pévecky part a taneCnik pohyby a kroky. Ve zkouskovém obdobi je proto tfeba vytvofit potfebny
¢as a podminky pro zvladnuti té€chto ukoli.



Zkousky ve zkuSebné

Tyto zkousky jsou jiz konkrétnim hledanim sdélitelného vyrazu pro situaci obsazenou Vv textu
(partitufe, tanecnim libretu). Rezisér sleduje dodrzovani zakladniho zaméru, ale 1 od herct piipadné
,bere” to, co mu nabizeji, a hleda nejvhodnéjsi variantu z hlediska celkové koncepce. Z divodu
zachovani jednotného celku je Casto nutné ,,zahodit“ vynikajici napad, tfeba také proto, aby
nenaru$il rytmus piedstaveni. Je zde jest¢ jeden dilezity ukol reZiséra — je souCasné prvnim
divakem. Musi proto dat jistotu herci, zZe napi. zvolend stylizace postavy, vyzni v celkovém
kontextu dobie.

Z hlediska scénické vypravy je tieba zkousku vybavit nejnutnéjsim ndznakem dekoracnich
prvki, zejména téch, které maji pfimou vazbu na hereckou akci (dvete, zidle, stil, postel apod.).
Rovnéz je tieba zajistit nezbytné rekvizity. Jde také o to, najit rekvizity nejen funkcni, ale zejména
takové, se kterymi se herclim dobfie hraje.

Atmosféra ve zkuSebn¢ je intimni, reZisér se pohybuje v malé vzdalenosti od herct, coz Ize
prirovnat k praci sochare v ateliéru, pficemz socha je pak pfenesena do vétsiho prostoru. Podobné
pak musi herec ptenést svou praci ze zkuSebny do prostoru jevisté, a to predevsim z hlediska jeho
vyrazovych prostredk.

ZkouSky na jevisti

Zkousky na jevisti jsou dalsi provérkou toho, co jiz bylo nazkouSeno. Pidorys scény jiz musi
odpovidat vytvarnému feseni. Herec (zpévak) si tak provéruje i akustiku realizaéniho prostoru.
Pocatecni zkouSky na jevisti probihaji v naznaku dekorace. Naznakem dekorace rozumime
ptiblizeni zakladnich (funkénich) dekoracnich prvka, se kterymi herec (zpévak, tanecnik) ,,hraje*
(dvefte, okna, apod.) a terén, na kterém se pohybuje (Sikma, schody, propadla apod.).

Teprve po zkouskdch dekoracnich nésleduje zkouska oblékand, kdy je na jevisti poprvé vse,
co k inscenaci patii, tj. herec (zpévak, tanecnik), dekorace, rekvizity, kostym, vlasenka, hudba,
zkousek a vyzaduje od vSech zicastnénych maximalni soustfedéni. V opernich inscenacich zkousce
oblékané tikame ,.klavirni“. Na jevisti je jiz vSe, chybi pouze orchestr, a to zejména proto, aby
rezisér mohl zkousku zastavovat dle potieby. Po této zkousce nasleduje v ptipadé opernich a
baletnich inscenaci zkouska orchestralni. Zpravidla se kona v naznacené¢ dekoraci a dirigent, pokud
mozno ve shod¢ s rezisérem, ma posledni moznost zasdhnout do aranzma, paklize neni v souladu s
hudebnim pojetim dila.

S potfebnym ¢asovym odstupem, nutnym pro piipadné upravy, nasleduji zkousky hlavni. Zde
se ,,doladi“ vzajemné vazby tak, aby generalni zkousky bylo jako piedstaveni. Rika se, z¢ ¢im horsi
je ,.generalka®, tim lepsi je premiéra, kterou se inscenace dostava na repertodr. Stava se, ze pfi
dotyku s publikem dochazi po prvnich reprizach ke korekcim, které praci herce ¢i zpévaka a celkové
vyznéni vylepsi. Z toho divodu se v nékterych souborech konaji vefejné generalky nebo
predpremiéry. Premiérou konci urcita etapa v umelecké praci a zacinaji etapy dalsi.

Technické zkousky

osvétleni apod., je v harmonogramu realizace nutno urcit evéfovaci zkousky (montazni zkousky),
které slouzi pracovnikiim vyroby a jevistniho provozu a musi provéfit vse, co nelze z prostorovych
divodu zajistit pii vyrobé v dilnach. Dle potieby jsou k této zkouSce ptizvani vytvarnik scény a
rezisér. Kona se v potfebném predstihu pied zkouSkami dekora¢nimi, aby na ptipadné upravy ¢i
nutné zmény byl dostatecny ¢as ve vyrobe.

Zkousky dekoracni a osvétlovaci probihaji v dobé, kdy uc€inkujici jiz prosli zkouskami ve
zkuSebné a zkousi na jevisti. Rezisér s vytvarnikem scény zpravidla ptedlozi technicky scénat, kde
jsou uvedeny pozadavky na zmény scény a osvétleni v prub&hu inscenace. Pti dekoracnich a
osvétlovacich zkouSkach (zpravidla dvé az ti) je realizovan tento scéndf na jevisti. Vysledkem jsou
zmény, promeény, piestavby zapsané ve scénaii zmeén na jevisti a ve scénafi osvétleni. Velmi zalezi
na schopnostech a zkuSenostech mistril jevistni techniky a scénického osvétleni, jak zvladnou



pozadavky inscenatort. Pfitom nejde jen o pasivni plnéni téchto pozadavki, ale o tviurci pristup a
hledani. Nesta¢i zmény jen zapsat do scénarid, ale zajistit i jejich provedeni na zkouskach s
umeéleckym souborem. Naro¢nost téchto

zmén je limitovana vybavenim jevistni technologie a scénického osvétleni. Oboji patii k
zakladnimu pfisluSenstvi jevisté a jednou z povinnosti ur¢enych pracovniku divadla je udrzovat tyto
soubory v bezpecném a provozuschopném stavu i je pritbézné inovovat.

Dalsi zkouskou, kde jiz dochazi ke kontaktu dekoraci, kostymi a vlasenek s G¢inkujicimi, je
zkouska oblékana. Byla jiz popsana ve vyctu zkousek ucinkujicich. Scénaf zmén dekoraci popisuje
zmény v nastaveni spodniho (propadlové stoly, tocna) a horniho (prospektové a bodové tahy)
jevisté, zmeény v postaveni nabytku a dalsi scénické efekty. Vedle toho je nutny zdznam zavéseni
dekoraci v tazich a zakresleni postaveni dekorac¢nich prvka v pidorysu scény. Obdobné je tieba
zaznamenat zmeny osvétleni v pribéhu inscenace, a to jednak nasviceni jednotlivych reflektord, tj.
kam, a s jakym barevnym filtrem sviti, jednak zmény jednotlivych svételnych nalad — obsahujici
svetelny scénar.

Pfi dalsich zkouskach (pfedstavenich) dava povel k provedeni zmén inspicient, jenz tidi
predstaveni. Naro¢né osvétleni inscenace si vyzada dal$iho inspicienta (tzv. inspicienta svétel).

Soubézné se zkouskovym procesem ucinkujicich probihad zejména u Cinohernich piedstaveni
priprava a sou¢innost elektroakustiky. Jiz na inscena¢ni porade¢ je tieba naznacit naroky na zvukové
nahravky, které jsou nezbytné pro Cinohru, ale vyzaduji se n¢kdy i pfi opernich ¢i baletnich
predstavenich. Pracovnik oddéleni elektroakustiky spolupracuje s rezisérem casto jiz pti zkouskach
ve zkuSebné. Pti zkouskach na jevisti je jeho ucast na zkouSeni inscenace jiz nezbytna. Ve
vyjimecnych a zvlast’ naroénych ptipadech je tieba do harmonogramu realizace zakotvit i zkousku
zvukovou, kdy je tieba provéfit reprodukci a koordinaci nahravek s zivym orchestrem, zp&vem
ucinkujicich apod.

Podobné jako pro inscendtory a ucinkujici, kon¢i premiérou urcitd etapa v praci vyroby a
jevistniho provozu. Kazda inscenace je i pro tyto pracovniky urcitym prototypem a hledanim
novych postupti.

Z premiéry se zpravidla potizuje zvukovy a obrazovy zdznam z divodu archivnich a pro
potieby zaskokl. V nékterych divadlech se z divodi kontrolnich pofizuje nahravka kazdého
ptedstaveni, ktera se po stanoveném terminu likviduje. Je k dispozici pouze $éfovi souboru nebo
fediteli divadla.

4) HODNOCENI INSCENACE

Jak jiz bylo feceno, nemtize divadlo existovat bez vztahu jevisté—hlediste. Vytvarné uméni,
literatura a ostatni druhy uméni také maji svého ,,spotiebitele”, ale tato umélecka dila nejsou na
jeho konkrétni pfitomnosti zavisla na rozdil od inscenace, ktera jako produkce v ¢asu a prostoru je
svou existenci svdzana piimo s divakovym vnimanim. Divadlo lze tedy oznacit za uméni
,pritomného Casu®, protoze bez ohledu na dramaticky ¢as se vse odehrava pied o¢ima divaku. Tato
,»vlastnost™ divadelnich predstaveni piinasi i nejeden problém. Divadelnik totiz nema nad¢ji, ze
bude pochopen divakem nékdy v budoucnu, po derniéte takového piedstaveni. Neporozumi-li mu
divak ihned, téZko mu porozumi pozd¢ji. Tento fakt vede nékdy az ke snaze uvadét to, co je
zarucené uspesné a pro divaka srozumitelné. Presto se divadlo, jako kazdé uméni, musi vyvijet. Je
proto prozietelné ocenovat kazdy novy umeélecky pohled, i kdyz ohlas u publika neni jisty a existuje
riziko nezdaru.

V zévéreCném hodnoceni inscenace musi dojit ke zpétné vazbeé a byt bran v tivahu predevsim
pohled divéka, ale také odborné kritiky. Termin hodnoceni inscenace ma byt uveden v
harmonogramu realizace inscenace. Pravidelné a v€asné hodnoceni po kazdé premiéie je akt stejné
dilezity, jako prace vSech umélct a ostatnich pracovniki, do realizace zapojenych.

Hodnoceni provadi §éf uméleckého souboru ¢i feditel za pfitomnosti dramaturga, inscena¢niho
tymu, vSech Uc¢inkujicich a ptipadné dalSich pracovnikl divadla (obchod, provoz, vyroba). Podle
potieby zve $éf souboru ¢i feditel k hodnoceni i externi spolupracovniky (kritiky, teoretiky atd.).



Sleduje-1i $éf souboru praci na realizaci inscenace prubézné (a tak by to mélo byt), je zavérecné
hodnoceni jen teCkou za jednim realizovanym titulem dramaturgického planu, za jednou z tvircich
etap uméleckého souboru. Nutno pocitat i s tim, Ze soubor 1 inscenatofi po vétSim odstupu od
premiéry (n¢kdy vzapéti po ni) pracuji jiz na dalSich inscenacich a nechtéji se, zejména k netspéchu,
vracet.

V obdobi, kdy se v divadle kona premiéra jedné inscenace, zkousi se zpravidla jiz jind a dalsi
inscenacni tym, resp. tymy jsou ve fazi piipravy nebo schvalovani inscenacniho zaméru. Soub¢h
této Cinnosti je odvisly od poctu uméleckych soubort a poctu scén, ale probiha i v jednosouborovém
divadle. Vedle ptipravy dalSich inscenaci se zdanliveé nezavisle realizuji repertoarova piedstaveni.
Zvlastnost ¢innosti odpoveédnych zaméstnanct divadla je mimo jiné v tom, Ze organizuji praci
umelci a dalSich pracovnikt pii respektovani vSech téchto souvislosti i paralel a urcuji jim i sob¢
potiebné priority.

Zavéreéné hodnoceni se netyka jen inscena¢niho tymu a Géinkujicich. Ti jsou v inscenaci
,,vidét“, na nich je vysledek a dalsi reprizy nejvice zavisly. Hodnoti se ale 1 vedeni souboru, aparat
umélecké spravy, v neposledni fad¢ i dramaturg a dal$i zaméstnanci, kteti se na vzniku inscenace
podileli s tim, Ze 1 z malé chyby mize vzejit velka. I jedna Spatné vypsana zkouSka na divadelnim
fermanu ma své negativni disledky. Pisemné hodnoceni inscenace predklada $éf souboru poradé
vedeni. Je vhodné, jsou-li soucasti tohoto hodnoceni i ohlasy v tisku. Souc¢asti hodnoceni by mélo
byt i1 stanovisko vyrobniho, provozniho a obchodniho utvaru, které se na inscenaci podilely.
Hodnoti se téz Cerpani stanovenych finan¢nich a kapacitnich limita.

Dusledné reflektovani inscenace, tvircich podilti a vyvozeni zavért je pro zvySovani umélecké
urovné a spolupraci vSech zaméstnanct, ktefi se na inscenaci podili, nezbytnym piedpokladem.
Zavedeny systém hodnoceni je proto nutny nejen pro hodnoceni premiér, ale i navazujicich
reprizovych pfedstaveni, a to predev§im v podob¢ uméleckého dohledu.



