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UVODEM

Predmét Medialni prezentace dé€jin I seznami studenty se zéklady teorie masové komuni-
kace a s roli jednotlivych druhi médii a jejich vyznamem pfi prezentaci vysledki historic-
kych badéani; budou upozornéni na moznosti vyuziti t¢émat z oblasti modernich dé&jin v ramci
politick¢ého marketingu a ideologického ovliviiovani. Po absolvovani pfedmétu se budou
studenti lépe orientovat v problematice masové komunikace a v moznostech medialni pre-
zentace a popularizace historickych faktii. Publikace jim umozni vhlédnout do praktickych
aspektl Zurnalistické a dokumentaristické prace.

Text obsahuje po kazdé kapitole ukol, kterym si mé student ovéfit a potvrdit nabité znalosti,
za n¢kterymi lekcemi je také korespondenéni tikol, ktery student po vypracovani zasila pe-
dagogovi, od néjz nasledné dostane zpétnou vazbu. V jednotlivych kapitolach je k dispozici
také slovni¢ek pojmd, které pomohou studentovi v lepsi orientaci v dané problematice.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

Opora k pfedmétu Medialni prezentace déjin I je rozdélena do 12 vyukovych ¢ésti.

Kazda kapitola obsahuje vyklad, ktery ptiblizuje studentovi problematiku, ptehled dilezi-
tych pojmt a také souhrn literatury ¢i zajimavé odkazy v ndvaznosti na téma kapitoly.
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1 UVOD DO PROBLEMATIKY MEDIi A MEDIALIZACE

monvmmeemoy ][]

Kapitola vas seznami se zadkladnimi pojmy a kontextem. Dozvite se, co je medialni gra-
motnost, pro¢ je diilezita, jaka je funkce médii ve spolecnosti, jaky je medidlni systém v
Ceské republice ¢i jaka jsou vychodiska vefejnopravniho zpravodajstvi. Seznamite se s

jednotlivymi druhy médii.

ooy ]

orientace v zakladnich pojmech

schopnost pojmenovat funkce médii

pochopeni smyslu existence médii vetejné sluzby ve spolecnosti
aktivni zachazeni s pojmem medializace

porozuméni medialnim sdélenim

reovssiomaeroy [

medidlni gramotnost — typy médii — funkce médii — medidlni systém — dualni medialni
systém — vefejna sluzba — média vetejné sluzby — nezavislost — objektivita — informace —
agenda — kritika — kontrola — demokracie — socializace — integrace — objektivita — nezavis-
lost — vSestrannost — aktualnost — srozumitelnost — dezinforma¢ni média — fact-checking —
narativ

1.1 Etapy vyvoje lidské komunikace

Komunikace patii k zdkladnim vlastnostem a potfebam spolecnosti. V pribéhu existence
lidstva se zptisob komunikace (komunika¢ni kandly) vyvijel. Zakladni etapy ve vyvoji
lidské komunikace bychom mohli rozdélit nasledujicim zptisobem:

a) epocha znameni a signali;

b) epocha mluveni a jazyka;

¢) epocha psani;

d) epocha tisku;
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e) epocha masové komunikace;
f) epocha pocitacii a sitovych médii.

Jednotlivé etapy bychom pak dle Wernera Faulstiche mohli specifikovat takto:

1) Faze A — ptevladaji primarni média: lidé jako médium funguji do r. 1500.

2) Faze B — prevladaji sekundarni (tisténd) média: 1500—1900; tisténad média byla nejprve
individudlni a pak masova

Vv v

2%

k individualizaci.

1.2 Typy médii

Meédia jsou prostfedky masové ¢i medialni komunikace, které prenaseji informace v riz-
nych forméch a za rGznym ucelem, rozliSujeme:

a) tisténa média (noviny, ¢asopisy);

b) elektronickd média (rozhlas, televize);

¢) nova média (internet, socialni sit¢ — Facebook, Instagram, LinkedIn, apod.).

Ve své knize Jak rozumét médiim: extenze ¢loveka Marshall McLuhan déli média na dva
typy. Kritériem jeho dé€leni je zpisob, jimz médium oslovuje naSe smysly, stupeil jeho na-
plnénosti daty (vysoka ¢i nizka datova definice) a mira participace (Gcasti ¢lovéka na uziti
média). Média, ktera jsou bohat¢ nasycena daty, vyzaduji niz8i zapojeni ¢lov€ka a nao-
pak.

K horkym médiim patii napft. rozhlas, film, pfednaska nebo fotografie, k chladnym napf.
televize, seminafr ¢i komiks.

Hork4 média maji vétSinou tyto vlastnosti:
1) oslovuji jeden smysl;

2) vyznacuji se vysokou definici dat;

3) umoznuji nizkou participaci;

4) podporuji posloupnost, linearitu.

Chladna média se naopak obvykle vyznacuji tim, Ze:
1) oslovuji vice smysla soucasné;

2) vyznacuji se nizkou definici dat;

3) umoznuji vysokou participaci;

4) podporuji simultaneitu.

1.3 Znaky masovych médii

— Sdélent jsou urcena ke kratkodobému uziti, maji aktualni charakter.

— Sdéleni jsou adresovana masovému anonymnimu publiku.

— Sd¢leni obsahuji vetfejné piistupné informace, jez zptistupnuji vSem bez omezeni.

— Tok sdélovanych informaci je prevazné jednosmérny, zpétna vazba piichazi se zpozde-
nim.

8
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— Pro masova média je charakteristickd periodicita informaci.
— Informace jsou nabizeny pravidelné a pribézné.

1.4 Funkce médii

Zavislost soucasné spolecnosti na médiich je neoddiskutovatelnd. Média odrazi jeji aktu-
alni hodnoty a problémy. Hraji vyznamnou roli pfi formovani nédzoru na $iroké spektrum
oblasti Zivota.

1. informovani — média by méla v pottebné mife pfinaset informace, které potiebu-
jeme v bézném Zzivoté — rozhodovani naseho chovani na trhu a ve spole¢nosti jako
obcané;

2. formulovéani a zvetejiiovani — média délaji véc vetfejnou z urcitych obsahti a pro-
blém, funguji (v idedlnim ptipad¢€) jako jakysi vystrazny systém (hlidaci demo-
kracie);

3. urcuji agendu (spoleCenska témata) — soustfed’uji pozornost na nékolik malo témat
a udalosti, které se ocitaji ve svétle zajmu vefejnosti (tzv. agenda setting);

4. kritika a kontrola — tfi pilife moci (exekutiva, legislativa a zakonodarstvi) jsou

kontrolovany a kritizovany ¢tvrtou, nestatni moci — médii (nutnym predpokladem

je svoboda slova);

zabava — ziskava na dilezitosti, stale ¢astéji je soucasti i novinaiské prace;

vzdélavani — se zdbavou ustupuje;

socializace — média zprostfedkovavaji méfitka hodnot normy chovéni;

integrace — média stavi mosty mezi riiznymi svéty a oblastmi Zivota.

o NN

Pro spravné pochopeni medialniho obsahu bychom si vzdy méli uvédomit, o jaky
typ/zanr medidlniho obsahu jde. Zda jde o zpravu (piedloZeni fakti a informaci bez sub-
jektivniho stanoviska) ¢i subjektivni komentat (mél by byt takto oznacen), resp. publicis-
tiku, dokumentarni film, fikéni Zanry (vcetné filmové tvorby napsané dle skute¢nych uda-
losti), reklamu, PR ¢lanek nebo Product placement (opét by mély byt takto oznaceny).

1.5 Média verejné sluzby

V Ceské republice existuje tzv. dualni mediélni systém. Ten zahrnuje média komeréni (sou-
kromad) a média vetejné sluzby (vefejnopravni). Mezi média vetejné sluzby, ktera jsou zii-
zena statem, respektive na zakladé zékona, patii Ceska televize (CT), Cesky rozhlas (CRo)
a Ceska tiskova kancelai (CTK). Vechna vefejnopravni média piisobi na celorepublikové
urovni a rovnéz v jednotlivych regionech. VSechna ¢eska vetejnopravni média také dispo-
nuji mnozstvim zahrani¢nich zpravodaji a spolupracovnikd.

Zatimco Ceska televize a Cesky rozhlas jsou hrazeny z koncesionaiskych poplatkii (na za-
kladé¢ zékona o rozhlasovych a televiznich poplatcich) a ze zédkonem stanovené podnikatel-
ské ¢innosti, CTK pracuje na trznim principu (financovéana je z vynosi z prodeje svého
zpravodajstvi ostatnim médiim a institucim) a je na vefejnych prostiedcich ekonomicky
nezavisla. VSechna uvedend média maji sviij dozor¢i organ (Radu), jehoz ¢lenové jsou vo-
leni Poslaneckou snémovnou Parlamentu CR. Rada (CT, CRo a CTK) jmenuje generalniho
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feditele a dohlizi na plnéni poslani dané¢ho média, na jeho fizeni, hospodateni, obsah i1 kva-
litu prace. Zasady napliovani vetejné sluzby jsou pfitom v pfipadé téchto médii stanoveny
v Kodexu — dokumentu, ktery schvaluje Poslaneck4 snémovna Parlamentu CR.

Vétsina medidlnich odbornikd se shoduje v tom, Ze média vetfejné sluzby patii mezi vy-
znamné pilife demokratické spolecnosti. Média vetejné sluzby hraji nepostradatelnou
deficit diivéry lidi v politiky, instituce a ve smé&fovani celé spole¢nosti vibec. Casto se
muizeme setkat se snahami politické elity média vetejné sluzby atakovat. Motivace vlad-
nouci garnitury zabranit médiim, aby naruSovala aktualni rozdéleni politické moci, mé hlu-
boké kofeny. Pravé média vetejné sluzby by totiz méla oslovovat posluchace a divaky jako
obcany, nikoli jako konzumenty. Pravé tato média usiluji ve svych potadech, at’ uz zpravo-
dajskych, publicistickych, dokumentarnich nebo ve své dramatické tvorbé, o vytvoreni fora
pro vetejnou diskusi, podporuji socidlni a intergeneracni solidaritu a odrazeji osobitost na-
rodniho kulturniho dédictvi, ba dokonce tvofi jeho svébytnou soucast.

1.6 Soukroma média

Soukroméa/komeréni média jsou financovana ze soukromych zdroji, reklamy, darti a hos-
podarské ¢innosti.

Lze je rozd¢lit na:
— seridzni média
— bulvarni média
— dezinformad¢ni média

Abychom jejich relevanci byli schopni posoudit, musime si odpovédéet na tyto otazky:

KDO
— Kdo je vlastnikem tohoto média, medidlniho domu? Jaké jsou jeho z4jmy?
— Kdo je autorem medialniho vystupu/sdéleni?

CcoO
— Co ndm medialni vystup/sdéleni prezentuje, z jakych zdroja Cerpd, uvadi je?

KOMU
— Na koho medidlni vystup/sdéleni cili?

1.7 Média a manipulace

Meédia patii mezi efektivni ndstroje manipulace. Mame pro to fadu ptiklada v historii. Cha-
rakteristickd je manipulativni prace s médii pro:

— totalitni spole¢nost

— dezinformaéni média

S informacemi se d4 jednoduse manipulovat. Vzdy zalezi na tom, od koho je ziskdme, jak
se ziskanymi informacemi naloZime, jakym zplisobem je zpracujeme, které zminime, které
vynechame, v jakém typu média je prezentujeme, v jakém zanru.

10
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1.8 Dezinformacni média

V soucasné dob¢ piisobi zejména v digitdlnim prostoru — dezinformacni weby. Narativiim
dezinformacnich webi pritom podle poslednich prizkumt véti vyrazng vice procent popu-
lace, nez je podil téch, ktefi dezinformacni weby pravidelné ¢tou. Chrakteristické pro né
jsou:

— konspira¢ni teorie, faleSné zpravy — fake news, poplasné zpravy — hoaxy

— ,,alternativni fakta“

— ataky na zavedena média, jez jsou obviflovana ze 1Zi a zatajovani fakt

— absence zakladnich informaci o piivodu sdéleni, jeho autorovi, majiteli ¢i provozova-
teli webové stranky, zdroje

— zveliovani

— famy

— manipulace

— vyuzivani nejsiln€jSich emoci — zejména strachu, nediivéry

Ptriklady dezinformac¢nich webt:
AC24.cz

Aeronet.cz

Parlamentni listy

Sputnik Ceska republika

Databaze dezinformacnich webt:
— od roku 2015 napt. server Neovlivni.cz
— podobny seznam vede i Ministerstvo vnitra

Na vyznamu nabyva tzv Fact-checking — ovéfovani faktl. Znamé ceské fact-checkingové
servery:

Demagog.cz

Manipulatofi.cz

1.9 Medialni gramotnost

Jednim ze znakli demokratické spole¢nosti je mimo jiné otevieny pfistup k informacim.
Média hraji v tomto sméru nezastupitelnou roli. Dtlezité vSak je nejen informacemi dis-
ponovat, ale umét s nimi i pracovat. Informac¢ni nabidka je dnes obrovska, a tak je ¢im dal
komplikovangjsi se v mnozstvi informaci orientovat, odliSit kvalitni od nekvalitnich ¢i
manipulativnich a Izivych, tfidit je. Lidé by proto méli vazit, jakéd média a jaké informace
ke svému zivotu a praci opravdu potiebuji.

Schopnost rozumét, rozliSovat a analyzovat média a informace se nazyva medidlni gra-
motnost. Tato schopnost je dulezita nejen pro jednotlivce, ale pro celou demokratickou
spole¢nost (pokud to neumi, je snadno manipulovatelnd). Z velké miry jsou to totiz prave
média, kterd vytvateji vefejné minéni.

11
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Proto je zapotiebi, aby v oblasti médii pracovali vzdélani novinaii, aby o médiich disku-
tovala celd spolecnost a aby se medidlni vychova stala béznou soucasti vyuky na skolach,
jez by se zaméfila predevsim na to, kterym médiim dtivéfovat, jaké mdme moznosti overit
citované zdroje a informace, jak média pracuji.

Ellsmwrtapmary ]

— Média mizeme d¢lit na dva typy: horka a chladna.
— Jednim ze znakl demokratické spolecnosti je mimo jiné otevieny piistup k informacim.

— Schopnost rozumét, rozliSovat a analyzovat média a informace se nazyva mediélni gra-
motnost.

— Média odrazi aktualni hodnoty a problémy spolecnosti.
— V Ceské republice existuje dualni medialni systém.

— Média vetejné sluzby jsou zfizena staitem na zaklad¢ zdkona a jsou vyraznym pilitem
demokratické spolecnosti.

— Mezi média vefejné sluzby v CR patti Ceska televize, Cesky rozhlas a Ceska tiskova
kancelaf.

— Zasady napliiovani vefejné sluzby stanovuje v piipadé CT i CRo dokument schvaleny
Poslaneckou snémovnou Parlamentu CR — tzv. Kodex.

— Média vetejné sluzby jsou nedilnou soucasti spolecensko-kulturniho klimatu.
— Dezinformac¢ni média pracuji se strachem a nedtvérou.

— Narativiim dezinformacnich webt véii vyrazné€ vice procent populace, nez je podil téch,
ktetfi dezinformacni weby pravidelné ctou.

1. Definujte vlastnimi slovy, jak se proménil zplisob komunikace v poslednich 50 le-
tech.

2. Pro¢ patii média verejné sluzby mezi dilezité pilite demokratické spolecnosti? Jaky
je vas pohled na tuto problematiku? Sviij postoj zdiivodnéte.

3. Proc se daii dezinformacnim médiim oslovovat vetejnost?

12
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Kodex Ceské televize

Kodex Ceského rozhlasu

Kodex Ceské tiskové kancelaie

webové stranky Ceské televize: www.ceskatelevize.cz

webové stranky Ceského rozhlasu: www.rozhlas.cz

webové stranky Ceské tiskové kancelaie: www.ctk.cz

Zakon €. 231/2001 Sb., o provozovani rozhlasového a televizniho vysilani, ve znéni poz-
déjsich predpist

demagog.cz

manipulatori.cz

ceskatelevize.cz

clovekvtisni.cz
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2 POJEM HISTORICKA KULTURA, HISTORICKE VE-
DOMI, VIZUALITA V HISTORICKE KULTURE

[El[wenwrmineomserar ]

Kapitola vas sezndmi s pojmem historickd kultura. Sezndmite se se strukturou historické
kultury, s pojmy historické mysleni a historicka gramotnost. Sezndmite se diivody nezbyt-
nosti popularizace historické védy.

[leeenmprory ]

e Seznameni se zékladnimi pojmy
e Seznameni s kategoriemi historické kultury
e Seznameni s divody potieby popularizace historické védy

_

historickd kultura — historicka véda — historické¢ mysleni — historické védomi — historické
poveédomi

2.1 Historicka kultura

Historicka kultura je vztahem konkrétni spolec¢nosti (skupiny) i jednotlivcl k historické
skute€nosti, je to ,,celek obsahujici v§echny oblasti historického mysleni, a to (...) jak v
jejich poznavaci, tak hodnotové roviné“. (BENES 1995, s. 154) Medialni vystupy vztahu-
jici se k historii, naptiklad historické dokumentérni filmy ¢i historické filmy, jsou tedy
soucasti historické kultury.

Prostor historické kultury je v§ak mnohem $ir$i a zabird rovnéz dalsi (pestré a rizné kva-
litni) vrstvy komunikace o historii. Hovofit miizeme ,,0 historické kultufe urcité spolecen-
ské vrstvy nebo skupiny, spole¢nosti jako celku, anebo také konkrétniho jedince®. (BE-
NES 1995, s. 154) Do historické kultury dle Zdetika Benese pak patii i instituce, které ve
spolecnosti jakkoli §iti historické informace. VSechny tyto sféry historické kultury jsou
podle néj ,,mezi sebou propojovany fadou sociologickych a historicky konkrétnich vazeb,
umoznujicich riznorodé kombinace, a tak i velmi bohaté realné piisobeni historickych vé-
domosti ve spole¢nosti. (BENES 1995, s. 156)
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Za znaky historické kultury tak mtizeme povazovat (BENES 1995, s. 154—156):

1) komplexnost;

2) socialni rozmér (historicka kultura skupin, vrstev i jednotlivei...);

3) instituciondlni zakotveni umoziujici existenci a Sifeni historickych informaci
(Skoly, kulturni a pamét'ové instituce, masova média, knihovny, ¢astecné 1 poli-
tické instituce). Sem dle BeneSe spadaji i fenomény, s nimiz tyto instituce pra-
cuji, film vzniké v n¢jakych podminkéch vyrobnich, produkénich, distribucnich.

2.2 Kategorie historické kultury

Z hlediska pouZzivani a interpretace historickych informaci pak miZeme historickou kulturu
rozdélit do kategorii — zahrnout do nich miZeme historické mysleni, historické poznani,
historické védomi a historické povédomi. Jadrem historické kultury je odborné historicka
véda, kterd rozviji historické poznani (mysleni). Historické¢ védomi mtizeme objasnit jako
aktualni, zity vztah k minulosti. Je vytvaieno na zéklad¢ zptitomilovani minulosti. Kvalita
historického védomi se pfitom v podstaté opird o dosazeny stav historického poznani. Toto
vSak viibec nemusi platit u historického povédomi, kde mohou kviili neschopnosti kritické
reflexe splyvat fakta a fikce. Komunikace s minulosti zde tak miize byt nepfesnd, mnohdy
zcela chybnd, zatizena historickymi myty. (BENES 1995, s. 164—180) Tyto myty mohou
mit ptivod v zakotveni v jiz pfekonaném stavu historického poznani. Historické védéni totiz
neni kumulativni, historikové mnohdy predkladaji zcela nové interpretace, jez se nemuseji
shodovat s interpretacemi piedchozich kolegti, ba dokonce mohou jejich tvrzeni zpochyb-
novat ¢i zcela vyvracet. Historické¢ védéni neustale nariistd a dle Richarda Evanse ,,asto
historikiim umoziuje pfibliZit se k novym interpretacim v oblastech, jez studuji“ (2019, s.
46—48). Na zakladé téchto mytl ve spole¢nosti mohou vznikat narativy, které ovliviuji fil-
move tvirce 1 divaky, kteti pak dilo ¢asto hodnoti i na zaklad¢ toho, nakolik splnilo jejich
predstavu. Také umélecka dila se ¢asto na posileni takovych myti mohou podilet — typicky
napiiklad jsou-li ovlivnéna propagandou. V ¢eském prostiedi jsou napf. stale pfitomné
myty kolem husitstvi, narodniho obrozeni, baroka a zlych jezuitti, prvni republiky. (BENES
1995, s. 176)

2.3 Historicka véda a popularizace

Historicka véda ma v historické kultute kli¢ové postaveni, pokousi se o co nejobjektivnéjsi
a nejpiesnéj$i poznani, pro Sirsi populaci jde vSak Casto — i ve snaze o védeckost za kazdou
cenu — o nesrozumitelné, pfili§ abstraktni sdéleni. Historicka véda tedy potiebuje populari-
zaci, napiiklad medidlni historické produkty. Potfebuje dalsi oblasti historické kultury (v
podstaté i poucené publikum), které celek historické kultury dotvaieji. A pravé mimove-
decké oblasti historické kultury pfipravuji pidu pro recepci vysledki badani historické
védy. Pokud by historicka kultura byla totoznd jen s historickou védou, jednalo by se o
nezivotnou izolaci historického mysleni pro historické mysleni. Izolovana historicka véda
by celek historické kultury nezaplnila. Takova historické kultura by podle Benese byla jen
,torzem — fantaskné abstraktnim monstrem, které by redlné¢ nemohlo viibec sociokulturné
fungovat“. (BENES 1995, s. 158)
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Zivy a zity vztah k minulosti by bez této popularizace nemohl byt smérem ke spoleénosti
vubec rozvijen. Jednim z prostredki takové popularizace historického poznani smérem k
$ir$i spolecnosti je dokumentérni film. Je tedy v z4jmu historické védy ,,vést dialog* s tvlirci
dokumentarniho filmu, stejn€ jako je v zdjmu dokumentaristy vést pii tvorb¢ dialog s his-
torikem.

Ellsmwrtapmary ]

— Historicka kultura je vztahem konkrétni spolecnosti (skupiny) i jednotlivcl k historické
skute¢nosti a zahrnuje fadu vrstev komunikace o historii.

— Historickou kulturu mizeme rozd¢lit do kategorii — zahrnout do nich miizeme historické
mysleni, historické poznani, historické védomi a historické povédomi.

— Kli¢ové postaveni ma v historické kultute historicka véda, ta vSak nemize existovat izo-
lované, pro recepci vysledkt jejiho badani nepoucenym publikem je potieba popularizace,

k t¢ mimo jiné slouzi média.

— Medialni vystupy mohou casto podléhat mytim a stereotypnim narativiim a Casto se na
posileni takovych mytl mohou podilet.

[Mlcomwsians ]

Jakou funkci dle vaSeho nazoru muze plnit v historické kultufe dokumentarni film?

|

BENES, Zdengk. Historicky text a historickd kultura. Praha: Karolinum, 1995.
EVANS, Richard J. Na obranu historie. Praha: Argo, 2019.
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3 VIZUALITA A VIZUALNIi GRAMOTNOST

ronvmmeemoy ][]

Seznamite se se zdkladnimi pojmy souvisejicimi s vizualni kulturou a analyzou historic-
kych obrazovych pramenil procvicite vlastni kompetence vizualni gramotnosti.

ooy ]

Seznameni se zakladnimi pojmy

Rozvoj vizudlni gramotnosti

Schopnost piedlozit vlastni vysledky porozuméni vizudlni skutecnosti
Pochopeni moZznosti zneuziti vizuality v socialni a historické komunikaci

reossiomiaeroy [

vizualita — vizualni gramotnost — analyza vizuality — interpretace vizuality

3.1 Vizualni kultura

Vizudlni kultura a historické védomi spolu tizce souviseji. Nemala ¢ast historickych infor-
maci k pfijemctim pronika skrze obraz. At jiz se jedna o kresby, malby, plasticka dila,
fotografie, karikatury, plakaty apod. V soucasnosti pti ziskavani historickych informaci
vétSinovou populaci velmi siln€ oslovuji moderni prostiedky — zejména masmédia a nova
média (film, televize, internetovy klip a dalsi audiovizudlni dila na VOD platforméach).

Role obrazu je v soucasné spolec¢nosti vétsi nez kdykoli v minulosti. Nas zivot se tak stale
vice a intenzivnéji soustfed’uje kolem vizualnich médii, takze lidska zkuSenost (i pamét) je
vizualizovangjsi. ,,Obrazy nejsou pouhou soucasti kazdodenniho zivota, ale kazdodenni zi-
vot vytvareji.“ (MIRZOEF 2013, s. 13)

Disciplina, kterd se snazi porozumeét svétu obrazii a vizualnich vjemil se nazyva vizualni
kultura. Studium vizualni kultury se zabyva primarné zkoumanim obrazli, bez ohledu na
to, zda spadaji do oblasti ,,vysoké* ¢i ,,nizké* kultury, ¢imz se 1i8i napf. od d&jin uméni.

Vizualni kultura:

— se zabyva se vizudlnimi udélostmi;
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— odhaluje vizuélni vyznamy;
— uci ziskavat z vizualni zkuSenosti informace (pozitky) — uci interpretovat.

Jen mensi ¢ast obrazli se k nam dostava jako Cisté vizualni znaky. Média pracuji nejen s
obsahem sd¢lovanym vizudlné, ale také s jazykovymi prostiedky (text — at’ uz jde o vyklad
¢1 vypovédi ucinkujicich, observaéné nasnimanou komunikaci atp.) a zvukovou slozkou.
Napt. audiovizuélni dilo (film, reportdz, televizni zprava) je komplexni syntézou vice in-
formacnich zdroji a materii. Obrazovéa informace ptitom plisobi silngji nez informace
slovni (respektive zvukova). Rezisér ma k dispozici nastroje kamerové, zvukoveé a stiihové.
Tyto slozky jsou nedilnou soucasti dila. V ramci pfipravy ndmétu a pfipravy na nataceni
jsou tedy promysleny i tyto slozky, tzn. jak uchopit konkrétni sdéleni obrazove, jak zvu-
kové, jakou kamerovou a zvukovou techniku pro nata¢eni zvolit (typ kamery, typy objek-
tiva, filtr, bude se natacet z ruky/ze stativu, jaky typ mikrofont se pouzije atp.). Kamera-
man, stfiha¢ i mistr zvuku (ma na starost findlni mix) spolecné s hudebnim rezisérem jsou
pfitom tvir¢imi profesemi — i oni pfinaseji vlastni vize a napady.

3.2 Vizualita — vidéni

Pojem vidéni lze definovat dvéma zpiisoby.

1) Vidéni v uzs§im slova smyslu — jako fyziologicky proces. Oko je cocka, prostiednictvim
které pronik4 obraz na sitnici, od niZ se odradzi nékam do mozku. V tomto bod¢ proces
vidéni kon¢i a zacina proces porozuméni.

2) Vidéni v SirSim slova smyslu — jako jistou formu védéni, kognitivni aktivitu, kterd ne-
kon¢i percepci obrazu v mozku, ale pokracuje i analyzou vizuality a jeji interpretaci. Ne-
zahrnuje tedy jen fyziologickou schopnost vidét, ale i historické, kulturni a socidlni aspekty
(spolecensky kontext, v némz Zijeme, dobové narativy) a osobni znalosti, dovednosti a zku-
Senosti recipienta. Zkusenost v technikach vizualniho porozuméni nazyvame vizualni gra-
motnosti.

3.3 Vizualni vnimani

Vizudlni prvky vzdy vidime ve vztahu k zornému poli, pozadi nebo ramu. Jinymi slovy,
kazdy tvar vidime v kontextu, nelze jej zcela izolovat. Obecné mame tvar za pozitivni a
jeho okoli za negativni. Divék si zpravidla nejdiiv v§imne tvaru a teprve pak pozadi. Zndmy
je ale 1 ptiklad neurcitosti tohoto vztahu, popisovany v tzv. gestalt psychologii. Némecky
pojem Gestalt 1ze pielozit jako ,,podstata ¢i tvar, Gplna struktura objektu®. Podivejte se na
obrazek nize, tzv. Rubinovu vazu — jeji princip predstavil v roce 1915 dansky psycholog
Edgar Rubin. (PUPAKOVA 2021, s. 22)
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Rubinova vaza

Obrazek interpretujeme dle toho, co pokladdme za objekt a co za pozadi. Podle toho vidime
bud’ Zlutou vazu na ¢erném pozadi, nebo erné obliceje na zlutém pozadi. Princip této iluze
funguje tak, ze pokud divékovi pfedlozime dv¢ interpretace, z nichz kazda je platna, vidi
jen jednu z nich a druhou si uvédomi az po néjaké dobé nebo vnuknuti.

3.4 Zakon uzavieni

Dalsi jev popisovany gestalt psychologii se oznacuje jako zakon uzavieni a projevuje se
jako tendence ,,uzavirat” nebo dopliiovat zfetelné neuplné linie a objekty. Tento princip
stoji na nasi schopnosti propojit prostor mezi popiedim a pozadim. (PUPAKOVA 2021, s.
23)

3.5 Kompozice
Pravidlo tfetin

Podle pravidla tietin ziskd obraz na dynamice, kdyz jej horizontaln¢ nebo vertikalné roz-
délime na tietiny a do nich umistime dtlezité prvky. Rozdélenim kompozice na poloviny
pfipoutame divaktv pohled ke stiedu stranky, zvlast’ pokud tam umistime objekt. Pravidlo
tietin vytvaii na strance pohyb a aktivné vybizi k vizudlnimu dialogu mezi pozitivnim a
negativnim prostorem. Toto pravidlo se pouziva nejen v grafice pro tisk, internet a animo-
vané aplikace, ale také pti komponovani fotografickych, filmovych a video zabért. (PU-
PAKOVA 2021, s. 23-24)

Symetrie

Symetrii rozumime soumérny prostorovy vztah mezi prvky, zejména takovy, kde jsou ele-
menty vycentrované, tedy obklopené nalevo a napravo nebo nahote a dole stejnymi pro-
story, se zrcadlové obracenym obrazem na obou stranach. Ve druhém, volné€j$im vyznamu
oznacuje symetrie jisty pocit harmonie ¢i souladu ptisobici dojmem krasy. Symetrie souvisi
s dokonalosti, tradici, fadem, racionalitou a klidem. (PUPAKOVA 2021, s. 23-24)

Asymetrie
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V asymetrické (nesoumérné) kompozici nejsou prvky vysttedéné, ale pokryvaji celou plo-
chu a tvoti dynamickou kompozici rozehravajici riznd métitka, kontrasty, prostory! a na-
péeti mezi elementy. Negativni prostor byva v asymetrické kompozici méné pasivni a stdva
se napadnéjsi soucasti dila. K asymetrii se obecné¢ vaze mén¢ pravidel a omezeni a skryva
vic moZznosti vyjadreni, asymetrie neznamena ndhodnost. Asymetricka kompozice se mlize
zdat méné svazana, ale klicem je pochopit, jak asymetrie aktivuje prvky v daném prostoru,
jakého u¢inku je diky ni dosazeno. (PUPAKOVA 2021, s. 23-24)

Ellsmwrtapmary ]

— Vizualni kultura se zabyva zkoumanim obrazi, jejich analyzou a interpretaci.

— Jen mensi ¢ast obrazil se k nam dostava jako Cisté vizualni znaky. Média vizudlni slozku
casto kombinuji s jinymi typy materii. Obrazova slozka vSak vzdy plsobi nejsilngji.

— ZkuSenost v technikach vizualniho porozuméni nazyvame vizudlni gramotnosti. Zavisi
na zkuSenostech a znalostech recipienta, ktery je ovlivnén také spoleCensko-kulturnim kon-
textem.

[Mlcomwsians ]

Vysvétlete, jak chapete nasledujici vyroky.

Nicolas Mirzoeft: ,, Vidét neznamend uveérit, ale interpretovat. Vizualni obrazy uspéji ci
selzou podle toho, zda je dokazeme uspésné vylozit.

William John Thomas Mitchell: ,,...divactvi (riizné typy pohledii, zpiisoby pozorovani, do-
hledu a vizualni slasti) miize byt stejné problematické jako riizné formy cteni (desifrovani,
dekodovani, interpretace atd.) a vizuadlni zkusenost nebo vizualni gramotnost nemusi byt
plné vysveétlitelna pomoci textoveho modelu. *

Zasad’te do historického kontextu nésledujici obrazek, analyzujte jej a interpretujte. Po-
kuste se charakterizovat, jak se vaSe interpretace 1iSi od interpretace dobové, a ptipadny
rozdil se pokuste vysvétlit.
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4 FILM JAKO HISTORICKY PRAMEN

[ mowsvmeoapmoy ]

Kapitola studenty sezndmi s postupnym pfijetim filmu jako pfedmétem z4ajmu historiogra-
fie. Zaméti se na typy historickych filmovych prament a také na vztah filmu a reality.

Hlowearmay ]

e Vyvoj vztahu historiografie a filmu
e Seznameni s typy filmovych historickych prament
e Analyza filmového pramene

_

film — historie — historicka kultura — historicky fakt — historicky pramen — analyza — realita

4.1 Film a historiografie

Film se svou schopnosti zachytit pohyb v prostoru si uz na pocatku své existence kladl za
ukol zachytit diilezit¢ momenty b&éhu déjin. Prvni filmafi pfitom nikterak nepochybovali o
mimofadné informacéni hodnoté svych zdznamii. Mezi historické prameny z pohledu histo-
rické védy vSak zacal film pronikat az po 2. svétové valce. Jeste¢ dlouho ale historikové
povazovali film pouze za ilustraci ¢i doplnék poznatkd, ziskanych z tradi¢nich historickych
pramentl. Jejich zajem se navic tykal témét vyluéné filml zpravodajskych a dokumentar-
nich. Toto obdobi prvych nesmélych kontaktl historiografti s filmem se nazyva ,,vékem
nevinnosti". Ke zméné doslo v 60. letech 20. stoleti, kdy se pozornost historické védy ob-
ratila k doposud opomijenym typlim historickych pramend, pfi¢emz se poménil také zazity
ptistup k interpretaci pramenii tradi¢nich. Tykalo se to i zjmu o film. (MARES 1995, s.
43-44)

Historikové chépali film pfedevsim jako soucast kulturniho, sociélniho, politického a eko-
nomického vyvoje spolecnosti a pokouseli se jeho prostfednictvim nahlédnout do mecha-
nismu tohoto vyvoje. Otdzka umelecké trovné zkoumaného dila pti tomto ptistupu ustu-
povala do pozadi. Sledovat pfitom mizeme dva piistupy. (MARES 1995, s. 44)

1) Kontextualni ptistup (MARES 1995, s. 45): diisledné zatazeni vyvoje filmu do kontextu
vyvoje spole¢nosti. Tento prfistup umoznuje na konkrétnich ptikladech tesit otazku, zda
film pouze odrazi zmény ve spole¢nosti, nebo je jejich aktivnim ucastnikem.

2) Sémioticky ptistup (MARES 1995, s. 45): vychézi z premisy, Ze filmy nezobrazuji véci
v jejich skutecné podobé¢, ale pouze soubory objekti, lidi a vztahi, vybrané a zredigované
témi, kdo filmy vytvotili. Tento pfistup nerozlisSuje mezi dokumentarnim a hranym filmem.
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Jde sice o odli$né zanry, jejich informacni hodnota je vSak rovnocenna. Kazdy film je vy-
povedi o vztazich, které spojuji jeho tviirce, jeho obsah a divéka, a tedy je predevsim vy-
povédi o spolecnosti a dobg, ve které vznikl.

4.2 Typy filmovych historickych pramenu

— Filmova fikce
Pretvaii tematickou latku s ohledem na scéni¢nost a dramati¢nost. Je emotivné ptsobivy.

— Filmova rekonstrukce
Pokousi se co nejvérnéji zobrazit historickd mista, situace, néstroje ¢i dobové obleceni.
Rozviji historickou piedstavivost.

— Archivni film
Filmové stopa minulosti. Filmové tydeniky a kroniky, dobové zabéry historickych udalosti,
propagandistické filmy.

— Dokumentarni film

Film zobrazujici udélosti, poméry a jejich Sirsi souvislosti. Vyuziva ptritom dobové obra-
zové a zvukové prameny. Dokumentarni film neni objektivnim obrazem doby — vypovida
zejména o dobovych postojich k tématu.

(CINATL — PINKAS 2014, s. 25)

4.3 Analyza filmu jako pramene

Obsahova analyza

— zanr a téma filmu

— postavy, jejich charakteristika a vztahy mezi nimi

— d&j ptibéhu, vyvoj udalosti zachycenych ve filmu, dramaticka zapletka
— Casoprostor, v némz se d¢j filmu odehrava, rekvizity

Analyza filmové feci

— perspektiva narace

— kompozice (zabérova kompozice, stfihova skladba, prace se svétlem, tempo, rytmus)
— velikost zabért

— perspektiva zabéra

— color grading

— zvukova skladba

swwrieroy 3]

— Film je soucasti historické kultury.
— Film je svédectvim o spole¢nosti a dob¢, ve které vznikl.

— Film ptedstavuje médium masové komunikace, jehoz prosttednictvim se formuji sdilené
pfedstavy o identité.
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D [smosrarwvo ]

Podivejte se na filmy Stalingrad (1993, r. J. Vismaier; 2013, r. F. Bondarcuk) a Nepritel
pred branami (2001, r. J.-J. Annaud), filmy analyzujte, uved’te historickou udalost, jiz re-
flektuji a zasadte ji do historického kontextu. Nakonec se pokuste definovat, jakou roli
hraje perspektiva, kterou je udéalost ve filmu vypravéna.

[

AVENARIUS, Alexander: Praca historika s dokumentmi minulosti. Historicka revue.
1999, 10(1), 28-29.

BENES, Zdengk. Historicky text a historickd kultura. Praha: Karolinum, 1995.

CINATL, Kamil, Jaroslav PINKAS a kol. D&jiny ve filmu: Film ve vyuce d&jepisu. Praha:
Ustav pro studium totalitnich rezima, 2014.

EVANS, Richard R. Na obranu historie. Praha: Argo, 2019.

MARES, Petr. Film jako historicky pramen (avodem k ¢lanku Marka Ferra). Iluminace.
2(1), 1990, 43—-46.
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5 PROBLEMATIKA MEDIALIZACE HISTORICKYCI-!
UDALOSTI VE VZTAHU K SOUCASNOSTI A JEJI SPO-
LECENSKE DUSLEDKY

ronvmmeemoy ][]

Historie je pro filmové tviirce vdécnym tématem, zv1asté referuji-li o dobé, kterd neni pii-
1i§ vzdalena a divéaci jsou si (Castecne) védomi, ze jde o udalosti, které formovaly soucas-
nost. Film je vyznamnym prostiedkem na poli popularizace historie. Je tedy soucasti his-
torické kultury. Jak pracuji filmovi tvilirci s historickymi fakty a prameny? Lisi se n¢jak
jejich ptistup s pristupem historika? A proc je film spi§ sdm historickym pramenem nez
realnym zobrazenim historické udalosti?

ooy ]

e Sezndmeni s funkcemi filmu v historické kultute
e Objasnéni pojmu historicky fakt a historicky pramen
e Objasnéni principt ptistupu filmovych tviircii k historii jako tématu

reossiommaemroy [

film — historie — historické kultura — funkce — historicky fakt — historicky pramen — auten-
ticita — realita

5.1 Funkce filmu v historické kulture

Film plni v historické kultufe hned n¢kolik funkci:

— popularizace historického poznani;

— edukace historii, pro Skolni prostiedi je dokumentarni film dtlezitym didaktickym mé-
diem i nositelem Skolnich historickych prament;

— sumarizace poznatkl k danému tématu pro podstatnou ¢ast populace (bézny ¢lovek ne-
navstévuje archiv ¢i védecké knihovny);

—je ,,virtudlnim mistem* paméti — zdmerné pfipominand skutecnost, udalost, osobnost,
napf. pfi vyroc€ich televizni vysilani obvykle uvadi, casto ,ritualizované v reprize film,
ktery se k dané osobnosti, udélosti atp. vztahuje.
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5.2 Film a historicka fakta

Film pracuje s historickymi fakty — bud’ nam je ptedkladéa nebo je vyuziva jako vycho-
disko (zélezi na zanru a cili tvlrcit). Problémem je, Ze tvlirci mnohdy nevédi, co je vlastné
historicky fakt, co je jeho dokladem, jak pfistupovat k historickému pramenu. Respektive
pfistupuji k t€émto otdzkdm mnohdy jinak nez historik se svou teoretickou vybavou, jak ji
formuloval napt. R. Evans. ,,Historicky fakt je néco, co se v minulosti odehralo a co lze
jako takové ovéfit prostiednictvim stop, jez nam déjiny zanechaly.“ (EVANS 2019, s. 70)
Historikové proto mluvi o ,,objevovani“ faktti o minulosti. Fakta historik interpretuje a
pouziva jako diikazy pro své argumenty. ,,Fakta tedy konceptualné predchazeji interpretaci,
zatimco interpretace dikazy,” piSe R. Evans (2019, s. 70). Historik k historickému pra-
menu nepfistupuje jako k izolovanému diikazu, jenz je sam o sobé potvrzenim néja-
kého faktu, ale jako k dokladu, ktery je soucésti SirSiho vzorce. ,,Dokumenty vzdy pisi
konkrétni 1idé ze svého uhlu pohledu, za specifickym ucelem a pro urcité obecenstvo, a
pokud tohle v§echno nedokaZeme pfedem zjistit, miizeme dojit k mylnym zavérim.*
(EVANS 2019, s. 73) Pro porozuméni ur¢itému prameni je tedy nutné se mimo jiné ptat,
jak tento pramen vznikl, za jakym ucelem ho jeho autor vytvofil a jak s nim dale nakladal,
aby tohoto ti¢elu dosahl. Historik ptitom skladé ptibéh Casto z nesourodych kouskt pra-
menu. (EVANS 2019, s. 59-60) Filmati mnohdy vyuZzivaji historické prameny. Zachéazeji
s nimi mnohdy jinak neZ historikové (viz vyse vychodiska formulovana Evansem), pouzi-
vaji je napft. jako ilustra¢ni materidl v obrazové slozce dila, Casto tato vizualni cast filmu
ne zcela koresponduje se sdélovanym obsahem. Vypovédi pamétnikit mnohdy povazuji
za fakt, velmi Casto je neovétuji, mnohdy podléhaji mytim, které jiz historici vyvratili.
Tady je prostor pro spolupréci filmafte s historikem, ktery k historickym pramentim pfi-
stupuje z pozice své odbornosti.

Spolupréce tvlrct s historiky ma ale nezbytny piedpoklad. Schopnost kompromisu na
obou stranach a aktivni pfistup historiki v prub¢hu tvorby. Prinik mezi svétem historic-
kého badani a médii totiz nenastava ptimocare. Popularizace s sebou vzdy nese jistou
miru zjednodusSeni a film zcela pfirozené pracuje s emocemi a formalnimi prostiedky, jez
riznou mérou posiluji atraktivitu vysledku. Podstatné je, aby v ramci téchto atributl ne-
doslo k manipulaci s fakty.

5.3 Film a realita

Film neni autentickym odrazem svéta. Z principu svého utvafeni mize byt pouze jeho vy-
sekem, interpretaci. Film vypravi dramaticky piib¢hy jednotlivct, které jsou uzaviené a
ukoncené. Historii emocionalizuje, personalizuje a dramatizuje. Vytvafi iluzi realného
svéta. Uddlosti jsou podiizeny dramatické zapletce a zosobnény perspektivou konkrétniho
hrdiny. Pfibéhy mohou byt zradné. Pokud se do nich pfili§ ponofime, mohou nas natolik
pohltit, e je prostd piijmeme, aniz bychom byli schopni reflexe a kritického odstupu. (CI-
NATL — PINKAS 2014, s. 34-35)

Film neni autentickym odrazem redlného svéta. Z principu svého utvareni mize byt pouze
jeho vysekem, interpretaci. Forma filmu je zrcadlem technologickych moznosti, do-
bové estetiky a snahy vyjit vstiic o¢ekavani publika. Film vznik4 v dobovém socialnim a
hodnotovém kontextu, coz ovliviiuje tviirce i postoj divaka. Ze vSeho nejvice jde tedy o
svédectvi o dobé, ve které film vznikl.
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Filmy, které v dob¢ svého vzniku zachycovaly svou soucasnost, se s odstupem casu ,,his-
torizuji a stavaji se svédky minulosti. V takovych ,historickych* filmech je zachycena
dobové socialni praxe daleko pfirozenéji a ,,vé€rnéji* nez v soucasnych historickych fil-
mech, kde musi byt dobova socialni praxe znovu inscenovana s ohledem na soucasného
divaka. (CINATL — PINKAS 2014, s. 84-85)

E e A

— Film je soucasti historické kultury.

— Historie je pro filmové tvlirce vdécnym tématem.

— Filmovi tviirci pracuji s historickymi fakty a prameny jinak nez historici.
— Uspésna spoluprace filmovych tviirct a historiki vyzaduje kompromis.
— Film neni odrazem redlného svéta, vytvari iluzi redlného svéta.

— Film historii emocionalizuje, personalizuje a dramatizuje.

— Film je svédectvim o dobé¢, ve které vznikl.

B

Podivejte se na filmy Stalingrad (1993, r. J. Vismaier; 2013, r. F. Bondarcuk) a Nepritel
pred branami (2001, r. J.-J. Annaud), filmy analyzujte, uved’te historickou udalost, jiz re-
flektuji a zasad’te ji do historického kontextu. Nakonec se pokuste definovat, jakou roli
hraje perspektiva, kterou je udalost ve filmu vypravéna.

L

AVENARIUS, Alexander: Praca historika s dokumentmi minulosti. Historicka revue.
1999, 10(1), 28-29.

BENES, Zdengk. Historicky text a historickd kultura. Praha: Karolinum, 1995.

CINATL, Kamil, Jaroslav PINKAS a kol. D&jiny ve filmu: Film ve vyuce d&jepisu. Praha:
Ustav pro studium totalitnich rezimu, 2014.

EVANS, Richard R. Na obranu historie. Praha: Argo, 2019.

FERRO, Marc. Cinema and History. Detroit: Wayne State Univ. Press, 1988.
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6 MEDIALIZACE HISTORIE A PAMET, HISTORIK JAKO
NOSITEL PAMETI

[El[wenwrmineomserar ]

Kapitola se zaméfi na pojmy minulost a historie, d¢jiny a historiografie, vénovat se bude
také vztahu historie a paméti — individudlni a kolektivni.

Flewenapmary ]

e Seznameni pojmy: minulost, historie, d¢jiny, historiografie, individualni a kolek-
tivni pamét’

[H[weovasommarmary ]

minulost — historie — d¢jiny — individualni pamét’ — kolektivni pamét’ — medializace histo-
rické tematiky

6.1 Individualni a kolektivni pamét’

Otazka lidské paméti byla po dlouhou dobu zkouména z hlediska jedince jako specificka
schopnost centralni nervové soustavy uchovavat ve védomi minulé udélosti, informace,
vjemy ¢i zkuSenosti. Zkoumani individualni paméti je predmétem zdjmu piedevsim psy-
chologie, neurofyziologie a sociologie. Diky udéalostem 20. stoleti a s nimi souvisejicim
vyznamnym politickym a socidlnim zménam se na pamét’ a sdilené intepretace minulosti
zaméfila také pozornost historikd. Nartistu zajmu napomohl i rozvoj elektronickych médii
a moznosti ukladat data, povaha nasi civilizace, kterou pohled ,,zpét* zajima (az moda ,,re-
tro kultury*). Rozhodujicim motivem byl zfejmé fakt nendvratného odchézeni ocitych
sveédkt velkych katastrof 20. stoleti.

Féze individudlni paméti:
— v§tépovani (kdbdovani)

— uchovavani (retence)

— vybavovani (reprodukce)

Typologie individualni paméti:

1) dle délky doby uchovani zapamatovaného:
— senzorickd pamét’

— kratkodoba pamét’

— stiednédobd pamét’

— dlouhodobé pamét’
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2) Dle formy ukladani informaci:

— vizudlni pamét’

— akusticka pamé&t’

— sémanticka pamét’ (ukladani vyznamu informace)

Sedm htichd paméti dle Daniela Schactera:

1. Zapominéani — pomijivost informaci v ¢ase

2. Roztrzitost — nizkd pozornost pii v§tépovani a vybavovani informaci

3. Pamét'ovy blok — pocit, ze vim, nemohu se vyjadfit (chybi ,,cesta®)

4. Zaména — informace a zdroj nejsou v souladu

5. Sugestibilita — pozménéni informaci (pod vlivem vybavovani, dotazovani...)

6. Zkreslovani — ,,neobjektivita®, popirani... (pod vlivem hodnot, pfedsudk, stereotypii
apod.)

7. Pfetrvavani — neschopnost se n¢jaké (negativni) vzpominky zbavit

Zakladatelsky vyznam pro koncepci kolektivni a individudlni paméti méli francouzsti so-
vym ramcem je jazyk, pamét’ se totiz uchovava v komunikaci. Podle Maurice Halbwachse
pravé jazykova komunikace umoziuje vyménu a cirkulaci vzpominek ve skuping, a tedy
lokalizaci téchto vzpominek v kolektivni paméti. Socidlni rdmce vSak nejsou neménnymi,
jednou provzdy danymi strukturami. M. Halbwachs pfisuzuje kolektivni paméti schopnost
neustalé rekonstrukce, tedy kontinudlni reaktualizace referencnich rdmcti podle momen-
talni situace. Individuélni pamét’ je pfitom dle néj strukturovana paméti kolektivni. ,,NaSe
vzpominky zUstavaji za kazdych okolnosti kolektivni a jsou ndm pfipomindny ostatnimi, i
kdyz se tykaji udalosti, na nichz jsme se podileli sami, nebo véci, které jsme vidéli pouze
my.*“ Spolecnost a vzadjemné socialni plisobeni vytvareji ramec, ktery umoziuje vzpome-
nout si, rozpoznat a lokalizovat vzpominky. Kolektivni pamét’ je tvofena vzpominkami pfi-
zpiisobenymi pozadavkiim a mySlenkam té skupiny, k niz individuum patii ¢i patfit chce,
coz piispiva k formovani identity skupiny. Kolektivni pamét’ proto ptedstavuje podstatnou
socialni vazbu: spolecnost si jejim prostfednictvim vybird z minulosti ty prvky, kolem nichz
se utvafi jeji identita. Potfebuje urcitou jednotu pohledi mezi skupinami a jedinci, ktefi ji
tvofi, snazi se ,,ze své paméti odstranit vSe, co by mohlo jedince odd¢lovat, vzdalovat sku-
piny jednu od druhé, a v kazdé dobé piedélava vzpominky tak, aby byly v souladu s pro-
ménlivymi podminkami jeji rovnovahy.“ (SUBRT — PFEIFEROVA 2010, s. 9—17)

Francouzsky historik Pierre Nora, ktery se zabyval vztahem identity a paméti, pracoval
s pojmem Mista paméti. Misto paméti je smyslovy prostor, v némz vstupuji historie a pa-
mét’ do dialogu. P. Nora upozoriiuje na odtrzeni spolecnosti od historickych tradic v post-
moderni epoSe a na rozchod paméti a historie, které se do té¢ doby prekryvaly. Pamét’ ustu-
puje procesim globalizace, vlivu médii a imperativu aktualnosti. Proces neustalé zmény
odsuzuje dle Pierra Nory spoleénost k zapominani. (SUBRT — PFEIFEROVA 2010, s. 18)

V roce 1992 predstavil Jan Assmann sviij koncept kulturni paméti. Se vznikem psaného
projevu se podle néj zacala formovat kulturni pamét’ a kolektivni reprezentace minulosti
riznych narodd. Zasadni roli hraje mytologie, mytus ,,je narativni vztah k minulosti, ktery
ovliviiuje ptfitomnost a budoucnost”. (ASSMANN 2002, s. 72) V jeho vyzkumu pokraco-
vala jeho manzelka Aleida Assmannova. Ta pojem ,,mytus* popisuje nejen jako legendu,
ale jako specifickou reprezentaci minulosti v o€ich riiznych generaci. Kulturni pamét’ podle
ni vznika v socidlnim prostiedi, které vytvaii svou identitu pomoci kulturnich symbola.
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(Assmannova 2014, s. 98) Soucasnost a minulost jsou v kulturni paméti uzce propojeny.
Rekonstrukce minulosti je zavisla na jeji reprezentaci v soucasnosti, at’ spole¢nosti nebo
individuem. ,,Kazda spole¢nost vzdycky potiebovala lidi, ktefi jsou nositelé paméti, a ty,
kteti se ji fidi, existuje tedy spolecensky a kulturni rdmec nezavisly na politickych impul-
zech®. (ASSMANNOVA In: STROBACH 2009, s. 240)

6.2 Minulost vs. historie, historik jako nositel paméti

wLidska pamet podléha vykladu dejin. Moc, ktera z vypraveni urcitych pribéhi vyplyva, je
vykladaci deéjin zarlive stiezena.* (Vit Strobach)

wHistorik je ,reZisérem casu‘:, je prevoznikem, ktery zaclenuje minulost do pritomnosti,
¢imz buduje most smeérujici do budoucnosti a pri hledani smyslu legitimizuje neomezené
opétovneé studium pramenii...” (Frangois Bédarida)

Pojmy minulost a historie nejsou synonyma. Zatimco pojem minulost reprezentuje uda-
losti, které se v minulosti jiz udaly, pojem historie je obrazem, respektive interpretact, jez
si Clovek ¢i spole€nost, o téchto udalostech utvaii. Zatimco minulost je nezménitelna, jeji
historicky obraz je v ¢ase proménlivy — a to v zavislosti na aktualnim spole¢enském kon-
textu. Zaznamendvani udalosti, d&jii a stavli v minulosti uritym systematickym zptiso-
bem se nazyva historiografie. (KOZAK 2024, s. 11)

Historik studuje za pomoci metod védecké prace minulost, respektive stopy a vypraveéni
minulosti, analyzuje je, rekonstruuje a interpretuje, a vytvaii tak obraz déjin. Tento obraz
je tedy az konstrukt konkrétniho ¢loveka/lidi v konkrétni dob€ a spolecnosti, ktery vypo-
vida také o dobé&, v niz vznikl. Jak jiz totiz bylo zminéno vyse, kazdéa spole¢nost mé své
spolecné zvyky, ptedstavy, archetypy a stereotypy, a ma tak také tendenci vnimat svét ko-
lem sebe jinak — vytvaii si vlastni historickou pamét’. (KOZAK 2024, s. 11) Ta se napii¢
Casem, prostorem ¢i socialnimi skupinami proménuje.

Ellsmortapmary ]

— Pojmy minulost a historie nejsou synonyma.
— Obraz dé&jin je interpretaci historika.

— Historickd pamét’ se napfi¢ ¢asem, prostorem ¢i socialnimi skupinami proménuje.

zyk.

— Kolektivni pamé&t’ predstavuje podstatnou socialni vazbu: spolecnost si jejim prostfednic-
tvim vybira z minulosti ty prvky, kolem nichZ se utvafi jeji identita.

— Pamét’ ustupuje procesiim globalizace, vlivu médii a imperativu aktuélnosti.
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s [laf]

Pokuste se interpretovat nasledujici citat:

., Historik si klade narok mit historii, vlastnit vSechny jeji interpretacni moznosti stejné tak,
Jako si lékar narokuje jedinou moznou anamnézu nemoci. Presto se stava pouhym médiem
ocekavaného, prostredkem jakéhosi vyssiho jsoucna, nedovolujictho pohlédnout jedinci
(byti) do tvare viastni casovosti (pravdivosti). Zpupné uvrhuje pamet do zdani totoznosti s
timto ,, vy$sim jsoucnem “, které ma svou pravdivost vyjevit kdesi ve svétlé budoucnosti, tedy
pokroku. “ (Vit Strobach)

Zamyslete se nad proménou postaveni historika (historické védy) v antice, stftedovéku, no-
voveku, 19. stoleti, 20. stoleti a v soucasnosti — vyuzijte ke srovnani ukézky z déjin histo-
riografie.

Vyberte si libovolny medialni pofad, ve kterém vystupuji odborni historici. Vybrany dil
pofadu (medialni produkt) analyzujte prostfednictvim vlastni recenze.
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Ellswmwrtapmary ]

Obraz déjin je vysledkem prace historika, ktery védeckou praci zkouma minulost, respek-
tive stopy a vypravéni minulosti, analyzuje je, rekonstruuje a interpretuje, a vytvaii tak
obraz déjin. Tento obraz je tedy az konstrukt konkrétniho ¢lovéka/lidi v konkrétni dob¢ a
spolec¢nosti, ktery vypovida také o dobé&, v niz vznikl. Kazdé spolecnost mé tendenci vnimat
svét kolem sebe jinak — vytvaii si vlastni historickou pamét’. Pamét’ v soucasné spolecnosti
je ovliviiovana procesy globalizace a médii.
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7-8 MEDIALIZACE HISTORIE V KNIHACH, CASOPISECH
A NOVINACH

mowvmneery ]

Kapitola seznamuje se zdkladnimi platformami komunikujicimi historické poznani a jejich
specifiky.

ooy ]

Seznameni s moznostmi medializace historického poznani
Specifika odborné komunikace

Specifika popularné-védecké komunikace

Specifika publicistického stylu

Specifika umélecké reflexe

eossiomaemoy ]

knihtisk — odborna literatura — populdrné-védecka literatura — zurnalistika — zpravodajstvi
— publicistika — umélecka reflexe

Na pocatku dé€jin modernich médii stoji vynalez knihtisku a tisténa kniha. Vynalez knih-
tisku miizeme oznacit za zlom mezi sttedovékem a novovékem. Marshall McLuhan k tomu
pise: ,,Prostfednictvim knihtisku byla vytvofena obrovskéa pamét’ spisti minulosti, vedle niz
se lidska pamét’ jevila zcela nedostateCnou. (...) Vyucovaci i trzni proces byly zménény
knihtiskem. Kniha se stala prvnim vyuc€ovacim strojem a zaroven prvnim masove vyrabe-
nym zbozim.*

V 17. stoleti se objevil prototyp novin — jejich piedchtidci v 16. a na pocatku 17. stoleti
byly letaky, pamflety a bulletiny, zaméfené na obchod. Prvni noviny vychézely periodicky,
byly volné k prodeji, mély vetfejny charakter a slouzily k informovani, zabavé, inzerci).
Noviny se tehdy staly inovativni formou, ktera nabizela novy zptsob literarni, socialni a
kulturni komunikace. Typické pro n¢ byla orientace na realitu, uzitkovost, svétskost, schop-
nost vyhovét potiebam nové tiidy — femeslniklim a obchodnikiim ve méstech.

7.1 Medializace historie
Vysledky historického badani jejich autofi komunikuji mezi sebou i smérem k vetejnosti.

O historicka témata, vysledky historického badani a historickd vypravéni se zajimaji také
média, kterd maji stale zietelnéjsi podil na zivoté spole¢nosti. Komunikace ptitom probiha
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riznymi zplsoby a kandly, zalezi na tom, kdo informace (fakta, vysledky badani, vypra-
véni) pfedava, komu a za jakym Gcelem. Historické pozndni Ize §ifit prostiednictvim:

odborné komunikace (historikové prostfednictvim védeckych platforem)
— odborné prednasky a prezentace
— odborné knihy
— odborné ¢asopisy/sborniky

popularizace (historikové nebo dalsi autofi prostfednictvim popularizacnich platforem)
— literatura faktu
— vystavy
— zurnalistické vystupy (zpravodajstvi a publicistika, noviny, ¢asopisy, internetové
portaly)

umeélecké reflexe (literarni, divadelni a filmovi tviirci)
— beletrie
— drama
— film

Kazdy z téchto kanald pfitom vyzaduje jiny typ textace — volbu jazykovych prostfedkd, a
to ve vSech jazykovych rovindch —, specificky zplsob prace s informacemi a také jiny vi-
zualni modus prezentace.

7.2 Odborna komunikace

Odborny funkéni styl je typickym reprezentantem vetejné jazykové komunikace, jejimz
hlavnim cilem je uvetfejnéni nové ziskanych poznatkd. Do této stylové oblasti tedy fadime
takové projevy, u nichz se vedle funkce sdéIné uplatiiuje také funkce odborna, a to v prak-
tickém i teoretickém slova smyslu. Odborné texty jsou nocionalniho charakteru. Nutnosti
je objektivita sdélovanych poznatkl, nepouzivaji se prostiedky obsahujici ¢i naznacujici
osobni postoje ¢i nazory autora.

Pro odborny funkéni styl jsou charakteristické (Hoflerova 2010, s 38—41):

— vefejné prostfedi — neadresnost (konkrétni piijemce neni, a ani nemtze byt piesné
definovén — je zpravidla neznamy, vzdaleny ¢i nepfitomny)

— prevazujici pisemnost (védeckd komunikace se neodviji jen prostiednictvim pi-
semné formy, tato podoba je ale nejfrekventovanéjsi, navic vétsin€ mluvenych pro-
jevi tohoto zaméteni (napf. referatim, pfednaSkdm) ptedchazi primarni podoba
psand, formulace nau¢ného textu je tedy Gzce vazana prave na pisemnost)

— situacni nezakotvenost (sd¢leni vznika v ur¢itém okamziku a reflektuje aktudlni stav
poznani, sméfuje vsak k jisté nadcasovosti)

— pojmovost (terminologicka nasycenost obsahu sdéleni)

— odbornost (pouzivani termini, ustdlenych spojeni, nevlastnich ptredlozkovych vy-
razil, autorsky plurdl, pasivni slovesné konstrukce, neosobni vyjadieni, prézentni
tvary sloves, pfevaha jmennych vyjadfeni a neplnovyznamovych sloves, rozvita sou-
veéti s presnou vnitini 1 formalni vystavbou, piesné uzivani spojek a spojovacich vy-
raz(, diiraz na objektivni slovosled, pec¢livé propracovand kompozice).
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Odborné texty zpravidla obsahuji rozsahly citacni aparat, jehoz podoba se odviji od aktu-
alni citacni normy, a také aparat poznamkovy.

Specifickym druhem oborné komunikace je uéebni/vzdélavaci text. Na tento druh védec-
kého textu jsou kladeny nejen pozadavky odborné, ale také didaktické, autor totiz musi
v textu objastiovat, vysvétlovat, ilustrovat, dokladat ptiklady atp. Ucebni text zprostiedko-
vava informace, kontroluje miru jejich osvojeni a zdmérné ptsobi na adresata zpiisobem,
ktery aktivizuje jeho zdjem. Zplsob jazykového vyjadiovani i vétna stavba jsou v tomto
pfipadé pomérné jednoduché. Velmi vyrazné se zde uplatiiuji prostfedky ¢lenéni textu —
napf. grafické prostfedky (rizné typy pisma, velikost, zvyraznéni, schémata, tabulky, grafy
apod.).

7.3 Popularné nauény (popularizaéni) text

Sdéleni védeckého poznani je v tomto ptipadé predkladano Siroké veiejnosti. Cesky jazy-
kovédec FrantiSek Dane§ (1996, s.209) charakterizuje popularizaci jako schopnost
,»,spravné pochopit podstatu a vyznam védeckého poznatku a mit stale na mysli své ¢tenare,
tedy nikoli jen opakovat nékde vyctena slova, nybrz zpracovat jejich smysl pfistupnym
zpusobem.*

Na ,,popularizac¢ni pyramidé* rozliSujeme pfitom tii stupné popularizace (Hoflerova 2010,
s 42-43):

a) nejvyssi stupenn pyramidy — prace prednich védcli uréené jak odbornikiim dané spe-
cializace, tak predstaviteliim pfibuznych obori;

b) stfedni stupenn pyramidy — prace adresované poucenym zajemcim ze vzdalengjSich
obora;
c) nejnizdi stupenl pyramidy — ¢lanky popularnich ¢asopisti a novin, které se obraceji

-----

sovatelé, publicisté a novinafi.

Prace ,,popularizatora védy* na kterékoli ze zminénych urovni je nelehka a velmi odpo-
védna.
Klicové vlastnosti popularizacniho textu (Dane§ 1996, s. 207-209):
— podava skutecnost jednoduse a ptistupné, aniz by ohrozil vécnou spravnost;
— omezuje uziti tzce odbornych termini, které nahrazuje domacimi ekvivalenty, popf.
je Ctenafi alespoi objasiiuje;
— zjednoduSuje vétnou stavbu;
— probouzi zajem Ctenafe — napt. odkazem na aktualni udélost, dovoldvanim se ¢tena-
fovy zkusenosti, vtipnym uvodem apod.;
— formuluje vystizny, ctenafsky atraktivni, vtipny nazev;
— co se tyce struktury textu, podava popularni vyklad piehledné.

Na rozhrani stylu odborného a uméleckého (ptip. publicistického) stoji esejisticky text.
Esej mtizeme definovat jako ,,Zanr odborné komunikace, ktery se formoval na zaklad¢ vé-
decké uvahy zesilenim subjektivity, zvyraznénim estetické slozky a posilenim zfetele
k vnimateli textu” (Cechova a kol., 1997, s. 162). Autor zde tedy sice zpracovava odborné
téma, ale pojeti textu vyjadiuje jeho osobni zaujeti. Tento typ textu je vyuzivan zejména ve
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spolecenskovédnich oborech. Esej nemusi bezpodmine¢né zpracovavat nové informace,
muze se pokusit o novy pohled, o novou interpretaci poznatki star§iho data.

7.4 Zurnalisticka sdéleni

Charakteristicky je pro né¢ funkéni styl publicisticky. Tento typ jazykového komunikétu
plni vedle funkce sdélné také funkci persvazivni (pfesvédcovaci, ziskavaci). V posledni
dobé se v médiich v téchto sdélenich vyrazné prosazuje tak funkce zabavni.

V ramci zurnalistickych sdéleni rozliSujeme texty/projevy a) zpravodajské a b) publicis-
tické.

ad a) cilem je objektivni a aktudlni podani konkrétnich medidlnich obsahti, neuzivaji se
komentafové a expresivni vyrazy (napf. zprava)

ad b) spojuje informacni a ndzorovou slozku (napft. reportdz, fejeton, glosa, komentat, re-
cenze, interview)

Jazykové prosttedky publicistického stylu:

— prednost se dava slovesnym tvarim v ¢inném rod¢

— formulace jsou postaveny na podstatnych jménech a slovesech, s adjektivy se pracuje
opatrné, mohou mit totiz hodnotici charakter

— pouzivaji se jednoduché oznamovaci véty, poptipadé jednoduché a ptehledna souvéti

— uzivaji se srozumitelnd slova, ne archaismy, knizni vyrazy, cizi slova a novotvary

- terminy a pojmy, které nejsou vSeobecné znamé, se uzivaji jen v nezbytnych piipadech a
redaktor je obvykle vysvétli

— redaktofi televizniho zpravodajstvi se vyhybaji tifednickému vyjadfovani

— redaktofi se vyhybaji klis¢ a stereotypnimu vyjadieni

V publicistice, televizni zpravodajstvi nevyjimaje, se velice Casto setkdvame se snahou o
osobitost. Je to pochopitelné. Pravé neotely individualni jazykovy styl je jednou z nej-
vyraznéjsich vizitek konkrétniho redaktora a zabezpecuje ve vysilani pestrost. Kompozice
jednotlivych publicistickych Zanri je do jisté miry dana, a tak se redaktofi snazi svym ma-
terialim vtisknout origindlni punc pravé jazykovymi prosttedky. Nékteré ze slov nebo vét-
nych figur se tak ale stanou zahy popularni. Vysledek je takovy, ze se zatnou naduzivat,
pfestanou byt osobita a stanou se z nich stereotypni klisé.

7.5 Umeélecka reflexe

V uméleckych sdélenich je informac¢ni a komunikac¢ni funkci nadfazeno estetické ptsobeni.
Tyto texty/jiné medialni vystupy primarné vznikaji proto, aby pfinesly recipientovi este-
ticky zazitek. Tomu je uzptisobeno i vyuziti jazykovych a vizudlnich prostiedki, které je
neomezené, neni potieba se drzet konvenci, nebot’ pravé neobvykla spojeni mohou ptinést
prozitek, kterého konvenénim zptsobem nedosadhneme. Umélecké sdéleni obvykle nelze
vykladat jednoznacné, jejich ,,uchopeni® je vzdy zalezitosti individuélni interpretce.
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s [laf]

Predlozte seznam prectené odborné literatury s historickou tematikou. Zdivodnéte sviij vy-
bér, dosavadni ctenatskou aktivitu a preference.

Vyhledejte v produkci ¢eskych nakladatelstvi edi¢ni fady s historickou tematikou.

Vyberte si libovolné historické téma a prezentujte jeho medializaci v nékterém z Ceskych
odbornych a v nékterém z populdrné-naucnych casopisii a také ve vybraném zpravodaj-
ském médiu psaném a audiovizualnim.
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Vysledky historického badani jejich autofi komunikuji mezi sebou i smérem k vetejnosti.
O historicka témata, vysledky historické¢ho badani a historickd vypravéni se zajimaji také
média, kterd maji stale zieteln¢jsi podil na Zivoté spolecnosti. Komunikace pfitom probiha
riznymi zpiisoby a kanaly, zalezi na tom, kdo informace (fakta, vysledky badani, vypra-
véni) predava, komu a za jakym tcelem. Kazdy z téchto kanalii pfitom vyzaduje jiny typ
textace — volbu jazykovych prostfedki, a to ve vSech jazykovych rovinach —, specificky
zpusob prace s informacemi a také jiny vizualni modus prezentace.
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9-11 MEDIALIZACE HISTORIE V DOKUMENTARNIM
FILMU

[El[wenwrmineomserar ]

Kapitola studenty seznamuje se zakladnimi pojmy spojenymi s dokumentarnim filmem,
dokumentaristickymi mody a jednotlivymi slozkami filmu. Zabyva se také problematikou
prace s faktem, vztahem dokumentéarniho filmu a objektivity a problematikou etiky v do-
kumentarnim filmu.

Flewenapmay ]

Sezndmeni s pojmem dokumentarni film

Sezndmeni s dokumentaristickymi mody

Seznameni s vizualnimi a zvukovymi slozkami dokumentarniho filmu
Vhled do problematiky vztahu dokumentarniho filmu a objektivity
Vhled do problematiky etiky v dokumentarnim fillmu

[H[weovasommmarmary ]

dokumentérni film — dokumentaristicky modus — kamera — stfihova skladba — zvukova dra-

maturgie — ziskavani informaci — rozhovor — objektivita — etika

9.1 Dokumentarni film — definice

,Dokument je problematickou formou pro vsechny, kdo se ho v poslednich letech pokou-
Seli definovat a teoretizovat, a historicky dokument je, pokud viibec, jesté problematicté;si.
Dokumentarni film zdéanlivé pfimo odrazi svét, ma to, Cemu se tika ,indexicky‘ vztah ke
skutecnosti — coz znamenad, Ze nam ukazuje to, co tu kdysi bylo, pfed kamerou, a teoreticky
ito, co by tu bylo tak jako tak, kdyby kamera nebyla pfitomna. Na rozdil od dramatického
filmu, ktery musi slozit¢ vytvaret a inscenovat svét, jenz je pak natocen specialné pro ka-
meru. (...) Cést problému spo&iva v samotném slové ,dokumentérni®, které nazna¢uje p¥imy
vztah ke skute¢nosti.* piSe Robert Rosenstone v knize History on Film / Film on History.
To, co nas na dokumentu pfitahuje je zdani autenticity. A je to ptesné ten dojem, jaky chce
dokumentéarni film v divdkovi vyvolat. Ve skute¢nosti vSak dokumentarni film ,,vybira
stopy minulosti a skldda je do vypravéni®, a to idedlné v tradi¢ni trojaktové strukture.
,»Stejné jako dramaticky film i dokumentarni film chce, abyste se vcitili do udalosti a lidi
minulosti a hluboce se o né¢ zajimali,” konstatuje Robert Rosenstone. K tomu dokument
vyuziva nejriznéjsi nastroje filmové feci — obraz, stiihova skladba, hudba, zvukové efekty
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atp. Nezanedbatelny je vyber pamétniki, svédkld minulosti, popf. vypravécského hlasu a
jeho charismatu. Podstatné je zvysit dopad obrazl. Termin ,,dokumentéarni film* v dneSnim
slova smyslu udajné jako prvni pouzil uznavany dokumentarista John Grierson ve svém
¢lanku v New York Sun v roku 1926, kdyZ tak oznacil film Roberta Flahertyho Moana o
zivot¢ domorodych obyvatel tichomotiského ostrova Samoa. Charakterizoval ho pfitom
jako tvlirci zachyceni reality. Nemohl predvidat, jakou nejasnost tento pojem zptsobi. Sam
pozdéji prohlasil, ze ,,dokumentarni film je neobratny popis, ale nechme to tak byt“. Fil-
movy teoretik Rochard Meran Barsam se k pojmu stavi kriticky. Jde podle néj o ,,nejzna-
m¢&;jsi, ale také nejzneuzivanéjsi a nejvice nepochopeny termin ve filmovém slovniku — po-
jem dokumentarni film se pouziva pro vSechno mozné, od kronik ptes instruktdzni filmy
az po cestopisy a televizni specialy*. Pojem dokumentarni film je zkratka velmi Siroky a
problematicky. Vedou se o ném debaty jak mezi teoretiky, tak mezi tvirci. ,,Téméf kazda
kniha o dokumentarnim filmu obsahuje pokus o jeho definici, at’ uzZ vymezenim se k filmu
fikénimu nebo odkazy na definice ptredeslé.*

9.2 Typy dokumentarniho filmu

Dokumentarni film neni pojem, ktery by zahrnoval pouze jeden ,,format”. V ramci jeho
tvorby se uplatiiuji rizné modely a médy, které pojmenoval a charakterizoval Bill Nichols.
Zatimco pod modely si miizeme ptedstavit tematické zaméteni filmu (investigativni, histo-
ricky, cestopisny atp.), mody pfedstavuji riizné kinematografické prostiedky vyuzité pii
jejich tvorbé, riizné metody a pracovni postupy dokumentaristy (pfistup k socidlnim her-
cim, vybrané vyrazové prosttedky). Nichols rozliSuje mezi Sesti mody: vykladovym, ob-
servacnim, participa¢nim, reflexivnim, poetickym a performativnim.

Vykladovy modus — obsah je sdélovan prostiednictvim komentare, v podstate jde o jakousi
prednasku ve filmu.

Observaéni modus — kamera sleduje chovani a konani socialnich hercti v konkrétni zivotni
situaci, vytvaii se dojem, jako by kamera nebyla pfitomna, jako bychom nezucastnéné sle-
dovali béZnou zivot ucinkujicich.

Participa¢ni modus — filmovy tvilirce a socialni herci na sebe reaguji, filmat se aktivné
ucastni toho, co se déje pred kamerou, stdva se aktérem d¢je, stézejni jsou rozhovory a
interakce mezi filmafem a aktéry.

Reflexivni modus — tviirce skrze film komunikuje s divaky, vystupuje v obraze, casto od-
haluje filmatské postupy, proces vzniku filmu.

Poeticky modus — diiraz je kladen na formalni stranku filmu, obrazovou a zvukovou struk-
turu filmu, na jeho rytmus — uméleckymi prostfedky nabizi novy pohled na svét.

Performativni modus — akcentuje tviircovo zaujeti namétem filmu, filmaf pfimo oslovuje
publikum.

Jednotlivé mody se pfitom ve filmu mohou prolinat. Nékteré mody jsou pfitom pifiznacné
pro nekteré modely, avSak neplati zde Zadny imperativ, resp. jeden ano — zaujmout divéaka.
Za timto ucelem tvirci hledaji stdle nové postupy a moznosti. V dokumentarni tvorb¢ se
tak dnes bézné setkame také napfi. s prostiedky hraného filmu (a v hraném filmu zase s
postupy dokumentarnimi) nebo jinych audiovizualnich prvka (napf. animace). Hovotime
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pak o tzv. crosszanrech nebo hybridnich formatech. ,,Pouziti hranych a animovanych po-
stupli v dokumentarnim filmu nijak nesnizuje jeho dokumentarni historickou hodnotu. Za-
leZi jen na tvircich a jejich moZnostech, jaké prostiedky si zvoli. Finan¢ni dostupnost pro-
zatim drahych digitdlnich technologii pravdépodobné v kratkém casovém horizontu tplné
smaze rozdil mezi zabery natocenymi redlné a upravenymi nebo kompletné vytvofenymi
virtudlné. Realita a fikce se prolnou.* tvrdi ve své studii Inscenaéni postupy v (historickém)
dokumentarnim filmu Miloslav Kucera.

9.3 Vizualni a zvukové prostiedky dokumentarniho filmu

Kazdy televizni pofad pracuje nejen s obsahem sdélovanym jazykovymi prostiedky (text
— at’ uz jde o vyklad ¢i vypovédi ucinkujicich, observa¢né nasnimanou komunikaci atp.),
jeho soucasti je také vizudlni a zvukova slozka. Audiovizudlni dilo je komplexni syntézou
vice informacnich zdroji a materii. ReZisér ma k dispozici nastroje kamerové, zvukové a
stithové. Tyto slozky jsou nedilnou soucasti dila — plati to samoziejmé i pro televizni do-
kument. V ramci pfipravy ndmétu a pfipravy na nataceni jsou tedy promysleny i tyto
slozky, tzn. jak uchopit film obrazov¢, jak zvukové, jakou kamerovou a zvukovou techniku
tedy pro nataceni zvolit (typ kamery, typy objektivi, filtrdi, bude se natacet z ruky/ze sta-
tivu, jaky typ mikrofonil se pouZzije atp.). Kameraman, stfiha¢ i mistr zvuku (ma4 na starost
findlni mix) spolecné s hudebnim rezisérem jsou pfitom tviir¢imi profesemi — i oni pfinaseji
vlastni vize a napady.

Kamera

Kameraman patii k hlavnim profesim tvtir¢iho Stabu. S nadsazkou lze fici, Ze je vlastné
vizualnim vypravécem piib&hu filmu. K tomu vyuZziva kamerové néstroje filmové feci (po-
hyb, kompozici, ram, svétlo, stin atp.). Kamery pienasi trojrozmérny prostor na dvojroz-
mérnou plochu platna. Kameraman tedy mimo jiné musi na plose definované pouze vyskou
a Sitkou néjak nahradit hloubku. Ma k tomu fadu nastrojii — tthel snimani, pohyb kamery,
nasviceni, linearni perspektivu, barevnou perspektivu atp.). Kamera vytvafi iluzivni pro-
stor, nekoresponduje s tim, co vidi ¢lovék stojici vedle kamery. A neodpovida obvykle ani
zornému uhlu ¢lovéka. Kromé tzv. zakladni ohniskové vzdalenosti, kterd odpovida zor-
nému uhlu ¢loveka, totiz kameramani pracuji s riiznym ohniskem vzdalenosti. Zjednodu-
Sené feceno, velikost zabéru miize byt identicka pii riizné vzdalenosti kamery od snimaného
obrazu — zalezi na ohniskové vzdalenosti objektivu. Co ale stejné nebude je perspektiva
zabé&ru, délka ohniska totiz urcuje tthel zabéru na danou scénu. (SZOMOLANYT 2015, s.
40-41)

Nastrojem slouzicim kameramanovi k vizudlni dramatizaci filmového sdéleni je pohyb.
Jeho ucinnost objevili tvlrci u Pfijezdu vlaku na néadrazi La Ciotat bratfi Lumicrovych
(1895), jehoz sledovani se vystraseni divaci snazili uskocit pted blizici se lokomotivou.
Kameraman pracuje nejen s pohybem, ale také s velikosti zabért (detail, polodetail celek a
dalsi),85 s riiznou vyskou zabéru, tzv. rakursem (kromé piimého pohledu se vyuziva pod-
hled — postava ¢i snimany objekt je vétsi nez ve skutecnosti, nadhled — snimana postava ¢i
objekt se opticky jevi mens$i nez ve skutecnosti).
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Kameraman pracuje také s ramem — zabér je vZzdy pouhym vysekem reality. Jak pise Marek
jicha, co je za nim, nevidime, miizeme to maximalné vytusit/interpretovat. ,RAM déli ob-
raz na dvé ¢asti. Obraz uvnitt rdmu, ktery mame vizualné pod kontrolou a obraz vné ramu,
ktery nas vyzyva k bdélosti a hledani odpovédi na otazku, jak vypada to, co nevidime?
RAM vytvaii s pomoci pamé&tovych procesti lidského mozku dva zakladni obrazy, pfi¢emz
oba jsou redlné a existujici: 1. Redlny obraz uvnitf rdmu natoCeny filmovou kamerou; 2.
Obraz vné rdmu, tedy ten, ktery nebyl natocen filmovou kamerou, ale mtze byt vidén jako
realny prostfednictvim kreativni spoluticasti divakovy imaginace. Nechdate-1i ptsobit obraz
umistény mimo rdm obrazu v Case, automaticky se vytvoii divakim v jejich predstavach
kreativni obrazy umisténé mimo tento ram, které mohou zmeénit cely vypravény piib¢h.
Tuto skutecnost je potfeba mit pod kontrolou a fidit, aby kreativni ptedstavy divakl odpo-
vidaly scénafi a rezijni koncepci celého filmu.* (JICHA 2021, 5.39)

Jak jiz bylo zminéno vySe, svétlo/nasviceni prostiedki, které ma kameraman k dispozici
pro vytvofeni iluze trojrozmérného prostoru. Jde také o vyznamny vytvarny prostiedek —
svétlo je nejen fyzikalnim pfedpokladem toho, abychom na zabérech néco vidéli, ale je
vyznamnym estetickym filmovym prostfedkem podtrhujicim hloubku prostoru, ostrost za-
béru a jeho emocialni, dramaticky ucinek, naladu. (SZOMOLANYT 2015, s. 46—48)

Televizni dokumentaristé nevyuzivaji pouze svétla prirozeného (neupravovaného, popi. za
pomoci odraznych desek umysiné¢ smérovaného), ale (podobné jako tvirci fikénich for-
mati) rovnéz svétla komponovaného, jez kameraman zamérné piipravuje tak, aby v diva-
kovi vyvolavalo emocionélni a estetické vjemy. Opakem svétla je stin — i ten mize byt
soucasti tvlirciho procesu a dokumentaristé s nim radi pracuji (viz obr. €. 1). Hry se svétlem
a stinem mohou vyuzivat i stfihaci. Pomérn¢ Casto se napt. uchyluji k dvojexpozicim, kdy
pomoci zabéru s pohybem svétla/stinu ¢i blikajicim svétlem kombinuji fotografické ¢i tex-
tové prameny, a dodavaji tak do nich iluzi pohybu (viz obr. 2).

Strihova skladba

Stiiha¢ za vyuziti natoCenych zabéri vytvari obrazovou slozku filmu, propojuje jednotlivé
zablry tak, aby mezi nimi vznikal vztah, vazby, vytvafti tak d¢j filmu. Stfihova skladba
pracuje s navazovanim jednotlivych zabért na sebe, viibec pfitom nemusi jit o fazeni kon-
tinualni ¢i chronologické. Stfihac¢ pracuje se sekvencemi, kombinujicimi jednotlivé zabéry
za vyuziti nastroju filmové gramatiky — vznikaji tak jakési ,,mikropiib&hy*. Jde svym zpti-
sobem o dal$i ,,manipulaci“ s realitou, v niz se uplatiiuje predev§im estetické hledisko.
Zpisob spojovani jednotlivych zabért i jejich potadi ma vliv na interpretaci ptedklddaného
obsahu ze strany divaka. Tento néstroj se tedy d& zneuzit k manipulativnim t¢eltim, propa-
gandé.90 V soucasnosti je soucasti postprodukce obrazové slozky filmu také tzv. color gra-
ding, tedy v Uprava barevnosti zabérti pouzitych ve filmu, ktera dnes probihd digitalnég, jde
obvykle o findlni fazi obrazové postprodukce. V ramci téchto Gprav Ize velmi vyraznym

zpusobem ovlivnit charakter obrazu (nasviceni, kontrast, barevnost...). Cilem neni jen srov-
nat charakter snimk nato¢enych v rizném case, ¢asto napf. i na rizny typ kamery a objek-
tivu (jednotlivé zabéry pak ve stiihové skladbé nenavazuji na sebe, stithové sekvence ne-
pusobi kontinudln€, divak nema pocit homogenniho filmu, stfihy jsou jakoby viditelné), ale
také dodat filmu co nejvice atmosféry, opét jde o plisobeni na emoce divaka. NejcastejSimi
typy obrazovych materiald, s nimiz stfihac¢ v historickém dokumentu pracuje jsou:
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— Archivni filmy
Reprezentuji minulé udélosti, dobové zabéry, minulost socidlnich hercii, pamétnikt, dodat
ptibchu filmu Sirsi historicky kontext. Pokud nejsou k dispozici — coz se stdva pomérné
Casto — nebo neni jejich ziskani ve finan¢nich moznostech tviircii, je nutné najit jiné fesent,
které jiz ale nemusi zcela odpovidat historické zkuSenosti, mtize byt spise ilustruji (mtze
to byt ale i zdmér autora).

— Archivni fotografie

Reprezentuji stejny obsah jako archivni filmy, jde ale o jiné médium — fotografie zachycuji
urcity stav, zastavuji Cas, jde o staticky okamzik. Stfiha¢ proto Casto skladda vic fotografii
za sebou, popf. z jedné fotografie za sebe posklada riizné detaily, aby vytvofil iluzi rozfa-
zovaného pohybu. Miize fotografie rizné piiblizovat, vytvaret postprodukéné najezdy, me-
nit jejich perspektivu atp. Mlze také vyuzit dvojexpozici se zdbérem, ve kterém pohyb je,
napf. kombinovat fotografii se svétlem, stinem, pohybem cesty, plujicimi mraky, vodni
hladinou atp. Vklada tim do fotografii nejen pohyb, ale vytvafi tak obrazové metafory, které
mohou zvysit dramati¢nost ¢i emocionalitu filmu. Podobné 1ze fotografie kombinovat se
zvukovym obsahem — ozivit je ruchovym zvukem, ktery néjak konvenuje s tim, co na fo-
tografii vidime.

— Soucasné nebo ilustra¢ni zabéry
Zabery, které nejsou autentické z hlediska jejich korelace s historickou skute¢nosti, jsou
natoCené v soucasnosti, ale dokresluji nebo podporuji obsah — muize jit napt. o soucasné
zab&ry mist, kde se udalost stala, nebo obrazové metafory (napt. koleje, vlaky, detaily na
boty, ruce, mraky, slunce, kiize... atp.), které posiluji atmosféru vypravéni.

— Vytvarné ilustrace a animace
Predstavuji autorsky konstrukt, autorovu predstavu, pouziti takovych materialti vklada do
filmu silny autorsky hlas. Takovy pfistup mize filmu dodat silnou emocionélni atmosféru.

— Rekonstrukce
Jde o Casty zpisob nahrazeni chybéjiciho materidlu. Natocit takovy material, aby byl zaro-
ven kvalitni, odpovidal dobovym charakteristikdm, nepiisobil strojen¢ a vykonstruované
(tzn. s kvalitnimi herci a kvalitnim rezisérem, ktery je umi vést) neni jednoduché ani levné.

Zvukova dramaturgie

Zvukova dramaturgie je jednou z klicovych slozek audiovizudlniho dila. Zvukova slozka
dila pracuje se ttemi typy zvukového materidlu — mluvenym slovem, hudbou a ruchy. Sna-
hou zvukové dramaturgie je pfitom zvukové materidly v dile organizovat a propojit tak,
aby vysledna zvukova stopa co nejvice podpoftila funkéni vyznéni filmového dila. Behem
zvukového mixu jsou jednotlivé zvukové stopy predstavujici jednotlivé zvukové materialy
prevedeny do stopy jedné (n€které stopy jsou na uréitych mistech potlaceny, jiné zesileny).
Jednotlivé stopy mohou byt v procesu mixu také nejriznéji upravovany a modulovany.
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9.4 Rozhovor

Rozhovor patii mezi kli¢ové néstroje, s nimiz dokumentarista pracuje. Jde jednak o nastroj
k ziskévani informaci (tedy jejich zdroj) jesté pfed psanim namétu a poté ve fazi pripravy
na nataCeni. Diky rozhovorim s odborniky, pamétniky atp. ziskd dokumentarista potfebné
informace, aby pfipravil namét filmu, posléze v ptipad€ schvaleni naméti, aby zvolil zpu-
sob uchopeni tématu filmu, mody, od ¢ehoz se pak bude odvijet vybér potiebného technic-
kého vybaveni, volba respondentii. Rozhovor/y je/jsou také obvykle jednou ze soucésti na-
taceni filmu, natoCené vypovedi byvaji Casto (nemuseji byt vyhradné, napf. pfi Cisté vykla-
dovém ¢i poetickém modu) soucasti filmu.

Pokud chce tviirce ziskat relevantni informace, pouzitelné vypovédi, pak se na rozhovor
musi dobfe piipravit. K tomu mu slouzi nejen studium dostupnych prament ¢i tfeba infor-
mace od kolegt, ktefi s danou osobou jiz nataceli, ale také napiiklad tzv. obhlidka, béhem
niz dokumentarista mize respondenta navstivit jesté pfed nata¢enim, o filmu s nim hovofit,
ptat se ho (uzitecné je zaznamenavat tyto odpovédi na kvalitni audiorekordér), zjistit, zda
ma doma napiiklad zajimavé materialy k nataceni (fotografie, dokumenty), mize se dozve-
dét zajimavé informace, na zéklad¢ kterych tfeba jesté¢ vezme respondenta na jiné misto
apod. V ramci takovéto obhlidky naptiklad filmat také zjisti, jak je respondent rétoricky
schopny, jestli ma trému, co ho uvolni, zda umi myslenky formulovat, hovofit plynule, zda
je schopen zachovat logicky sled sdélovaného textu, nakolik naptiklad odbiha k detailiim,
které nesouvisi s tématem... Podle toho se pak mtze rozhodnout, jak formulovat pro nata-
¢eni otazky. Vést rozhovor neni tak jednoduché, jak se na prvni pohled zda. Je k tomu
potieba praxe a empatie. Zpusob pokladani otdzek muize ovlivnit nejen ochotu respondenta
odpovidat, ale 1 obsah odpovédi. Dobré ptiprava je zakladnim predpokladem pro dosazeni
uspésného rozhovoru. Je fada divodi, pro¢ rozhovor nemusi dopadnout dle dokumentaris-
tovych predstav (respondentovi napiiklad neni fyzicky dobte, néco vazeného se stalo v jeho
roding atp.), témé&f vzdy se ale nepodaii, kdyZz dokumentarista podceni ptipravu.

wewv

viené. Uzitecné je pripravit si jejich soupis — napsat, znamena vzdy formulaéné vycizelo-
vat.

Je tfeba si promyslet misto, kde se bude rozhovor natacet — nejen s ohledem na obrazovou
matraktivitu®, ale i s ohledem na to, aby na ném respondent citil dobte. Jde-1i o pamétnika
v pokrocilém véku se zdravotnimi problémy, nebude vhodné vyzadovat po ném cokoli, co
ptredstavuje velkou fyzickou aktivitu, bude se urcit€ komfortnéji citit u sebe doma. U tako-
vych pamétnikil je potieba také dobie vazit dobu natdceni, n€kolikahodinova zatéz muize
byt nad jejich sily.

Rozhovor obvykle vede scendrista filmu. V piipad¢ autorského dokumentu je scenaristou
rezisér. Televizni dokument mé ¢asto scendristu, jehoz roli je pfipravit obsahovou slozku
filmu, a reziséra, ktery ma na starost ,,uméleckou ¢ast filmu (tedy ve spolupraci s kame-
ramanem a stfihaCem vizudlni a ve spolupraci se zvukafem a hudebnim rezisérem zvuko-
vou. Rezisér pak obvykle odpovédi poslouchd za kamerou, skute¢nost, ze nemusi klast
otazky, mu umoziuje Iépe se soustfedit na odpovédi, miize si délat poznamky a na konci
mize polozit jesté své dopliujici otazky.
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9.5 Dokumentarni film a objektivita

Z dosud uvedenych informaci o dvou kli¢ovych slozkédch dokumentéarniho dila (obrazové
a zvukoveé) je zfejmé, ze ptivodni Griersonova premisa o dokumentu jako prostredku, ktery
zachycuje bez ptikras véci takové, jaké jsou, ma trhliny. A ptfidame dal$i zdsadni okolnost,
kterd vstupuje do procesu tvorby filmu — dramaturgii.

Podle Jana Motala (2012, s. 68) ,,Dramaturgie teprve zaklada téma, a to na vSech urovnich
¢innosti — od dramaturgie zpravodajské relace, kterou tidi editofi, po dramaturgii reportaze,
magazinu ¢i dokumentarniho filmu. Velkou iluzi zurnalistické tvorby je ptedstava objek-
tivnich kritérii — z povahy prace s materidlem, jak jsme vidéli, vyplyva, Ze jde vzdy o in-
terpretaci: jiz postaveni kamery, volba zabéru, otazka formuje realitu, kterou zpracova-
vame.*“ At uz jde zpravodajce, publicistu nebo dokumentaristu, fada principii pracovniho
procesu — piiprava, vyhledavani zdrojii, ovétovani jejich relevance, nataceni rozhovora atp.
— se v jejich praci shoduje.

Nejvétsi naroky na objektivitu mame u zpravodajstvi, tam je ptimo zakladnim pozadavkem.
I v pfipad¢ tzv. seridznich médii je vSak pouhou iluzi. (MOTAL 2012, s. 68) At uz se
zamétime na jakkoliv velky usek zpravodajskych vystuptli, vzdy jde o vybér toho, co se v
daném useku ve svéte ve skutecnosti délo. O tomto vybéru v daném médiu pfitom rozhoduji
jednotlivci (editofi, popt. Séfredaktor, ktery urcuje editorialni politiku konkrétniho média,
kterou se editofi fidi). Byt’ se editofi fidi nastavenou editorialni politikou svého média, jde
vzdy o vybér subjektivni a i editofi stejného média mohou v urcitych zélezitostech akcen-
tovat jiné udalosti/ témata.

Kdyz uz je vybrana udalost/téma, je potieba urcit perspektivu, z niz bude redaktor udélost
zpracovavat. Do této volby opét vstupuje editor coby dramaturg zpravodajské relace. Od
této perspektivy se odrazi zdroje, které bude redaktor vyuzivat, respondenti, které oslovi.
Napft. bude-li napt. informovat o néjakém mezinarodnim diskusnim foéru, mize se zaméftit
na projedndvané tematické okruhy, na Gcastniky fora, na jednoho konkrétniho ti¢astnika,
ktery je nejvétsi ,,hvézdou®, na to, ¢im a s kym na jednani pfijeli, na organiza¢ni problémy
atp. —moznosti perspektiv je mnoho, v rdmci kazdé z nich miiZze novinat sdélovat pravdivou
informaci, presto bude obraz udélosti ve vysledné reportazi pokazdé zcela jiny, 1ze dokonce
lavirovat od naprosto pozitivniho obrazu (vynikajici pfednasky) k naprosto negativnimu
(problémy s organizaci, zmatky, nedostatek pitné vody, drahé obcCerstveni atp.). Mimocho-
dem, fada soucasnych Ceskych televiznich dokumentaristli (dramaturgii, scenaristd, rezi-
séri, kreativnich producentll) za¢inala pravé ve zpravodajskych redakcich. Ty se ve své
vyrobé Casto zabyvaji také aktualni publicistikou, mnohdy hranicici s kratkometrazni do-
kumentarni tvorbou. Titiz novinati tak museji oscilovat/rozliSovat mezi zdnrem ,,objektivi-
zujicim® (zpravodajstvim) a ,,ndzorovym® (publicistikou).

Piestoze je hlavni funkci zurnalistiky informovat, zvefejiiovat a kontrolovat, roli hraji i
dalsi funkce — socializa¢ni, integracni, vzdélavaci a také zabavna. Chceme objektivitu, ale
také ptib¢h. Jan Motal k tomu mj. pise: ,,Pravé védomi tvorby jako dramaturgického pro-
cesu, jako formovani tématu, vede k reflexi této podstaty. Umoziuje se vyvarovat toho, ze
novinaf upadé do pocitu, ze pouze reflektuje faktickou vrstvu reality. (...) UZ z principu
fungovani média to neni mozné. O to silngjsi je tento poznatek u téch druht publicistiky,
které kladou diiraz na osobni svédectvi, ptistup, vypravéni (reportaz, portrét aj.), nebo do-

konce u dokumentarniho filmu.“ (MOTAL 2012, s. 68)
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Soucasna média se pfitom casto kloni k referovani o negativnich skutecnostech, coz vy-
samoziejmé otdzkou, zda napt. negativni skute¢nosti jsou u zminéného ptikladu diskusniho
fora opravdu to objektivné nejpodstatnéjsi. Kazdopadné vysledkem tohoto piistupu sou-
casnych médii je to, Ze pokud by ¢lovek nahlizel na svét pouze prizmatem televiznich zpra-
vodajskych relaci, mél by pocit, ze ve velmi Spatné dobé na velmi Spatném misté.

Nutno také zminit, Ze i1 kdyZ to zodpovédni pracovnici (feditelé, Séfredaktoti, dramatur-
gové, producenti) neradi pfiznavaji, programova politika médii (v€etné téch vetejnoprav-
nich) se fidi rovnéz poptavkou (mimochodem, méfeni sledovanosti se nevyhyba ani zpra-
vodajskému vysilani a jeho hodnoceni). U médii, kterd jsou na sledovanosti, ¢tenosti, po-
slechovosti zavisla finan¢né, je pak motivace tohoto postupu naprosto ziejma — po nastupu
TV Nova na ¢esky medialni trh se napt. do poptedi zajmu hlavni zpravodajské relace této
stanice dostaly kriminalni zpravy, které reagovaly na Sirokou popularitu true crime ve spo-
lecnosti. Tu lze vysledovat i u dokumentarni a dramatické tvorby. Medialni prostor je sou-
Casti ekonomické soutéze, soutézi o zdkaznika, ktery se vice nez pouc¢enym divakem stal
nekritickym konzumentem. Média ptfitom vychazeji vstiic jeho pozadavkiim. Napi. Um-
berto Eco mimo jiné konstatuje, Ze masmédia se obraceji k primérnému publiku (proble-
matika ,,midcultu* patii v jeho textech k Castym tématlim) a tidi se pfitom primérnym
vkusem. Masmédia tedy podle né€j podporuji pasivni a nekriticky pohled na svét. (ECO
2012, s. 44-45) Dalsi tlak na média (zejména na editorialni politiku ve zpravodajstvi a
publicistice, ale také v dokumentu) uplatiiuje politicka reprezentace.

Dalsi vrstvu subjektivity televizni zpravodajské reportaze pak ke zminéné perspektive piida
to, jaké zdroje a respondenty novinar vybere, jak se ziskanymi informacemi nalozi, jakym
zpiisobem je zpracuje, které zmini, které vynecha. I kdyz jde o novinate zkuSeného, ktery
s tfidénim informaci a faktd pracovat umi, nikdy nemtize piedat informace o udélosti v celé
komplexnosti, vzdy jde prosté jen o vysek. Ostatné s vysekem reality pracuje v televizni
zurnalistice i obraz. Pravé diky nému televize snad nejvice ze vSech masovych médii pra-
cuje se zdanim preneseni reality ke konzumentovi. ,,Pro audiovizualni komunikaci je spe-
cifické, Ze jsou soucasné oslovovany dva nase smysly, sluch i zrak, které se mohou v ide-
alnim pfipadé€ (u televize) navzajem dopliovat. Ale pravdou je, Ze obrazova informace pu-
sobi silngji nez informace slovni (respektive zvukova).” (RUB-MOHL 2005, s. 132)

Vse vySe zminéné plati i pro televizni dokumentarni film. S tim rozdilem, Ze v ném nejde
jen o predkladani faktt, popt. zaujeti n€jakého stanoviska, ale také, a to vyznamné, o zasa-
zeni emoci divaka. Pojmenovani pozic redaktor — editor — §éfredaktor miizeme zamenit za
scendrista/rezisér — dramaturg — producent/kreativni producent. Jak piSe Jan Adler: ,,Je ne-
pochybné, Ze objektivistickd popisnost signalizuje vzdy absenci jasn¢ formulované¢ho na-
zoru, obsahujiciho pfirozené vedle hledisek formotvornych i postoj eticky a svétonazorovy.
(...) Povrchnost a nazorovy eklekticismus jsou vzdy znamkami krize dokumentarniho
filmu. Zaniké diferenciace nazorovych pozic, nasledkem toho jsou vysledky beztvaré a Se-
divé, kvalitativni primér nizky a Spickova dila zcela mizi.“ (ADLER 2001, s. 3)

Podle Nicholse dokumenty reprezentuji svét trojim zpisobem: 1. zobrazuji nebo popisuji
svét zpusobem, ktery je nam blizky, ktery zndme. Na této vlastnosti dokumentu se vétSinou
zaklada divacké presveédcenti, Ze to, co kamera natocila, je skutecné; 2. dokumentarni filmy
sobem, jako pravnik zastupuje zajmy svého klienta: argumentuje na zékladé specifické in-
terpretace diikazi. (ADLER 2001, s. 60—61) To s sebou nese samoziejmé fadu etickych
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otazek, jak ve smyslu etického pfistupu k socidlnim herclim, ale také k findlnimu zpraco-
vani materialu.

Objektivita a nezavislost médii je podminéna demokratickym zfizenim, resp. svobodou
slova. Filmati ve sluzbach propagandy nejriznéjSich rezimu tvofili i z vlastniho pfesvéd-
¢eni a ovSem finan¢niho pfispéni rezimi. Demokracie je pro nezavislost a objektivitu za-
jisté potfebnym vychodiskem. Jenze nezijeme ve vakuu, v idedlnim svété. Kromé vseho,
co bylo vyse jiz zminéno vstupuji do podoby medialnich vystupt i dalsi prvky — osobni
zajmy, nekompetentnost novinait a tviret, stres. V soucasném globalnim a digitalizova-
ném svete se zpravodajskeé relace staly jakymisi informacnimi terminaly, v nichz je rychlost
zvetejnéni informace Casto upiednostnéna pred jejim ovéfenim, popt. doplnénim (to se
Casto déje prubézné, podle toho, jak postupné novinaf zjistuje dalsi informace). Pod Caso-
vym tlakem pracuji ¢asto i tviirci televiznich dokumentd. Casova tiseft samoziejmé mize
generovat nedostatecnou pfipravu a z ni vyvstavajici povrchnost, omyly — i faktografické.

Soucasna spolecnost je doslova zahlcena informacemi. Ty nemuseji byt pfedkladany jen v
textoveé podobé, ale i v podobé nejriiznéjsich ,,non-fiction* audiovizudlnich formatt. Najit
udaj, ktery je relevantni, popt. ovéfit néjakou informaci, kterou dostaneme, neni tak snadné,
jak by se mohlo zdat, je k tomu potieba klast si otazky, které¢ jsou za slySenym a vidénym.

Mimochodem, i profesionalnim novinaiim se obcas stava, Ze postavi svou zpravu na mylné
informaci vyhledané na internetu, a vyrobi tak tzv. ,kachnu®. Nastup internetu a levného
prostoru pro prezentaci jakéhokoli obsahu navic pfipravil pidu pro hybridni valku, zejména
pro dezinformacéni kampanég. Dezinformacni kampané pracuji primarné s lidskymi emo-
cemi. Vyuzivaji obvykle ty nejsilnéj$i, nejbazalnéjsi — strach a nedtivéru. Pracuji se zveli-
covanim a faimami, s manipulaci, s tzv. alternativnimi fakty. Treba v ¢eském medialnim
prostoru v letech 2019-2020 patiily podle prizkumu CVVM pro Ministerstvo vnitra CR k
nejcastejSim narativiim tyto dezinformace:

—  Evropska unie diktuje Cesku, co ma délat, a narusuje tim suverenitu CR;
— EU cilené organizuje migracni viny z Asie a Aftriky;

—  Cesko utajuje skuteéné poéty uprchliki.

1) Jak Ize definovat dokumentarni film?
2) Jaké zédkladni otazky by historik mél pii analyze a interpretaci klast dokumentar-

nimu filmu?
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Zhlédnéte dokumentarni filmy Béda tomu, skrze koho pohorseni prichazi (r. Pfemysl Fre-
imann, 1950) a Triumf vule (r. Riefenstahlova, 1935). Filmy analyzujte a srovnejte jejich
ucel, spolecné a rozdilné prvky.

Prectéte si prednasku Umberta Eca Spofe odéné televizni hlasatelky a ticho. (In: Vytvareni
nepritele a jiné prilezitostné texty. Praha: Argo, 2013, s. 152—153) a najdéte v medidlnich
vystupech z posledni doby konkrétni priklad ,,Sumové informace®.

L

ADLER, Rudolf. 2001. Cesta k filmovému dokumentu. Praha: NAMU, 2001.

GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jina kinematografie. Praha: FAMU — MFDF Jih-
lava, 2004.

JICHA, Marek. Zdiklady kamery. Distancni studijni text. Opava: Slezska univerzita, 2021.
KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Masarykova univerzita, 2015.

KOPAL, Petr (ed.). Film a dejiny 2: Adolf Hitler a ti druzi — filmové obrazy zla. Praha:
Casablanca — Ustav pro studium totalitnich rezimi, 2009.

MOTAL, Jan (ed.). Nové trendy v médiich II: Rozhlas a televize. Brno: Masarykova uni-
verzita, 2012.

NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie mtzickych uméni v
Praze, 2010.

ROSENSTONE, Robert, History on Film / Film on History. London — New York:
Routledge, 2012.

L A

Média ani dokumentarni filmy neukazuji vechno. Skuteénost filtruji. Casto pitom prezen-
tuji konvencni pohled na svét. Pracuji s obrazem jako vyrazovym prostfedkem, odvijejicim
se nejen od dostupné technologie, ale ¢asto poplatnym dobovym narativiim i dobové vizu-
alité, tomu, co se zrovna v obrazovém i zvukovém zpracovani filmu ,,nosi“. Zaroven obraz
svéta samy vytvareji, buduji. Definuji modely, do nichz se divak nasledné chce stylizovat,
jakkoli mohou byt nerealné.
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12 MEDIALIZACE HISTORIE VE VZDELAVACIM DOKU-
MENTU, INTERNETOVE SERVERY

[El[wenwrmineomserar ]

Kapitola seznamuje s moznostmi vyuziti dokumentarniho filmu jako $kolniho historického
pramene ve vyuce déjepisu, objasniuje pojem Skolni historicky pramen, nacrtdva mozny
postup pfi préci s filmem ve vyuce a seznamuje studenty s vybranymi audiovizudlnimi ar-
chivy a internetovymi portaly, které audiovizualni materialy k vyuce nabizeji.

Flewenapmay ]

e Seznameni s pojmem Skolni historicky pramen
e Postup prace pfi praci s filmovym pramenem ve vyuce
e Seznameni s internetovymi audiovizualnimi archivy a vzdélavacimi portaly

_

edukacni prostfedi — didaktickd média — internet — medialni vychova — vyuka dé&jinami

12.1 Dokumentarni film ve vzdélavani

Dokumentarni film miize byt moznosti, jak zatraktivnit vyuku déjepisu. Muze vzbudit za-
jem zaku ¢i studentli o probirané historické téma, inspirovat je k vlastni aktivité. Dokumen-
tarni film v tomto ptripadé¢ mize fungovat jako svébytny Skolni historicky pramen. Lze
s nim pracovat nejen s ohledem na téma, které film zpracovava, ale reflektovat Ize i socialni
herce (hrdiny filmu), prostiedi, perspektivu tviirce — zptisob, jakym byl film zpracovan.

V poslednich letech vznikly zejména z iniciativy neziskovych spolecnosti zaméfenych na
vzdélavani dokumentarni filmy vyrobené ptimo pro vzdélavaci ucely. Je tomu piizpiiso-
bena jejich stopaz (obvykle do 15 min.), umoziujici ve vyucovaci hodiné pustit cely film
a nasledné s nim jesté pracovat, velmi Casto jsou doprovozeny také metodickymi materialy
pro ucitele s ndvodem, jak se s filmem da pracovat.
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12.2 Dokumentarni film jako Skolni historicky pramen

Co vlastné Skolni historické prameny jsou a ¢im se ptipadné odlisuji od zdroja, s kterymi
standardné pracuje profesiondlni historik? Jak by mélo byt se Skolnimi historickymi pra-
meny v optimalni mife zachdzeno? Podle Milana Hese prakticky obdobné jako v historické
veédé 1 v didaktice d€jepisu hraje prace s prameny svou nezastupitelnou ulohu. Zatimco pro
historika je dovednost popisu pramenného dokladu cestou a zaroven zasadni podminkou
k védecky pfijatelné ,,objektivit€” interpretace minulych udélosti, a poznani pramene je
tedy primarné nasmérovano k pochopent jiz prob&hlé udalosti, v ptipadé€ didaktiky déjepisu
se v zachazeni s pramenem nemuze jednat ,,jen” o poznani (popis) minulosti. PfedevS§im
totiz jde o ,,rozmér pritomna“, jde o nasi aktualni a v soucasnosti existujici vazbu k dé€jinam
a s d&jinami. (HES 2012, s. 295-300) Skolni historicky pramen neslouzi pouze k prohlou-
beni Zakovy faktografické orientace v d&jinach. Skolni historicky pramen miZe byt podle
Hese chéapan jako jista ,,stopa“ minulého, kterou mizeme v eduka¢nim prostredi cilené sle-
dovat, objevovat, vracet se k ni ¢i ji obrazné feceno nasledovat. Pozorné nésledovani téchto
,»stop pfivadi zaka na cestu k historickému mysleni, k historickému védomi. Spjatost his-
torického a $kolniho historického pramene je zcela zasadni povahy. (ZACEK A KOL 2020,
s. 34)

Pii vyuce se Skolnim historickym pramenem vychazime z ptistupt, které uplatituji pti své
praci d¢jepisci. Badatel, ktery historicky pramen zacne uZzivat, vlastné podrobuje tento
zdroj postupnému a logicky strukturovanému kritickému rozboru. Sleduje nejprve jeho
vné¢jsni znaky, jako jsou napftiklad vlastnosti jazykové, ale také naptiklad to, jak byl viibec
pramen zaznamenan, preddvan a uchovavan. Déle je pochopitelné nutné, aby historik po-
soudil vnitini logiku ¢i spolehlivost pramene, aby se snazil polozit si napiiklad otazku, zda
si pramen neprotifeci v urCitych ¢astech apod. Stale blize se tak pfiblizuje k vlastni inter-
pretaci a zafazeni dokumentu do historického kontextu, do kterého pramen nalezi. Pti praci
se Skolnim historickym pramenem se pedagog nechava postupy historikii inspirovat. Vy-
tvaii a aplikuje katalogy otazek, které¢ umozni se Skolnim historickym pramenem pracovat.
(ZACEK A KOL 2020, s. 34) Slovensky didaktik Viliam Kratochvil pfedkladd model sle-
dovéani dokumentarniho filmu jako $kolniho historického pramene v nésledujicich fazich:

1. pfiprava;

2. sledovani filmu;

3. doplnéni poznamek;

4. zopakovani obsahu filmu;

5. vyhodnoceni informaci, které jsme ziskali z filmu.
Utitel d&jepisu si musi pfedkladany filmovy material pustit jest¢ dfive, neZ ho v hodiné
vyuzije. Zaci sleduji film s tim, Ze po jeho skonceni prob¢hne diskuse, a v souvislosti s fil-
mem bude zapotiebi zodpovédet podstatné otazky. (ZACEK A KOL 2020, s. 34) Pro ana-

lyticky rozbor (a nasledné vyhodnoceni) obsahu filmu jako skolniho historického pramene
vyuzivame z nabidky bohatého souboru otdzek a podnétl napf. tyto:

Jakeé informace nam poskytl uvedeny film? Posudte, do jaké miry byl film srozumitelny. Co
vas ve filmu obzvlaste zaujalo? Co se vam ve filmu nelibilo? Cim bychom mohli jeste dopl-
nit informace z filmu? Co citite pri sledovani filmu? Jakou naladu ve vas film vyvolal? Jaké
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osoby, predméty (prostor) ve filmu vystupuji? Byly ve filmu vyuzity néjaké symboly? Které
otazky vas pri sledovani filmu napadly? Kdo film vytvoril? Kdo financné natoceni filmu
podporil? Zjistete, zda film vznikl kviili vzdelavacim ucelim. Jaké cilové skupiné je film
urceny? Jaky ditkazovy material film vyuziva, napriklad primarni nebo sekundarni pra-
meny, vypovedi svedkii...? Zjistéte, zda film obsahuje autorsky komentar. Porovnejte film
s vwpovedi svedkii. Jak film pracuje s vypovedmi svédkii? Do jaké miry autori filmu Zadaji
lidi, aby popsali, co se stalo? Je zadouct, aby ve filmu zaznivaly hodnotici soudy? Co je
hlavnim cilem filmu? Snazi se film vysvetlit, co se stalo, nebo se snazi informovat lidi o tom,
kdo co komu (kdy) udeélal? Snazi se film dat slovo tem, kteri byli doposud ignorovani, nebo
se film snazi néjak opravit historicky vyklad? Domnivate se, Ze film splnil uvedené cile?
Jak je film podkreslen hudbou? Do jaké miry je tato hudba v souladu s dalsimi postupy
filmu? Jaké myslenky vyjadiuje obrazovy materidl filmu? Do jaké miry je myslenka, kterou
se film snazi vyjadrit prostrednictvim obrazovéeho materialu v souladu s poselstvim vyply-
vajicim z komentare? Jaky je ton komentare? Do jaké miry je tento komentar objektivni
nebo neobjektivni ¢i jednostranny? Snazi se tento komentar poskytnout vyvazeny vyklad
toho, co se stalo? Zjistéte, zda je komentdr neutrdlni nebo kriticky. (ZACEK A KOL 2020,
s. 34)

Déjepis podle Milana Hese primarné nevychové analyzou filmového svédectvi (medialniho
vystupu) mladého odbornika na déjiny néjakého konkrétniho tématu. Mize vSak vést ke
stylu mysleni, jez pomiize ¢lovéku orientovat se v tom, co v lidské spolec¢nosti bylo, v tom,
co aktualné je, a v tom, co nastat mize. Jednd se o ukol, ktery pfesahuje prostory skol
a ktery svym dopadem ovlivituje nejen stav historické kultury, ale stav spole¢nosti jako
takové. (ZACEK A KOL 2020, s. 37)

12.2 Internetové servery

Pro vyuku déjepisu mohou pedagogové vyuzit fadu internetovych portalii, které nabizeji
audiovizualni materidly, jeZ se mimo jiné daji vyuzit ve vyuce. Jsou to jednak dokumen-
tarni filmy, jednak napt. zdznamy vzpominek pamé&tnikl historickych udalosti.

— USC Shoah Foundation Visual History Archive

Archiv se svédectvimi prezivsich holokaust (1939—1945) a dalsi zlo¢iny proti lidskosti:
armeénska genocidu (1915-1923), nankingsky masakr (1937) a rwandska genocidu Tutsi
(1994). Rada vypovédi obsahuje celé osobni piibéhy z doby genocidy a po jejim pieziti.

Archiv obsahuje vice nez 55 000 videi se svédectvimi, celkem vice nez 112 000 hodin.

Archiv obsahuje také obrazové materialy, literarni dila ¢i nahravky pisni. Najdete v ném
také prepisy videi.

— Pamét naroda

Jedna z nejrozséhlejsich sbirek vzpominek pamétnikii v Evropé€. Vetejnosti je na webu pii-
stupna od roku 2008 jako databaze pamétnika, ktefi byli pfimymi svédky udélosti 20. sto-
leti. Sbirku spravuje neziskové organizace Post Bellum ve spolupraci s Ceskym rozhlasem
a Ustavem pro studium totalitnich rezimil. Archiv obsahuje ptibéhy pamétnikil, které vy-
chézeji z audio ¢i video zdznamu vypravénych vzpominek. Kazdy pamétnik je prezentovan
formou kratkého zivotopisu a delSiho autorsky zpracovaného textu, ktery je piistupny pod
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zivotopisem jako odkaz na cely pfibe¢h pamétnika. Piibéh pamétnika obsahuje vybrané
ukazky z nahravky ve formé audio ¢i video klipti, v€etné ptepist, osobni fotografie a do-
kumentd, dal$ich archivalii, odkazli na souvisejici zdroje a anglicky pieklad kratkého Zivo-
topisu, klipti a popiskil fotografii. Uzivatelé registrovani do e-badatelny maji pfistup k ce-
lym nesestithanym nahravkam, protokoltim a dal$im archivaliim. K registraci staci vyplnit
online formulaf a odsouhlasit pravidla s uzivanim.

— Moderni déjiny.cz

Vzdélavaci portal zaméteny piimo na vzdélavani. Portal nabizi n¢kolik sérii vzdélavacich
dokumentarnich filmi (Sami proti zlu, D&jiny na vlastni kiizi, D&jiny na vlastni kiizi II),
k nimz si pedagogové mohou stdhnout také metodické materialy, které obsahuji také mi-
krostudie, pracovni listy, dal$i pramenné materidly.

Portal obsahuje také dalsi vzdélavaci materidly, jez lze ve vyuce vyuzit, zejména velké
mnozstvi pramennych dokumentti — fotografii, kreseb, dokumentt atp.

— Déjepis 21

Vzdélavaci portal Oddéleni obéanského vzdélavani Ustavu pro studium totalitnich rezimd
(USTR). Portal se zaméfuje na déjiny 20. stoleti a didaktiku déjepisu. Zprostiedkovava
vysledky badani USTRu o obdobi totality a prevenci proti extrémismu.

— HistoryLab.cz — Digitalni aplikace pro praci s historickymi prameny

Aplikace HistoryLab podporuje badatelskou vyuku s historickymi prameny v d¢jepise. Za-
meétuje se na 20. stoleti. Nabizi ucitelim a zaktim bezpecné prostiedi, v némz mohou tvo-
fiveé pracovat a nebat se chyby. Diky tomu si hravou formou osvojuji dovednosti a principy
historického mysleni, ¢imz rozvijeji svou historickou gramotnost.

—  lucernaTV

Vzdélavaci televize Slezské univerzity. Portal nabizi kratké dokumentarni filmy s pamét-
niky urcené pro vyuku déjepisu na Skolach, k dispozici jsou i metodické materidly (tvlrci

vvvvvv

k dispozici dal§i dokumentarni filmy, které Ize ve vyuce dobfe vyuzit — cykly Otisky mi-
nulosti, Ostravské kulturni stopy, Voices of Meltingpot.

— spolek Fiducia

Spolek Fiducia vyrabi od roku 2020 dokumentérni sérii Ostravské kulturni stopy. Nekteré
z dila predstavuji zajimavy exkurz do historie mist a fenoménti moravskoslezské metro-
pole, jez l1ze vSak vztahnout i k SirSimu kontextu. Od roku 2024 zacal spolek k filmim
zpracovavat také metodické materidly.
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1) Projdéte si pozorné portadl Moderni d€jiny.cz. Na jakém principu je badatelim, ucitelim
a zaklim na strankdch Modernich déjin.cz pfistupna ,,Antologie historickych prament?*
Jaké jsou konkrétni moznosti vyhledavani v této antologii? Jaké typy materialii antologie
obsahuje?

2) Objasnéte, v ¢em je rozdil mezi historickym a Skolnim historickym pramenem? Zamys-
lete se, jak konkrétné mtize filmar — dokumentarista napomoci s vyukou déjepisu na za-
kladni ¢i stiedni Skole?

HES, Milan. K povaze $kolniho historického pramene. In: KABOVA, Hana a Mikulas
CTVRTNIK (eds.). Acta Universitatis Carolinae 2012, Historia Universitatis Carolinae
Pragensis, Tomus LII. Suppl. 1, Bylo nebylo, Studie (nejen k d¢jinam dé&jepisectvi, vzdé-
lanosti. Praha: Karolinum, 2012, s. 295-300.

KRATOCHVIL, Viliam a kol. Dokumentdrny film jako skolsky historicky obrazovy pra-
mer. PreSov: Vydavatel'stvo Michala Vaska, 2008.

ZACEK, Rudolf, Milan HES, Monika HORSAKOVA, Stanislava SCHUPPLEROVA, Ja-
kub CHROBAK, Martin NOVOSAD, Ywona £ YKO a Miroslav KOUBA. Média — Déjiny
— Spolecnost: Obraz Polska a Poldkii v ceskych médiich. Opava: Slezska univerzita v
Opavé, 2020.

Ellsmwortapmary ]

Dokumentarni film mtze byt moznosti, jak zatraktivnit vyuku déjepisu. Pedagog jej mize
vyuzit jako svébytny Skolni historicky pramen. Mlze pfitom vyuzit nabidky digitalné pii-
stupnych audiovizualnich archivii ¢i vzdélavacich filma, které nabizeji internetové portaly,
obvykle v¢etné pripojenych metodickych materiald.
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