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UVODEM

Studijni opora je urCena studentim bakalarského studijniho programu Némcina
pro odbornou praxi jako podptrny studijni material a je napsana némecky. Studijni opora
obsahuje:

o teoreticky zaklad probirané¢ho tématu s konkrétnimi ptiklady,
e kontrolni otazky,

e odpovédi na otazky,

e seznam citované a parafrdzované literatury

o odkaz na LMS kurz.

Navod k praci se studijni oporou: Student nastuduje dané téma (oznacené ikonkou
,Merken Sie sich®) a zodpovi kontrolni otazky (,,Fragen*) ve studijni opoie a v LMS,
které slouzi k sebeevaluaci studenta. Kontrolni otazky jsou doplnény spravnymi odpo-
véd'mi (,,Antworten®), diky kterym ma student moznost sdim sebe vyhodnotit a zjistit, zda
probirané latce porozumél. Ve vSech kapitolach se vedle teoretickych informaci nachéazeji
dopliiyjici informace k vybranym fenoménim, které jsou doprovazeny ilustrativnimi
uryvky z autentickych textt a jejich modelovou analyzou (tyto dopliujici informace jsou
uvedeny ikonkou ,,Fallstudie®). Citované tryvky mohou v pfipad¢ potieby poslouzit jako
predmét samostatné analyzy, kterou student provede podle pokynii vyucujiciho v pre-
zen¢ni jednotce vyuky. Modelova analyza mu pii tom poslouzi jako uzitecné voditko,
aniZ by si kladla narok na definitivni platnost (takovy narok je podle zdsad hermeneutiky
nerealny). V takovém piipad¢ dand pasaz funguje jako korespondencni ukol (pfislusna
ikonka chybi, nebot’ se jedna o nepovinny prvek, o jehoz pouziti rozhodne vyucujici pod-
le potfeby). Ptipadny korespondencni tikol student vypracuje a zasle vyucujicimu pro-
sttednictvim Moodle. Vyucujici tikol vyhodnoti a poskytne studentovi zpétnou vazbu.
informace kapitoly. Toto shrnuti predstavuje védomostni minimum, které si student musi
bezpodminecné osvojit. Kazdéa kapitola je navic ukoncena vlastnim seznamem pouZité
literatury, ktery mé jednak ucinit zadost zasadam spravného citovani (v opofie se systema-
ticky pouzivaji pfimé a neptimé citace z primarnich pramenti a sekundarni literatury, tak-
ze opora muze studentim poslouzit jako sekundarni vzor pro praci s pfejatymi informa-
cemi), jednak nabidnout studentiim odkaz na materidly, ve kterych se o dané problematice
dozvédi vice.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

Studijni opora k pfedmétu Literatura v kontextu 1 pfinasi informace k d¢jindm némec-
ké respektive némecky psané literatury od 17. stoleti do zacatku 20. stoleti. V popiedi
zajmu stoji jednak vyznamné literarni proudy a jejich predstavitelé, jednak témata a moti-
vy, které jsou pro dané literarni proudy charakteristické. Student tak ziska nejen faktogra-
fické znalosti, ale pronikne také do myslenkového svéta jednotlivych literarnich proudt a
jejich predstaviteld. Vykladova ¢ast opory je za timto ti¢elem doplnéna kratkymi tryvky
z autentickych textl, jejichz prostiednictvim se student s danymi myslenkami seznami.
V prvni kapitole, ktera se vénuje baroku, jsou naptiklad informace o motivu pomijivosti
(typickém pro barokni literaturu) doplnény ukazkou z basnické tvorby Andrease Gryphia,
ktery s timto motivem systematicky pracoval a jehoz basnémi se motiv pomijivosti tdhne
jako povéstna Cervena nit. Podobné ve druhé kapitole je oddil vénovany sporu mezi Jo-
hannem Christophem Gottschedem a Gottholdem Ephraimem Lessingem doplnén o ury-
vek z proslulého Sedmndctého dopisu, ve kterém Lessing zpochybniuje piinos Gottsche-
dovych reforem a misto francouzskych klasicistii dava némeckym autorim za vzor Sha-
kespeara. Vsechny autentické texty jsou doplnény o modelovou analyzu. Ta si vzhledem
k omezenému prostoru a v souladu se zdsadami hermetiky neklade narok na uplnost a
definitivni platnost. Jeji ambici je vSak poslouzit studentim jako vzor pii analyze literar-
nich textl, ke které je chce tato opora motivovat. V ptipadé, ze vyucujici zada analyzu
citovaného textu studentim jako korespondencni ukol, poslouzi jim modelova analyza
jako uzite¢né voditko, aniz by jim v8ak vnucovala ,,sviij* pohled na véc.

Studijni opora je rozdélena do 13 kapitol. Prvnich 12 kapitol je vénovano jednotlivym
literarnim proudtiim, jejich predstavitelim, tématim a motivim. Tyto proudy jsou fazeny
chronologicky: baroko, osvicenstvi (v¢etné hnuti Sturm und Drang), romantismus (véetné
basnika Friedricha Holderlina a dramatika Heinricha von Kleista, ktefi stoji mimo hlavni
romanticky proud, jsou vSak soucasniky a dokonce vrstevniky romantickych spisovatell),
literatura predbieznové doby (v¢etné biedermeieru), naturalismus a expresionismus. Dva-

vvvvv
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1 BAROCK: MEMENTO MORI, CARPE DIEM, VANITAS

[lfmeree ]

Das Kapitel beschiftigt sich mit den Sinnspriichen ,,Memento mori* und ,,Carpe diem*
sowie dem Vanitas-Motiv, die fiir die Barockliteratur charakteristisch sind. Zur Veran-
schaulichung dient das Gedicht ,,Menschliches Elende* von Andreas Gryphius, der zu
den bedeutendsten deutschen Barockdichtern gehort.

]

Das Kapitel will:

e die Begriffe ,,Memento mori*, ,,Carpe diem* und ,,Vanitas* erldutern,

e das Vanitas-Motiv am Beispiel des Gedichtes ,,Menschliches Elende* von Andreas
Gryphius veranschaulichen.

_

Barock, Vanitas, Andreas Gryphius
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Das Zeitalter des Barock (17.-18. Jahrhundert) ist gekennzeichnet durch die Zuspit-
zung von religidsen und machtpolitischen Antagonismen, die sich in militirischen Kon-
flikten entladen (auf deutschem Gebiet ist es der DreiBBigjiahrige Krieg, der von 1618 bis
1648 dauert), ferner durch Epidemien und Hungersnéte, die oft mit den militérischen
Konflikten einhergehen, sowie durch die Etablierung der absolutistischen Herrschafts-
form, die sich in ihren Zentren, den Fiirstenh6fen, mit einer bis dato nie da gewesenen
Pracht umgibt (als Vorbild dient die Residenz der franzdsischen Konige in Versailles).
Vor diesem geistig-politischen Hintergrund entwickelt sich eine vielfaltige Literatur, die
Rechnung tragt der starken Religiositat, die sich in der identitétsstiftenden Rolle der Reli-
gion manifestiert, der Pracht, die an den Hofen der absolutistisch regierenden Fiirsten
entfaltet wird, und — nicht zuletzt — der Todesangst und dem Lebenshunger, die aus der
von Krisen geschiittelten Realitit erwachsen. Die Botschaft der Texte, die aus der Todes-
angst und dem Lebenshunger erwachsen, kann mit den Sinnspriichen ,,Memento mori‘
(,,Bedenke, dass du sterben musst™) und ,,Carpe diem*“ (,,Geniefle den Tag"™) umschrie-
ben werden; das Motiv, das von diesen Texten immer wieder aufgegriffen wird, ist die
Vanitas (,,Eitelkeit™), mit der die Vergéanglichkeit der irdischen Dinge gemeint wird. Das
Vanitas-Motiv ist in der Lyrik (einschlieBlich der Liebeslyrik, siche z. B. das Sonett
., Verginglichkeit der schonheit” von Christian Hoffmann von Hoffmannswaldau) so-
wie den Trauerspielen (siehe z. B. das Trauerspiel Leo Armenius von Andreas Gryphius)
zu finden. Die Texte von Andreas Gryphius gelten in Bezug auf das Vanitas-Motiv als
besonders exemplarisch: einer von ihnen, eine Ode, heif}t ,,Vanitas! Vanitatum Vanitas!®,
ein anderer, ein Sonett, ist mit dem biblischen Spruch ,,Es ist alles eitel* {iberschrieben.

R

Andreas Gryphius (geboren 1616 als Andreas Greif in Glogau, gestorben 1664 eben-
da) war der Idealfall des ,,gelehrten Dichters“ (Poeta doctus). Der Sohn eines protestanti-
schen Geistlichen besuchte Gymnasien in Schlesien und Danzig, betétigte sich als Haus-
lehrer im Haushalt eines kunstinteressierten Aristokraten und gelangte schlieBlich als Be-
gleiter der Sohne seines ehemaligen Arbeitgebers an die Universitdt Leiden, an der er
studierte, aber auch unterrichtete (der Fokus seiner Studien lag sowohl auf den Geistes-
als auch auf den Naturwissenschaften). In den Niederlanden sowie in Frankreich und Ita-
lien, wohin er sich nach dem Abschluss der Studien als Begleiter deutscher Aristokraten
begab, kniipfte er Kontakte zu den dortigen Literaten und machte sich mit der niederldn-
dischen, franzosischen und italienischen Literatur bekannt. Nach der Riickkehr nach
Schlesien arbeitete Gryphius bis zu seinem Tod als Jurist fiir die Glogauer Stinde. Sein
literarisches Werk, an dem er seit seiner Gymnasialzeit arbeitete, ist umfangreich und
besteht vornehmlich aus Lyrik (Sonette, Oden) und Dramen (Trauerspiele, Lustspiele).
Das Vanitas-Motiv nimmt in seinem Werk, da er die Schrecken des Dreifligjdhrigen
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Krieges schon als Kind am eigenen Leib erfahren hat, die zentrale Stelle ein. In der Vor-
rede zu seinem ersten Trauerspiel Leo Armenius, das kurz vor dem Ende des Dreifligjah-
rigen Krieges niedergeschrieben wurde, erklért sich Gryphius geradezu fiir verpflichtet,
durch dieses Stiick (sowie durch die noch zu schreibenden Stiicke) an die Verginglichkeit
der irdischen Dinge zu erinnern: Indem unser gantzes vaterland sich nunmehr in seine
eigene aschen verscharret und in einen schauplatz der eitelkeit verwandelt, bin ich geflis-
sen, dir die vergdngligkeit menschlicher sachen in gegenwertigem und etlich folgenden
trauerspielen vorzustellen. Nicht zwar, weil ich nicht etwas anders und dir vielleicht an-
genehmers unter héinden habe, sondern weil mir noch dieses mahl etwas anders vorzu-
bringen so wenig geliebet als erlaubet. (Gryphius 1961: 14) In seinen Gedichten mahnt
Gryphius den Leser sogar noch eindringlicher, sich die Verginglichkeit der irdischen
Dinge zu vergegenwartigen. In der als Kirchenlied eingebiirgerten Ode ,,Vanitas! Vanita-
tum Vanitas!* steht gleich in der ersten Strophe: Die Herrlikeit der Erden/ Mus rauch
aschen werden// Kein fels/ kein drtz kan stehn./ Dis was vns kan ergetzen// Was wir fiir
ewig schdtzen// Wirdt als ein leichter traum vergehn. (Gryphius 1963: 17-18) Das be-
kannte Sonett ,,Es ist alles eitell* beginnt mit der Behauptung: Dv sihst/ wohin du sihst
nur eitelkeit auff erden, und schliefit ab mit der Mahnung: Noch wil was ewig ist kein ein-
zig mensch betrachten. (Gryphius 1963: 33-34) Auch im Sonett ,,Menschliches Elende*
greift Gryphius auf das Vanitas-Motiv zuriick:

Was sind wir menschen doch? ein wohnhaus grimmer schmertzen.
Ein baall des falschen gliicks/ ein irrlicht dieser zeit.

Ein schawplatz herber angst/ vnd wiederwertikeit/

Ein bald verschmeltzter schnee vnd abgebrante kertzen.
Dis leben fleucht davon wie ein geschwiditz vnd schertzen.
Die vor vns abgelegt des schwachen leibes kleidt

Vnd in das todten buch der grossen sterblikeit

Liingst eingeschrieben sind/ sind vns aus sinn vnd hertzen.
Gleich wie ein eitell traum leicht aus der acht hinfilt

Vnd wie ein strom verscheust/ den keine macht auffhdlt/
So mus auch vnser nahm/ lob ehr vnd ruhm verschwinden.
Was itzund athem holt/ filt vaversehns dahin:

Was nach vns kommen wird/ wird vns ins grab nach zihn.
Was sag ich? wir vergehn gleich als ein rauch von winden.
(Gryphius 1963: 35)

Wie gesagt, handelt es sich bei diesem Gedicht um ein Sonett, also ein 14-zeiliges
Gedicht, dessen Verse in vier Strophen — zwei Quartette und zwei Terzette — gegliedert
sind. In der originellen Druckform, die auch hier vorliegt, kann man die Strophen zwar
nicht sofort erkennen, wenn man sich aber das Reimschema niher ansieht, erkennt man
schnell, dass die Verse 1 bis 4 sowie 5 bis 8 mit je einem umarmenden Reim (abba —
abba), die Verse 9 bis 11 sowie 12 bis 14 mit einem Schweifreim (ccd — eed) verbunden
sind. Dieses Schema entspricht dem fiir die barocken Sonette {iblichen Reimschema.
Auch das Versmal — ein sechshebiger jambischer Vers mit 12 oder 13 Silben (sog. Ale-
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xandriner) — entspricht dem fiir die barocken Sonette typischen Versmal3. — Das Thema
des Sonetts wird bereits von dem Titel nahegelegt: das Elend, also die Erbidrmlichkeit
der menschlichen Existenz. Die erste Strophe beginnt mit der rhetorischen Frage nach
dem Wesen der Menschen (Was sind wir Menschen doch?), auf die die Aneinanderrei-
hung von Metaphern folgt, die die Nichtigkeit der menschlichen Existenz und die mit ihr
verbundenen Leiden illustrieren. In der zweiten Strophe wird auf die Verginglichkeit des
menschlichen Lebens ebenso wie des menschlichen Erinnerns hingewiesen (Die vor vns
abgelegt des schwachen leibes kleidt [...] sind vns aus sinn vnd hertzen.). Die dritte Stro-
phe weist — wieder mit Hilfe von Metaphern (ein eitell traum) — auf die Sinnlosigkeit des
Strebens nach Unsterblichkeit durch Ehre und Ruhm hin, wiahrend in der vierten Strophe
die nédchsten Generationen als genauso verginglich wie die unsere dargestellt werden.
Das Gedicht schlie3t ab mit einer zweiten rhetorischen Frage, auf die die Zusammenfas-
sung des Gesagten folgt: wir vergehn gleich als ein rauch von winden.

T, 1

1. Welches historische Ereignis hat die deutsche Barockliteratur besonders gepragt?

2. Was bedeutet der Begriff ,,Vanitas*?

7]
7]

e O |

Die Literatur des Barock entwickelt sich im 17. Jahrhudert. Dieses steht im Zeichen re-
ligioser und machtpolitischer Antagonismen, die sich im Dreifligjdhrigen Krieg (1618-
1648) entladen. VVor diesem geistig-politischen Hintergrund entwickelt sich eine vielflti-
ge Literatur, die Rechnung tridgt der starken Religiositit, die sich in der identitétsstiften-
den Rolle der Religion manifestiert, sowie der Todesangst und dem Lebenshunger, die
aus der von Krisen geschiittelten Realitdt erwachsen. Unter den Motiven, die von den
Autoren des Barock besonders gern aufgegriffen werden, spielt daher die Vanitas (,,Eitel-
keit*), mit der die Vergénglichkeit der irdischen Dinge gemeint wird, eine herausragende
Rolle. Als besonders exemplarisch gelten die Texte von Andreas Gryphius, z. B. die Ge-
dichte ,,Vanitas! Vanitatum Vanitas!®, ,,Es ist alles eitell” und ,,Menschliches Elende*.

1. Der Dreifligjdhrige Krieg.
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2. Eitelkeit, Vergdnglichkeit der irdischen Dinge.
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2 AUFKLARUNG I: LESSING GEGEN GOTTSCHED

oweree =]

Das Kapitel beschéftigt sich mit dem Konflikt zwischen Johann Christoph Gottsched,
dem Autor einer fiir die deutsche Literatur der Aufkldrung maBgebenden Poetik, und
Gotthold Ephraim Lessing, der Gottscheds Regelpoetik abgelehnt hat. Zur Veranschauli-
chung von Lessings Ideen dient der von ihm verfasste Siebzehnte Brief.

[ ]

Das Kapitel will:

e Gottscheds Regelpoetik erlautern,
e Lessings Gottsched-Kritik am Beispiel des Siebzehnten Briefes veranschaulichen.

Aufkliarung, Johann Christoph Gottsched, Gotthold Ephraim Lessing
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Aufklarung I: Lessing gegen Gottsched

Die Literatur der Aufkldrung, zumal in der frithen, rationalistischen Phase (erstes Drit-
tel des 18. Jahrhunderts), bricht grundsitzlich mit der manieristischen (,,schwiilstigen*)
Literatur des spiten Barock. Die Autoren der Aufkldrung, die nicht mehr an fiirstliche
Hofe gebunden sind, sondern bevorzugt in groflen Stiddten (Hamburg, Halle, Leipzig)
leben, distanzieren sich von der Gelegenheitsdichtung und verlangen eine Literatur, die
nicht mehr der Reprisentation, sondern der Bildung und dem Vergniigen (,,prodesse et
delectare) dient, und die sich nicht mehr an dem Geschmack der Fiirsten, sondern an
dem Geschmack der Biirger — der Trager der Aufklarung — orientiert. Zugleich halten
sie jedoch an der schon friiher, im Barock, vertretenen Uberzeugung fest, dass die Kunst
erlernbar ist und dass man bei der Produktion von Texten nach festen Regeln vorzugehen
hat. Die Literatur der Aufkldrung steht so in der Kontinuitét der von Martin Opitz etab-
lierten Regelpoetik, stellt sie aber auf rationalistische Grundlagen. Als wichtigster Repra-
sentant der rationalistischen Poetik gilt Johann Christoph Gottsched, Professor fiir Poe-
tik, Logik und Metaphysik an der Universitdt Leipzig, der 1730 sein viel beachtetes Re-
gelkompendium Versuch einer Critischen Dichtkunst vor die Deutschen vorgelegt hat.
,,Gottsched schickt sich an, eine normative Poetik zu entwerfen, die auf den rationalisti-
schen Grundlagen Christian Wolffs aufbaut. Dabei ist aufschlussreich, dass er seinem
Buch anstatt einer Einleitung die Ars poetica des Horaz voranstellt, in einer eigens fiir
diesen Zweck angefertigten Ubersetzung. Der Riickgriff auf dieses kanonische Werk des
romischen Dichters gibt Gottscheds Uberzeugung Ausdruck, dass die Dichtung auf iiber-
zeitlichen Regeln beruht, da sie in der Natur, auch in der des Menschen und seiner Ver-
nunft, begriindet ist. Die Imitatio naturae, die Nachahmung der Natur, ist das wichtigste
Prinzip der Poesie, das sich mit der Einbildungskraft, dem Scharfsinn und dem Witz des
Dichters verbinden muss.“ (Schnell 2011: 134) Gottsched beschreibt in seiner Poetik alle
literarischen Gattungen und Genres, am griindlichsten beschiftigt er sich jedoch mit dem
Drama. Im 10. Kapitel des 2. Teils der Critischen Dichtkunst beschreibt er die duflere
Form und die innere Struktur der Tragddie und erklédrt den angehenden Dichtern Schritt
fiir Schritt, wie sie bei dem Verfassen von Tragddien vorzugehen haben, um den didakti-
schen Zweck der Dichtung (Vermittlung von ,,moralischen Lehrsitzen*) nicht zu ver-
fehlen und die Grenzen des Wahrscheinlichen (verdichtet in der Einheit der Handlung,
der Zeit und des Ortes) nicht zu tliberschreiten: Eine Fabel aber, die nicht wahrschein-
lich ist, taugt nichts, weil dieses ihre vornehmste Eigenschaft ist. (Zitiert nach Best 1998:
96) Der dogmatische Charakter dieser Leitsétze, die sich schnell iiberleben sollten, fiihrte
zu kontroversen Diskussionen innerhalb der Schriftstellergemeinde und machte Gott-
sched zu einer Zielscheibe der Kritik. Der beriihmteste unter den Gottsched-Kritikern war
Gotthold Ephraim Lessing, der sich vor allem mit Gottscheds Auffassung des Dramas
kritisch auseinandersetzte.
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T

Gotthold Ephraim Lessing (geboren 1729 in Kamenz, gestorben 1781 in Braun-
schweig) ist der bedeutendste deutschsprachige Dichter der Aufklarung und einer der
bedeutendsten deutschsprachigen Dramatiker iiberhaupt. Der Sohn eines protestantischen
Geistlichen besuchte die Fiirstenschule St. Afra in Mei3en, studierte Theologie und Me-
dizin an den Universitdten in Leipzig und Wittenberg, interessierte sich aber zunehmend
fiir Literatur und Theater. Noch vor dem Abschluss des Studiums ging er nach Berlin, um
sich dort als Dichter und Publizist zu betitigen, und wollte eine Bildungsreise nach West-
europa unternechmen, was jedoch durch den Ausbruch des Siebenjdhrigen Krieges (1756-
1763) verhindert wurde. Lessing verbrachte die letzten Kriegsjahre sowie die unmittelba-
re Nachkriegszeit in Breslau als Sekretir eines preuflischen Generals, und ging dann nach
Hamburg, um dort an dem ehrgeizigen Projekt eines deutschen Nationaltheaters (sog.
Hamburgische Entreprise) als Dramaturg teilzunehmen. Nach dem Scheitern dieses
Projekts ging er nach Wolfenbiittel, wo er sich bis zu seinem Tod als Bibliothekar in der
Herzog August Bibliothek betitigte. ,,Lessing hat sich auf allen Feldern des Literaturbe-
triebs seiner Zeit bewegt — beriihmt wurde er als Dramatiker, den Zeitgenossen priasent
war er als Kritiker und Polemiker, die literarische Biihne betrat er als Rokokolyriker und
Fabeldichter; daneben wirkte er als gelehrter Herausgeber, Alt- und Neuphilologe, Uber-
setzer, Dramentheoretiker und Asthetiker.“ (Brenner 2011: 75) Als Dramentheoretiker
geriet Lessing schon frith in Konflikt mit Gottsched, dessen Regelpoetik sowie dessen
Orientierung an den franzosischen Klassizisten (Corneille, Racine) er grundsétzlich ab-
lehnte. Besonders beriihmt ist in diesem Kontext der Siebzehnte Brief vom 16. Februar
1759 (ein Stiick von den Briefen, die neueste Literatur betreffend, die von Lessing in Zu-
sammenarbeit mit Moses Mendelssohn und Friedrich Nicolai anonym herausgegeben
wurden), in dem der noch relativ unbekannte Lessing — nicht ganz gerecht — gegen den
Leipziger ,,Literaturpapst™ Gottsched polemisiert und ihm sédmtliche Verdienste um das
deutschsprachige Theater schlichtweg abspricht:

,,Niemand, sagen die Verfasser der Bibliothek, wird leugnen, daf3 die deutsche Schau-
biihne einen grofien Teil ihrer ersten Verbesserung dem Herrn Professor Gottsched zu
danken habe. " Ich bin dieser Niemand; ich leugne es gerade zu. Es wdre zu wiinschen,
daf3 sich Herr Gottsched niemals mit dem Theater vermengt hdtte. Seine vermeinten Ver-
besserungen betreten entweder entbehrliche Kleinigkeiten, oder sind wahre Verschlim-
merungen. [...] Er verstand ein wenig Franzosisch und fing an zu iibersetzen, er ermun-
terte alles, was reimen und Oui Monsieur verstehen konnte, gleichfalls zu tibersetzen, er
verfertigte [...] mit Kleister und Schere seinen ,,Cato*; [...] er lies den Harlekin feierlich
vom Theater vertreiben, welches selbst die grofite Harlekinade war, die jemals gespielt
worden, kurz, er wollte nicht sowohl unser altes Theater verbessern, als der Schopfer
eines ganz neuen sein. Und was fiir eines neuen? Eines Franzosierenden, ohne zu unter-
suchen, ob dieses franzosierende Theater der deutschen Denkungsart angemessen sei,
oder nicht. Er hdtte aus unsern alten dramatischen Stiicken, welche er vertrieb, hinldng-
lich abmerken kénnen, dafs wir mehr in den Geschmack der Engldnder, als der Franzosen
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einschlagen; dafs wir in unsern Trauerspielen mehr sehen und denken wollen, als uns das
furchtsame franzésische Trauerspiel zu sehen und zu denken gibt; dafs das Grofle, das
Schreckliche, das Melancholische, besser auf uns wirkt als das Artige, das Zirtliche, das
Verliebte, daf3 uns die zu grofse Einfalt mehr ermiide, als die zu grofle Verwickelung etc.
Er hditte also auf dieser Spur bleiben sollen, und sie wiirde ihn geraden Weges auf das
englische Theater gefiihret haben. [...] Wenn man die Meisterstiicke des Shakespeare, mit
einigen bescheidenen Verdnderungen, unsern Deutschen iibersetzt hdtte, ich weif3 gewifs,
es wiirde von bessern Folgen gewesen sein, als dafs man sie mit dem Corneille und Raci-
ne so bekannt gemacht hat. Erstlich wiirde das Volk an jenem weit mehr Geschmack ge-
funden haben, als es an diesen nicht finden kann; und zweitens wiirde jener ganz andere
Kopfe unter uns erweckt haben, als man von diesen zu riihmen weifs. Denn ein Genie
kann nur von einem Genie entziindet werden; und am leichtesten von so einem, das alles
blofs der Natur zu danken zu haben scheinet, und durch die miihsamen Vollkommenheiten
der Kunst nicht abschrecket. (Lessing 1973: 70-72)

Lessing bagatellisiert Gottscheds Aktivititen als Ubersetzer und Mentor junger deut-
scher Autoren, beschuldigt ihn des Plagiatentums (Gottsched lie sich bei der Arbeit an
seinem Drama Sterbender Cato von dem Stiick Cato des englischen Dichters Joseph Ad-
dison inspirieren) und wirft ihm die Unfahigkeit vor, die ,,deutsche Denkungsart* zu ver-
stehen. Als Vorbild fordert Lessing englische Dichter, allen voran Shakespeare. (Lessing
war ein Pionier des Shakespeare-Kults in Deutschland, der schon bald in der Literatur des
Sturm und Drang seinen ersten Hohepunkt erreichen sollte). Lessing selbst liel sich
bereits Mitte der 1750 Jahre von der englischen Literatur inspirieren, als er an seinem
Drama Mifs Sara Sampson (1755) arbeitete (als wichtige Inspirationsquelle dienten ihm
die Romane von Samuel Richardson, vielleicht auch das Drama Der Kaufmann von
London von George Lillo). Lessings Stiick ist ein biirgerliches Trauerspiel (vielleicht
das erste, auf jeden Fall aber das erste wirkungsméchtige biirgerliche Trauerspiel in der
deutschsprachigen Literatur) — ein in England und Frankreich entwickeltes Genre, das mit
den von den franzosischen Klassizisten (und Gottsched) geforderten Normen (Stiande-
klausel, die drei Einheiten) bricht. Das Attribut ,,biirgerlich* darf hier allerdings nicht
streng soziologisch (Miss Sara und ihre Familie sind keine Biirger, sondern Landadelige)
verstanden, sondern eher als ,allgemein menschlich®, ,privat® oder ,,familidr* (Bahr
2006: 55) gelesen werden. Mif3 Sara Sampson ist somit eine Familientragddie, die zwi-
schenmenschliche Beziehungen (hier vor allem die Beziehung zwischen dem Vater und
der Tochter) sowie die biirgerlichen Moralvorstellungen thematisiert. Das Publikum, das
diese Probleme als die seinen erkennen soll, kann sich folglich in die Figuren auf der
Biihne (die eben deshalb keine Gotter, Heroen, Mértyrer oder Prinzen sein diirfen) einfiih-
len und durch das Mitleid mit ihnen seine Empathiefihigkeit kultivieren. Eben darin
sieht Lessing die Aufgabe des Trauerspiels: /...] sie soll unsre Fdhigkeit, Mitleid zu fiih-
len, erweitern. Sie soll uns nicht blof3 lehren, gegen diesen oder jenen Ungliicklichen Mit-
leid zu fiihlen, sondern sie soll uns so weit fiihlbar machen, dass uns der Ungliickliche zu
allen Zeiten und unter allen Gestalten riihren und fiir sich einnehmen muss. [...] Der mit-
leidigste Mensch ist der beste Mensch, zu allen gesellschaftlichen Tugenden, zu allen Ar-
ten der Grofsmut der aufgelegteste. Wer uns also mitleidig macht, macht uns besser und
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tugendhafter, und das Trauerspiel, das jenes tut, tut auch dieses, oder — es tut jenes, um
dieses tun zu konnen. (Zitiert nach Best 1998: 107)

| 4

1. Welche Funktion wird der Literatur in der Aufklarungszeit zugesprochen?

2. Was ist das biirgerliche Trauerspiel?

B |

Die Literatur der Aufklarung entwickelt sich im 18. Jahrhundert. Thre frithe, im Zei-
chen des Rationalismus stehende Phase ist mit dem Namen des Leipziger Poetik-
Professors Johann Christoph Gottsched verbunden. Dieser entwarf in Anlehnung an die
Ideen des Philosophen Christian Wolff eine normative Poetik (zusammengefasst in dem
Regelkompendium Versuch einer Critischen Dichtkunst vor die Deutschen) und erklirte
die Nachahmung der Natur zum hochsten Prinzip der Literatur. Der Phantasie des Autors
wurden dadurch enge Grenzen gesetzt — er sollte die Grenzen des Wahrscheinlichen nicht
iiberschreiten. Gegen Gottscheds Regeln (vor allem die Stindeklausel und die Einheit der
Handlung, der Zeit und des Ortes) polemisierte der Dichter Gotthold Ephraim Lessing. Er
fasste seine Kritik an Gottsched und der von ihm vertretenen Poetik in seinen theoreti-
schen Schriften (vor allem im Siebzehnten Brief) zusammen und legte mit seinem nach
englischen Vorbildern verfassten biirgerlichen Trauerspiel Mif3 Sara Sampson ein Stiick
vor, das mit den von Gottsched propagierten Normen radikal brach.

worrew [

1. Die Literatur soll niitzen (bilden) und erfreuen (vergniigen).

2. Eine Tragddie, in der die Stindeklausel aufer Kraft gesetzt wird.

e ][

Primérquelle:
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3 AUFKLARUNG lI: GENIEZEIT

oweree =]

Das Kapitel beschiftigt sich mit der Bewegung Sturm und Drang sowie dem Begriff
des Genies, der fiir die Literatur des Sturm und Drang zentral ist. Zur Veranschaulichung
dient das Gedicht ,,Prometheus” von Johann Wolfgang Goethe, dem wohl bedeutendsten
Reprisentanten des Sturm und Drang.

[ ]

Das Kapitel will:

e die Bewegung Sturm und Drang vorstellen und den Begriff des Genies erldutern,
e die Figur des Genies am Beispiel des Gedichtes ,,Prometheus™ von Johann Wolf-
gang Goethe veranschaulichen.

Sturm und Drang, Genie, Johann Wolfgang Goethe
|
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In seinem Siebzehnten Brief vom 16. Februar 1759 spielt Lessing den englischen Dich-
ter Shakespeare gegen die von Gottsched beschworenen franzosischen Klassizisten Cor-
neille und Racine aus und empfiehlt den von Gottsched abgelehnten englischen Autor den
deutschen Dichtern als Vorbild (siehe die Lektion 2: Aufklarung 1: Lessing gegen Gott-
sched). Indem er Shakespeare als Genie bezeichnet, das allein in der Lage ist, andere Ge-
nies zu erwecken, greift Lessing auf einen Begriff zuriick, der fiir die jlingere Dichterge-
neration, aus der sich die Bewegung Sturm und Drang rekrutiert, von zentraler Bedeu-
tung ist. ,,Die Epoche Sturm und Drang ldsst sich von Ende der 60er bis Ende der 80er
Jahre des 18. Jahrhunderts datieren, mit einer Kernphase von etwa einem Jahrfiinft in der
Mitte der 1770er Jahre. Ihre Repridsentanten sind — neben Johann Georg Hamann und
Johann Gottfried Herder, Friedrich Klopstock und dem jungen Goethe — Autoren wie
Friedrich Maximilian Klinger, Jacob Michael Reinhold Lenz, Johann Heinrich Voss,
Christian Friedrich Daniel Schubart, Gottfried August Biirger, die Grafen Stolberg und
der junge Friedrich Schiller. Sie verkdrpern eine Rebellion gegen Regeln und Gesetzma-
Bigkeiten, Normen und Verpflichtungen, die dem Kiinstler im Namen einer Doktrin, einer
Poetik oder Asthetik gemacht werden. Es handelt sich um die Bewegung einer Jugend,
die sich zwar nicht als Gruppe verstanden hat, aber gleichwohl eine profilierte Stromung
in ihrer Zeit darstellt.” (Schnell 2011: 153) Die Rebellion der Stiirmer und Drénger griin-
det auf der Uberzeugung, dass die Kunst nicht erlernbar ist, sondern aus einer natiirli-
chen Begabung erwichst. Der Philosoph Immanuel Kant nennt diese Begabung ,,Ge-
nie“ und spricht ihr die Fahigkeit zu, ,,dasjenige, wozu sich keine bestimmte Regel geben
lasst, hervorzubringen* (Kant 1977: 242). Das Genie besitzt Originalitit (es ahmt nicht
nach, sondern schafft Neues und driickt dem Neugeschaffenen seinen unverwechselbaren
Stempel auf) und zwingt der Kunst seine eigenen Regeln auf, die aufgrund der Tatsache,
dass die Begabung angeboren ist, letzten Endes die Regeln der Natur sind (vgl. Kant
1977: 241-242). So sieht es auch der Philosoph Johann Gottfried Herder, wenn er in
seinem Loblied auf Shakespeare ,,nicht gegen die grundsitzliche Geltung der Regel von
den drei Einheiten der Zeit, des Ortes und der Handlung im Drama [argumentiert], son-
dern [...] sich um den Nachweis [bemiiht], dass es Shakespeares Recht sei, sich seine
eigene Welt, Zeit und die dafiir passenden MaBe zu schaffen [...]* (Karthaus 2002: 15).
Johann Wolfgang Goethe wiederum kommt in seiner Rede ,,Zum Schikespears-Tag™
auf die Uberzeugung zu sprechen, dass jedes Genie seinen Geschdpfen etwas von der
eigenen Identitdt verleiht, und attestiert Shakespeare, dass er die von ihm geschaffenen
Figuren ,,mit dem Hauch seines Geistes* belebt hat: ,,er redet aus allen, und man erkennt
ihre Verwandtschaft (zitiert nach Karthaus 2002: 51). Gleichzeitig vergleicht Goethe
Shakespeare mit dem mythischen Prometheus, einem Titanen, den er in einem seiner
bekanntesten Gedichte zu einem Genie par excellence stilisiert.
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N

Johann Wolfgang Goethe (geboren 1749 in Frankfurt am Main, gestorben 1832 in
Weimar) ist der wohl bekannteste deutschsprachige Dichter. Der Sohn eines wohlhaben-
den Juristen genoss zundchst den Privatunterricht, studierte dann Jura in Leipzig und
StraBburg und interessierte sich aktiv fiir Literatur. Nach dem Abschluss des Studiums
betdtigte sich Goethe als Rechtsanwalt in Frankfurt, machte ein Praktikum am Reichs-
kammergericht in Wetzlar, fiihlte sich aber stark zur Literatur hingezogen, zumal ihm mit
dem Drama Gétz von Berlichingen (1773) ein nationaler und mit dem Roman Die Leiden
des jungen Werthers (1774) ein internationaler Erfolg beschieden war. Gerade seiner auf
literarischen Erfolgen griindenden Beriihmtheit hatte Goethe die Einladung an den
Weimarer Hof (1775) zu verdanken, an dem er bald das Vertrauen des jungen Herzogs
Carl August gewann. Schnell stieg er zu einem der wichtigsten Berater des jungen Her-
zogs auf, vernachléssigte jedoch die literarischen Aktivititen zugunsten der amtlichen
und geriet schlieBlich in eine Krise, von der er sich erst durch die Niederlegung seiner
Amter und die zweijihrige Reise nach Italien (1786-1788) befreite. Diese Reise markiert
das Ende der Sturm-und-Drang-Phase in Goethes kiinstlerischem Leben und den Beginn
der klassischen Phase. Das literarische Werk des jungen Goethe umfasst Lyrik (Naturly-
rik, Balladen, Hymnen), Epik (Die Leiden des jungen Werthers) und Drama (Gétz von
Berlichingen, Urfaust). Eine herausragende Rolle in der Lyrik des jungen Goethe nimmt
das Gedicht ,,Prometheus* (entstanden 1773 oder 1774) ein:

Bedecke deinen Himmel, Zeus,/ Mit Wolkendunst,/ Und iibe, dem Knaben gleich,/ Der
Disteln kopft,/ An Eichen dich und Bergeshéhn;/ Muf3t mir meine Erde/ Doch lassen
stehn/ Und meine Hiitte, die du nicht gebaut,/ Und meinen Herd,/ Um dessen Glut/ Du
mich beneidest.//

Ich kenne nichts Armeres/ Unter der Sonn als euch, Gétter!/ Ihr néhret kiimmerlich/
Von Opfersteuern/ Und Gebetshauch/ Eure Majestdt/ Und darbtet, wdren/ Nicht Kinder
und Bettler/ Hoffnungsvolle Toren.//

Da ich ein Kind war,/ Nicht wufste, wo aus noch ein,/ Kehrt ich mein verirrtes Auge/
Zur Sonne, als wenn driiber wdr/ Ein Ohr, zu horen meine Klage,/ Ein Herz wie meins,/
Sich des Bedrdngten zu erbarmen.//

Wer half mir/ Wider der Titanen Ubermut?/ Wer rettete vom Tode mich,/ Von Sklave-
rei?/ Hast du nicht alles selbst vollendet,/ Heilig gliihend Herz?/ Und gliihtest jung und
gut,/ Betrogen, Rettungsdank/ Dem Schlafenden da droben?//

Ich dich ehren? Wofiir?/ Hast du die Schmerzen gelindert/ Je des Beladenen?/ Hast du
die Trinen gestillet/ Je des Gedngsteten?/ Hat nicht mich zum Manne geschmiedet/ Die
allmdchtige Zeit/ Und das ewige Schicksal,/ Meine Herrn und deine?//
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Wihntest du etwa,/ Ich sollte das Leben hassen,/ In Wiisten fliehen,/ Weil nicht/ alle
Bliitentrdume reiften?//

Hier sitz ich, forme Menschen/ Nach meinem Bilde,/ Ein Geschlecht, das mir gleich

sei,/ Zu leiden, zu weinen,/ Zu geniefsen und zu freuen sich,/ Und dein nicht zu achten,/
Wie ich!

(Goethe 1965: 327-329)

Goethes ,,Prometheus* ist ein Rollengedicht, also ein Gedicht, in dem das lyrische Ich
die Rolle der aus der griechischen Mythologie bekannten Figur des aufmiipfigen Titanen
Prometheus tibernimmt. Was das Genre betrifft, wird ,,Prometheus® in der Regel als Ode
oder Hymne bezeichnet — Ersterer entspricht die Affektiertheit der Sprache, Letzterer die
Direktheit, mit der das lyrische Ich den Géttervater anredet. Da es sich aber um kein
Lobgedicht handelt — das lyrische Ich begegnet Zeus nicht mit Ehrerbietung, sondern mit
Spott, Verachtung und Vorwiirfen —, ist ,,Prometheus® eher eine Antihymne bzw. ein
Protestgedicht (vgl. Reinhardt 2004: 1-2, Fufinote). Dem rebellischen Ton des Titanen
entspricht die rebellische Form des Gedichts. Mit der gleichen Vehemenz, mit der Prome-
theus den Gottern seine Ehrerbietung verweigert, sagt sich Goethe von den Regeln los,
die den Autoren von den Poetiken auferlegt wurden: ,,Prometheus besteht aus sieben
unterschiedlich langen Strophen, ohne Reim (die Verse 55 und 57 ausgenommen) und
ohne regelméBiges Metrum. Das ganze Gedicht ist somit in freien Rhythmen verfasst. —
In der ersten Strophe ldsst Prometheus, der selbst ein Angehoriger eines Gotterge-
schlechts ist, durch das herausfordernde Duzen den Goéttervater wissen, dass er sich auf
gleicher Augenhdhe mit ihm sieht. Er verhohnt Zeus, indem er ihn respektlos mit einem
zornigen Kind vergleicht, und schleudert ihm ins Gesicht sowohl dessen faktische Ohn-
macht (Muf3t mir meine Erde/ Doch lassen stehn) als auch die Erbarmlichkeit von dessen
Majestit, die allein auf der Torheit von Kindern und Bettlern griindet. Prometheus gibt
zu, als Kind selbst auf die Hilfe der Gotter gehofft zu haben, nennt aber diese Hoffnung
verirrt und wirft den Gottern Hartherzigkeit vor. Die Kraft, die ihn vor dem Tod und der
Sklaverei gerettet hat, sieht er allein seinem heilig gliihenden Herzen entspringen; die
Machte, denen er seine Emanzipation zu verdanken hat und denen allein er sich unterord-
nen will, sind die allmdchtige Zeit und das ewige Schicksal — indem er diese Machte
mallmdchtig® und ,,ewig™ nennt, briiskiert er die Gotter von Neuem, denn die genannten
Attribute werden traditionell ithnen zugeordnet (nicht dariiber zu reden, dass er den Got-
tervater selbst diesen Michten untergeordnet und somit weder allmichtig noch ewig
sieht). In den letzten zwei Strophen gibt sich Prometheus schlieBlich als typisches Genie
des Sturm und Drang erkennen: Er ldsst sich nicht von Misserfolgen einschiichtern
(Wiihntest du etwa,/ Ich sollte das Leben hassen,/ In Wiisten fliehen,/ Weil nicht/ alle Blii-
tentrdume reiften?), sondern er trotzt ihnen und schopft aus diesem Trotz die schopferi-
sche Kraft, die ihn gottergleich macht. Wie ein Gott formt Prometheus Menschen, denen
er seine Ziige, seine Gefiihle und — der letzte Affront gegeniiber den Gottern — seine
Aufmiipfigkeit verleiht. Die Hybris (Ubermut), mit der er dem Géttervater von Beginn an
entgegentritt, erreicht hier ihren Hohepunkt. Diese Hybris und die Losldsung von den

20



Miroslav Urbanec - Némecka literatura v kontextu 1

iiberkommenen Autorititen sind jedoch aus der Sicht des Sturm und Drang wichtig fiir
die eigenen schopferischen Aktivitdten — ebenso wie Prometheus, der den Menschen erst
dann formt, nachdem er sich von den Gottern losgesagt hat, kann ein Genie seine Kunst
erst dann schaffen, nachdem es sich von den Regeln befreit hat.

o Jd

1. Wer ist ein Genie?

2. Welches historische Ereignis markiert in Goethes kiinstlerischem Leben das Ende
der Sturm-und-Drang-Phase?

e O |

Die 1860er bis 1880er Jahre werden in der deutschen Literaturgeschichte oft als ,,Ge-
niezeit* bezeichnet. Es ist eine Anspielung auf die Tatsache, dass der Begriff ,,Genie* fiir
die damals aktiven Autoren von der Bewegung Sturm und Drang von zentraler Bedeutung
war. Genie war einerseits ein gottbegnadeter Dichter, der keines Auftrags und keiner Re-
geln bedurfte, um schopferisch zu werden, und dessen Werke immer originell waren. Als
Prototyp eines Genies galt den Autoren des Sturm und Drang der englische Dichter Willi-
am Shakespeare. Andererseits war Genie eine literarische Figur — ein starker, tatkraftiger
Einzelginger, der seine Leidenschaften frei und kompromisslos auslebt und der zugleich
etwas von der Identitét seines Schopfers hat. Die wohl wichtigste literarische Figur, die
als Genie dargestellt wurde, ist der Titan Prometheus aus der antiken Mythologie. Johann
Wolfgang Goethe adaptierte die Geschichte des Titanen in einem seiner bekanntesten
Gedichte und projizierte in dessen Trotz gegen die Autoritdt der Gotter den Trotz der
Stiirmer und Dréinger gegen die iiberkommenen (literarischen) Autoritéten.

o Ju

1. Ein Rebell gegen die iiberkommenen Autorititen und die von ihnen festgelegten
Regeln.

2. Die Reise nach Italien (1786-1788).

|
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4 AUBENSEITER I: FRIEDRICH HOLDERLIN

oweree =]

Das Kapitel beschiftigt sich mit dem Leben und Werk Friedrich Holderlins, der in der
Literaturwissenschaft oft als Einzelginger oder AuBlenseiter bezeichnet wird, weil er sich
keiner zeitgendssischen literarischen Stromung eindeutig zuordnen ldsst. Dennoch gilt er
als einer der bedeutendsten Lyriker der deutschen Literaturgeschichte. Zur Veranschauli-
chung seiner Kunst dient ein Auszug aus dem Gedicht ,,Menons Klagen um Diotima®.

[

Das Kapitel will:

e das Leben und Werk Friedrich Holderlins vorstellen,
e die Qualitdten seiner Lyrik am Beispiel des Gedichts ,,Menons Klagen um Dioti-
ma“ veranschaulichen.

Friedrich Holderlin, Diotima
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Holderlins Leben:

,»1770 als Sohn eines Juristen und herzoglichen Beamten in Lauffen am Neckar gebo-
ren. Nach dem Tod des Vaters und danach auch des Stiefvaters von der Mutter allein er-
zogen. 1784-1788 Besuch der Klosterschulen in Denkendorf und Maulbronn, 1788-1793
als Stipendiat Studium der Philosophie und Theologie im Tiibinger Stift zusammen mit
Hegel und Schelling. Hier Freundschaftskult und Begeisterung fiir die Franzosische Re-
volution. 1793 durch Schillers Vermittlung Hauslehrer bei der Familie von Kalb in Wal-
tershausen. 1794/95 Studium bei Fichte in Jena. 1796-1798 Hauslehrer bei Bankier
Gontard in Frankfurt am Main, Liebe zu dessen Frau Susette, ,Diotima‘. 1798-1800 erster
Homburger Aufenthalt beim Studienfreund, Regierungsrat Isaak von Sinclair. 1801 Haus-
lehrer in der Schweiz, 1802 in Bordeaux. Plotzliche Riickreise, Tod ,Diotimas‘, Zusam-
menbruch. [1804-1806 zweiter Homburger Aufenthalt und Anstellung als Hofbibliothe-
kar.] 1806 als Geisteskranker in das Tiibinger ,,Clinicum* eingeliefert. 1807 bis zu seinem
Tod 1843 im Haushalt des Tiibinger Schreinermeisters Ernst Zimmer (Holderlinturm).*
(Sorensen 2003: 334)

Holderlins Werk:

e Dramen: Der Tod des Empedokles (1797-1800); Konig Odipus, Antigone (1804,
keine eigenen Dramen, sondern Ubertragungen von Sophokles).

e Roman: Hyperion oder Der Eremit in Griechenland (1797-1799).

e Friihe Lyrik: Hymne an die Gottin der Harmonie, Hymne an die Muse, Hymne an
die Schonheit, Hymne an die Freiheit, Hymne an die Freundschaft, Hymne an die
Liebe.

e Reife Lyrik: Gesang des Deutschen, Heidelberg, Der Neckar, Die Heimat, Dioti-
ma (Oden); Elegie, Menons Klagen um Diotima, Der Archipelagus, Stuttgart, Brot
und Wein (Elegien); Der Rhein, Germanien, Patmos, Andenken, Mnemosyne
(Hymnen); Nachtgesdnge (ein Zyklus von 9 Gedichten, darunter Hdlfte des Le-
bens).

|

Friedrich Holderlin wird in der Forschungsliteratur oft als Einzelgénger oder Auflen-
seiter bezeichnet (vgl. Sorensen 2003: 330 sowie Kopke 2006: 215-217). Das bedeutet
nicht, dass er gar keine Kontakte zur (literarischen) Aulenwelt gepflegt hétte und gegen
die ideellen Anregungen von aulen immun gewesen wére. Es handelt sich um einen Au-

tor, der sich trotz einiger Beriihrungspunkte keiner literarischen Strdmung (zu seiner
Schaffenszeit waren es die Weimarer Klassik und die Romantik) eindeutig zuordnen 14sst
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und der sich trotz seiner Anndherungsversuche der Gesellschaft entfremdete, um schlief3-
lich unter mysteriésen Umstanden (Geistesumnachtung, Einweisung in eine Klinik, Le-
ben in einem Turm unter der Obhut eines seiner Verehrer) aus dem Leben dieser Gesell-
schaft zu verschwinden. Holderlin verehrte Friedrich Schiller, bewarb sich (voriiberge-
hend mit Erfolg) um dessen Gunst und wihlte ihn (zusammen mit Friedrich Gottlieb
Klopstock und Christian Friedrich Daniel Schubart) zu einem Vorbild fiir seine friihen
Hymnen, in denen er — ganz in der Art von Schillers Gedicht ,,An die Freude® — Harmo-
nie, Schonheit, Freiheit, Freundschaft, Liebe und Natur preist. Die Missverstdndnisse, zu
denen es zwischen Holderlin und Schiller immer wieder kam, fiihrten jedoch zur Ent-
fremdung. Auch Holderlins Schwérmerei fiir Griechenland, die sich auler in der Begeis-
terung fiir die Antike in der Pflege antiker Gedichtformen (Ode, Elegie, Hymne, ge-
schrieben nach dem Vorbild von Homer, Sophokles und Pindar) zeigte und die ihn mit
Goethe und Schiller hitte verbinden miissen, machte aus ihm keinen Weimarer Klassiker.
,,HOlderlins unségliches Leiden an der Gegenwart, das damit verbundene Gefiihl der Ein-
samkeit und Fremdheit, die das Werk und das Leben Hoélderlins bestimmende Dualitét
von elegischer Verzweiflung und hymnischer Begeisterung storten und beunruhigten die
auf Distanz und Harmonie bedachten Klassiker. Hinzu kam [...], dass Holderlin nicht die
einseitige apollinische Auffassung der Antike teilte, die in Weimar vorherrschte, sondern
auf den orientalischen Hintergrund und die dionysische Dimension der griechischen An-
tike aufmerksam machen wollte.” (Sorensen 2003: 335) — Wie tief sich Holderlin durch
die Antike hat inspirieren lassen, beweist seine reife Lyrik, die mit antiken Versmafien
arbeitet und in der Holderlin auch inhaltlich auf antike Motive zuriickgreift. So z. B. in
dem Gedicht ,,Menons Klagen um Diotima“ (der Titel des Gedichts ist eine Anspielung
auf Platons Dialog Menon, in dem der Athener Philosoph Sokrates mit dem thessalischen
Feldherrn Menon von Pharsalos iiber die Tugend diskutiert). Die erste von insgesamt
neun Strophen ist wie folgt:

Tdglich geh ich heraus, und such ein Anderes immer,
Habe lingst sie befragt, alle die Pfade des Lands;

Droben die kiihlenden Hohn, die Schatten alle besuch ich,
Und die Quellen; hinauf irret der Geist und hinab,

Ruh erbittend; so flieht das getroffene Wild in die Wiilder,
Wo es um Mittag sonst sicher im Dunkel geruht;

Aber nimmer erquickt sein griines Lager das Herz ihm,
Jammernd und schlummerlos treibt es der Stachel umher.
Nicht die Wdrme des Lichts, und nicht die Kiihle der Nacht hilft,
Und in Wogen des Stroms taucht es die Wunden umsonst.
Und wie ihm vergebens die Erd ihr frohliches Heilkraut
Reicht, und das gdrende Blut keiner der Zephyre stillt,

So, ihr Lieben! auch mir, so will es scheinen, und niemand
Kann von der Stirne mir nehmen den traurigen Traum?
(Holderlin 1953: 79)
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»Menons Klagen um Diotima* ist ein Gedicht, das nach der Trennung Hoélderlins von
seiner Muse Susette Gontard (die Frau seines Arbeitgebers Jakob Friedrich Gontard, die
Holderlin in Anlehnung an Platons Dialog Symposion Diotima nennt) entstanden ist und
diese Trennung verarbeitet. Das lyrische Ich, das unter dem Verlust der Geliebten leidet,
vergleicht sich mit einem verwundeten Tier, das in der Welt herumirrt, ohne Ruhe und
Linderung der Schmerzen zu finden. Formal handelt es sich um eine Elegie (so heifit auch
die erste Fassung des Gedichts), die in der Tradition der romischen Liebeselegien steht.
(Die Elegien sind im antiken Griechenland entstanden; es handelte sich damals um Ge-
dichte zu verschiedenen Themen: Politik, Philosophie, Krieg, Liebe, Tod. Die Romer
haben die Elegien libernommen, thematisch jedoch auf die Liebe festgelegt — so ist die
sog. Augusteische Liebeselegie entstanden, an die Holderlin ankniipft.) Das Gedicht ist
dementsprechend in den elegischen Distichen verfasst, die jeweils aus einem Hexameter
(ein sechshebiger daktylischer Vers, dessen letzter Daktylus in der deutschen Dichtung zu
einem Trochdus umgebildet ist; auch die ersten vier Daktylen konnen je nach Bedarf zu
Trochden umgebildet werden) und einem Pentameter (ein sechshebiger daktylischer
Vers, dessen dritter und sechster Daktylus nur aus der Hebung bestehen und keine Sen-
kungen haben; die ersten zwei Daktylen kdnnen je nach Bedarf zu Trochden umgebildet
werden).

1. Wer war das wichtigste dichterische Vorbild fiir den jungen Holderlin?

2. Wer war das Vorbild fur Diotima?

Friedrich Holderlin ist ein grofer Einzelgénger der deutschen Literaturgeschichte. In
seinen frilhen Dichterjahren stand er unter dem Einfluss von Schiller, Klopstock und
Schubart und schrieb hymnische Gedichte, in denen er Harmonie, Schonheit, Freiheit,
Freundschaft, Liebe und Natur pries. In seinen reifen Dichterjahren suchte er Inspiration
im antiken Griechenland und schrieb Oden, Elegien und Hymnen nach dem Vorbild von
Homer, Sophokles und Pindar. Er benutzte auch antike Motive, so z. B. in dem Gedicht
»Menons Klagen um Diotima®, das er nach dem Vorbild der altromischen Liebeselegien
verfasste und in dem er die Trennung von seiner Muse Susette Gontard (in Anlehnung an
Platon Diotima genannt) verarbeitet.

N
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pworren————————— [[]

1. Friedrich Schiller.

2. Susette Gontard, die Ehefrau des Bankiers Gontard und Holderlins Muse.

amewowsn [

Primérquelle:

e Holderlin, Friedrich (1953): Sdmtliche Werke. Band 2. Stuttgart. Abrufbar im In-
ternet. Permalink: http://www.zeno.org/nid/20005104521.

Sekundarliteratur:

e Brenner, Peter J. (2011): Neue Deutsche Literaturgeschichte. Vom ,, Ackermann*
zu Giinter Grass. 3., iiberarbeitete und erweiterte Auflage. Berlin; New York.

o Kopke, Wulf (2006): Mezi klasikou a romantismem. In: Bahr, Ehrhard (Hg.):
Déjiny nemecké literatury. Svazek 2: Od osvicenstvi k dobé predbreznové. Praha.

e Schnell, Ralf (2011): Deutsche Literatur von der Reformation bis zur Gegenwart.
Reinbek bei Hamburg.

e Sorensen, Bengt Algot (2003): Drei Einzelgénger: Jean Paul, Holderlin, Kleist. In:
Sorensen, Bengt Algot (Hrsg.): Geschichte der deutschen Literatur. Band 1: Vom
Mittelalter bis zur Romantik. 2., durchgesehene Auflage. Miinchen, S. 330-342.

e Van Rinsum, Annemarie / Van Rinsum, Wolfgang (1987): Dichtung und Deutung.
Eine Geschichte der deutschen Literatur in Beispielen. Miinchen.
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5 AUBENSEITER II: HEINRICH VON KLEIST

[lfmeree ]

Das Kapitel beschiftigt sich mit dem Leben und Werk Heinrich von Kleists, der in der
Literaturwissenschaft oft als Einzelgénger bzw. Aullenseiter bezeichnet wird, weil er sich
keiner zeitgendssischen literarischen Stromung eindeutig zuordnen ldsst. Dennoch gilt er
als einer der bedeutendsten Dramatiker und Erzéhler der deutschen Literaturgeschichte.
Zur Veranschaulichung seiner Kunst dient ein Auszug aus der Erzdhlung Die Marquise
von O...

]

Das Kapitel will:

e das Leben und Werk Heinrich von Kleists vorstellen,
e die Qualititen seiner Erzéhlkunst am Beispiel der Erzdhlung Die Marquise von
O... veranschaulichen.

|
_

Heinrich von Kleist, Die Marquise von O...
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pemnseson-westsienuowenc [ [b]

Kleists Leben:

,,1777 als Sohn des 1788 gestorbenen Offiziers Joachim Friedrich von Kleist in Frank-
furt/Oder geboren. Der Familientradition entsprechend 1792-1799 Offizierslaufbahn,
1793/94 Teilnahme am Rheinfeldzug. 1799 der erbetene Abschied vom Militir. Angefan-
gene Studien in Frankfurt/Oder (Mathematik, Physik, Philosophie, Rechtswissenschaft);
dann unstete Reisejahre (Wiirzburg, Berlin, Paris, Weimar, Leipzig, Dresden, Schweiz,
Mailand, Genf, Lyon, Paris). 1804-1806 Amt an der Konigsberger Domadnenkammer.
1807 in Berlin von den Franzosen als angeblicher Spion verhaftet. Als freier Schriftsteller
in Dresden von August 1807 bis April 1809 und in Berlin ab Februar 1810. Selbstmord
mit Henriette Vogel 1811 am Wannsee.* (Sorensen 2003: 338)

Kleists Werk:

e Dramen: Der zerbrochne Krug (1803-1806), Amphitryon (1807), Die Hermanns-
schlacht (1808), Penthesilea (1808), Das Kdthchen von Heilbronn (1807-1808),
Prinz Friedrich von Homburg (1809-1811).

e Novellen: Das Erdbeben in Chili (1807), Die Marquise von O. (1808), Michael
Kohlhaas (1808), Die heilige Cicilie (1810), Die Verlobung in St. Domingo
(1811), Der Findling (1811), Der Zweikampf (1811).

D

Heinrich von Kleist wird in der Forschungsliteratur zusammen mit Friedrich Hélderlin
als Beispiel fiir einen Einzelgidnger bzw. Auf3enseiter angefiihrt (vgl. Sorensen 2003: 330
sowie Kopke 2006: 215-217). Das bedeutet nicht, dass er gar keine Kontakte zur (literari-
schen) AuBlenwelt gepflegt hitte oder gegen die ideellen Anregungen von auB3en immun
gewesen wire. Es handelt sich um einen Autor, der sich trotz einiger Beriihrungspunkte
keiner literarischen Stromung (zu seiner Schaffenszeit waren es die Weimarer Klassik
und die Romantik) eindeutig zuordnen ldsst und der sich trotz seiner Anndherungsversu-
che der Gesellschaft entfremdetet, um schlieBlich unter tragisch-skandaldsen Umstéinden
(Selbstmord im Anschluss an den Mord an einer Leidensgenossin) aus dem Leben dieser
Gesellschaft zu verschwinden. Kleist entfremdete sich seiner Umgebung infolge einer
Lebenskrise (in der dlteren Forschungsliteratur traditionell als Kant-Krise bezeichnet,
weil mit der Lektiire Kants und vielleicht noch anderer Philosophen in Zusammenhang
gebracht), mit der die Zerstorung seines bis dato aufklérerisch-optimistischen Weltbildes
(das bekannteste Beispiel fiir dieses Weltbild ist der Aufsatz, den sichern Weg des Gliicks
zu finden und ungestort — auch unter den grdfiten Drangsalen des Lebens — ihn zu genie-
fen) und die Infragestellung seiner Lebensziele einhergingen, sowie durch das schockie-
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rende Tabubrechertum, das er in seinen Dramen und Novellen praktiziert (vgl. K&pke
2006: 251): ,,Erst nach dieser Krise setzt Kleists eigentliches literarisches Schaffen ein.
Die Sinnlosigkeit der gebrechlichen Wirklichkeit, die Rétselhaftigkeit und Unerklarbar-
keit der Welt, die Unzuverlassigkeit des Verstandes und der Vernunft sowie die verzwei-
felte Hoffnung auf Instinkt und Gefiihl als Wegweiser im Labyrinth des Lebens [...] ste-
hen im Mittelpunkt dieses Werks. An der heilen Welt der deutschen Klassiker und auch
der Romantiker hat Kleist nicht partizipieren kénnen.* (Sorensen 2003: 339) — Unerhdrt
war nicht nur der Inhalt von Kleists Texten (tabubrecherische Verstof3e gegen die herr-
schende Moral, brutale Gewalt, heftige Angstanfille), sondern auch die Weise, in der
Kleist seine Texte erzihlt.

In M..., einer bedeutenden Stadt im oberen Italien, lief3 die verwitwete Marquise von
O..., eine Dame von vortrefflichem Ruf, und Mutter von mehreren wohlerzogenen Kin-
dern, durch die Zeitungen bekanntmachen: daf} sie, ohne ihr Wissen, in andre Umstdnde
gekommen sei, dafs der Vater zu dem Kinde, das sie gebdren wiirde, sich melden solle;
und dafs sie, aus Familienriicksichten, entschlossen wire, ihn zu heiraten. Die Dame, die
einen so sonderbaren, den Spott der Welt reizenden Schritt, beim Drang unabdnderlicher
Umstdande, mit solcher Sicherheit tat, war die Tochter des Herrn von G..., Commendanten
der Zitadelle bei M... Sie hatte, vor ungefihr drei Jahren, ihren Gemahl, den Marquis von
O..., dem sie auf das innigste und zdrtlichste zugetan war, auf einer Reise verloren, die er,
in Geschidften der Familie, nach Paris gemacht hatte. Auf Frau von G...s, ihrer wiirdigen
Mutter, Wunsch, hatte sie, nach seinem Tode, den Landsitz verlassen, den sie bisher bei
V... bewohnt hatte, und war, mit ihren beiden Kindern, in das Commendantenhaus, zu
ihrem Vater, zuriickgekehrt. Hier hatte sie die ndchsten Jahre mit Kunst, Lektiire, mit
Erziehung, und ihrer Eltern Pflege beschdftigt, in der grofiten Eingezogenheit zuge-
bracht: bis der ... Krieg plotzlich die Gegend umher mit den Truppen fast aller Mdchte
und auch mit russischen erfiillte. Der Obrist von G..., welcher den Platz zu verteidigen
Ordre hatte, forderte seine Gemahlin und seine Tochter auf, sich auf das Landgut, entwe-
der der letzteren, oder seines Sohnes, das bei V... lag, zuriickzuziehen. Doch ehe sich die
Abschdtzung noch, hier der Bedrdngnisse, denen man in der Festung, dort der Greuel,
denen man auf dem platten Lande ausgesetzt sein konnte, auf der Waage der weiblichen
Uberlegung entschieden hatte: war die Zitadelle von den russischen Truppen schon be-
rennt, und aufgefordert, sich zu ergeben. Der Obrist erklirte gegen seine Familie, daf} er
sich nunmehr verhalten wiirde, als ob sie nicht vorhanden wdre; und antwortete mit Ku-
geln und Granaten. Der Feind, seinerseits, bombardierte die Zitadelle. Er steckte die
Magazine in Brand, eroberte ein Aufsenwerk, und als der Commendant, nach einer noch-
maligen Aufforderung, mit der Ubergabe zauderte, so ordnete er einen néchtlichen Uber-
fall an, und eroberte die Festung mit Sturm. (Kleist 1978: 113-114)

Gleich im ersten Satz, der einen von Kleists bekanntesten Texten, namlich die Erzih-
lung Die Marquise von O... cinleitet, fasst Kleist die prekdre Situation der Titelfigur zu-
sammen, wahrend der darauffolge Absatz im Riickblick die Umsténde schildert, unter
denen es zu dieser Situation gekommen ist. (Die Vergewaltigung, der die Marquise zum
Opfer gefallen ist, wird im zweiten Absatz geschildert, ohne jedoch beim Namen genannt
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zu werden — dass es eine war und dass sie von dem vermeintlichen Retter der Marquise
begangen wurde, erfahrt der Leser erst spiter.) Die Situation — eine aufBlereheliche
Schwangerschaft — ist fiir eine adelige Dame prekér, noch skandaldser ist aber ihre Ent-
scheidung, sie durch eine Zeitungsanzeige 6ffentlich zu machen. Hier bricht Kleist zwei-
fach ein Tabu: Erstens, indem er die werdende Mutter eines aulerehelichen Kindes zeigt,
die sich offentlich zu ihrer Schwangerschaft bekennt (und dabei als ,,eine Dame von vor-
trefflichem Ruf*‘ bezeichnet wird); zweitens, indem er durch die brutale Reaktion des
Vaters auf die ungewollte Schwangerschaft der Tochter (er greift sogar nach einer Pistole
und will der Marquise, die er soeben des Hauses verwiesen hat, ihre Kinder wegnehmen)
die nach den Regeln der biirgerlichen Moral lebende Familie als einen Ort der Unmensch-
lichkeit und Repression bloBstellt. Die negativen Reaktion der Offentlichkeit auf Kleists
Erzdhlung beweisen, dass er in seinem Text einen wunden Punkt getroffen hat. Der skan-
dalose Charakter der von Kleist erzdhlten Geschichte ist aulerdem der Grund, warum Die
Marquise von O... (von Kleist als Erzédhlung bezeichnet) in der Forschungsliteratur als
Novelle (nach Goethe ein Text, der eine ,,unerhorte Begebenheit* enthilt) bezeichnet
wird.

e | 4

1. Was ist die sog. Kant-Krise?

2. Was ist das charakteristische Merkmal einer Novelle?

wsmeessone 3]

Heinrich von Kleist gehdrt zu den groflen Einzelgéingern der deutschen Literaturge-
schichte. Der Sohn einer klassenbewussten preulischen Adelsfamilie verwarf die traditi-
onelle militdrische Laufbahn sowie den als standesgemifer Ausweg betrachteten Staats-
dienst und versuchte sich als freier Schriftsteller. Sein Werk hatte jedoch nur méBigen
Erfolg. Der Inhalt von Kleists Dramen und Novellen (tabubrecherische Verstofe gegen
die herrschende Moral, brutale Gewalt, heftige Angstanfille) sowie die Art und Weise, in
der Kleist seine Texte erzadhlt, wurden von dem Publikum des frithen 19. Jahrhunderts als
unerhort empfunden.

pworren ][]
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1. Eine Lebenskrise, die der junge Kleist — vielleicht aufgrund der Lektiire von Kants
Schriften — durchgemacht hat, die sein optimistisches Weltbild zerstort und Kleist zu lite-
rarischen Aktivitdten bewogen hat.

2. Die Novelle ist ein Text, der eine ,,unerhorte Begebenheit* erhalten soll. In Kleists
Erzéhlungen ist es der Fall, deswegen werden sie als Novellen bezeichnet.

|
Primérquelle:

e Kileist, Heinrich von (1978): Werke und Briefe in vier Bdinden. Band 3. Berlin —
Weimar. Abrufbar im Internet. Permalink: http://www.zeno.org/nid/20005169038.

Sekundérliteratur:

e Brenner, Peter J. (2011): Neue Deutsche Literaturgeschichte. Vom ,, Ackermann “
zu Giinter Grass. 3., Uberarbeitete und erweiterte Auflage. Berlin; New York.

e Kopke, Wulf (2006): Mezi klasikou a romantismem. In: Bahr, Ehrhard (Hg.):
Déjiny némecké literatury. Svazek 2: Od osvicenstvi k dobé predbreznové. Praha.

e Schnell, Ralf (2011): Deutsche Literatur von der Reformation bis zur Gegenwart.
Reinbek bei Hamburg.

e Sorensen, Bengt Algot (2003): Drei Einzelgédnger: Jean Paul, Holderlin, Kleist. In:
Sorensen, Bengt Algot (Hrsg.): Geschichte der deutschen Literatur. Band 1: Vom
Mittelalter bis zur Romantik. 2., durchgesehene Auflage. Miinchen, S. 330-342.

e Van Rinsum, Annemarie / Van Rinsum, Wolfgang (1987): Dichtung und Deutung.
Eine Geschichte der deutschen Literatur in Beispielen. Miinchen.
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6 ROMANTIK: PHILISTERKRITIK

oweree =]

Das Kapitel beschiftigt sich mit der Kritik des Philistertums, die fiir die deutsche ro-
mantische Literatur charakteristisch ist. Zur Veranschaulichung dient ein Auszug aus der
Novelle Aus dem Leben eines Taugenichts von Joseph von Eichendorff, der zu den bedeu-
tendsten Repréisentanten der deutschen romantischen Literatur gehort.

[ ]

Das Kapitel will:

e den Begriff des Philisters erldutern,
o die Kritik des Philistertums am Beispiel der Novelle Aus dem Leben eines Tauge-

nichts von Joseph von Eichendorff veranschaulichen.

Romantik, Philister, Joseph von Eichendorff, Taugenichts
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[] wencensison-rowsmmeere pusrencne ]

Die Romantik (Ende des 18. Jahrhunderts — Mitte des 19. Jahrhunderts) ist ein nahezu
gesamteuropdisches Phdnomen, so dass die deutsche romantische Literatur Entsprechun-
gen in den meisten europdischen Nationalliteraturen hat. Der Begriff ,,romantisch* wird
jedoch nicht inhaltsdeckend verwendet, so dass z. B. die englische oder franzdsische Lite-
ratur, die als ,,romantisch® bezeichnet wird, mit der deutschen, ,,romantisch® genannten
Literatur zwar wesentlich, aber nicht vollstindig {ibereinstimmt. Das ldsst sich bereits an
der Themenwahl, die an die linderspezifischen Traditionen und Umsténde gebunden ist,
sowie an der regional unterschiedlichen Akzentsetzung bei der Bearbeitung gleicher oder
verwandter Themen beobachten. Als Beispiel kann in diesem Kontext die Kritik an dem
utilitaristisch denkenden, phantasielosen, selbstzufriedenen (Spiefl-) Biirgertum die-
nen, die fiir alle Romantiker typisch ist, in der deutschen romantischen Literatur jedoch
unter der Bezeichnung ,,Philisterkritik* eine besondere Rolle spielt (vgl. Hoffmeister
1978: 179). ,,.Der Ausdruck ,Philister* kommt aus dem Studentenjargon und bezeichnet
damals abschitzig den Nicht-Studenten oder ehemaligen Studenten, der im normalen
biirgerlichen Leben steckt ohne die studentischen Freiheiten. Fiir die Romantiker wird der
,Philister zum Inbegriff des Normalmenschen schlechthin, von dem sie sich abgrenzen
wollen. Der Philister ist nicht schon jemand, der das Normale, Regelhafte schitzt — das
wird auch der Romantiker zuzeiten tun —, sonder einer, der das Wunderbare, Geheimnis-
volle, herunter erkldrt und auf Normalmall zu bringen versucht. Der Philister ist ein
Mensch des Ressentiments, der das AuBlerordentliche gewdhnlich nimmt und das Erhabe-
ne kleinzumachen versucht. Es handelt sich also um Leute, die sich das Staunen und die
Bewunderung verbieten. Es ist der Umkreis ihrer lieben Gewohnheiten, in welchem sie
sich ewig herumdrehen. Nicht nur fehlt es ihnen an Phantasie, ihnen ist auch jeder sus-
pekt, von dem sie glauben, dass er zu viel davon hat. Sie wollen ganz einfach in demsel-
ben Geleise forttraben. Sie gehen immer den Mittelweg. Auch die Romantiker brauchen
eine Mitte, es ist aber [...] nicht die philistrose Mitte, welche man nie veridsst, sondern
die wahre Mitte, die man auf den exzentrischen Bahnen der Begeisterung und der Energie
mitnimmt.* (Safranski 2009: 198-199) In seiner phantastischen Novelle Der goldne Topf
stellt Ernst Theodor Amadeus Hoffmann die Philister als phantasielose Karrieristen
dar, die durch einen Zauber in kleine Kristallflaschen gebannt wurden, in denen sie nun
wie in kleinen Gefangnissen ihr Dasein fristen, ohne den Verlust ihrer Freiheit wahrzu-
nehmen. Einen Gegenentwurf zu diesen Kreaturen liefert Hoffmanns Dichter-Kollege
Joseph von Eichendorff mit der Figur seines Taugenichts.

|
Joseph Freiherr von Eichendorff (geb. 1788 in Lubowitz, gestorben 1857 in Neisse) ist

neben Novalis und Clemens Brentano der bedeutendste Lyriker der deutschen Romantik
und einer der populérsten deutschsprachigen Autoren iiberhaupt. Der Sohn eines aristo-
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kratischen Offiziers genoss zundchst den Hausunterricht, besuchte dann ein Gymnasium
in Breslau und studierte schlieBlich Jura an den Universitidten in Halle, Heidelberg und
Wien. In der letzten Phase der Napoleonischen Kriege nahm Eichendorff an dem Kampf
gegen die Franzosen aktiv teil und erlebte als preuBischer Offizier den Einmarsch der
alliierten Truppen in Paris. Nach dem Ende der Befreiungskriege schlug Eichendorff die
Bahn eines Staatsbeamten ein, ohne jedoch die in der Studienzeit aufgenommenen litera-
rischen Aktivititen aufzugeben. In seinem Werk, das Lyrik, Romane, Novellen und Dra-
men umfasst, nimmt die Novelle Aus dem Leben eines Taugenichts eine herausgehobene
Stellung ein, denn sie enthédlt nicht nur die fiir die Romantiker typische Philisterkritik,
sondern sie entwirft ein romantisches Gegenmodell zu dem materialistischen Spief3biir-
ger. Aus dem Leben eines Taugenichts ist die Geschichte eines namenlosen, unter dem
abschitzigen Spitznamen ,, Taugenichts* auftretenden Miillersohnes, der — nur mit seiner
Geige, ein paar Groschen und viel Gottvertrauen — in die Welt aufbricht, um dort sein
Gliick zu machen:

Das Rad an meines Vaters Miihle brauste und rauschte schon wieder recht lustig, der
Schnee trapfelte emsig vom Dache, die Sperlinge zwitscherten und tummelten sich dazwi-
schen; ich safs auf der Tiirschwelle und wischte mir den Schlaf aus den Augen; mir war so
recht wohl in dem warmen Sonnenscheine. Da trat der Vater aus dem Hause; er hatte
schon seit Tagesanbruch in der Miihle rumort und die Schlafmiitze schief auf dem Kopfe,
der sagte zu mir: ,,Du Taugenichts! da sonnst du dich schon wieder und dehnst und
reckst dir die Knochen miide, und ldfit mich alle Arbeit allein tun. Ich kann dich hier nicht
ldnger fiittern. Der Friihling ist vor der Tiir, geh auch einmal hinaus in die Welt und er-
wirb dir selber dein Brot.” — ,,Nun*, sagte ich, ,,wenn ich ein Taugenichts bin, so ist's
gut, so will ich in die Welt gehen und mein Gliick machen.* Und eigentlich war mir das
recht lieb, denn es war mir kurz vorher selber eingefallen, auf Reisen zu gehn [...]. — Ich
ging also in das Haus hinein und holte meine Geige, die ich recht artig spielte, von der
Wand, mein Vater gab mir noch einige Groschen Geld mit auf den Weg und so schlender-
te ich durch das lange Dorf hinaus. Ich hatte recht meine heimliche Freude, als ich da
alle meine alten Bekannten und Kameraden rechts und links, wie gestern und vorgestern
und immerdar, zur Arbeiz hinausziehen, graben und pfliigen sah, wihrend ich so in die
freie Welt hinausstrich. Ich rief den armen Leuten nach allen Seiten recht stolz und zu-
frieden Adjes zu, aber es kiimmerte sich eben keiner sehr darum. Mir war es wie ein ewi-
ger Sonntag im Gemiite. (Eichendorff 1970: 565)

Der Beginn der Novelle erinnert stark an das Gedicht ,,Die zwei Gesellen, in dem Ei-
chendorff den Aufbruch zweier Burschen in die Ferne schildert: Ahnlich wie bei Tauge-
nichts geschieht dieser Aufbruch in der Friihlingszeit und dhnlich wie der Miillersohn
wollen auch die zwei Gesellen ,,was Rechts in der Welt vollbringen* (Eichendorff 1970:
90). Das mag befremdlich wirken, denn Taugenichts will zwar sein Gliick in der Welt
machen, aber nichts deutet darauf hin, dass dies ein biirgerliches Gliick (oder zumindest
etwas, was von den Biirgern als etwas ,,Rechtes* anerkennt werden konnte) sein sollte.
Die Schadenfreude, mit der er sich von seinen Kameraden verabschiedet, die ihren ewig
gleichen Alltagsaktivitdten nachgehen (und somit in die Kategorie der Philister gehoren),
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lasst den lustig geigenden Taugenichts vielmehr als eine Personifikation der romantischen
Erhabenheit liber die Sorgen der gemeinen Welt erscheinen. Gleich auf der ersten Station
seiner Wanderschaft (in einem kleinen Ort in der Ndhe von Wien) scheint Taugenichts
jedoch umzuschwenken. Er ldsst sich als Zolleinnehmer anstellen und {ibernimmt mit
dem Amt sowohl die ,Insignien” des biirgerlichen Daseins (Rechnungsbuch, Pfeifen,
Schlafrock, vor allem aber die Schlafmiitze, die nach Brentano das wohl wichtigste Re-
quisit eines Philisters ist — vgl. Hoffmeister 1978: 179-180) als auch das biirgerliche Gel-
tungsbediirfnis: Ich wiinschte nur immer, daf3 auch einmal ein paar Leute aus meinem
Dorfe, die immer sagten, aus mir wiirde mein Lebtage nichts, hier voriiberkommen und
mich so sehen mochten. — Der Schlafrock stand mir schon zu Gesichte, und iiberhaupt das
alles behagte mir sehr gut. So saf3 ich denn da und dachte mir mancherlei hin und her,
wie aller Anfang schwer ist, wie das vornehmere Leben doch eigentlich recht bequem sei,
und fafite heimlich den Entschlufs, nunmehr alles Reisen zu lassen, auch Geld zu sparen
wie die andern, und es mit der Zeit gewif3 zu etwas Grofiem in der Welt zu bringen. (Ei-
chendorff 1970: 574) Taugenichts, der sich auBerdem in der Ndhe der von ihm geliebten
Frau befindet, dhnelt in diesem Moment dem ersten Gesellen aus Eichendorffs Gedicht,
von dem das lyrische Ich referiert: Der erste, der fand ein Liebchen,/ Die Schwieger
kauft’ Hof und Haus,/ Der wiegte gar bald ein Biibchen,/ Und sah aus heimlichem Stiib-
chen/ Behaglich ins Feld hinaus. (Eichendorff 1970: 90) Anders als dieser Geselle, der
sich in seiner kleinen, mit den Diminutiven Liebchen — Biibchen — Stiibchen umschriebe-
nen Philisterwelt wohlfiihlt, nimmt Taugenichts die Wénde seines Hauschens schon bald
als Gitter eines Kéafigs wahr. Er schaut den vorbeifahrenden Postwagen nach und ent-
scheidet sich wieder auf Reisen zu gehen:

Ich weif3 nicht, wie es kam — aber mich packte da auf einmal wieder meine ehemalige
Reiselust: alle die alte Wehmut und Freude und grofse Erwartung. [...] ,, Nein*, rief ich
aus, ,,fort muf3 ich von hier, und immer fort, so weit als der Himmel blau ist!“ [...] In und
um mein Hduschen sah alles noch so aus, wie ich es gestern verlassen hatte. Das Gdrt-
chen war gepliindert und wiist, im Zimmer drin lag noch das grofe Rechnungsbuch auf-
geschlagen, meine Geige, die ich schon fast ganz vergessen hatte, hing verstaubt an der
Wand. Ein Morgenstrahl aber aus dem gegeniiberstehenden Fenster fuhr gerade blitzend
tiber die Saiten. Das gab einen rechten Klang in meinem Herzen. ,,.Ja*, sagt ich, , komm
nur her, du getreues Instrument! Unser Reich ist nicht von dieser Welt! “ Und so nahm ich
die Geige von der Wand, liey Rechnungsbuch, Schlafrock, Pantoffeln, Pfeifen und Pa-
rasol liegen und wanderte, arm wie ich gekommen war, aus meinem Hdiuschen und auf
der glinzenden Landstrafse von dannen. (Eichendorff 1970: 583)

Taugenichts legt das Amt nieder, legt mit ihm die Biirgerlichkeit symbolisierenden
Requisiten ab und macht sich — wieder nur mit der Geige, die fiir das Kiinstlertum steht —
auf den Weg, an dessen Ende die Heirat mit der geliebten Frau, ein reiches Hochzeitsge-
schenk (ein kleines Schloss) und — wieder ein Anklang an das Gedicht ,,Die zwei Gesel-
len“ und das Schicksal des ersten von ihnen — die Gefahr einer spieSbiirgerlichen Exis-
tenz warten.
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I 1

1. Wer ist ein Philister?

2. Wen représentiert der Taugenichts in Eichendorffs Novelle?

B |

Ein wichtiges Thema der romantischen Literatur (in Deutschland vom Ende des 18. bis
zur Mitte des 19. Jahrhunderts) ist die Kritik an dem utilitaristisch denkenden, phantasie-
losen, selbstzufriedenen SpieBbiirgertum. Fiir die deutschen Romantiker ist diese ,,Philis-
terkritik” (Philister = Spie3biirger) von ganz besonderer Bedeutung. Joseph von Eichen-
dorff entwirft in seiner Novelle Aus dem Leben eines Taugenichts ein romantisches Ge-
genmodell zu dem materialistischen SpieBbiirger. Die Novelle erzéhlt die Geschichte ei-
nes namenlosen, unter dem Spitznamen ,,Taugenichts* auftretenden Miillersohnes, der —
nur mit seiner Geige, ein paar Groschen und viel Gottvertrauen — in die Welt aufbricht,
um dort sein Gliick zu machen. Er ist das Gegenteil seines pflichtbewussten, als typischer
SpieBbiirger dargestellten Vaters und zugleich — da er ein gottbegnadeter Geiger ist, der
ohne Noten und Dirigenten spielen kann — der Idealfall eines romantischen Kiinstlers.
Auch er ist jedoch nicht gefeit gegen die Gefahr des Spiefbilirgertums, wie sein Versuch
zeigt, sich als Zolleinnehmer eine biirgerliche Existenz aufzubauen. Der Schluss der No-
velle lasst diese Moglichkeit offen.

wworre [[]

1. Ein utilitaristisch denkender, phantasieloser, selbstzufriedener SpieBerbiirger.

2. Taugenichts repréasentiert den idealen romantischen Kiinstler, der iiber die materiel-
len Sorgen erhaben ist.

[T
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7 BIEDERMEIER: ,,SANFTES GESETZ“

oweree =]

Das Kapitel beschéftigt sich mit der als ,,Biedermeier* bekannten literarischen Stro-
mung zur Zeit der Restauration sowie dem ,,sanften Gesetz™“, in dem sich die Ideen des
Biedermeier verdichten. Zur Veranschaulichung dient ein Auszug aus der Vorrede zur
Erzdhlsammlung Bunte Steine von Adalbert Stifter, der das ,,sanfte Gesetz* formuliert
hat.

[

Das Kapitel will:

e das Biedermeier als eine literarische Stromung vorstellen und seine Ideen erldu-
tern,

e das von Adalbert Stifter formulierte ,,sanfte Gesetz am Beispiel der Vorrede zur
Erzdhlsammlung Bunte Steine veranschaulichen.

|
Biedermeier, ,,sanftes Gesetz, Adalbert Stifter

|
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Unter dem Begriff ,,Biedermeier< versteht die Literaturwissenschaft jene Stromung,
deren Reprisentanten in der Zeit zwischen dem Abschluss des Wiener Kongresses (1815)
und dem Beginn der deutschen Revolution von 1848/49 literarisch titig waren und dem
antimodernistischen, traditionalistischen und klerikalen Geist der Restauration verbunden
blieben. Biedermeier steht somit in Opposition zum Vormirz, mit dem die engagierte,
gegen die Restauration aufbegehrende, auf Liberalisierung und Demokratisierung der
Verhiéltnisse in Deutschland festgelegte Literatur bezeichnet wird. Namensgebend fiir das
Biedermeier ist die erst im Nachhinein erfundene Figur des schwébischen Dorflehrers
Gottlieb Biedermaier (Erfinder: Ludwig Eichrodt und Adolf KuBBmaul), ,,der sich um die
Politik nicht kiimmert, keine schwerwiegenden Probleme kennt und selbstzufrieden in
seiner engen, unkomplizierten Welt lebt (van Rinsum 1987: 190). Folglich hat auch die
biedermeierliche Literatur fiir die Tagespolitik nur wenig {ibrig und stellt lieber ein idylli-
sches Bild einer patriarchalisch organisierten Familie dar. ,,Lob des Hauses und der es
umgebenden Natur, Glorifizierung der Mutter als der emotionalen Mitte der Familie,
Verehrung des Kindes als Bild der Unschuld und der GroBeltern als pddagogischer Leit-
bilder gehdren ebenso zum Biedermeier wie die Betonung der sanften Heiterkeit, der rei-
nen, leidenschaftslosen Liebe, der Gelassenheit, des sittlichen Gesetzes und des inneren
Friedens in der christlichen Religion. [...] Die oft verwendeten Schliisselwdrter wie ,das
Gliick im Winkel‘, die ,Andacht zum Kleinen® (Stifter), ,die Andacht zum Unbedeuten-
den® (Jacob Grimm), ,das Sammeln und Hegen‘ unterstreichen den biedermeierlichen
Wunsch, in der Welt der Familie und der Heimat die vollkommene Harmonie zu finden.“
(Nielsen 2002: 18f.) Neben der Familie ist es — wie oben erwahnt — die Natur, von der
diese Familie umgeben ist und die von den Autoren des Biedermeier oft sehr detailliert
beschrieben wird. Die wohl beeindruckendsten Naturdarstellungen stammen von Adal-
bert Stifter, der in den — an den kleinsten und unscheinbarsten Dingen beobachteten —
Gesetzen der Natur jenes Gesetz herausgefunden haben will, durch das auch die Mensch-
heit als Ganzes geleitet wird (,,sanftes Gesetz™).

|

Adalbert Stifter (geboren 1805 als Albert Stifter in Oberplan, gestorben 1868 in Linz)
ist einer der bedeutendsten Reprisentanten des Biedermeier. Der Sohn eines Leinwebers
besuchte das von den Benediktinern gefiihrte Stiftsgymnasium in Kremsmiinster, studier-
te Jura an der Universitdt Wien und interessierte sich fiir Naturwissenschaften, Philoso-
phie und Sprachen. Wegen einer ungliicklichen Liebe brach er das Jurastudium ohne Ab-
schluss ab und versuchte als Lehrer (u. a. als Hauslehrer im Haushalt des Staatskanzlers
Metternich), Maler, Publizist und Schriftsteller (seine ersten literarischen Aktivititen ge-

hen in die Gymnasialzeit zuriick) seinen Lebensunterhalt zu bestreiten, jedoch mit nur
méfBigem Erfolg. Nach der Revolution von 1848/49 wurde er aufgrund seiner Publikatio-
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nen zum Schulwesen und zur Pddagogik zum oberdsterreichischen Volksschulinspektor
ernannt, konnte jedoch das Amt wegen seines sich schnell verschlechternden Gesund-
heitszustandes nur wenige Jahre versehen und wurde friihzeitig pensioniert. Die gesund-
heitlichen Beschwerden trieben ihn schlieSlich in den Selbstmord. In Stifters Werk neh-
men die Erzdhlungen eine herausragende Stelle ein, die in zwei Sammlungen enthalten
sind: Studien und Bunte Steine. In der Vorrede zur Letzteren formuliert Stifter sein be-
rithmtes ,,sanftes Gesetz*:

Das Wehen der Luft, das Rieseln des Wassers, das Wachsen der Getreide, das Wogen
des Meeres, das Griinen der Erde, das Glinzen des Himmels, das Schimmern der Gestir-
ne halte ich fiir grof3: das prdchtig einherziehende Gewitter, den Blitz, welcher Hdiuser
spaltet, den Sturm, der die Brandung treibt, den feuerspeienden Berg, das Erdbeben, wel-
ches Linder verschiittet, halte ich nicht fiir grofser als obige Erscheinungen, ja ich halte
sie fiir kleiner, weil sie nur Wirkungen viel hoherer Gesetze sind. Sie kommen auf einzel-
nen Stellen vor, und sind die Ergebnisse einseitiger Ursachen. Die Kraft, welche die
Milch im Topfchen der armen Frau empor schwellen und tibergehen macht, ist es auch,
die die Lava in dem feuerspeienden Berge empor treibt und auf den Fldchen der Berge
hinab gleiten ldfst. Nur augenfdlliger sind diese Erscheinungen und reifen den Blick des
Unkundigen und Unaufmerksamen mehr an sich, wdhrend der Geisteszug des Forschers
vorziiglich auf das Ganze und Allgemeine geht und nur in ihm allein Grofiartigkeit zu
erkennen vermag, weil es allein das Welterhaltende ist. Die Einzelheiten gehen voriiber,
und ihre Wirkungen sind nach kurzem kaum noch erkennbar. [...] So wie es in der dufse-
ren Natur ist, so ist es auch in der inneren, in der des menschlichen Geschlechtes. Ein
ganzes Leben voll Gerechtigkeit, Einfachheit, Bezwingung seiner selbst, Verstandesge-
mdfheit, Wirksamkeit in seinem Kreise, Bewunderung des Schonen, verbunden mit einem
heiteren, gelassenen Sterben, halte ich fiir grofs: mdchtige Bewegungen des Gemiites,
furchtbar einherrollenden Zorn, die Begier nach Rache, den entziindeten Geist, der nach
Tdtigkeit strebt, umreifst, dndert, zerstort, und in der Erregung oft das eigene Leben hin-
wirft, halte ich nicht fiir grofer, sondern fiir kleiner, da diese Dinge so gut nur Hervor-
bringungen einzelner und einseitiger Krdfte sind, wie Stiirme, feuerspeiende Berge, Erd-
beben. Wir wollen das sanfte Gesetz zu erblicken suchen, wodurch das menschliche Ge-
schlecht geleitet wird. /...] Es ist [...] das Gesetz der Gerechtigkeit, das Gesetz der Sitte,
das Gesetz, das will, daf3 jeder geachtet, geehrt, ungefihrdet neben dem anderen bestehe,
dafs er seine héhere menschliche Laufbahn gehen konne, sich Liebe und Bewunderung
seiner Mitmenschen erwerbe, daf3 er als Kleinod gehiitet werde, wie jeder Mensch ein
Kleinod fiir alle andern Menschen ist. [...] Wenn wir die Menschheit in der Geschichte
wie einen ruhigen Silberstrom einem grofsen, ewigen Ziele entgegen gehen sehen, so emp-
finden wir das Erhabene, das vorzugsweise Epische. Aber wie gewaltig und in grofien
Ziigen auch das Tragische und Epische wirken, wie ausgezeichnete Hebel sie auch in der
Kunst sind, so sind es hauptsdchlich doch immer die gewohnlichen, alltdiglichen, in Un-
zahl wiederkehrenden Handlungen der Menschen, in denen dieses Gesetz am sichersten
als Schwerpunkt liegt, weil diese Handlungen die dauernden, die griindenden sind,
gleichsam die Millionen Wurzelfasern des Baumes des Lebens. So wie in der Natur die
allgemeinen Gesetze still und unaufhérlich wirken, und das Auffdillige nur eine einzelne
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Auperung dieser Gesetze ist, so wirkt das Sittengesetz still und seelenbelebend durch den
unendlichen Verkehr der Menschen mit Menschen, und die Wunder des Augenblickes bei
vorgefallenen Taten sind nur kleine Merkmale dieser allgemeinen Kraft. So ist dieses
Gesetz, so wie das der Natur das welterhaltende ist, das menschenerhaltende. (Stifter
1959: 8-13)

Stifter, der fiir seinen prdzisen, zugleich aber undramatischen und unspektakuldren
(nach Friedrich Hebbel sogar langweiligen) Stil bekannt war, rechtfertigt sein VVorgehen,
indem er das Dramatische und Spektakuldre, das lediglich die Aufmerksamkeit der ,,Un-
kundigen und Unaufmerksamen‘ binden kann, als gering abtut. Der ,,Forscher* muss hin-
gegen die kleinen und unscheinbaren Dinge im Auge behalten, um von ihnen auf das
»Ganze und Allgemeine®, das allein als ,,gro3* bezeichnet werden darf, schlieBen zu kon-
nen. Ahnlich muss auch der Schriftsteller (Stifter verweigert sich der Bezeichnung ,,Dich-
ter”) verfahren, und zwar nicht nur bei der Darstellung der Natur, sondern auch bei der
Darstellung der Menschen und deren Geschichte. Revolutionen, Kriege, Heldentaten und
spektakuldre Ereignisse, die wie Naturkatastrophen die Aufmerksamkeit auf sich ziehen,
um gleich wieder aus dem Blick und dem Gedéchtnis zu verschwinden, sind nicht grofer
als das scheinbar uninteressante Leben eines gewohnlichen Menschen, in dem die
gleichen Krifte walten, die sich in den groBen Ereignissen bemerkbar machen: Die Kraft,
welche die Milch im Topfchen der armen Frau empor schwellen und tibergehen macht, ist
es auch, die die Lava in dem feuerspeienden Berge empor treibt und auf den Fldchen der
Berge hinab gleiten ldfjt. Fiir ebendiese Krifte erfindet Stifter die Bezeichnung ,,sanftes
Gesetz“. Er nennt dieses Gesetz ,,sanft”, weil die von ihm gemeinten Krifte — trotz der
Monumentalitit der Menschheitsgeschichte, die er mit den Attributen ,,erhaben* und
,episch® auszudriicken versucht — im Stillen wirken: Aber wie gewaltig und in grofsen
Ziigen auch das Tragische und Epische wirken [ ...], so sind es hauptsdchlich doch immer
die gewohnlichen, alltiglichen, in Unzahl wiederkehrenden Handlungen der Menschen,
in denen dieses Gesetz am sichersten als Schwerpunkt liegt [...]. (Auch der ,,Silber-
strom®, mit dem die Menschheitsgeschichte metaphorisch verglichen wird, wird als ,,ru-
hig* beschrieben.) Die weltbewegenden Krifte, die Stifter unter dem ,,sanften Gesetz*
subsumiert, sind die traditionellen Tugenden wie Gerechtigkeit, Einfachheit, Maigung,
Fleifl und Wohlwollen, die die Grundlage fiir ein sittliches Leben bilden. — Stifter spricht
in der Vorrede zu den Bunden Steinen jeder ,,Bewegung® die GroBe ab, die das ,,Gesetz
der Gerechtigkeit und der Sitte” verletzt, rechtfertigt den moralischen Konservativismus
des biedermeierlichen Biirgertums und opponiert gegen jene Tendenzen, die den Gang
der Geschichte gewaltsam (also durch eine Revolution) verdndern wollen. Er rechtfertigt
auch die Vorliebe der biedermeierlichen Autoren fiir Kleines (indem er es fiir grof3 er-
klart) sowie deren Riickzug aus der ,,grolen Welt (d. h. aus der Politik) und Hinwendung
zum beschaulichen Leben der gewdhnlichen Biirger.
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o Jd

1. Was ist das Biedermeier?

2. Was meint Stifter unter dem ,,sanften Gesetz*“?

weweessene [

In der Zeit der Restauration (1815-1848) entwickelt sich die deutsche Literatur zwei-
gleisig. Die liberalen Autoren, die gegen die Restauration aufbegehren und durch ihre
Literatur die Demokratisierung der Verhéltnisse in Deutschland anregen oder beschleuni-
gen wollen, werden unter dem Terminus ,,Vormérz* subsumiert. Die konservativen Dich-
ter, die sich mit der Restauration arrangieren und in ihrer Literatur die Tagespolitik aus-
klammern, werden unter der Bezeichnung ,,.Biedermeier zusammengefasst. Die Literatur
des Biedermeier stellt das hiusliche Gliick in einer biirgerlichen Familie ins Zentrum.
Auch die Natur, von der diese Familie umgeben ist, wird von den Autoren des Bieder-
meier detailliert beschrieben. Die wohl beeindruckendsten Naturdarstellungen stammen
von Adalbert Stifter, der in den — an den kleinsten und unscheinbarsten Dingen beobach-
teten — Gesetzen der Natur jenes Gesetz herausgefunden haben will, durch das auch die
Menschheit als Ganzes geleitet wird (,,sanftes Gesetz*). Die weltbewegenden Krifte, die
Stifter unter dem ,,sanften Gesetz* subsumiert, sind die traditionellen Tugenden wie Ge-
rechtigkeit, Einfachheit, MdBigung, Fleil und Wohlwollen, die die Grundlage fiir ein sitt-
liches Leben bilden.

|
1. Eine konservative, weitgehend unpolitische, stark religios geprigte Stromung in der
Kunst der Restaurationszeit.

2. Das Gesetz, durch das die Natur ebenso wie die Menschheit geleitet wird und des-
sen Wirkung nicht nur an den spektakuldren Natur- und Geschichtsereignissen, sondern
auch an den kleinsten und unscheinbarsten Dingen beobachtetet werden kann

T

Primérquelle:



Biedermeier: ,,Sanftes Gesetz*

o Stifter, Adalbert (1959): Gesammelte Werke in sechs Bénden. Band 3. \Wiesbaden.
Abrufbar im Internet. Permalink: http://www.zeno.org/nid/20005720435.

Sekundadrliteratur:

e Brenner, Peter J. (2011): Neue Deutsche Literaturgeschichte. Vom ,, Ackermann
zu Giinter Grass. 3., iberarbeitete und erweiterte Auflage. Berlin; New York.

e Huyssen, Andreas (Hrsg.) (1999): Die deutsche Literatur in Text und Darstellung.
Biirgerlicher Realismus. Stuttgart.

e Nielsen, Helge (2002): Die Restaurationszeit: Biedermeier und Vormairz. In:
Sorensen, Bengt Algot (Hrsg.): Geschichte der deutschen Literatur. Band 2: Vom
19. Jahrhundert bis zur Gegenwart. 2., aktualisierte Auflage. Miinchen, S. 13-61.

e Schnell, Ralf (2011): Deutsche Literatur von der Reformation bis zur Gegenwart.
Reinbek bei Hamburg.

e Van Rinsum, Annemarie / Van Rinsum, Wolfgang (1987): Dichtung und Deutung.
Eine Geschichte der deutschen Literatur in Beispielen. Miinchen.
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8 VORMARZ I: HEINRICH HEINE

oweree =]

Das Kapitel beschéftigt sich mit dem Leben und Werk Heinrich Heines, der als der
wichtigste Reprisentant der informellen Schriftstellergruppe Junges Deutschland gilt. Er
ist einer der Begriinder des deutschen Feuilletons und ein Meister der politischen Satire.
Zur Veranschaulichung seiner Meisterschaft dient ein Auszug aus dem Versepos
Deutschland. Ein Wintermdrchen.

[

Das Kapitel will:

e das Leben und Werk Heinrich Heines vorstellen,

e die Qualitdten seiner Satire am Beispiel des Versepos Deutschland. Ein Winter-
mdrchen veranschaulichen.

Vormirz, Heinrich Heine, Deutschland. Ein Wintermdrchen
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Heines Leben:

,Geb. 1797 in Diisseldorf, Sohn eines jlidischen Kaufmanns. Kaufmannslehre in
Frankfurt a. M. und Hamburg 1816-19. Studium der Rechtswissenschaften in Bonn (Vor-
lesungen bei A. W. Schlegel), Gottingen und Berlin (Vorlesungen bei Hegel). 1827-30
Reisen nach England, Italien, Berlin und Helgoland. 1831 Ubersiedlung nach Paris, Ver-
kehr mit Victor Hugo, Alexandre Dumas pere, Béranger, George Sand, Balzac, Bezie-
hungen zu den Saint-Simonisten. 1835 Verbot der Schriften des Jungen Deutschlands, als
dessen Oberhaupt Heine aufgefasst wird. 1843 Freundschaft mit Karl Marx. Von 1848 bis
zu seinem Tod 1856 ans Krankenbett gefesselt.” (Nielsen 2002: 46)

Heines Werk:

e Lyrik: Das Buch der Lieder (1827); Neue Gedichte (1844); Romanzero (1851).

e Prosa: Reisebilder (1826-1831, gegliedert in vier Teile, mit Reiseberichten wie:
Die Harzreise, Die Nordsee, Die Reise von Miinchen nach Genua, Die Bdder von
Lucca, Die Stadt Lucca, Englische Fragmente).

e Versepen: Atta Troll. Ein Sommernachtstraum (1843/47); Deutschland. Ein Win-
termdrchen (1844).

e Essays: Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland (1835); Die Ro-
mantische Schule (1836).

|

Heinrich Heine ist in die Literaturgeschichte als einer der bedeutendsten deutschspra-
chigen Lyriker (vielleicht der zweitwichtigste nach Goethe) eingegangen. In seinem Werk
nehmen jedoch auch die Reisebilder einen wichtigen Platz ein. Sie sind eigentlich eine
aus der Not gemachte Tugend: Um die Zensur zu unterlaufen, weicht Heine auf scheinbar
harmlose Themen wie Natur und Reiseerlebnisse aus, integriert jedoch in die Naturdar-
stellungen und Landschaftsschilderungen seine Gedanken zur Politik und Gesellschaft.
,,Die Reisebilder suchen eine unentschieden gehaltene Mittelstellung zwischen subjekti-
ver Impression, sentimentalischer Naturdarstellung und politischer Reflexion; sie werden
damit in ihrer Summe die reprisentativste Textsammlung des neu entstehenden politisch-
literarischen Feuilletons.” (Brenner 2011: 154) Auch das Versepos Deutschland. Ein
Wintermdrchen (liber 500 Strophen mit jeweils 4 Zeilen, vorwiegend in Jamben, ggf. in
Anapisten verfasst) ist ein Reisebericht (Heine selbst hat sein Epos als ,,versifizirte Rei-

sebilder bezeichnet — vgl. Schnell 2011: 324), jedoch ist die Parteinahme des Dichters
gegen das reaktiondre Regime im Deutschland der Restaurationszeit offensichtlich — das
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Epos wurde noch in seinem Erscheinungsjahr (1844) in Preuflen verboten und gegen Hei-
ne wurde ein Haftbefehl erlassen.

Im traurigen Monat November war's,/ Die Tage wurden triiber,/ Der Wind rif3 von den
Bdumen das Laub,/ Da reist ich nach Deutschland hiniiber.//

Und als ich an die Grenze kam,/ Da fiihlt ich ein stdrkeres Klopfen/ In meiner Brust,
ich glaube sogar/ Die Augen begunnen zu tropfen.//

Und als ich die deutsche Sprache vernahm,/ Da ward mir seltsam zumute;/ Ich meinte
nicht anders, als ob das Herz/ Recht angenehm verblute.//

Ein kleines Harfenmddchen sang./ Sie sang mit wahrem Gefiihle/ Und falscher Stim-
me, doch ward ich sehr/ Geriihret von ihrem Spiele.//

Sie sang von Liebe und Liebesgram,/ Aufopfrung und Wiederfinden/ Dort oben, in je-
ner besseren Welt,/ Wo alle Leiden schwinden.//

Sie sang vom irdischen Jammertal,/ Von Freuden, die bald zerronnen,/ Vom Jenseits,
wo die Seele schwelgt/ Verkldrt in ew'gen Wonnen.//

Sie sang das alte Entsagungslied,/ Das Eiapopeia vom Himmel,/ Womit man einlullt,
wenn es greint,/ Das Volk, den grofien Liimmel.//

Ich kenne die Weise, ich kenne den Text,/ Ich kenn auch die Herren Verfasser;/ Ich
weifs, sie tranken heimlich Wein/ Und predigten offentlich Wasser.//

Ein neues Lied, ein besseres Lied,/ O Freunde, will ich euch dichten!/ Wir wollen hier
auf Erden schon/ Das Himmelreich errichten.//

Wir wollen auf Erden gliicklich sein,/Und wollen nicht mehr darben,/ Verschlemmen
soll nicht der faule Bauch,/ Was fleifSige Hinde erwarben.//

Es wdchst hienieden Brot genug/ Fiir alle Menschenkinder,/ Auch Rosen und Myrten,
Schonheit und Lust,/ Und Zuckererbsen nicht minder.//

Ja, Zuckererbsen fiir jedermann,/ Sobald die Schoten platzen!/ Den Himmel iiberlas-
sen wir/ Den Engeln und den Spatzen.//

(Heine 1972; 435-436)

Im ersten Kapitel beschreibt der Ich-Erzéhler die Riihrung, die ihn bei dem Wiederbe-
treten des deutschen Bodens ergriffen hat (Heine lebte seit 1831 in Frankreich und kehrte
nur noch zweimal nach Deutschland zuriick: 1843 — gerade diese Reise bildet den Hinter-
grund fiir sein Epos — und 1844). Er wird sofort mit dem klerikalen Geist konfrontiert, der
im Deutschland der Restaurationszeit herrscht und sich der Lethargie, Naivitdt und Ob-
rigkeitsmentalitéit der Deutschen bedient. Diese werden durch die kleine Harfenistin (eine
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Anspielung auf Goethes Mignon) verkorpert, die ,,mit wahrem Gefiihle* (ihr Glaube ist
echt), aber ,,mit falscher Stimme* (ihre Worte wirken fremd und angelernt) ein Lied singt,
in dem der Ich-Erzdhler die von den Kanzeln und der regimetreuen Presse verbreitete
Propaganda erkennt: Die ,,Eiapopeia vom Himmel®, also die Ablenkung der Menschen
von den realen Missstinden (Hunger, Ausbeutung, Zensur, Unterdriickung) und die Ver-
trostung der Unterdriickten mit unbestimmten Versprechungen, deren Einlosung faktisch
nicht Uberpriifbar ist. Der Ich-Erzdhler durchschaut die tatsdchliche Funktion dieser Pro-
paganda (die Herrschenden vor dem Zorn der Beherrschten zu schiitzen) sowie die Heu-
chelei deren Urheber, die nur nach auBBen ein Leben in Entsagung fiihren (Ich weifs, sie
tranken heimlich Wein/ Und predigten offentlich Wasser.) Der Ich-Erzéhler will ein neues
Lied anstimmen (das ist das Versepos selbst, das einen Gegenentwurf zu der herrschen-
den Propaganda darstellt) und ,,das Himmelreich* schon auf der Erde errichten: Die Be-
diirfnisse der Menschen sollen jetzt und hier befriedigt werden, die Ausbeutung der
Nichtprivilegierten durch die Herrschenden soll beseitigt werden (Verschlemmen soll
nicht der faule Bauch,/ Was fleiffige Hdnde erwarben.). Das sind die Ideen des sog.
Saint-Simonismus, einer frithsozialistischen Lehre, die Heine im franzosischen Exil ken-
nen gelernt hat und die den Produzenten das Recht auf den Genuss der eigenen Produkte
geben wollte. An dieser Stelle erweist sich Heines Epos geradezu als revolutionér. (Der
Name des Saint-Simonismus geht auf den franzosischen Philosophen Henri de Saint-
Simon zuriick.)

Wéhrend die Kleine von Himmelslust/ Getrillert und musizieret,/ Ward von den preu-
fischen Douaniers/ Mein Koffer visitieret.//

Beschniiffelten alles, kramten herum/ In Hemden, Hosen, Schnupftiichern,/ Sie suchten
nach Spitzen, nach Bijouterien,/ Auch nach verbotenen Biichern.//

Ihr Toren, die ihr im Koffer sucht!/ Hier werdet ihr nichts entdecken!/ Die Konterban-
de, die mit mir reist,/ Die hab ich im Kopfe stecken.//

Hier hab ich Spitzen, die feiner sind/ Als die von Briissel und Mecheln,/ Und pack ich
einst meine Spitzen aus,/ Sie werden euch sticheln und hecheln.//

Im Kopfe trage ich Bijouterien,/ Der Zukunft Krondiamanten,/ Die Tempelkleinodien
des neuen Gotts,/ Des grofsen Unbekannten.//

Und viele Biicher trag ich im Kopf!/ Ich darf es euch versichern,/ Mein Kopf ist ein
zwitscherndes Vogelnest/ Von konfiszierlichen Biichern.//

Glaubt mir, in Satans Bibliothek/ Kann es nicht schlimmere geben,/ Sie sind gefdhrli-
cher noch als die/ Von Hoffmann von Fallersleben!//

(Heine 1972: 437-438)

Im zweiten Kapitel schilder der Ich-Erzéhler die Kontrolle durch die preuBischen Zoll-
beamten (,,Douaniers®), deren Strenge mit jenem ,,irdischen Jammertal* korrespondiert,
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von dem die kleine Harfenistin in ihrem Lied singt. Der Ich-Erzdhler spottet {iber den
Eifer, mit dem die Zollbeamten nach Schmuggelgut (,,Konterbande*) suchen, und gibt zu,
ein solches Gut doch mit zu haben, jedoch nicht im Gepéck, sondern im Kopf. Damit sind
jene Gedanken gemeint, die im Deutschland der Restaurationszeit nicht ausgesprochen
werden diirfen. (Heine bedient sich hier eines Sprachspiels: Er spricht iiber Spitzen, meint
aber keine Textilprodukte — nach denen die Zollbeamten eigentlich suchen —, sondern
scharfe Gegenstinde, die metaphorisch fiir gefdhrliche Gedanken in Heines Kopf stehen.)
Der letzte zitierte Vers erinnert an den liberalen, aber auch nationalistischen und antise-
mitischen Dichter August Heinrich Hoffmann von Fallersleben (1798-1874), der we-
gen seiner Gedichtsammlung Unpolitische Lieder (der Titel ist irrefithrend, es handelt
sich um die vormérzliche Tendenzpoesie, die gegen den Despotismus der Herrschenden,
die Zensur, die Missachtung der Biirgerrechte und die Zersplitterung Deutschlands pro-
testiert, jedoch — darauf zielt Heine mit seiner Bemerkung, seine eigenen Gedanken seien
noch geféhrlicher als diejenigen von Hoffmann — von einem nationalliberalen, nicht sozi-
alistischen Geist getragen wird) seiner Professur an der Universitit Breslau enthoben und
1843 — im gleichen Jahr, in dem Heine nach Hamburg reiste — sogar aus PreuBlen ausge-
wiesen wurde. In Heines Epos kommen mehrere Hinweise auf beriihmte Zeitgenossen
vor.

| ¥

1. Warum hat ein engagierter Autor wie Heine Reisebilder geschrieben?

2. Was ist der Saint-Simonismus?

e O |

Heinrich Heine ist ein herausragender Reprdsentant der Vormérzliteratur und das
wichtigste ,,Mitglied” der informellen Schriftstellergruppierung ,,Junges Deutschland®. Er
war nicht nur ein begnadeter Lyriker und Feuilletonist, sondern auch ein Meister der poli-
tischen Satire. In seinem Werk nehmen die Reisebilder einen wichtigen Platz ein. Sie sind
eigentlich eine aus der Not gemachte Tugend: Um die Zensur zu unterlaufen, wich Heine
auf scheinbar harmlose Themen wie Natur und Reiseerlebnisse aus, integrierte aber in die
Naturdarstellungen und Landschaftsschilderungen seine Gedanken zur Politik und Gesell-
schaft. Auch das groBe Versepos Deutschland. Ein Wintermdrchen, das zu Heines be-
kanntesten Werken gehort, ist ein Reisebericht. (Er beruht auf einer Reise, die Heine, der
seit 1831 in Paris lebte, im Jahr 1843 nach Hamburg fiihrte.) Die Parteinahme des Dich-
ters gegen das reaktiondre Regime im Deutschland der Restaurationszeit ist diesmal of-
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fensichtlich. Das Epos wurde noch in seinem Erscheinungsjahr in Preulen verboten und
gegen Heine wurde ein Haftbefehl erlassen.

1. Heine hat Reisebilder geschrieben, um die Zensur zu unterlaufen. Er hat in seine
Natur- und Landschaftsdarstellungen Gedanken zur Politik und Gesellschaft integriert.

2. Eine frithsozialistische, utopische Stromung, die sich auf die Ideen des franzdsi-
schen Philosophen Henri de Saint-Simon beruft.

Primérquelle:

e Heine, Heinrich (1972): Werke und Briefe in zehn Bdnden. Band 1. Berlin — Wei-
mar. Abrufbar im Internet. Permalink: http://www.zeno.org/nid/20005027578.

Sekundérliteratur:

e Brenner, Peter J. (2011): Neue Deutsche Literaturgeschichte. Vom ,, Ackermann*
zu Giinter Grass. 3., liberarbeitete und erweiterte Auflage. Berlin; New York.

e Nielsen, Helge (2002): Die Restaurationszeit: Biedermeier und Vormérz. In:
Sorensen, Bengt Algot (Hrsg.): Geschichte der deutschen Literatur. Band 2: Vom
19. Jahrhundert bis zur Gegenwart. 2., aktualisierte Auflage. Miinchen, S. 13-61.

e Schnell, Ralf (2011): Deutsche Literatur von der Reformation bis zur Gegenwart.
Reinbek bei Hamburg.

e Van Rinsum, Annemarie / Van Rinsum, Wolfgang (1987): Dichtung und Deutung.
Eine Geschichte der deutschen Literatur in Beispielen. Miinchen.

e Vallen, Florian (Hrsg.) (1997): Die deutsche Literatur in Text und Darstellung.
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9 VORMARZ Il: GEORG BUCHNER

oweree =]

Das Kapitel beschéftigt sich mit dem Leben und Werk Georg Biichners, der als ein be-
sonders radikaler Repridsentant der Vormaérzliteratur gilt. Er ist ein bedeutender Dramati-
ker, der in einigen seiner Dramen innovativ mit dokumentarischem Material gearbeitet
hat und somit als Realist und frither Pionier des dokumentarischen Dramas bezeichnet
werden kann. Zur Veranschaulichung seiner Kunst dient ein Auszug aus dem Drama
Dantons Tod.

|
Das Kapitel will:

e das Leben und Werk Georg Biichners vorstellen,
e die Qualitdten seiner Dramen am Beispiel des Dramas Dantons Tod veranschauli-
chen.

|
somosseworrer [7]
Vormairz, Georg Biichner, Dantons Tod
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Biichners Leben:

,Geb. 17. Oktober 1813 in Goddelau bei Darmstadt, gest. 19. Februar 1837 in Ziirich.
Arztsohn. Studium der Medizin und Naturwissenschaften in StraBburg (1831) und Gieflen
(1833). Dort 1834 Griindung der illegalen Gesellschaft der Menschenrechte. Zusammen
mit Friedrich Ludwig Weidig Aufruf zur Revolution an die Landbevdlkerung im GroB3-
herzogtum Hessen. Wegen steckbrieflicher Verfolgung 1835 Flucht nach Stra3burg. Fort-
setzung des Studiums. 1836 Dozent der vergleichenden Anatomie in Ziirich.” (VaBen
1997: 39)

Biichners Werk:

e Drama: Dantons Tod (1835); Leonce und Lena (1836); Woyzeck (1837).
e Prosa: Der Hessische Landbote (1834, in Zusammenarbeit mit Friedrich Ludwig
Weidig), ein Flugblatt; Lenz (1835), eine Erzidhlung.

|

Georg Biichner hinterlie3 drei Dramen (das vierte Drama iiber den italienischen Re-
naissance-Dichter Pietro Aretino ist verschollen und seine Existenz wird gelegentlich in
Frage gestellt), trotzdem gilt er als ein bedeutender Dramatiker. Diese Bedeutung griindet
vor allem auf die Dramen Dantons Tod und Woyzeck, mit denen Biichner seiner Zeit weit
voraus war und das realistische, naturalistische, sogar dokumentarische Drama vorweg-
nahm. Bei dem Verfassen beider Dramen arbeitete er mit historischen Quellen und ver-
band sie mit fiktiven Szenen. Letztere versuchte er so authentisch wie moglich zu gestal-
ten und scheute vor allem bei der Darstellung der Figuren keinen Realismus. Das gilt

nicht nur fiir die historisch belegten Figuren wie Danton, Robespierre oder Woyzeck,
sondern auch fiir die frei erfundenen Nebenfiguren, die das ,,Volk* repriasentieren:

Simon. Sein Weib.

SIMON schlédgt das Weib. Du Kuppelpelz, du runzliche Sublimatpille, du wurmstichi-
scher Siindenapfel!

WEIB. He, Hiilfe! Hiilfe!

Es kommen.

LEUTE gelaufen. Reifst sie auseinander, reifst sie auseinander!

SIMON. Nein, lafit mich, Romer! Zerschellen will ich dies Geripp! Du Vestalin!
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WEIB. Ich eine Vestalin? Das will ich sehen, ich.

SIMON.

So reif3 ich von den Schultern dein Gewand.

Nackt in die Sonne schleudr' ich dann dein Aas.

Du Hurenbett, in jeder Runzel deines Leibes nistet Unzucht.
Sie werden getrennt.

ERSTER BURGER. Was gibt's?

SIMON. Wo ist die Jungfrau? Sprich! Nein, so kann ich nicht sagen. Das Mddchen!
Nein, auch das nicht. Die Frau, das Weib! Auch das, auch das nicht! Nur noch ein Name;
o, der erstickt mich! Ich habe keinen Atem dafiir.

ZWEITER BURGER. Das ist gut, sonst wiirde der Name nach Schnaps riechen.

SIMON. Alter Virginius, verhiille dein kahl Haupt — der Rabe Schande sitzt darauf und
hackt nach deinen Augen. Gebt mir ein Messer, Romer!

Er sinkt um.

WEIB. Ach, er ist sonst ein braver Mann, er kann nur nicht viel vertragen; der
Schnaps stellt ihm gleich ein Bein.

ZWEITER BURGER. Dann geht er mit dreien.
WEIB. Nein, er fdllt.

ZWEITER BURGER. Richtig, erst geht er mit dreien, und dann fillt er auf das dritte,
bis das dritte selbst wieder fdllt.

SIMON. Du bist die Vampirzunge, die mein wdirmstes Herzblut trinkt.

WEIB. Lafst ihn nur, das ist so die Zeit, worin er immer geriihrt wird; es wird sich
schon geben.

ERSTER BURGER. Was gibt's denn?

WEIB. Seht ihr: ich saf3 da so auf dem Stein in der Sonne und wdrmte mich, seht ihr —
denn wir haben kein Holz, seht ihr —

ZWEITER BURGER. So nimm deines Mannes Nase.
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WEIB. Und meine Tochter war da hinuntergegangen um die Ecke — sie ist ein braves
Mddchen und erndhrt ihre Eltern.

SIMON. Ha, sie bekennt!

WEIB. Du Judas! hdttest du nur ein paar Hosen hinaufzuziehen, wenn die jungen Her-
ren die Hosen nicht bei ihr hinunterliefen? Du Branntweinfafs, willst du verdursten, wenn
das Briinnlein zu laufen aufhort, he? — Wir arbeiten mit allen Gliedern, warum denn nicht
auch damit; ihre Mutter hat damit geschafft, wie sie zur Welt kam, und es hat ihr weh
getan, kann sie fiir ihre Mutter nicht auch damit schaffen, he? und tut's ihr auch weh da-
bei, he? Du Dummkopf!

SIMON. Ha, Lukretia! ein Messer, gebt mir ein Messer, Romer! Ha, Appius Claudius!

ERSTER BURGER. Ja, ein Messer, aber nicht fiir die arme Hure! Was tat sie? Nichts!
Ihr Hunger hurt und bettelt. Ein Messer fiir die Leute, die das Fleisch unserer Weiber und
Tochter kaufen. Weh iiber die, so mit den Tochtern des Volkes huren! Thr habt Kollern im
Leib, und sie haben Magendriicken; ihr habt Lécher in den Jacken, und sie haben warme
Rocke; ihr habt Schwielen in den Fdusten, und sie haben Samthdnde. Ergo, ihr arbeitet,
und sie tun nichts; ergo, ihr habt's erworben, und sie haben's gestohlen; ergo, wenn ihr
von eurem gestohlnen Eigentum ein paar Heller wiederhaben wollt, miifst ihr huren und
betteln, ergo, sie sind Spitzbuben, und man muf3 sie totschlagen!

DRITTER BURGER. Sie haben kein Blut in den Adern, als was sie uns ausgesaugt ha-
ben. Sie haben uns gesagt: schlagt die Aristokraten tot, das sind Wolfe! Wir haben die
Aristokraten an die Laternen gehdngt. Sie haben gesagt: das Veto frifst euer Brot, wir
haben das Veto totgeschlagen. Sie haben gesagt: die Girondisten hungern euch aus; wir
haben die Girondisten guillotiniert. Aber sie haben die Toten ausgezogen, und wir laufen
wie zuvor auf nackten Beinen und frieren. Wir wollen ihnen die Haut von den Schenkeln
ziehen und uns Hosen daraus machen, wir wollen ihnen das Fett auslassen und unsere
Suppen mit schmelzen. Fort! Totgeschlagen, wer kein Loch im Rock hat!

ERSTER BURGER. Totgeschlagen, wer lesen und schreiben kann!
ZWEITER BURGER. Totgeschlagen, wer auswiirts geht!

ALLE schreien. Totgeschlagen! Totgeschlagen!

(Biichner 1979: 13-15)

Biichners Realismus ist besonders gut an den Volksszenen zu beobachten. Diese sind
zwar frei erfunden, aber die Reaktionen der Massen auf die Misere, in der sie sich trotz
der Revolution befinden, wirken sehr authentisch. In der zitierten Passage (1. Akt, 2. Sze-
ne) zeigt Biichner die Gewaltbereitschaft der Menge, die durch — historisch verbiirgte —
Hinweise auf die Lynchjustiz gegen die Aristokraten, die Hinrichtung des Konigs (,,Ve-
to*) und die Ausloschung der Girondisten belegt wird, sowie den Hass des Volkes gegen
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die alten und neuen Unterdriicker, von deren Vernichtung es sich — naiv — die Besserung
seiner Lage verspricht. Das Volk ist bei Biichner — anders als im klassischen Theater —
ein aktiver Teilnehmer am Biithnengeschehen: ,,Zwar beschrinkt sich seine politische Po-
sition noch auf die ,Suppenfrage‘, aber seine Funktion als entscheidendes und vorwiérts-
treibendes Moment in den Volksszenen geht weit liber die traditionelle Rolle des Chors
hinaus.” (VaBlen 1997: 256-257) Auch die Behauptung: ,,[...] Dantons Tod [...] themati-
siert mit einer Fiille von Gestalten und in locker zusammengefiigten Szenen die Revoluti-
on in einer naturalistisch-expressiven, vor der Verletzung von Tabus nicht zuriickschre-
ckenden Sprache, die durch eine Mischung von komisch-satirischen und tragischen Ele-
menten charakterisiert ist” (Nielsen 2002: 43), lasst sich durch die Volkszenen besonders
gut rechtfertigen: Biichner hat sein Drama nicht in Versen, sondern in Prosa verfasst, um
es sprachlich an die Realitdt anzundhern. Er schreckt nicht zuriick vor expressiven, d. h.
emotional gefarbten und sozialgebundenen Ausdriicken (,,Branntweinfass®, ,,Kuppel-
pelz®, ,runzliche Sublimatpille) und bricht das Tabu, indem er Vulgarismen einsetzt
(,,Hure®, ,,huren®, ,,fressen®). Er bringt komische Figuren auf die Biihne, wie z. B. den
Alkoholiker Simon, der sich als Souffleur im Theater betétigt und seine Sprache mit Zita-
ten aus Biihnenwerken durchsetzt (dabei verwechselt er die aus der antiken Literatur be-
kannten Figuren, auf die er in seiner Trunkenheit anspielt — er verwechselt die romische
Plebejerin Verginia, welcher der Senator Appius Claudius nachstellte und die von ihrem
Vater Verginius getotet wurde, mit der romischen Patrizierin Lucretia, die sich selbst er-
stach, nachdem sie von dem Konigssohn Sextus Tarquinius vergewaltigt worden war).
Zugleich ldsst er den Zuschauer die tragischen Umstéinde erfahren, unter denen Simons
Familie lebt: Sie ist bettelarm, hat kein Holz zum Heizen und fast kein Geld zum Uberle-
ben; Simons Tochter prostituiert sich mit der Zustimmung der Mutter, um der Familie
finanziell zu helfen. Simon leidet darunter sehr und sein Frust entlddt sich in Alkoholis-
mus und Gewalt gegen die eigene Frau. Auch die Gewalt des Volkes gegen die Aristokra-
ten und NutznieBer der Revolution ldsst sich letztlich als eine kollektive Frustentladung
der hungernden Massen interpretieren.

e | 4

1. Was war Der Hessische Landbote?

2. Was ist das dokumentarische Drama, als dessen Vorldufer Biichners Danton gilt?

woweesene  [[T]

Georg Biichner ist ein besonders radikaler Reprisentant der Vormaérzliteratur. Er war
einer der Verfasser des Flugblatts Der Hessische Landbote, in dem die Bauern in Hessen
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zum Aufstand gegen die Obrigkeit aufgerufen wurden, und musste nach dem Scheitern
dieser Aktion nach Frankreich flichen. Biichner ist jedoch nicht nur als Menschenrechts-
aktivist, sondern auch als Dramatiker beriihmt. Diese Beriihmtheit griindet vor allem auf
die Dramen Dantons Tod und Woyzeck, mit denen Biichner seiner Zeit weit voraus war
und das realistische, naturalistische, sogar dokumentarische Drama vorwegnahm. Bei
dem Verfassen beider Dramen arbeitete er mit historischen Quellen und verband sie mit
fiktiven Szenen. Letztere versuchte er so authentisch wie moglich zu gestalten und scheu-
te vor allem bei der Darstellung der Figuren keinen Realismus. Das gilt nicht nur fiir die
historisch belegten Figuren wie Danton, Robespierre oder Woyzeck, sondern auch fiir die
frei erfundenen Nebenfiguren. Besonders iiberzeugend ist die Darstellung der Volkssze-
nen in Dantons Tod.

1. Ein Flugblatt von Biichner und Weidig, das die Landbevolkerung im GroB3herzog-
tum Hessen zum Aufstand gegen die Obrigkeit bewegen wollte.

2. Eine Theaterform, die mit authentischem Material (Protokolle, Briefe, Zeitungsnoti-
zen, Statistiken usw.) arbeitet und sie mit erfundenen Szenen oder Figuren verbindet.

Primérquelle:

e Biichner, Georg (1979): Werke und Briefe. Frankfurt am Main. Abrufbar im Inter-
net. Permalink: http://www.zeno.org/nid/20004637097.

Sekundairliteratur:

e Brenner, Peter J. (2011): Neue Deutsche Literaturgeschichte. Vom ,, Ackermann
zu Giinter Grass. 3., iiberarbeitete und erweiterte Auflage. Berlin; New York.

e Nielsen, Helge (2002): Die Restaurationszeit: Biedermeier und Vormérz. In:
Sorensen, Bengt Algot (Hrsg.): Geschichte der deutschen Literatur. Band 2: Vom
19. Jahrhundert bis zur Gegenwart. 2., aktualisierte Auflage. Miinchen, S. 13-61.

e Schnell, Ralf (2011): Deutsche Literatur von der Reformation bis zur Gegenwart.
Reinbek bei Hamburg.

e Van Rinsum, Annemarie / Van Rinsum, Wolfgang (1987): Dichtung und Deutung.
Eine Geschichte der deutschen Literatur in Beispielen. Miinchen.

e Vallen, Florian (Hrsg.) (1997): Die deutsche Literatur in Text und Darstellung.
Vormdrz. Stuttgart.
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10 NATURALISMUS: EXAKTE METHODEN IN DER LITE-
RATUR

[lemeree ]

Das Kapitel beschéftigt sich mit dem Naturalismus und dessen Ideen sowie dem Ein-
fluss, den die exakten Naturwissenschaften auf die naturalistische Literatur ausgeiibt ha-
ben. Zur Veranschaulichung dient das Gedicht ,,Ihr Dach stiess fast bis an die Sterne® von
Arno Holz, dem wohl bedeutendsten Theoretiker der deutschen naturalistischen Literatur.

]

Das Kapitel will:

e den Naturalismus als eine literarische Stromung vorstellen und seine Ideen erliu-

tern,
e die Lyrik des Naturalismus am Beispiel des Gedichtes ,,Ihr Dach stiess fast bis an

die Sterne‘“ von Arno Holz veranschaulichen.

|
_

Naturalismus, Positivismus, Arno Holz

|
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pemansesonwrmasws  [[b]

Der Naturalismus ist eine kiinstlerische Stromung, die sich gegen Ende des 19. Jahr-
hunderts in vielen Industrielindern bemerkbar macht. Er entwickelt sich vor dem Hinter-
grund groBer gesellschaftlicher und wirtschaftlicher Verdnderungen (Industrialisierung,
Entstehung groBer Industriezentren, in denen aus den meistens vom Land kommenden
Arbeitern das Industrieproletariat entsteht, dessen Angehdrige oft am Rande des Verhun-
gerns leben) und will diese Verdnderungen moglichst genau (exakt) einfangen. Die
Kiinstler gehen dabei den Schattenseiten des GroBstadtlebens (Armut, Alkoholismus,
Gewalt, Prostitution) nicht aus dem Weg, sondern sie stellen sie ohne jede idealistische
Uberhohung (Idealisierung) dar. ,,Die weltanschauliche Grundlage des Naturalismus bil-
dete vor allem der Positivismus, nach dem nur das empirisch Gegebene und wissen-
schaftlich Gesicherte Giiltigkeit haben sollten. Als vorbildlich wurden die exakten Na-
turwissenschaften angesehen, deren Methode und Denkform man auf die Geisteswissen-
schaften, die Kiinste und die Literatur zu iibertragen versuchte. Der bedeutendste Vertre-
ter des Positivismus war Auguste Comte (1798-1857); die literaturwissenschaftlichen
Konsequenzen zog vor allem der an Comte ankniipfende franzosische Historiker und Ge-
schichtsphilosoph Hippolyte Taine (1828-1893). Fiir Taine war die Dichtung wie jedes
andere Produkt des menschlichen Geistes durch die Faktoren ,race‘ (Abstammung, Erb-
anlagen), ,milieu‘ (gesellschaftliche Umwelt) und ,temps‘ (geschichtlicher Zeitpunkt und
Standort) bestimmt. Das Menschenbild der naturalistischen Literatur ist durch diese Ge-
dankenginge weitgehend bestimmt.” (Sorensen 2002: 100-101) In Deutschland beschéf-
tigte sich vor allem der Schriftsteller Arno Holz (1863-1929) intensiv mit den Ideen des
Naturalismus, wobei er nicht nur den Inhalt, sondern auch die Form der naturalistischen
Kunst bestimmen wollte. Holz lehnte die bisherige Asthetik als ,,Pseudowissenschaft* ab
und wollte aus ihr eine ,,Wissenschaft“ machen. Er suchte das Gesetz, nach dem die
Kunstwerke geschaffen werden und das die Giiltigkeit eines Naturgesetzes hat. Aufgrund
seiner mit wissenschaftlicher Akribie durchgefiihrten Beobachtungen und Analysen
glaubte Holz dieses Gesetz schlieBllich gefunden zu haben, und formulierte es wie folgt:
,»Die Kunst hat die Tendenz, wieder die Natur zu sein. Sie wird sie nach Mal3gabe ihrer
jedweiligen Reproduktionsbedingungen und deren Handhabung.” (Zitiert nach Schméh-
ling 1999: 101) Holz versuchte dieses Gesetz auch durch eine mathematische Formel aus-
zudriicken: Kunst = Natur — x. (Unter dem x subsumiert Holz erstens die Reprodukti-
onsbedingungen, also das Material, das dem Kiinstler zur Verfligung steht und dessen
Qualitdt sich auf die Qualitdt des Kunstwerks auswirkt; zweitens die Handhabung dieser
Reproduktionsbedingungen, also die Geschicklichkeit, mit welcher der Kiinstler mit
dem ihm zur Verfligung stehenden Material arbeitet — je hochwertiger das Material und je
geschickter der Kiinstler sind, desto kleiner ist das x und desto kleiner ist auch der Ab-
stand zwischen dem Kunstwerk und der Natur; im Idealfall ist das x so klein, dass sich
das Kunstwerk und die Natur fast decken.) Mit seinem — allerdings problematischen —
Gesetz ging Holz iiber die Franzosen weit hinaus; der franzdsische naturalistische Schrift-
steller Emile Zola (1840-1902) hatte ebenfalls versucht, die Kunst durch eine Formel
auszudriicken: ,,Ein Kunstwerk ist ein Stiick Natur, gesehen durch ein Temperament.
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(Zitiert nach Schméhling 1999: 94) Holz lehnte die Formel von Zola als unwissenschaft-
lich ab. Holz war jedoch nicht nur einer origineller Theoretiker, sondern auch ein talen-
tierter Dichter. Seine Gedichtbinde Buch der Zeit und vor allem Phantasus gelten als
Hohepunkte der deutschen naturalistischen Lyrik.

|

Arno Holz (geboren 1863 in Rastenburg, gestorben 1929 in Berlin) ist ein bedeutender
Représentant des deutschen Naturalismus; er wurde mehrmals fiir den Literaturnobelpreis
nominiert, jedoch ohne Erfolg. Der Sohn eines Apothekers besuchte ein Gymnasium,
musste aber diesen Besuch aus finanziellen Griinden abbrechen. Er bestritt seinen Le-

bensunterhalt fortan als Journalist und freier Schriftsteller. Seine erste Gedichtsammlung
war Buch der Zeit. Lieder eines Modernen.

Ihr Dach stiess fast bis an die Sterne,/ Vom Hof her stampfte die Fabrik,/ Es war die
richtge Miethskaserne/ Mit Flur- und Leiermannsmusik!/ Im Keller nistete die Ratte,/
Parterre gab's Branntwein, Grogk und Bier,/ Und bis ins fiinfte Stockwerk hatte/ Das
Vorstadtelend sein Quatrtier.//

Dort sass er nachts vor seinem Lichte/ — Duck nieder, nieder, wilder Hohn! —/ Und
fieberte und schrieb Gedichte,/ Ein Trdumer, ein verlorner Sohn!/ Sein Stiibchen konnte
grade fassen

Ein Tischchen und ein schmales Bett;/ Er war so arm und so verlassen,/ Wie jener
Gott aus Nazareth!//

Doch pfiff auch dreist die feile Dirne,/ Die Welt, ihn aus: Er ist verriickt!/ Ihm hatte
leuchtend auf die Stirne/ Der Genius seinen Kuss gedriickt./ Und wenn vom holden
Wahnsinn trunken,/ Er zitternd Vers an Vers gereiht,/ Dann schien auf ewig ihm versun-
ken/ Die Welt und ihre Niichternheit.//

In Fetzen hing ihm seine Blouse,/ Sein Nachbar lieh ihm trocknes Brod,/ Er aber
stammelte: O Muse!/ Und wusste nichts von seiner Noth./ Er sass nur still vor seinem
Lichte,/ Allndchtlich, wenn der Tag entflohn,/ Und fieberte und schrieb Gedichte,/ Ein
Triumer, ein verlorner Sohn!

(Holz 1892: 485-487)

Das Gedicht ,,Ihr Dach stiess fast bis an die Sterne ist das erste nummerierte Gedicht
in dem Zyklus ,,Phantasus®, der ein Bestandteil der Gedichtsammlung Buch der Zeit ist.
(Holz hat bei der Arbeit an seiner zweiten Gedichtsammlung auf diesen Zyklus zuriickge-
griffen, so dass Letztere ebenfalls Phantasus heifit.) Es handelt sich um ein vierstrophi-
ges, in Jamben verfasstes, gereimtes Gedicht, in dem das lyrische Ich zunichst eine fiir
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den Naturalismus typische Szene aus dem Grofistadtleben schildert: In der Néhe einer
Fabrik befindet sich ein Mietshaus (,,Mietskaserne*), in dem die Fabrikarbeiter wohnen
und dessen Grofle durch die Hyperbel ,,fast bis an die Sterne stoBen* umschrieben wird.
Die Lebensbedingungen sind hart: Die Hygiene ist auf niedrigem Niveau (Im Keller niste-
te die Ratte), die Hausbewohner sind arm (Und bis ins fiinfte Stockwerk hatte/ Das Vor-
stadtelend sein Quartier) und der Alkohol, fiir den viele Fabrikarbeiter einen betrachtli-
chen Teil ihres Einkommens ausgaben, steht gleich im Erdgeschoss des Hauses reichlich
zur Verfigung (Parterre gab's Branntwein, Grogk und Bier). Im Vordergrund des Ge-
dichts steht jedoch nicht die soziale Misere, sondern ein armer Dichter (In Fetzen hing
ihm seine Blouse), der in einem winzigen Zimmer lebt und wie im Rausch (vom holden
Wahnsinn trunken) an seinen Gedichten arbeitet, in denen er sich selbst — fast wie ein
Romantiker (Phantasus ist der Titel einer Méarchen-, Erzdhl- und Novellensammlung des
romantischen Dichters Ludwig Tieck) — in eine alternative, poetische Welt versetzt (Und
wenn vom holden Wahnsinn trunken,/ Er zitternd Vers an Vers gereiht,/ Dann schien auf
ewig ihm versunken/ Die Welt und ihre Niichternheit.). Er wird von seiner Umwelt wie
ein Verriickter behandelt (Doch pfiff auch dreist die feile Dirne,/ Die Welt, ihn aus: Er ist
verriickt!); der Kuss, den Genius ihm auf die Stirn gegeben hat, ist fast ein Stigma, ein
Kainszeichen. Die Traumerei hilft ihm zwar, tiber diesen Ausschluss aus der Gesellschaft
hinwegzukommen, verursacht aber zugleich seinen Tod — er nimmt das Brot, das ihm ein
Nachbar leiht, nicht an und verhungert moglicherweise, ohne es iiberhaupt wahrzuneh-
men. (Auf die Tatsache, dass der Dichter ein Triumer ist, deutet die Uberschrift ,,Phanta-
sus“ hin, die eine Entlehnung aus der antiken Mythologie ist: ,,Phantasus, in der griechi-
schen Sage der Sohn des Hypnos, wegen seiner Verwandlungsmoglichkeiten Erzeuger
der menschlichen Traume, wird bei Holz zu einer allegorischen Figur fiir die dichterische
Einbildungskraft, ein energetisches Prinzip des von Phantasien getriebenen Dichters, das
sich in Gestalten, Bildern und Landschaften entwirft.“ (Schnell 2011: 401)) Holz war die
Figur seines bettelarmen, aber phantasiebegabten Dichters, der wie ein Gott hoch iiber der
Welt residiert (sein Zimmer befindet sich im obersten Stock eines Hauses, dessen Dach
»fast bis an die Sterne stoBt*) und von seiner Kunst dermalen ergriffen wird, dass er den
nahenden Tod nicht wahrnimmt, sehr wichtig. Davon zeigt die zweite Gedichtsammlung
Phantasus, an der er bis zu seinem Tod arbeitete: ,,Der Dichter als Martyrer und eigentli-
cher Herrscher der Welt — das ist die Rolle, die Holz iiber dreiflig Jahre lang nicht miide
wird, fiir den Helden seines ,Phantasus‘ zu dichten und mit der er sich schlieBlich identi-
fiziert.“ (Schmihling 1999: 208)

I 1

1. Welche Denkrichtung liegt dem Naturalismus zugrunde?

2. Was sind die typischen Themen des Naturalismus?
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Der Naturalismus war eine kiinstlerische Stromung, die sich in Deutschland in den
letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts bemerkbar machte. Er hatte sich vor dem Hin-
tergrund der Industrialisierung und den damit zusammenhdngenden sozialen Veranderun-
gen (Entstehung des Industrieproletariats, dessen Angehorige am Rande des Verhungerns
leben) entwickelt und wollte die Folgen der Industrialisierung mit wissenschaftlicher
Exaktheit einfangen. In Deutschland beschiftigte sich vor allem der Schriftsteller Arno
Holz intensiv mit den ldeen des Naturalismus, wobei er nicht nur den Inhalt, sondern
auch die Form der naturalistischen Kunst bestimmen wollte. Holz lehnte die bisherige
Asthetik als ,,Pseudowissenschaft* ab und wollte aus ihr eine ,,Wissenschaft“ machen. Er
suchte das Gesetz, nach dem die Kunstwerke geschaffen werden und das die Giiltigkeit
eines Naturgesetzes hat (Kunst = Natur — x). Holz war zugleich ein talentierter Lyriker,
der in seinen Gedichten Situationen einfing, die fiir die naturalistische Literatur typisch
waren (Armut, Ausgegrenztsein), in denen er aber schlieBlich tiber den bloen Naturalis-
mus hinaus ging (Trdume, Anspielungen auf die Mythologie).

1. Der Positivismus.

2. Das Elend des im Zuge der industriellen Revolution entstandenen Industrieproletari-
ats.

Primérquelle:

e Holz, Arno (1892): Buch der Zeit. Berlin. Abrufbar im Internet. Permalink:
http://www.zeno.org/nid/20005091985.

Sekundairliteratur:

e Brenner, Peter J. (2011): Neue Deutsche Literaturgeschichte. Vom ,, Ackermann
zu Giinter Grass. 3., Uiberarbeitete und erweiterte Auflage. Berlin; New York.

e Schmaihling, Walter (Hrsg.) (1999): Die deutsche Literatur in Text und Darstel-
lung. Naturalismus. Stuttgart.
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e Schnell, Ralf (2011): Deutsche Literatur von der Reformation bis zur Gegenwart.
Reinbek bei Hamburg.

e Sorensen, Bengt Algot (2002): Naturalismus. In: Sorensen, Bengt Algot (Hrsg.):
Geschichte der deutschen Literatur. Band 2: Vom 19. Jahrhundert bis zur Gegen-
wart. 2., aktualisierte Auflage. Miinchen, S. 100-115.

e Van Rinsum, Annemarie / Van Rinsum, Wolfgang (1987): Dichtung und Deutung.
Eine Geschichte der deutschen Literatur in Beispielen. Miinchen.
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11 EXPRESSIONISMUS: UNTERGANGSPHANTASIEN

[lfmeree ]

Das Kapitel beschiftigt sich mit dem Expressionismus und dessen auf die biirgerliche
Welt bezogenen Untergangsphantasien. Zur Veranschaulichung dient das Gedicht

,»Weltende* von Jakob van Hoddis, der zu den bedeutendsten Repridsentanten der expres-
sionistischen Literatur gehort.

]

Das Kapitel will:

e die Bewegung des Expressionismus vorstellen,

e die Untergangphantasien der Expressionisten am Beispiel des Gedichts ,,Weltende*

von Jakob van Hoddis veranschaulichen.

_

Expressionismus, Untergangsphantasien, Jakob van Hoddis
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pemnseson-gomssonews [ [b]

Der Expressionismus (zu deutsch: ,,Ausdruckskunst*; der Begriff wurde aus dem Be-
reich der bildenden Kiinste entlehnt) ist eine avantgardistische, antinaturalistische Bewe-
gung, die in der deutschsprachigen Literatur in den ersten zwei Jahrzehnten des 20. Jahr-
hunderts ihre Bliite erlebt. Triger dieser Bewegung ist die junge Generation, die sich
nicht mit dem Leben in der iibertechnisierten und tberzivilisierten, als chaotisch und
sinnlos empfundenen Welt des beginnenden 20. Jahrhunderts sowie mit der biirgerlichen
Kultur der ,,Belle Epoque®, die in der langen, auf den Deutsch-Franzosischen Krieg
(1870-1871) folgenden Friedensperiode ihre Bliitezeit erlebt, anfreunden kann. Die jun-
gen Dichter sehnen das Ende dieser Welt und dieser Kultur geradezu herbei — so z. B. der
Dichter Georg Heym, der dafiir sogar einen ungerechten Krieg in Kauf nehmen will:
,Geschidhe doch einmal etwas. Wiirden einmal wieder Barrikaden gebaut. Ich wére der
erste, der sich darauf stellte, ich wollte mit der Kugel im Herzen den Rausch der Begeis-
terung spiiren. Oder sei es auch nur, dass man einen Krieg begénne, er kann ungerecht
sein. Dieser Frieden ist so faul 6lig und schmierig wie Leimpolitur auf alten Mdbeln.*
(Zitiert nach Ballegaard Petersen 2002: 179) (Wenn der Krieg schlieBlich 1914 beginnt,
verwandeln sich die Expressionisten, von denen einige an der Front fallen, schnell in Pa-
zifisten, Antimilitaristen und Antinationalisten.) Die durchrationalisierte, konventionali-
sierte Welt soll iberwunden werden; der spieige Biirger soll dem ,,neuen Menschen®
weichen: ,,Mit groBem Pathos rief man nach dem neuen Menschen, den man der moder-
nen Zivilisation entgegenstellte. Traum, Rausch und Ekstase, die auf das Visiondre oder
das sinnliche Treiben zielten, wurden gegen die Alltagsrationalitdt mobilisiert sowie ge-
gen die Wertvorstellungen des Biirgertums, die man fiir spieBige, versteinerte und verlo-
gene Konventionen hielt — was auf einen Generationenkonflikt hinauslief, bei dem man
gegen die Viter aufbegehrte, um damit einen politischen Konflikt mit dem fast schon
toten Kaiserreich anzuzetteln.” (JeBing/Kohnen 2012: 83) Die bevorzugten Themen der
expressionistischen Literatur sind folglich der Generationenkonflikt (Walter Hasencle-
ver: Der Sohn), das Leben in der — oft ddimonisierten — GroBstadt (Georg Heym: ,,.Der
Gott der Stadt*) und die Untergangsphantasien (Jakob van Hoddis: ,,Weltende®).

R

Jakob van Hoddis (geboren 1887 als Hans Davidsohn in Berlin, gestorben 1942 im
Vernichtungslager Sobibor) ist heute weit weniger bekannt als seine Zeitgenossen Georg
Heym oder Georg Trakl. Dennoch ist seine Lyrik von groer Bedeutung — das 1911 ver-
offentlichte Gedicht ,,Weltende* wird als das erste expressionistische Gedicht iiber-
haupt betrachtet und leitet auch die berithmte, von Kurt Pinthus herausgegebene Antho-
logie der expressionistischen Lyrik Menschheitsdimmerung ein. Der Sohn eines jidi-
schen Arztes begann bereits als Gymnasiast Gedichte zu schreiben. Der Besuch des
Gymnasiums war nicht besonders erfolgreich, das Studium der Architektur und, nach
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dem Abbruch, der Klassischen Philologie endete mit einer Zwangsexmatrikulation. Van
Hoddis (der Dichter legte sich dieses Pseudonym nach dem Tod des Vaters zu) interes-
sierte sich mehr fiir die Literatur als fiir das Studium und stie3 mit seiner Lyrik auf ein
iiberaus positives Echo. Kurz danach entwickelte sich aber bei van Hoddis eine Geistes-
storung, die ihn in verschiedene Kliniken bringen sollte (seine Mutter beantragte schlief3-
lich seine Entmiindigung). Wiahrend des Zweiten Weltkriegs wurde van Hoddis zusam-
men mit anderen jlidischen Patienten ins besetzte Polen deportiert und dort von den Nati-
onalsozialisten im Vernichtungslager Sobibor ermordet. — Das Gedicht ,,Weltende* ist
sehr kurz, aber in ihm verdichten sich die Elemente, die fiir die Lyrik van Hoddis" typisch
sind: strenges VermaB, Tendenz zum grotesken Stil und schwarzen Humor, apokalypti-
sche Bilder und Kritik an der tbertechnisierten, liberzivilisierten Welt des beginnenden
20. Jahrhunderts.

Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,

In allen Liiften hallt es wie Geschrei.
Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei

Und an den Kiisten — liest man — steigt die Flut.

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen

AN Land, um dicke Ddmme zu zerdriicken.

Die meisten Menschen haben einen Schnupfen.
Die Eisenbahnen fallen von den Briicken.
(Zitiert nach Kaiser 1996b: 331-332)

Das Gedicht besteht aus zwei Strophen zu jeweils 4 Zeilen. Es handelt sich allesamt
um fiinfhebige jambische Zeilen, die mit einem umarmenden Reim (erste Strophe) bzw.
einem Kreuzreim (zweite Strophe) verbunden sind. Die Kadenzen sind in der ersten
Strophe ménnlich, in der zweiten weiblich. Die einzelnen Zeilen stellen voneinander un-
abhingige Bilder dar (eine Ausnahme ist lediglich die fiinfte Zeile, in der sich ein Zeilen-
sprung befindet), die lose aneinander gereiht werden (Reihungsstil). — Das Thema des
Gedichts ist das Ende der Welt. Gemeint ist der Untergang der biirgerlichen Welt, die
durch den gleich im ersten Vers erwihnten ,,Biirger personifiziert wird. Das lyrische Ich
schildert jedoch nicht den Untergang selbst, sondern die Zeichen, aus denen der Mensch
auf den kommenden Sturm schlieflen soll. Vor allem der Wind, der vor dem Sturm stark
zunimmt, dem Biirger den Hut vom Kopf wegblést (der Hut ist eine Anspielung auf den
biirgerlichen Dresscode und — im tiibertragenen Sinne — auf die biirgerliche Moral), in der
Luft heult, die Dachdecker vom Dach wegbldst und die Wellen gegen die Kiiste treibt
(eine Anspielung auf die biblische Sintflut), 14sst auf den nahenden Sturm schlieen. Der
Mensch bleibt jedoch ahnungslos, denn er beobachtet die Zeichen nicht direkt, sondern er
liest nur iiber sie in den Zeitungen (eine Anspielung auf das Medienzeitalter). Das Lesen
schafft Distanz, ldsst selbst das Nahe und unmittelbar Bevorstehende entfernt, ungeféahr-
lich und sogar unterhaltsam aussehen. Der Mensch verldsst sich auf die Errungenschaften
seiner Zivilisation (die ,,spitzen Kopfe* stehen fiir den Fortschritt — ,,spitz* bedeutete ur-
spriinglich ,,iiberklug®, ,,scharfsinnig®) und glaubt sich in Sicherheit. ,,Die meisten Men-
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schen haben einen Schnupfen* (eine Anspielung auf die Pest in der biblischen Apokalyp-
se), der ihre Sinne beeintrachtigt (ein verschnupfter Mensch leidet unter Geruchsverlust
und ggf. auch unter Schwerhorigkeit), so dass sie die Zerstorung der Ddmme (eine Meta-
pher fiir die von Menschen geschaffenen Schutzanlagen, die den Naturgewalten enge
Grenzen setzen sollen) nicht wahrnehmen. Die auf Technik fulende Sicherheit erweist
sich als triigerisch, der Stolz der biirgerlichen Welt auf den technologischen Fortschritt als
Hochmut. Die maschinelle Zivilisation entgleist &hnlich wie die Ziige, die ,,von den Brii-
cken fallen®.

o Jd

1. Von welcher kiinstlerischen Richtung grenzt sich der Expressionismus besonders
stark ab?

2. Was sind die bevorzugten Themen des Expressionismus?

e |

Der Expressionismus war eine avantgardistische, antinaturalistische Bewegung, die in
der deutschsprachigen Literatur in den ersten zwei Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts ihre
Bliite erlebte. Trager dieser Bewegung war die junge Generation, die mit der {ibertechni-
sierten und iiberzivilisierten, als chaotisch und sinnlos empfundenen Welt des beginnen-
den 20. Jahrhunderts nicht zurechtkam. Auch mit der biirgerlichen Kultur der ,,Belle Epo-
que*, die in der langen Friedensperiode (seit 1870/71) ihre Bliitezeit erlebte, konnten sich
die jungen Dichter nicht anfreunden. Sie sehnten das Ende dieser Welt und dieser Kultur
herbei. Der Untergang der biirgerlichen Welt war folglich — neben dem Konflikt mit der
spiefigen Elterngeneration und dem Leben in der modernen Grofstadt — das zentrale
Thema der expressionistischen Dichtung. So auch im Gedicht ,,Weltende* von Jakob van
Hoddis, das heute als das erste expressionistische Gedicht {iberhaupt betrachtet wird.

pworrew ][]

Antworten:
1. Der Expressionismus grenzt sich besonders stark von dem Naturalismus ab.

2. Die bevorzugten Themen des Expressionismus sind der Generationenkonflikt und
das Leben in den modernen GroBstédten.
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Expressionismus: Untergangsphantasien

Das vorstehende Kapitel arbeitet mit folgender Sekundaérliteratur:

Ballegaard Petersen, Annelise (2002): Der Expressionismus. In: Sorensen, Bengt
Algot (Hrsg.): Geschichte der deutschen Literatur. Band 2: Vom 19. Jahrhundert
bis zur Gegenwart. 2., aktualisierte Auflage. Miinchen, S. 176-214.

Best, Otto F. (Hrsg.) (2000): Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Ex-
pressionismus und Dadaismus. Stuttgart.

Brenner, Peter J. (2011): Neue Deutsche Literaturgeschichte. Vom ,, Ackermann *
zu Giinter Grass. 3., Uiberarbeitete und erweiterte Auflage. Berlin; New York.
JeBing, Benedikt / Kohnen, Ralph (2012): Einfiihrung in die Neuere deutsche Lite-
raturwissenschaft. 3., aktualisierte und iiberarbeitete Auflage. Stuttgart; Weimar.
Kaiser, Gerhard (1996a): Geschichte der deutschen Lyrik von Goethe bis zur Ge-
genwart. Ein Grundriss in Interpretationen. Band 2: Von Heine bis zur Gegenwart.
Frankfurt am Main.

Kaiser, Gerhard (1996b): Geschichte der deutschen Lyrik von Goethe bis zur Ge-
genwart. Ein Grundriss in Interpretationen. Band 3: Gedichte. Frankfurt am Main.
Schnell, Ralf (2011): Deutsche Literatur von der Reformation bis zur Gegenwart.
Reinbek bei Hamburg.

Van Rinsum, Annemarie / Van Rinsum, Wolfgang (1987): Dichtung und Deutung.
Eine Geschichte der deutschen Literatur in Beispielen. Miinchen.
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12 ,,LITERAT“ VERSUS ,,DICHTER": DIE BRUDER MANN

oweree =]

Das Kapitel beschiftigt sich mit dem Konflikt zwischen Heinrich Mann, dem Repré-
sentanten der westlich geprigten ,Literatur im deutschen Kaiserreich, und Thomas
Mann, dem Verfechter eines spezifisch deutschen kulturgeschichtlichen Weges, der die
Ideen der westlichen ,,Zivilisation* abgelehnt hat. Zur Veranschaulichung von Thomas
Manns Ideen dient ein Auszug aus dem von ihm verfassten Essay Betrachtungen eines
Unpolitischen.

|

Das Kapitel will:

e das Leben und Werk von Heinrich und Thomas Mann zusammenfassen,
e die Ideen Thomas Manns am Beispiel des Essays Betrachtungen eines Unpoliti-
schen veranschaulichen.

|
,.Zivilisation®, ,,Kultur”, Heinrich Mann, Thomas Mann
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Leben Heinrich Manns:

Geboren 27. Marz 1871 in Liibeck als Sohn eines GroBkaufmannes. 1889-1890 Buch-
handelslehre in Dresden, 1890-1892 Volontariat beim S. Fischer Verlag in Berlin. 1893
Ubersiedlung nach Miinchen. ,,Von 1896 bis 1914 ohne festen Wohnsitz; Aufenthalte in
Italien, Miinchen, Berlin und an der Cote d”Azur. 1914 Heirat mit der Prager Schauspiele-
rin Maria Kanova, 1928 Trennung. 1931 zum Présidenten der Sektion Dichtkunst bei der
PreuBlischen Akademie der Kiinste berufen. 1933 aus der Akademie ,entfernt‘. Emigrati-
on nach Nizza. 1936 die [tschechoslowakische] Staatsangehdrigkeit, 1939 Heirat mit der
Lebensgefahrtin Nelly Kroeger. 1940 Flucht {iber die Pyrenden nach Lissabon; von dort
in die USA. Aufenthalte in Hollywood, Los Angeles, Santa Monica. GroB3e Armut und
Niedergeschlagenheit. 1944 Freitod seiner Frau Nelly. 1949 [...] Berufung zum Présiden-
ten der neugegriindeten Deutschen Akademie der Kiinste in Berlin (Ost). Unmittelbar vor
der Abreise in die DDR 1950 verstorben.* (Sorensen 2002: 156)

Werk Heinrich Manns:

e Romane: Im Schlaraffenland (1900); Professor Unrat (1905); Der Untertan
(1918); Die Jugend des Konigs Henri Quatre (1935); Die Vollendung des Konigs
Henri Quatre (1938).

e Essays: Geist und Tat. Franzosen von 1780 bis 1930 (1931).

Leben Thomas Manns:

,Geb. 6. Juni 1875 in Liibeck, gest. 12. August 1955 in Ziirich, Sohn eines Grofkauf-
mannes. 1893 Ubersiedlung nach Miinchen, Volontir einer Feuerversicherungsgesell-
schaft, 1895/96 Studium an der Technischen Hochschule Miinchen, 1896-98 in Rom und
Palestrina, 1898/99 Redakteur des ,Simplicissimus‘, 1900 Militdrdienst, 1905 Heirat mit
Katharina (Katja) Pringsheim, 1929 Nobelpreis, 1933 Emigration nach Sanary-sur-Mer,
spéter Kiisnacht bei Ziirich, 1934 erste Reise in die USA, 1936 Aberkennung der deut-
schen Staatsbiirgerschaft, tschechoslowakischer Staatsbiirger [...], 1938 Ubersiedlung in
die USA, Gastprofessor in Princeton, 1947 erste Europareise nach dem Krieg, 1952
Riickkehr nach Europa, Wohnsitz in Kiisnacht, 1955 Ehrenbiirger Liibecks.* (Karthaus
1991: 284-285)

Werk Thomas Manns:

e Romane: Buddenbrooks (1901); Der Zauberberg (1924); Joseph und seine Briider
(1933-1944, eine Romantetralogie); Lotte in Weimar (1939); Doktor Faustus
(1947).

e Novellen: Gladius Dei (1902); Tonio Kroger (1903); Der Tod in Venedig (1911);
Wiilsungenblut (1921); Mario und der Zauberer (1930).
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e Essays: Gedanken im Kriege (1914); Betrachtungen eines Unpolitischen (1918);
Von deutscher Republik (1923); Deutsche Horer! 55 Radiosendungen nach
Deutschland (1945).

T |

Der Eintritt des Deutschen Reiches in den Ersten Weltkrieg im August 1914 wurde vor
allem im groBstiadtischen Biirgertum euphorisch begriifit (sog. Augusterlebnis). Die Inte-
lektuellen blieben von dieser Euphorie ebenfalls nicht unberiihrt und versuchten den
Krieg als nicht gewollt und aufgezwungen zu rechtfertigen — vor allem, nachdem die
Weltpresse die Ubergriffe der deutschen Soldaten gegen die belgischen Zivilisten (Rape
of Belgium) und die Zerstorung wertvoller Kulturgiiter (Universitétsbibliothek Lowen)
heftig angeprangert hatte (unmittelbare Reaktionen der deutschen Intellektuellen waren
das Manifest der 93 und die Erklirung der Hochschullehrer des Deutschen Reiches,
die beide im Oktober 1914 ver6ffentlicht wurden). Auch Thomas Mann begriifite den
Ausbruch des Krieges, in dem er einen grandiosen Hohepunkt des jahrhundertelangen
Kampfes der westlichen ,,Zivilisation” gegen die spezifisch deutsche ,,Kultur* sah. Er
entfremdete sich dadurch seinem Bruder Heinrich, der den deutschen Obrigkeitsstaat ab-
lehnte und den nationalistischen Chauvinismus, der sich in der Kriegsbegeisterung mani-
festierte, verurteilte. Nachdem Heinrich in seinem Essay iiber den franzosischen Schrift-
steller Emile Zola den — ungenannt gebliebenen — Thomas attackiert hatte, sah sich Letz-
terer gezwungen, mit dem é&lteren Bruder (der ebenfalls ungenannt bleibt) und dem von
thm représentierten Schriftstellertypus (,,Zivilisationsliterat™) endgiiltig abzurechnen.

Der Typus dieses deutschen Anhdngers der literarischen Zivilisation ist, wie sich ver-
steht, unser radikaler Literat, er, den ich den ,, Zivilisationsliteraten“ zu nennen mich
gewohnt habe, — und es versteht sich deshalb, weil der radikale Literat, der Vertreter des
literarisierten und politisierten, kurz, des demokratischen Geistes, ein Sohn der Revoluti-
on, in ihrer Sphdre, ihrem Lande geistig beheimatet ist. In der Tat ist das Wort ,, Zivilisa-
tionsliterat“ wohl ein Pleonasmus. Denn ich sagte ja schon, dass Zivilisation und Litera-
tur ganz ein und dasselbe sind. Man ist nicht Literat, ohne von Instinkt die ,, Besonder-
heit* Deutschlands zu verabscheuen und sich dem Zivilisationsimperium verbunden zu
fiihlen; genauer: man ist beinahe schon Franzose, indem man Literat ist, und zwar klassi-
scher Franzose, Revolutionsfranzose: denn aus dem Frankreich der Revolution empfingt
der Literat seine grofien Uberlieferungen, dort liegt sein Paradies, sein goldenes Zeital-
ter, Frankreich ist sein Land, die Revolution seine grofle Zeit, es ging ihm gut damals, als
er noch ,, Philosoph* hiefs und in der Tat die neue Philosophie, ndmlich die der Humani-
tit, Freiheit, Vernunft vermittelte, verbreitete, politisch zubereitete... [...] Der radikale
Literat Deutschlands also gehort mit Leib und Seele zur Entente, zum Imperium der Zivi-
lisation. Nicht, dass er mit sich zu kdmpfen gehabt, dass die Zeit ihn in schmerzlichen,
seelischen Widerstand gerissen hdtte; nicht, dass sein Herz hier und dort gebunden wire,
dass es mahnend, strafend, begiitigend nach beiden Seiten zu predigen und sich, wie der
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sanfte Romain Rolland, tiber das Getiimmel zu stellen versuchte: er stellt sich mit voller
Leidenschaft in das Getiimmel, — aber auf die feindliche Seite. [...] Der Krieg, in dem wir
stehen, erscheint ihm, véllig ententekorrekt, als ein Kampf zwischen ,, Macht und Geist* —
das ist seine oberste Antithese! —, zwischen dem ,,Sédbel” und dem Gedanken, der Liige
und der Wahrheit, der Roheit und dem Recht. [...] Mit einem Worte: dieser Krieg stellt
sich ihm als eine Wiederholung der Dreyfus-Affdre in kolossalisch vergrofsertem Maf3sta-
be dar, — wer es nicht glaubt, dem will ich Dokumente unterbreiten, die ihn vollkommen
tiberzeugen werden. [...] Ich wiinschte, wie gesagt, mich wissenschaftlich und informativ
zu verhalten. Dennoch geht wohl aus meiner Skizze des zivilisationsliterarischen Typs
hervor, dass ich nicht recht mit ihm tibereinstimme. Meine Stellung zu den Ereignissen —
eine Stellung, die ich gewiss nicht ,,wdihlte“, eine zundchst sehr unreflektierte und simpel-
selbstverstindliche Stellung — alles, was ich von Anfang an dazu duflerte, hat ihn erbit-
tert, ich habe es, soweit ich das nicht vorher getan hatte, auf immer dadurch mit ihm ver-
dorben. ,,Mit Schmerz und Zorn*, sagt er, hat er sich von mir gewandt, wobei sein
Schmerz seinen Zorn nicht hinderte, mir doppelsinnig-kalbdffentlich Dinge zu sagen, die
in politischem Betrachte vorziiglich sein mogen, menschlich genommen aber einfach
tiichtige Gemeinheiten sind [...]. Allein diese duflere Entfremdung ist um so bedauerli-
cher, als wir im Grunde ganz einer Meinung sind, — nicht eines Sinnes, aber einer Mei-
nung iiber diesen Krieg [...]. Auch er erkennt darin die uralte Auflehnung Deutschlands
gegen den westlichen Geist, gegen seinen, des Zivilisationsliteraten, Geist — und ein Ein-
schreiten Roms (Westroms, verbunden mit Ostrom) gegen diese Auflehnung; einen Inter-
ventionskrieg also der europdischen Zivilisation gegen das renitente Deutschland: denn
wenn die Londoner ,, Times “ eines Tages erkldrten, dieser Krieg werde von den Verbiin-
deten ,,aus Interesse an Deutschlands inneren Zustdnden* gefiihrt, so war das wohl frei-
lich ziemlich genau das, was man unter einer shameless audacity zu verstehen hat, aber
es war vollig im Sinne des Zivilisationsliteraten gesprochen, der ihn ebenfalls aus euro-
pdischem Interesse an den inneren ,,Zustinden“ seines Landes fiihrt und, nachdem er
wdhrend der ersten Kriegswochen, wie jeder Franzose, einer gewissen Demoralisation
unterlegen war, seit dem Marne-Mirakel vom Endsiege iiberzeugt ist. ,, Deutschland wird
sich schicken miissen“, sagte er damals, und seine Augen glommen. Deutschland wird
endlich artig sein miissen, sagte er, und es wird dann gliicklich sein wie ein Kind, das
nach Schldgen schrie und, wenn es welche bekommen hat, dankbar ist, dass man seinen
Trotz gebrochen, ihm iiber seine Hemmungen hinweggeholfen, es erlost, es befreit hat.
Wir erlosen und befreien Deutschland, indem wir es schlagen, es auf die Knie werfen,
seine bose Renitenz, ihm selbst zur Wohltat, brechen und es zwingen, Vernunft anzuneh-
men und ein ehrenwertes Mitglied der demokratischen Staatengesellschaft zu werden.
(Mann 1983: 55-64)

Thomas Mann unterscheidet zwischen Deutschland, in dem er das Land des Geistes
und der Kultur sieht, und dem Westen, den er fiir die Heimat der Politik und der Zivilisa-
tion halt, und lehnt die Literatur, die er mit Politik assoziiert, als ,,undeutsch* ab: Der
Unterschied von Geist und Politik enthdlt den von Kultur und Zivilisation, von Seele und
Gesellschaft, von Freiheit und Stimmrecht, von Kunst und Literatur; und Deutschtum, das
ist Kultur, Seele, Freiheit, Kunst und nicht Zivilisation, Gesellschaft, Stimmrecht, Litera-
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tur. (Mann 1983: 31) Heinrich Mann, auf dessen literarisches Werk die franzosischen
Romanciers wie Balzac, Flaubert oder Stendhal ausgeiibt haben und dessen Angriffe auf
den deutschen Obrigkeitsstaat (zu dem sich Thomas Mann damals bekannte) in der Tradi-
tion von Zolas offenem Brief J accuse standen (daher die Anspielung auf die Dreyfus-
Affére), wird als ,Literat*, d.h. als Halbfranzose und Parteiginger der Entente-
Michte dargestellt. Sein Krieg gegen das Wilhelminische Reich (das er in seinen Roma-
nen Professor Unrat und Der Untertan karikiert hat) wird mit dem an den Fronten des
Ersten Weltkriegs gefiihrten Krieg gegen Deutschland gleichgesetzt; sein Ziel (Demokra-
tisierung Deutschlands) wird durch den Vergleich mit dem Masochismus eines Kindes,
das nach Schldgen verlangt, als fragwiirdig dargestellt.

| ¥

1. Was war das sog. Augusterlebnis?

2. Mit welchen Liandern assoziiert Thomas Mann die Zivilisation und die Literatur?

B |

Die Briider Heinrich und Thomas Mann gehoren zu den bedeutendsten Représentanten
der neueren deutschen Literatur. Wéhrend des Zweiten Weltkriegs, als sie beide im Exil
lebten, taten sie sich als kimpferische Gegner des nationalsozialistischen Regimes hervor.
Wihrend des Ersten Weltkriegs entstand zwischen ihnen jedoch ein scharfer Konflikt.
Thomas Mann lief3 sich von der Euphorie der ersten Kriegstage ergreifen (Augusterleb-
nis) und begriite den Ausbruch des Ersten Weltkriegs, in dem er einen grandiosen Hohe-
punkt des jahrhundertelangen Kampfes der westlichen ,,Zivilisation* gegen die deutsche
,Kultur sah. In seinen Essays aus dieser Zeit, vor allem in dem volumindsen Essay Be-
trachtungen eines Unpolitischen, rechtfertigte er die Politik des deutschen Kaiserreichs
und attackierte seinen dlteren Bruder Heinrich als einen Parteigdnger der Entente. Hein-
rich Mann stand dem deutschen Obrigkeitsstaat, zu dem sich Thomas in seinen Essays
ausdriicklich bekannt hatte, ablehnend gegeniiber und verurteilte scharf den nationalisti-
schen Chauvinismus, der sich in der Kriegsbegeisterung manifestierte. Die beiden Briider
sollten sich erst in den 1920er Jahren aussohnen.

pworren ][]
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1. Die nationalistische Euphorie, mit der vor allem das deutsche Biirgertum den Be-
ginn des Ersten Weltkriegs begriif3t hat.

2. Westliche Lander, vor allem Frankreich, aber auch Grof3britannien und die USA.

Primérquelle:

e Mann, Thomas (1983): Betrachtungen eines Unpolitischen. Mit Nachwort von
Hanno Helbling. Frankfurt am Main.

Sekundérliteratur:

e Karthaus, Ulrich (Hrsg.) (1991): Die deutsche Literatur in Text und Darstellung.
Impressionismus, Symbolismus und Jugendstil. Stuttgart.

e Schnell, Ralf (2011): Deutsche Literatur von der Reformation bis zur Gegenwart.
Reinbek bei Hamburg.

e Sorensen, Bengt Algot (2002): Fin de siecle. In: Sorensen, Bengt Algot (Hrsg.):
Geschichte der deutschen Literatur. Band 2: Vom 19. Jahrhundert bis zur Gegen-
wart. 2., aktualisierte Auflage. Miinchen, S. 116-173.
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13 ZUSAMMENFASSUNG

oweree =]

Das Kapitel fasst die in den einzelnen Kapiteln dieser Stiitze vermittelten Informatio-
nen noch einmal zusammen.

e a

Ziel des Kapitels besteht darin, mit Hilfe von kurzen Zusammenfassungen, die sich auf
die in den einzelnen Kapiteln vermittelten Informationen beziehen, die wichtigsten
Kenntnisse iiber die deutsche Literatur und den Kontext, in dem sie sich vom Barock bis
zum Ersten Weltkrieg entwickelt hat, zu festigen.

somossaworren  [[]

Zusammenfassung

75



Zusammenfassung

[b] wenconsesenr ]

Barock:

Die Literatur des Barock entwickelt sich im 17. Jahrhudert. Dieses steht im Zeichen re-
ligioser und machtpolitischer Antagonismen, die sich im Dreiligjdhrigen Krieg (1618-
1648) entladen. Vor diesem geistig-politischen Hintergrund entwickelt sich eine vielfalti-
ge Literatur, die Rechnung tragt der starken Religiositdt, die sich in der identitdtsstiften-
den Rolle der Religion manifestiert, sowie der Todesangst und dem Lebenshunger, die
aus der von Krisen geschiittelten Realitdt erwachsen. Unter den Motiven, die von den
Autoren des Barock besonders gern aufgegriffen werden, spielt daher die Vanitas (,,Eitel-
keit*), mit der die Vergénglichkeit der irdischen Dinge gemeint wird, eine herausragende
Rolle. Als besonders exemplarisch gelten die Texte von Andreas Gryphius, z. B. die Ge-
dichte ,,Vanitas! Vanitatum Vanitas!®, ,,Es ist alles eitell” und ,,Menschliches Elende*.

Aufklirung I:

Die Literatur der Aufkldrung entwickelt sich im 18. Jahrhundert. Thre frithe, im Zei-
chen des Rationalismus stehende Phase ist mit dem Namen des Leipziger Poetik-
Professors Johann Christoph Gottsched verbunden. Dieser entwarf in Anlehnung an die
Ideen des Philosophen Christian Wolff eine normative Poetik (zusammengefasst in dem
Regelkompendium Versuch einer Critischen Dichtkunst vor die Deutschen) und erklérte
die Nachahmung der Natur zum hochsten Prinzip der Literatur. Der Phantasie des Autors
wurden dadurch enge Grenzen gesetzt — er sollte die Grenzen des Wahrscheinlichen nicht
iiberschreiten. Gegen Gottscheds Regeln (vor allem die Stindeklausel und die Einheit der
Handlung, der Zeit und des Ortes) polemisierte der Dichter Gotthold Ephraim Lessing. Er
fasste seine Kritik an Gottsched und der von ihm vertretenen Poetik in seinen theoreti-
schen Schriften (vor allem im Siebzehnten Brief) zusammen und legte mit seinem nach
englischen Vorbildern verfassten biirgerlichen Trauerspiel Mif# Sara Sampson ein Stiick
vor, das mit den von Gottsched propagierten Normen radikal brach.

Aufklirung I1:

Die 1860er bis 1880er Jahre werden in der deutschen Literaturgeschichte oft als ,,Ge-
niezeit* bezeichnet. Es ist eine Anspielung auf die Tatsache, dass der Begriff ,,Genie* fiir
die damals aktiven Autoren von der Bewegung Sturm und Drang von zentraler Bedeutung
war. Genie war einerseits ein gottbegnadeter Dichter, der keines Auftrags und keiner Re-
geln bedurfte, um schopferisch zu werden, und dessen Werke immer originell waren. Als
Prototyp eines Genies galt den Autoren des Sturm und Drang der englische Dichter Willi-
am Shakespeare. Andererseits war Genie eine literarische Figur — ein starker, tatkraftiger
Einzelginger, der seine Leidenschaften frei und kompromisslos auslebt und der zugleich
etwas von der Identitét seines Schopfers hat. Die wohl wichtigste literarische Figur, die
als Genie dargestellt wurde, ist der Titan Prometheus aus der antiken Mythologie. Johann
Wolfgang Goethe adaptierte die Geschichte des Titanen in einem seiner bekanntesten
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Gedichte und projizierte in dessen Trotz gegen die Autoritdt der Gotter den Trotz der
Stiirmer und Dringer gegen die iiberkommenen (literarischen) Autoritéten.

Friedrich Holderlin:

Friedrich Holderlin ist ein grofer Einzelgénger der deutschen Literaturgeschichte. In
seinen frilhen Dichterjahren stand er unter dem Einfluss von Schiller, Klopstock und
Schubart und schrieb hymnische Gedichte, in denen er Harmonie, Schonheit, Freiheit,
Freundschaft, Liebe und Natur pries. In seinen reifen Dichterjahren suchte er Inspiration
im antiken Griechenland und schrieb Oden, Elegien und Hymnen nach dem Vorbild von
Homer, Sophokles und Pindar. Er benutzte auch antike Motive, so z. B. in dem Gedicht
»Menons Klagen um Diotima®, das er nach dem Vorbild der altromischen Liebeselegien
verfasste und in dem er die Trennung von seiner Muse Susette Gontard (in Anlehnung an
Platon Diotima genannt) verarbeitet.

Heinrich von Kleist:

Heinrich von Kleist gehdrt zu den grofen Einzelgédngern der deutschen Literaturge-
schichte. Der Sohn einer klassenbewussten preuBischen Adelsfamilie verwarf die traditi-
onelle militdrische Laufbahn sowie den als standesgeméfer Ausweg betrachteten Staats-
dienst und versuchte sich als freier Schriftsteller. Sein Werk hatte jedoch nur méaBigen
Erfolg. Der Inhalt von Kleists Dramen und Novellen (tabubrecherische Verstofle gegen
die herrschende Moral, brutale Gewalt, heftige Angstanfille) sowie die Art und Weise, in
der Kleist seine Texte erzahlt, wurden von dem Publikum des frithen 19. Jahrhunderts als
unerhort empfunden.

Romantik:

Ein wichtiges Thema der romantischen Literatur (in Deutschland vom Ende des 18. bis
zur Mitte des 19. Jahrhunderts) ist die Kritik an dem utilitaristisch denkenden, phantasie-
losen, selbstzufriedenen SpieBbiirgertum. Fiir die deutschen Romantiker ist diese ,,Philis-
terkritik (Philister = SpieBbiirger) von ganz besonderer Bedeutung. Joseph von Eichen-
dorff entwirft in seiner Novelle Aus dem Leben eines Taugenichts ein romantisches Ge-
genmodell zu dem materialistischen SpieBbiirger. Die Novelle erzihlt die Geschichte ei-
nes namenlosen, unter dem Spitznamen ,,Taugenichts* auftretenden Miillersohnes, der —
nur mit seiner Geige, ein paar Groschen und viel Gottvertrauen — in die Welt aufbricht,
um dort sein Gliick zu machen. Er ist das Gegenteil seines pflichtbewussten, als typischer
SpieBbiirger dargestellten Vaters und zugleich — da er ein gottbegnadeter Geiger ist, der
ohne Noten und Dirigenten spielen kann — der Idealfall eines romantischen Kiinstlers.
Auch er ist jedoch nicht gefeit gegen die Gefahr des SpieBbiirgertums, wie sein Versuch
zeigt, sich als Zolleinnehmer eine biirgerliche Existenz aufzubauen. Der Schluss der No-
velle ldsst diese Moglichkeit offen.

Biedermeier:
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Zusammenfassung

In der Zeit der Restauration (1815-1848) entwickelt sich die deutsche Literatur zwei-
gleisig. Die liberalen Autoren, die gegen die Restauration aufbegehren und durch ihre
Literatur die Demokratisierung der Verhéltnisse in Deutschland anregen oder beschleuni-
gen wollen, werden unter dem Terminus ,,Vormérz* subsumiert. Die konservativen Dich-
ter, die sich mit der Restauration arrangieren und in ihrer Literatur die Tagespolitik aus-
klammern, werden unter der Bezeichnung ,,.Biedermeier* zusammengefasst. Die Literatur
des Biedermeier stellt das hiusliche Gliick in einer biirgerlichen Familie ins Zentrum.
Auch die Natur, von der diese Familie umgeben ist, wird von den Autoren des Bieder-
meier detailliert beschrieben. Die wohl beeindruckendsten Naturdarstellungen stammen
von Adalbert Stifter, der in den — an den kleinsten und unscheinbarsten Dingen beobach-
teten — Gesetzen der Natur jenes Gesetz herausgefunden haben will, durch das auch die
Menschheit als Ganzes geleitet wird (,,sanftes Gesetz*). Die weltbewegenden Krifte, die
Stifter unter dem ,,sanften Gesetz* subsumiert, sind die traditionellen Tugenden wie Ge-
rechtigkeit, Einfachheit, MaBigung, Fleil und Wohlwollen, die die Grundlage fiir ein sitt-
liches Leben bilden.

Heinrich Heine:

Heinrich Heine ist ein herausragender Repridsentant der Vormaérzliteratur und das
wichtigste ,,Mitglied” der informellen Schriftstellergruppierung ,,Junges Deutschland®. Er
war nicht nur ein begnadeter Lyriker und Feuilletonist, sondern auch ein Meister der poli-
tischen Satire. In seinem Werk nehmen die Reisebilder einen wichtigen Platz ein. Sie sind
eigentlich eine aus der Not gemachte Tugend: Um die Zensur zu unterlaufen, wich Heine
auf scheinbar harmlose Themen wie Natur und Reiseerlebnisse aus, integrierte aber in die
Naturdarstellungen und Landschaftsschilderungen seine Gedanken zur Politik und Gesell-
schaft. Auch das groBe Versepos Deutschland. Ein Wintermdrchen, das zu Heines be-
kanntesten Werken gehort, ist ein Reisebericht. (Er beruht auf einer Reise, die Heine, der
seit 1831 in Paris lebte, im Jahr 1843 nach Hamburg fiihrte.) Die Parteinahme des Dich-
ters gegen das reaktionire Regime im Deutschland der Restaurationszeit ist diesmal of-
fensichtlich. Das Epos wurde noch in seinem Erscheinungsjahr in Preuflen verboten und
gegen Heine wurde ein Haftbefehl erlassen.

Georg Biichner:

Georg Biichner ist ein besonders radikaler Repriasentant der Vormarzliteratur. Er war
einer der Verfasser des Flugblatts Der Hessische Landbote, in dem die Bauern in Hessen
zum Aufstand gegen die Obrigkeit aufgerufen wurden, und musste nach dem Scheitern
dieser Aktion nach Frankreich flichen. Biichner ist jedoch nicht nur als Menschenrechts-
aktivist, sondern auch als Dramatiker beriihmt. Diese Beriihmtheit griindet vor allem auf
die Dramen Dantons Tod und Woyzeck, mit denen Biichner seiner Zeit weit voraus war
und das realistische, naturalistische, sogar dokumentarische Drama vorwegnahm. Bei
dem Verfassen beider Dramen arbeitete er mit historischen Quellen und verband sie mit
fiktiven Szenen. Letztere versuchte er so authentisch wie moglich zu gestalten und scheu-
te vor allem bei der Darstellung der Figuren keinen Realismus. Das gilt nicht nur fiir die
historisch belegten Figuren wie Danton, Robespierre oder Woyzeck, sondern auch fiir die
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frei erfundenen Nebenfiguren. Besonders iliberzeugend ist die Darstellung der Volkssze-
nen in Dantons Tod.

Naturalismus:

Der Naturalismus war eine kiinstlerische Stromung, die sich in Deutschland in den
letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts bemerkbar machte. Er hatte sich vor dem Hin-
tergrund der Industrialisierung und den damit zusammenhdngenden sozialen Verdanderun-
gen (Entstehung des Industrieproletariats, dessen Angehdrige am Rande des Verhungerns
leben) entwickelt und wollte die Folgen der Industrialisierung mit wissenschaftlicher
Exaktheit einfangen. In Deutschland beschiftigte sich vor allem der Schriftsteller Arno
Holz intensiv mit den ldeen des Naturalismus, wobei er nicht nur den Inhalt, sondern
auch die Form der naturalistischen Kunst bestimmen wollte. Holz lehnte die bisherige
Asthetik als ,,Pseudowissenschaft® ab und wollte aus ihr eine ,,Wissenschaft“ machen. Er
suchte das Gesetz, nach dem die Kunstwerke geschaffen werden und das die Giiltigkeit
eines Naturgesetzes hat (Kunst = Natur — x). Holz war zugleich ein talentierter Lyriker,
der in seinen Gedichten Situationen einfing, die fir die naturalistische Literatur typisch
waren (Armut, Ausgegrenztsein), in denen er aber schlieBlich tiber den bloBen Naturalis-
mus hinaus ging (Trdume, Anspielungen auf die Mythologie).

Expressionismus:

Der Expressionismus war eine avantgardistische, antinaturalistische Bewegung, die in
der deutschsprachigen Literatur in den ersten zwei Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts ihre
Bliite erlebte. Trager dieser Bewegung war die junge Generation, die mit der libertechni-
sierten und tiberzivilisierten, als chaotisch und sinnlos empfundenen Welt des beginnen-
den 20. Jahrhunderts nicht zurechtkam. Auch mit der biirgerlichen Kultur der ,,.Belle Epo-
que®, die in der langen Friedensperiode (seit 1870/71) ihre Bliitezeit erlebte, konnten sich
die jungen Dichter nicht anfreunden. Sie sehnten das Ende dieser Welt und dieser Kultur
herbei. Der Untergang der biirgerlichen Welt war folglich — neben dem Konflikt mit der
spieBigen Elterngeneration und dem Leben in der modernen Grofstadt — das zentrale
Thema der expressionistischen Dichtung. So auch im Gedicht ,,Weltende* von Jakob van
Hoddis, das heute als das erste expressionistische Gedicht liberhaupt betrachtet wird.

Heinrich Mann und Thomas Mann:

Die Briider Heinrich und Thomas Mann gehoren zu den bedeutendsten Repriasentanten
der neueren deutschen Literatur. Wéhrend des Zweiten Weltkriegs, als sie beide im Exil
lebten, taten sie sich als kimpferische Gegner des nationalsozialistischen Regimes hervor.
Wihrend des Ersten Weltkriegs entstand zwischen ihnen jedoch ein scharfer Konflikt.
Thomas Mann lieB sich von der Euphorie der ersten Kriegstage ergreifen (Augusterleb-
nis) und begriilte den Ausbruch des Ersten Weltkriegs, in dem er einen grandiosen Hohe-
punkt des jahrhundertelangen Kampfes der westlichen ,,Zivilisation® gegen die deutsche
»Kultur sah. In seinen Essays aus dieser Zeit, vor allem in dem volumindsen Essay Be-
trachtungen eines Unpolitischen, rechtfertigte er die Politik des deutschen Kaiserreichs
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Zusammenfassung

und attackierte seinen dlteren Bruder Heinrich als einen Parteigidnger der Entente. Hein-
rich Mann stand dem deutschen Obrigkeitsstaat, zu dem sich Thomas in seinen Essays
ausdriicklich bekannt hatte, ablehnend gegeniiber und verurteilte scharf den nationalisti-
schen Chauvinismus, der sich in der Kriegsbegeisterung manifestierte. Die beiden Briider
sollten sich erst in den 1920er Jahren aussdhnen.

|

Die wichtigsten Epochen der dlteren deutschen Literaturgeschichte sind das Barock,
die Aufkldrung (zu der auch der Sturm und Drang und die Weimarer Klassik gehdren),
die Romantik, der Vormirz (der sich zeitlich mit dem Biedermeier deckt), der Realismus
und der Naturalismus. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts entwickeln sich neue, teilweise
avantgardistische Kunst- und Literaturrichtungen, von denen der Expressionismus wohl
am bekanntesten ist. Zu den bedeutendsten Reprisentanten dieser Epochen gehoren: An-
dreas Gryphius (Barock); Johann Christoph Gottsched, Gotthold Ephraim Lessing und
Johann Wolfgang Goethe (Aufklirung); Joseph von Eichendorff (Romantik); Heinrich
Heine und Georg Biichner (Vormérz), Ao Holz (Naturalismus); Jakob van Hoddis (Ex-
pressionismus). Bedeutende Autoren, die auBlerhalb der Ismen stehen, sind Friedrich
Hoélderlin und Heinrich von Kleist. Zu den bedeutendsten deutschen Autoren der ersten
Halfte des 20. Jahrhunderts gehoren die Briider Heinrich und Thomas Mann, die auch

durch den weltanschaulich motivierten Streit zur Zeit des Ersten Weltkriegs bekannt wer-
den.
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SHRNUTI STUDIJNI OPORY

wewvr

stvi (ke kterému patii nebo s nim pfimo souvisi také hnuti Sturm und Drang a Vymarska
klasika), romantismus, Vormirz (doba piedbieznova, kterd zahrnuje jak politicky a spole-
censky angazovanou literaturu, pro kterou se vzilo oznaceni Vormérz, tak také konzerva-
tivni proud, ktery je zndm pod oznaenim Biedermeier), realismus a naturalismus. Na
zacCatku 20. stoleti vznikaji nové, ¢asteCné avantgardni umélecké sméry, z nichZ nejzna-
méjsi je bezesporu expresionismus. K nejvyznamnéj$im predstavitelim vyse uvedenych
epoch a proudu patii: Andreas Gryphius (baroko); Johann Christoph Gottsched a Gottho-
Id Ephraim Lessing (osvicenstvi); Johann Wolfgang Goethe (Sturm und Drang, Vymar-
ska klasika); Joseph von Eichendorff (romantismus); Heinrich Heine a Georg Biichner
(Vormérz), Arno Holz (naturalismus); Jakob van Hoddis (expresionismus). Vyznamnymi
autory mimo hlavni proud literatury jsou Friedrich Holderlin a Heinrich von Kleist. Mezi
Heinrich a mladsi Thomas, ktefi se dostali do Sirokého povédomi vefejnosti nejen svym
literarnim dilem, ale také proslulym svétondzorovym sporem, ktery vypukl v dobé Prvni
svétové valky a ktery se obéma bratriim podatilo urovnat teprve n€kolik let po jejim kon-
ci.

Vsem zajemctim o dal$i informace k déjindm némecké literatury, jejich jednotlivym
epocham ¢i konkrétnim hnutim, jsou ur¢eny odkazy na pouzitou literaturu na konci kazdé
kapitoly ¢i seznam pouzité literatury na konci této opory. Studium literatury v§ak nesmi
ustrnout na abstraktni urovni. Jeho nezbytnou soucasti musi byt ¢etba originalnich textu,
jejich analyza a interpretace. Jednim z cilti této opory je proto poslouzit nejen jako zdroj
prehledné uspotadanych informaci, ale také motivovat studenty k cetb& basni, romant a
her, které jsou v této opofe vyjmenovany a analyzovany (v ptipad¢ delSich textl jsou ana-
lyzovany Gryvky z nich).
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