1 PROBLEMATIKA PRAKTICKEJ TVORBY FILMOVEHO
DIELA
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Studentsky film, alebo 8kolské dielo, je zvi¢sa kratke kinematografické dielo, ktoré je
realizované v skromnych podmienkach, ako technickych tak aj tvorivych. Takéto filmy su
povicsine o jednom tvorcovi, ktory zastupuje cely rad profesii. Pokusili sme sa dat’ dohromady
viacero skusenosti zo Studentskej Skolskej tvorby do stladu s profesionalnymi sklisenostami.
Pochopenie systému vzniku filmu nie je len v tvorivej rovine, ale aj v technicko — profesnej.
Samotna priprava, realizacia, postprodukcia a zverejnenie diela je podmienené zvladnutim
tvorivej a praktickej logistiky. Skolské filmy, alebo kolské filmové diela, dnes vznikaju v
Sirokom rozsahu medidlneho vzdeldvania v ramci Specializovanych vysokoskolskych
programov so zameranim na medialnu tvorbu, ale aj v ostatnych programoch vysokoskolského
vzdelavania. Pri naSom vyskume sme sa zamerali na analyzu nedostatkov takychto diel a
pokusili sme sa na zaklade nasich praktickych a teoretickych sktisenosti stanovit’ odporucania
pre skvalitnenie tvorby. Pri naSich analyzach sme vychadzali z kvalitnych filmov, ktoré Skoly
posielaji na festivaly a prezentuji sa nimi na verejnosti. Text je zostaveny pre Studentov a
pedagogov medialnej vychovy ako kratky optimélny navod pre realizaciu Skolského diela.
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e Pochopit’ zdkladné parametre pre nakrucanie Skolského filmu

e Naucit’ sa vnimat’ nakriicanie ako logicky proces

e Vyvarovat’ sa chybam pri nakracani

e Naucit’ sa vytvarat logicky postup pri tvorbe zaberu, sekvencie a filmu

Skolsky film, nakrucanie, nizkorozpodtovy film, ako nakricat, kamera, technika, zaber,
kompozicia, grading, korekcie, svetlo

UVoD KAPITOLY

V sucasnosti stale viacej tvorcov nataca svoje filmy na malé a 'ahké kamery. Nejde vzdy o
usporné oparenia. Aj renomovani filmari siahaju po tejto technoldgii a snazia sa vyuzit
vlastnosti malych, financne nendro¢nych a kvalitnych zdznamovych zariadeni. Niektori svoj
elektronicky zaznam chct prezentovat’ na festivaloch, v médiach a v kindch na vel’kom platne.
Natacanie filmu na ,,Pahké“ kamerové zariadenie ma svoje Specifikd, s ktorymi je treba
poéitat’. Mnohi filmari maji vysoké ocakévania od svojho ,.elektronického filmu za malo



penazi“ a chct, aby ich dielo vyzeralo ako film z vyspelej profesionalnej kamery a nakrateny s
vel'kym Stabom.

Poloprofesiondlne, pripadne konzumentské kamery su uspdsobené pre Siroké uzivatel'ské
prostredie a lakaju len vybrat’ zo Skatule a natocit’ vel'ky film. Je to mozné, ale aj k tomu je
potrebné pristupovat s reSpektom, ak nechceme rozmyslat nad kratkodobym efektom
,youtuberského prostredia®, ale chceme vytvorit’ hodnotu, napriklad minimalne v nad¢asovej
forme, pripadne s hlbsim myslienkovym vyjadrenim zamyslané¢ho obsahu. Mo6Ze sa to zdat’
jednoduché, pri pohlade na kratke videa, ale akondhle pristupite k tvorbe dlhSieho a
zlozitejSieho obsahu, je potrebné mysliet’ na to, ze divaka musite udrzat’ sledovat’ svoj pribeh
dlhSie. Musi mu uverit' tym, Ze ho sleduje nie v raciondlnej rovine vnemu, ale v rovine
emociondlnej. Treba si uvedomit, Ze internet ,,v sucCasnosti ponuka extrémnu mieru
individualizacie vyberu produktov kultury, ktoré vlastne nemaji obmedzenia. VAcSim
problémom nez dostupnost’ ponuky sa pre sucasného globalneho spotrebitela stdva problém
vyberu a orientacie v priestore zahltenom nadmernym mnozstvom.* Nizkorozpoctovy film,
pripadne film, ktory si moze nakritit’ v podstate kazdy, pretoze vSetko potrebné k realizacii je
dostupné. K tomu je vSak potreba zvladnut’ tvorivé a technologické vedomosti, ktoré nie st
otazkou talentu. Pokusil som sa ich dat’ do bodov, ktoré predstavuju vzdy jednu problematiku,
ktort1 som opisal z vlastnej tvorivej a profesionalnej skusenosti. Kazdy jeden z bodov sa mdze
Studovat omnoho hlbsie. Mojou snahou je okruhmi tém stimulovat zaujemcu o vazne
nakricanie k d’alSiemu $tadiu. Nakracanie predstavuje omnoho viac, ako som popisal dolu,
vychédzam vSak zo svojej profesie kameramana a nezavislého tvorcu, takze vécsina bodov je
zamerana na aktivnu pracu s obrazom. Pomenovanie medialneho obsahu slovom film v
tomto kontexte znamena synonymum tvorivej a technickej kvality diela, ktoré ma
atributy tvorivého obsahu a verejnej prezentacie.

1.1 Mam super scenar, ale este k tomu potrebujem technicky
scenar.

Predpokladajme, ze nakricanie nizkorozpoctového hraného filmu zaéina scenarom. Dobry
literarny scenar je zaklad vSetkého. Pri tom je potrebné mat’ na paméiti, ze je to text pre film a
nie do knizky. Jeho Citatel’ ma mat’ predstavu o audiovizualnom diele. Literarny scenar sa
bude prevadzat’ z pisanej podoby do vyjadrenia pomocou obrazu a zvuku, kde kazda z
vyjadrovacich moZnosti ma ini schopnost’ rozpravat’. Na zéklade literarnej predlohy k
filmovému dielu by mal vzniknut’ rezisérsky scenar, v ktorom uz bude zachytena predstava o
prostrediach, dennej dobe, vel’kostiach zaberov a opis toho, ¢o budeme pocut’ a vidiet'. Nasledne
by mal vzniknut' technicky scenar, ktory uz predstavuje podrobny ,,navod“ k samotnej
realizécii. Toto by malo platit’ v urcitej podobe pre vSetky zanre tvorby, nie len pre hrany film,
ale aj pre dokument, reportaz, ¢i iny Zaner tvorby. To, ¢o ideme realizovat, ma mat’ Casovo
dlhsiu pripravu, ako samotné nakrucanie. Na zaklade pisomnej pripravy by sme mali byt
schopni spravit’ vSetky d’alSie body, ktoré spominame v nasledujicom texte.



1.2 Vyber a na nakup vhodnej vybavy pred nakricanim

Nakracanie filmu by nemalo byt podmienené nakupom techniky. Vizba tvorivosti na
vyuzivanie niecoho, o musime pouzit, lebo sme za to dali vela penazi, je ve'mi obmedzujuca.
Ak nieco nakupujete, kupujte to s tym, ze to budete vyuzivat’ dlhsie a na viac projektov. To, ¢o
potrebujete len pre jeden terajsi konkrétny film si radSej pozicajte, a ak ste presvedceni, ze to
vyuzijete dlhSie, potom si to kupte. Zvazujte takzvani modernost’ a technické novinky.
Pouzivat’ vlastnu technickl novinku , ,,aby sa vyuzila®, neadekvatne projektu, jeho obsahu a
tvorivému zadmeru je obmedzujuce. Nesnazte sa ohurovat’ technikou a technickym prevedenim,
ktoré dohana profesionalny svet. Divak vnima vas film emocionilne a ak za¢ne vnimat’
technicky zazrak, stiva sa vacSinou ambivalentny k sledovaniu pribehu a autorovho
zameru.

1.3 Zaberova choreografia na papieri

Zaberova choreografia, je rozmysl’anie nad systémom radenia zaberov. Ako budu
zabery nasledovat’ za sebou. Aka bude ich velkost, aké budu rozdiely v postaveni kamery, do
akej miery a kde vyuZijeme podhl'ad, nadhlad, pohyb kamery, u¢inkujicich a podobne. Systém
zaberove] choreografie tvorime na papieri napriklad formou situa¢ného plénu, alebo
okienkového scenaru. Vyznacenie pohybu kamery a spajania zéberov je velmi dolezité pre
uréenie temporytmu. Zabermi pretvirame redlny predkamerovy priestor na filmovy
priestor. Tvorba zaberovej predstavy na papieri nam dava previzualizaciu filmu. Film si vieme
lepsie predstavit’ a ni¢ nas to nestoji. Malo kedy nakriicame zabery v poradi, v akom budi vo
vyslednom diele. BeZzne nakricame tak, ze z jedného postavenia kamery nakrucame viac
zaberov, ktoré 1du do rdznych Casti filmu podl'a scenaru. Ich vizby musime mat’ poznacené a
vymyslené. Citit’ zaber, ako sdm jeden, pri nakrucani je neadekvatne a predstava kontinuity bez
pripravenej zaberovej choreografie v pripade nelinearnej zadberovej realizacie vyzaduje vel’ka
predstavivost a skusenost. Pri tvorbe zéberovej choreografie je dobré mysliet aj na dizku
zaberov a scén.

1.4 Priprava, hladanie priestorov, kostymov, spolupracovnikov je
zaklad

Scouting alebo obhliadky s technickym scendrom alebo vytvorenou papierovou
vizualiz4ciou je skuto¢na tvorba v ramci pripravy. V nizkorozpoctovom filme tak prichadzate
na d’alSie napady, ale aj na korekcie technického scendra do najdenych priestorov. K svetelnej
a farebnej tonalite redlov prispdsobujte , alebo tvorte §tyl kostymov. Pri scoutingu prichadzate
na to, kol’ko l'udi budete potrebovat na pomoc pri nakricani. Umiestilovanie scenaru do
nakrucacieho priestoru je dotvéaranie findlnej predstavy vasho pribehu.



1.5 Cas a planovanie je rozlozenie sily a energie

Nakracanie je vzdy aj o Case. Je dobré rozmyslat’ redlne nad tym, kol'ko casu mozete tej
ktorej scéne venovat’. Vyzaduje to aj urita skisenost’, ale ak sa naucite nad tym rozmyslat’ v
priprave, budete si postupne pri nakrucaniach viac verit’. Je potrebné rozlozit’ energiu tak, aby
ste boli schopni nakrucat’ v danom systéme. Nie je ni¢ horsie, ak sa jednej scéne venujete viac
ako inej a vo vysledku je to vidiet, alebo ako uZz nestihate tak vynechate zabery ich spajanim.
Bez ¢asového planu, alebo predstavy o Case pri nakricani sa da spravit’ vel'a chyb.

1.6 Kde bude premiéra a kto bude divak, univerzalny film nie je

Je dobré ak si vytvorite predstavu o tom, kde budete ptustat’ svoj film. Kto bude vasim
divakom a pre koho bude film. Nemusi to byt zavidzné, ale je dobré mat’ predstavu o premiére,
ktora vam dava aj kone¢ny termin dokoncenia filmu. Na filme sa da pracovat’ donekonec¢na, ale
proces tvorby raz musi skoncit’, ak mate zamer film aj niekomu pustit’. Film je komunikator, aj
ked’ vo vysledku len jednym smerom a to smerom od vas k divakovi a s tym by ste mali pocitat’,
aby ste boli porozumeny tim, s kym chcete prostrednictvom vasho filmu rozpravat’.

1.7 Hradanie kompoziéného principu

Kompozicia a jej Stylizacia je jednou z tvorivych moznosti vyjadrenia sa obrazom.
Kompoziény princip, alebo forma predstavuje urcity systém opakovania dominantného prvku.
Napriklad umiestnenie horizontu v celkoch, umiestiiovanie vysky o¢i a brady pri detaile tvare
vratane rezania Cela, alebo miesta nad hlavou, umiestiiovanie popredia a tym uzatvaranie alebo
otvaranie priestoru a podobne. Styl v kompozicii je jednoznaény, ak je &itateIny. To znamena,
ze vytvorime kompozicny medzizaberovy princip, ktory predstavuje len niektoré z moznosti
vyjadrenia v systéme opakovania. Ndhodny kompozi¢ny princip, bez organizacie tvori chaos.

1.8 Aké farby bude mat’ film

Farby sme dostali do vienka od konS$truktérov inzinierov. Ti vyvinuli kameru pre nas v
maximalnej moZnej dokonalosti farieb bez ohl'adu na na§ pribeh. Farba je vSak vyjadrovaci
prostriedok a mozete nou spravit’ zaujimavi formu vasho pribehu. D4 sa to vSak len vtedy, ak
niektoru z farieb spravite dominantnou a iné degradujete, alebo eliminujete. Da sa to niekedy
robit’ aj jednoduchym nastaveni kamery, upravou v postprodukcii, alebo odstranenim farieb zo
snimacieho priestoru scény a zase naopak pridavanim dominantnej farby.

1.9 Aké bude svetlo? Co je veéer a ¢o den.

Je omylom mysliet’ si, Ze mald kamera nepotrebuje svetlo, pretoZe je dostatocne citliva.
Svetlo ma aj technicku funkciu pre zdznam. Vas film je vnimany ako pribeh a suma zaberov je
v jednom svetelnom priestore. K tomu , aby ste udrzali §tyl pribehu potrebujete konzistentnt



obrazovu kvalitu po sebe iducich zaberov. Filmova tma sa nikdy nerobi tak, ze zhasnete svetlo
a nakricate v tme. Nakrucanie v tmavom prostredi predstavuje pre senzor kamery pracu v
krajnych hodnotach, kde aj u drahych zariadeni ziskavate Sum a to hlavne do ¢iernej. Naviac
tento sa liSi od zaberu k zaberu. Tma sa tvori svetlom, svetelnym kontrastom a zvySovanim
pomeru svetla k tiefiu. Vedomim pouzivanim svetelnych zdrojov a riadenim svetelného toku
tvorite naladu vasho filmu. Zdroje, ktoré mate na scéne, alebo prirodzené svetelné zdroje je
dobré vyuzivat’, ale pri scénach, kde budete robit’ viac zdberov s nimi nevystacite. Uvedomte
si, ze tvorite novi filmovu realitu. Co je pekné svetlo z jednej strany, va¢§inou nesedi z opaénej
strany. Svetelnl zdberovu nekonzistenciu scény divak neodpust’a, aj ked’ ju nevie definovat’.

1.10 Oko svetlo nemeria

Oko je psychosenzoricky organ a pohl'adom nevieme objektivne vyhodnotit’ svetlo na scéne
tak aby sme spravne nastavili ¢iselnti hodnotu na kamere. Je dobré vyuzivat’ meranie svetla. Ak
vyuzivame klasicky luxmeter, alebo spotmeter, vacsinou sa nepomylime. Meranie cez kameru
je mozné a Specialne pri DSLR fotoaparatoch je vhodné vyuZzivat® histogram, wavegraph, alebo
zebru. VyZaduje to skusenost’ a je to narocnejSie ako s externym meracim pristrojom. Pri
fotografovani meriate inak ako pri filmovani. Pri filmovani by ste mali z nakricania odchadzat’
so zabermi, ktoré idll po sebe a svetlotonalne patria k sebe. Ak méte napriklad jeden zaber na
tvar s tmavym pozadim a iny, hned’ po iom so svetlym, ziskate rozdielny pletovy ton oboch
postav a zabery mézu byt ako z iného filmu. Pri filmovani udrziavate exponometriou tonalitu
referenénych ploch zaberov. Takouto plochou moéze byt napriklad tvar subjektov pred
kamerou. Technické korekcie takéhoto razu vas oberaji o tvorivy priestor pri praci na vasom
filme.

1.11 Aky bude zvuk. Budem ho nakrucat’ hned’, alebo az potom...

Pri hranom filme sa rozhodnite, ¢i budete nakricat’ zvuk priamo pri nakricani, alebo zvuk ,
ktory nakrutite len ako pomocny a dialogy nakrutite znovu v postprodukcii po nakrucani. Kazdy
druh zdznamu ma svoje klady a zapory. Je vSak dobré nad tym rozmyslat’ pred nakricanim.
Tvorivé pouzivanie ruchov a zvukov by ste mali mat’ taktiez premyslené pred nakricanim. V
pripade dokumentu uvazujete o vypovedi, ale aj o komentdri, ktory davate pod obraz.
Zrozumitel'nost’ hovoreného slova je zasadna.

1.12 Bude vo filme hudba

Hudba je jednou zo zaleZitosti vo filme ktord ma Specifické postavenie. Jej vnem je mimo
raciondlny kontext a pracuje vyhradne na emocionélnej urovni. Miera toho, aka hudba, kde,
kol’ko a hlavne ¢i vobec je vo filme, vel'mi dolezitd. Hudba by mohla byt najlepsia asi ta, ktort
sme vObec nespozorovali, len sme ju boli schopny zazit’ a integrovat’ do vysledného pocitu, ako
sucast’ pribehu.



1.13 Pomocou trikov, Specialnych efektov vieme spravit’ vSetko a
zaroven ni€

Dnes mdzeme trikmi a Specidlnymi efektami spravit’ takmer vSetko. Je vSak dolezité, aby
sme mali mieru ¢asu a energie ktort ich realizacii venujeme. Ak sa ponorime do nekonecnych
moznosti, ktoré nam digitalny svet prindSa, musime vidiet’ raciondlny koniec a to tak, aby to
eSte stale bolo o myslienke toho , co chceme povedat’ a nie o dokazovani toho ¢o technicky
zvladneme. Vel'mi dobré je vyuzivat triky tak, aby sme zlepsili rozpravanie pomocou
filmového jazyku. Prezradené a nedokonalé ,,kzlo* sa miiia i¢inkom.

1.13.1 CO NAJVIAC UMENIA DO VSETKEHO JE ZARUKA, ZE TO NEVYJDE.
DOKONALOST NEFUNGUJE

Perfekcionizmus je dobra vec. V tvorbe v§ak moze byt brzdou kreativity. Film, ktory ma
dokonalé vsetky farby, hudbu, ruchy, perfektnych hercov, vynikajuce svetlo moze byt prave
zly. Bud'me selektivny. Ak je vo vyraze farba, dajme tomuto vyrazu priestor, tym ze utlmime
ostatné farby. Ak mame nadherné zabery a nie st v kontexte témy, radsej ich nepouzite, alebo
zdegradujte do formy filmu. Je dobré rozmyslat’ nad dominantnym vyrazom v danom momente
filmu — pri kazdom zabere. Vicsinou ak sa snazime, aby vSetko bolo dokonalé, dostavame
tvorivy chaos.

1.14 Ako bude film dlhy

Pred nakricanim by sme mali vediet’, aky dlhy bude film. Ak vychddzame z toho, potom
jednoduchou matematikou si vieme spravit’ jednoduché rozloZenie jednotlivych scén v Case
filmu. Neadekvatne dlhé scény striedané s nepremyslene kratkymi scénami, moézu vyrazne
pokazit’, alebo narusit’ rytmus filmu. Dizka filmu je déleZita aj pre rozloZenie energie pri jeho
nakricani. Predstavu o dizke jednotlivych sekvencii je dolezité vlozit' do technického scenaru.

1.15 Kto vSetko bude pri filme, kto mi poméze a kto bude prekazat’

Pri nakriicani nizkorozpoctového filmu by sa mohlo zdat, Ze vSetko si spravime sami.
Predstava takejto osobnej slobody je vel'mi krasna. Nakrucanie filmu je vSak proces, do ktorého
vstupuje vela profesii a nie vSetky mézeme nahradit’. Je dolezité naucit’ sa spolupracovat’ a
reSpektovat’ profesiu. Ak sa snazite vSetko robit’ sami, dochadza k mnohym chybam a k
rozptyleniu energie, ktort tak vel'mi potrebujete v tvorivom procese. Ak film rezirujete, je
dobré mat’ kameramana a zvukového majstra. Kameraman vam tvori prava ruku a zvukovy
majster 'avia. Nezabudajte na pomocnikov, ktori vam pomoéZzu z mnozstvom veci ktoré
potrebujete na nakricanie, pripadne s dopravou a organizaciou. Nechod'te vSak do filmovania
samil.



1.16 Kto bude hrat’ vo filme

Casting, alebo vyber postav do filmu by mal mat’ systém. Ak mate genialneho herca alebo
aspon slusného a k nemu date postavy len tak, tak, nemusi to fungovat’. Vyvazenost’ prejavu
charakterov filmu je vel'mi dolezita. Postavy, ktoré rezirujete, by mali mat’ vyvazeny prejav,
aby jedna postava nerusila vo vyslednom filme druhu. Skuste pracovat’ s postavami este pred
nakrucanim. Pomoéze vam to aj s pripadnou upravou dialégov. Mozno zistite, ze nemusite mat’
tol’ko textu a mnohé vam postava ukaze v neverbalnom prejave. Zistite pri tom, ako vie postava
pracovat’ s pauzami a pomlc¢kami v texte. Prejav hercov vam tvori §tyl filmu.

1.17 Test, pokusy, skusky technolégie. Najslabsie ohnivko v
technologickom ret'azci je vysledna technicka kvalita hotového
projektu.

Skuto¢ne seridzna praca si vyzaduje spravit' test celého procesu a stanovenie
spracovatel'ského workfolow od formalneho vyuzitia technickych prostriedkov pri danom
projekte v ramci celého retazcu technického spracovania az po finalnu prezentéciu, ¢i uz bude
na TV monitore alebo na platne vo velkej séle. Nie je ni¢ jednoduchsie, ako nakrutit’ zopar
zaberov s nastaveniami kamery, ktoré budete pouzivat, postrihat ich, vyexportovat a
premietnut’ ich na zariadeni, z ktorého budete robit’ premiéru svojho filmu. Zistite pri tom, ¢i
mate optimalny kodek, dostacujucu kvalitu, ¢i strihovy softvér zvladne to ¢o v fiom chcete
strihat’ a ¢i ste schopny exportovat’ v prijatelnej kvalite. Ak sa rozhodnete pre obraz v
Specialnom nastaveni, spravte si skuSku s viacerymi variantami, aby ste mohli vybrat’ to
nastavenie, ktoré¢ vam vo vysledku bude ¢o najviac konvenovat’. Spravte si aj skusku digitalnej
exponometrie. To znamena, ¢o vSetko si s danou citlivostou kamery a optickou vybavou mozete
dovolit’, akd je minimalna hladina osvetlenia scény.

1.18 Preco nie tu najkvalitnejsiu a najdokonalejsiu kameru a
techniku

Dostupnost’ techniky je dnes vynikajica. Mézeme mat’ aj pri malom nakricani takmer
vietko. Nie je to v§ak o tom. Cim budete mat’ drah$iu a tazsiu techniku, tym budete potrebovat’
viac l'udi. Ak mate kameru s vymennymi objektivmi, budete potrebovat’ ostrica. Ak mate
externy rekordér mali by ste mat’ technika, ktory vam pomoéze s datami. Ak je kamera tazka,
potrebujete asistenta kamery — cely deni menit’ postavenie a prenasat’ stativ, ¢i zapajat’ kable —
kedy budete nakricat? ZvySuje sa tym moznost chyby. Pri nizkorozpoctovom filme je
praktickejSie nakrtiicat’ s kompaktnym zariadenim, ktoré vel'mi dobre poznate a mate ho pod
kontrolou. Vysoka vysledna kvalita nemusi zachranit’ pribeh a vo svete nizkorozpoctového
filmu drahymi technickymi rieSeniami nikoho neohurite. V nizkorozpoctovom filme viest
debatu o tom, kol'’ko megapixelov bude mat’ vas film nie je tplne na mieste. Moj nazor je, radse;j
dobré HD, ako 4K, 8K a podobne, ktoré budete mat’ problém spracovat’. Je zvrateny nazor, ze
potrebujete vel'ké rozliSenie, aby ste si vo vysledku mohli upravovat kompoziciu. To je



neadekvatna obet’, ktord vam mdze priniest’ vel'a problémov. Stavajte svoj film viac na pribehu
ako na technickych unikatnostiach a dokonalostiach. Filmovanie nie je technicka olympiada.

1.19 Potrebujem drahé objektivy a hlavne vela

To kol’ko a aké objektivy budete potrebovat’ by ste mali vediet’ pred nakriicanim. Vedzte, ze
aj s jednym dobrym objektivom viete nakrutit’ vynikajuci film. Nedostatok vam modze dat’
dokonca aj §tyl filmu a donuti vas mysliet” kreativne. Ak mate velku plejadu vyberu, musite
vel'a a zbytoCne rozhodovat), stracate Cas a energiu. Objektivy od réznych vyrobcov a z r6znych
sérii maju rozdielne vlastnosti. Nevyhodné st fotografické zoomy. Menia clonové ¢islo S
narastom diZky ohniska a byvajii povicsine malo svetelné. Poznajte vlastnosti objektivu s
ktorym nakrucate. Vedzte, Ze pri nizkych svetelnych hladinach a plnom relativnom otvore je
kvalita obrazu rozdielna od zaberu k zdberu. Vzdy by ste mali trochu zaclonit’ a nevyuzivat
nastavenie na minimalnu clonu. Nepouzivajte, ak nemusite, ndhradné rieSenia. NajroznejSie
predsadky a konventory znizuju opticku kvalitu. Véac¢Sinou kvalitné vysledky dostavate so
zabudovanymi objektivmi, alebo s objektivmi, ktoré boli konsStruované priamo pre dand
kameru. Zakladom nakrticania je Standardny objektiv s uhlom snimania v horizontdlnom smere
okolo 45 stupiiov , ktory priblizne zodpoveda pohl'adu I'udského oka.

1.20 Dolezité je to, €o vidi kamera a to €¢o z nej uvidi divak

Je potreba mat’ na paméti, ze kamera je fyzikalny pristroj a oko je psychosenzoricky orgéan.
Kamera je zariadenie, ktoré vnima fyzikalnu realitu v obrazovom poli. Nema skusenosti z
reality, uloZené obrazy a pocity s ktorymi vyhodnocuje realitu. Je schopnd zaznamenavat’ obraz
na zadklade technologickych a konStrukénych vlastnosti ktoré ma od vyrobcu. Len v ramci
tychto jej technickych moZnosti méZeme vytvarat obraz skutocnosti. Ten je v detailnom
porovnani so zrakom dost’ rozdielny. Ten rozdiel divak dopiha prave svojim emociondlnym
vyhodnocovanim obrazu. Rozdiel medzi vlastnostami vnemu obrazu zrakom a kamerou je
prave priestor pre tvorivu kreativitu. Je potreba, aby divak vasej kreativite uveril a hlavne uveril
obrazu a svojim psychosenzorickym vnemom bol pre neho obraz filmu, oknom do sveta vasho
pribehu.

1.21 Ako dlho budem nakrucat’ scénu? Aby mi u€inkujuci neodisli

Pri nizkorozpoc¢tovom filme neustéle bojujete s Casom. Potrebujete Casovy plan. Kazdy zaber
trva a vy by ste mail vediet’, kol'ko sa mdzete zdrzat’ jeho nakrucanim. Ak sa privel'a budete
venovat’ prvému zaberu, posledné nemusite stihnit. Svojich spolupracovnikov maéte ako
dobrovol'nikov a pocitajte aj s ich casom. Ak film nedotocite a musite hl'adat’ ndhradny cas,
neodkladajte nakrucanie. Dotocte chybajice scény ¢o najskdr. Podmienky sa menia aj s
predlzujiicim sa ¢asom realizacie. Nedokonceny film vam prinasa traumu.



1.22 Kolko bude mat’ scéna zaberov a ich varianty

V nizkorozpoctovom filme mate ,,pripraveny* kazdy zéber. Realita nakrucania vSak prinasa
nové veci a Casto musite improvizovat. Vzdy vSak majte predstavu o tom, kol’ko zéberov by
ste mali mat’ a ako pokryvate zdbermi priestor pribehu. Je lakavé spajat’ zdbery pohybom
kamery, spravit' SirSi zdber a herca ponechat odohrat’ dlhSiu Cast’ textu, a vy rychlejSie
nakrucate. Vysledok vSak nemusi byt’ to, ¢o ste chceli. Niekedy vas lakaju zaberové varianty
tej istej scény. VacSinou vsak v strizni zistite, Ze ani jeden variant nie je dobry. Vy, ako tvorca
sarozhodujete a to okamzite. Nenechéavajte to na neskor. Dosledok vasho rozhodnutia mé vplyv
na nasledujuci zaber, v ktorom uz zaberovu variantu nestihate spravit'.

1.23 Robit’ rezervné zabery, alebo dvakrat nakruteny zaber je
praktické

Zaber ste natocili a kone¢ne sa vam podaril. To je dobre. Ak mate ¢as, nakrat'te ho znovu.
[st z nakrtcania a mat’ z kazdého zaberu dva dobré je v hranom projekte praktické. Mate z ¢oho
vyberat’. Vacsinou byva v takychto zaberoch rozdielne tempo a iny herecky prejav. Tu vSak
opisujem profesionalnu tvorbu. Ak sa vdm to podari robit’ takto, nie je to zlé. V dokumente je
vzdy problém dostatok zdberov. Scénu moéZete napriklad rozlozit’ na fragmenty, s ktorych
zlozite obrazovy pribeh.

1.24 Co bude prvé. Kamera, alebo tGéinkujuci alebo...

Ked’ zainate nakrtcat’ zaber, nejako musite zacat’. Spravit’ si vlastny systém pri konStrukeii
zéaberu je vel'mi praktické. Postup ako najprv postavit’ kameru, potom herca, svetlo, rézia herca,
zapnut kameru a nakratit’ zaber je len vel'mi zjednoduSeny, ale ak si ho vytvorite v presnej
podobe a neustale ho pri kazdom zébere opakujete, je vel'mi prakticky a predchadzate chybe a
chaosu. LCudia, s ktorymi pracujete si na vas systém zvyknu a mdzete sa venovat’ viac tvorbe.
Setrite ¢as na podstatné veci.

1.25 Co vsetko nastavit na kamere pred tym ako ju spusti$

Nastavenie kamery by mala byt pri nakricani takmer automaticka Cinnost. Tu je vSak
moznost’ velkych pochybeni. Idedlne je, ak v jednej scéne pri zmene postavenia kamery
nemusime menit’ zakladné nastavenia kamery. Myslim tim citlivost’, expozicny ¢as a clonové
¢islo. Ak ndm chyba dostatok svetla v inom postaveni kamery — napriklad v protichodnom je
lepSie spravit’ Upravu svetlom ako menit’ tieto hodnoty na kamere. Vyvazenie bielej by sme
mali robit’ s kazdou vyraznou zmenou postavenia kamery na scéne. Svetlo sa odraza od
povrchov a meni svoju farebnu kvalitu. Zmena clonového cisla predstavuje zmenu kvality
obrazu. Meiite clonové ¢islo len v minimalnom rozsahu. Expozi¢ny ¢as ak skracujete, stracate
pohybovu neostrost’ a zédber vo vysledku pri pohyboch méze strébovat’ /trhat/. Ak menite
citlivost’ kamery, pracujete s priddvanim Sumu.



1.26 Ked’ sa kamera hybe a aj herec sa hybe, aj pozadie sa hybe...

Dva pohyby sa spéjaju do jedného vysledného pohybu, ktory méze pdsobit’ nekoordinovane.
Majme na pamiti, ze ak sa jeden zdber, alebo séria zaberov hybe, mal by prist’ staticky zaber,
ktory vas film pohybovo ,,upokoji“. Opatrne so $tylom nakrucania, ze vSetko je v pohybe. Scény
mozu byt takto vel'mi tazko CitateIné a namiesto tvorivého vyrazu mézete spdsobit’ inavu u
divéaka. Iné je sledovat’ roztraseny obraz na malom monitore pocitacu a iné je to v kine.

1.27 Stabilizatory a iné technické ,,vychytavky*“

Dnes je na trhu vel’a najroznejSich pomocnych stabiliza¢nych zariadeni, ktoré maju za ilohu
stabilizovat’ kamerovy pohyb. Samotné zariadenia su vel'mi lakavé a dobre vyzeraju, len je
potreba si uvedomit’, Ze ich urcenie je vac¢sinou na jednoucelovy, konkrétny pohyb, ktory ste
schopny stabilizovat’. Niektoré st vyhodné na pracu z ruky pre pomalé pohyby, niektoré na
utekanie napriklad po schodoch a niektoré na stabilizaciu statickych zdberov pri nakracani z
ruky. Cely film vSak s jednym takymto zariadenim nakrucat moéze byt obmedzujuce.
Zlozitejsie pohyby je potreba mat’ premyslené a pouZit’ skuto¢ne to, ¢o tento pohyb zlepsi vo
vyraze samotného zaberu a jeho kontinuity. Moje odporacanie je, najprv si zariadenie poZzicajte
a ak vyhovuje pre vase potreby, potom si ho kupte. V kazdom pripade si nastudujte plnt
funkénost’ stabilizatoru. Vedzte, Ze kombinacie roznych stabilizatorov, napriklad optického
a mechanického sa navzajom rusia a ziber méZe mat’ omnoho horsie kontrolovatelny
obraz, ako bez nich.

1.28 Stativ je pri nakrucani nenahraditelny

Je potreba si uvedomit’, Ze zakladom pri aranzovani zaberu je stativ a jeho pohyb po
horizontale a vertikale. Pri aranzovani zdberu je potreba mat” kompoziciu a choreografiu
pohybov ¢i uz kamery, alebo ucinkujucich ¢o najviac pod kontrolou. Ak médme kameru a
predkamerovy priestor v nekontrolovanom pohybe, tazko udrziavame kompozicné vztahy vo
zvolenom S§tyle. Kamera takto aby ,,nahanala“ prvky kompozicie. Pri nekontrolovanom pohybe
zabery nemaju zaciatok a koniec. Ak je kamera na stative priprava zaberu je doslednejsia.

1.29 Potrebujem kontrolovat’ zaber po kazdom zastaveni kamery

Po nakrateni zaberu priamo laka prehravat’ si zaber a kontrolovat’ ho. Je to v poriadku, ak
mate dostatok Casu. Prehravat’ si kazdé spustenie kamery je neefektivne a odvadza to od
d’alSej prace. Ak uz musite kontrolovat’ a nie ste si isty s tym co ste nakrutili, pozerajte si tie
zabery, o ktorych ste presvedCeni, ze budi vo filme. Idedlne je ak mate Sikovného
spolupracovnika — videokontroldra, ktory sedi a kontroluje vystup na kvalitnom videomonitore.
To sa uz vSak dostdvame pomaly von zo sféry nizkorozpoctového nakriicania. Ak nie ste si isty,
niekedy zaber rychlejSie pretocite, ako ho skontrolujete. Rozhodne vSak material skontrolujte
na konci dila, oplati sa venovat tomu energiu, aby ste vedeli na com ste.



1.30 Pozerat’ do kamery, alebo na monitor

Sledovanie zaberu pocas jeho nakricania je vel'mi dolezité. Hl'adacik a pohl'ad do neho,
kameramana uzatvara do obrazu scény. Nie je ni¢im ruSeny a modze sa sustredit’ plne na
obrazovii plochu. Pozorovanie monokulirnym hPadikom predstavuje Kkonecnu
dynamicku kompoziciu obrazu. Ak vsak sledujete scénu na vyklopnom hladéaciku, alebo na
monitore v obrazovom zornom poli vidime aj okolie monitoru. Naviac na obraze sa prejavuje
aj svetlo, ktoré dopada na plochu monitora. Riadit’ kameru takymto spdsobom je nevyhodné, aj
ked’ zdanlivo jednoduchsie. Moje odporucanie je, ak mate hl'adacik, pouzivajte ho, ak musite
pouzit’ vyklopny monitor davajte pozor na parazitné svetlo a presnost’ kompozicie, kompozicné
prvky vam l'ahSie uniknu. Vtedy odporuc¢am zvysenu kontrolu zdberov pocas nakricania.

1.31 Druha kamera pre istotu, alebo viac zaberov neznamena
vitazstvo

Nakracanie na viac kamier je nepochopenie filmovania. Nejde o to mat’ zaber z viacerych
stran. Potrebujete zdbery, ktoré robia pribeh a vtahuji divdka do deja. Rozdiel je v
zaznamenavani predkamerového deja a v jeho formovani zabermi. Ak mate dve kamery v
protichodnom postaveni a nemajli sa navzéjom nakrutit’ ste ve'mi obmedzeni pri komponovani.
Stracate moZnost’ pracovat’ s dizkou akcie v hranom filme. Zaber, ak nakricate samostatne
pre konkrétnu aktivitu u¢inkujuceho, nechavate dozniet. Majte presahy na zaciatku a konci,
ktorymi mozete upravovat’ temporytmus pri strihu. Ak vo filme uz chcete pouzit’ dve kamery,
pouzite aspon rovnaky model s rovnakym typom objektivu a vyuzivajte paralelné postavenie
kamery, pricom kamera bliZSie k osi snimania nech snima uzsi zaber a kamera vo vzdialenejse;j
polohe k osi snimania nech snima $ir$i uhol pohl'adu. Sme vsak v nizkorozpoctovom filme a
radSej jeden dobre premysleny, kvalitny zaber, ktory skuto¢ne potrebujete, ako dva, o
ktorych neviete kam vo vaSom diele pojdu.

1.32 Automatika a automatické funkcie

Pri snimani na jednoduchu kameru je dobré mat’ pod kontrolou vSetky automatické funkcie.
Ziadne automatické vyvaZovanie farieb, alebo automaticka clona pocas snimania. MoZu
vzniknit’ problémy pri dodato¢nych jasovych a farebnych korekciach. Je dobré mysliet’ aj na
na zazname zostavala pohybova neostrost’ /pri Standardnom snimani 25 obrazkov za sekundu
je to 1/50 sekundy/. Nastavenie jednej citlivosti ISO alebo pripadnej decibelovej trovne Sumu,
pre jednu scénu by malo byt pre vas samozrejmost'ou. Zaznam tak dostane viac ,,filmovej*
kvality. Ak uz musite pouZzivat’ nejaky druh automatiky, dajte pozor na zmeny pocas zaberu,
ktoré moze vznikat’ v désledku zmeny tondlnej Struktury snimanej plochy.



1.33 VSetci na zaciatku a nikto na konci, alebo kuzlo zaciatku
nakrucania

Kuzlo prvého zaberu a zaciatku nakriicania v nizkorozpoctovom alebo neprofesionadlnom
filme je uzasné. S kazdym ste sa dohodli a vSetci prisli. Zacinate. Je vSak dobré mysliet’ na to,
ze film nakrtcate v rovnakom systéme od zaciatku do konca. Z vlastnej skusenosti viem, Ze je
lepSie zacat jednoduchSou scénou, na ktora potrebujem menej spolupracovnikov alebo
pomocnikov, vychytdm chyby v systéme nakrticania a postupne riadim kazd¢é jedno nakracanie
tak, aby som mal kazdého, koho naozaj potrebujem v tu prava chvil'u. Nie je ni¢ horSie ako
demotivovani kamarati, ktori si pripadaji zbyto¢ni a ak ich naozaj potrebujete, tak uz pri vas
nie su. Neplanujte spolupracovnikov na prvy zaber, ale na celé nakracanie.

1.34 Bezpeénost’ pri nakracani je nadovsetko

Nakrtcanie je ne$tandardny proces. Ziaden zaber nestoji za to, aby ste sposobili ujmu na
zdravi sebe, alebo niekomu inému. Ste kreativny a riziko nahrad’te nadpadom. Riziko z
nakricania sa vi¢Sinou neprenesie do napitia filmu. Ak pri nizko - rozpoctovom filme pracujete
s ndhradnymi technickymi prostriedkami, bud’te si vedomi toho, Ze mdze to mat’ vplyv aj na
bezpecnost.

1.35 Hotovy film z nakrucania, alebo potom sa to dorobi v po¢ita¢i

Dnes je vel'kym lakadlom postprodukéné spracovanie a jeho moznosti. M6Zeme mat’ mylny
pocit, ze vSetko dorobime a vylepSime v pocitaci. To je velky omyl. Sme nizkorozpoctovom
filme, pripadne neprofesionalnom prostredi. Moznosti, ktoré sa nam zdaju akoby na dosah ruky,
v momente, ked na nich zacneme pracovat, sa v obmedzenych podmienkach moézu stat
nekone¢nymi. Nemalo by byt’ zimerom zdolavat’ pri tvorbe technické problémy, ale tvorit’
film. Zostante tvorcami, umelcami a spravte ¢o najviac pri nakrucani a ak si vylepSenia
nechavate do postprodukcie, dobre si ich dopredu vyskuSajte. Zachrafiovanie filmu trikmi a
improvizaciami v pocitaci je z nadze cnost’ a niekedy aj strata asu a energie. Pripodobfiovanie
svojho filmu k drahym produkcidm technickymi rieSeniami je cesta nikam.

1.36 Dokoné€ovanie filmu, alebo postprodukcia

Film mate nakriteny a ¢o s tym? No dokoncit’ ho, bez otal'ania a ¢o najskor. Material majte
v potitadi logicky roztriedeny. Nezabudnite si pomenovat’ sekvencie a dopliiat’ metadata u
jednotlivych zaberov, pripadne si vypliajte poznamky ako napady, pri prezerani materialu.
Nepustajte sa hned’ do strihu, starostlivo si prehravajte zabery, ktoré ste nakrutili. MoZno tie,
ktoré ste pokladali za nepouzitelné sa pre vas teraz stanli cennymi. Nezostavajte pri
postprodukénom strihu s materialom sam. N3jdite si spolupracovnika, najlepsie strihaca, ktory
nebol na nakrucani. Je potrebné, aby ste mali niekoho, kto mé odstup od materidlu. Z nakrticania
si odnasame zazitky z kazdého zaberu. Nasa pamit’ ich uchovava ako informaciu zo vSetkych



piatich zmyslov a k tomu pridava emdéciu daného Casu a prostredia. Zaber ma vsak len obraz a
zvuk. Striha¢ vnima len to, ¢o ste nasnimali. Debata o pribehu, o kontinuite deja a vyvoji
zlozeného zo zéberového radu je cennd a vel'mi plodnd prave pri strihani. Po zostrihu filmu si
dajte nejaky ¢as a znovu sa vrat'te k filmu spolu so strihac¢om a pracujte v druhom kole. Niekedy
mame taktiku, ze nerobime v druhom kole zmeny vo filme od zaciatku filmu, ale od konca,
pripadne z iného miesta.

1.37 Poziciavanie hudby, ruchov a zaberov od inych autorov

Tak ako si radi chranite vlastné¢ dusevné vlastnictvo, spravajte sa aj k inému. ,,Pozicat™ si
len tak hudbu, alebo zaber do filmu je kradez. Tvorba inych v kontexte vasho filmu je nieco,
s ¢im iny autor nemusi suhlasit’ a vystavujete sa riziku neprijemnych pravnych konsekvencii.
Len tak pouzit’ nieCo, o nie je vasSe je neslusné a protipravne, bezohl'adu na to aky genialny
bol vas zamer.

1.38 Farebné korekcie a grading

Grading je dnes popularne slovo a vela tvorcov ,,grejduje”. V pravom slova zmyslu je to
finalizacia obrazového ¢i uz svetlotonalneho, alebo farebného Stylu v postprodukcii. Zatial
¢o farebné korekcie su korekcie technického razu, ktorymi opravujete to, ¢o sa vam
nepodarilo pri nakricani. Farebné korekcie celého filmu by ste mali robit’ najskor, pretoze
tym dostavate vychodiskovy material pre farebny grading. Musite mat’ stile na pamiti, ze
nerobite len jeden zaber, ale rad zaberov, ktoré na seba formalne nadvazuju. Pri nakracani, ak
starostlivo urcujete expoziciu a vyvazujete bielu, méze dochadzat’ k drobnym odchylkam medzi
zabermi v dosledku pohybu kamery, odrazov od ploch scény, nevedomym chybam pri
nastaveniach a podobne, vtedy robite korekcie. Ak desaturujete, menite kontrast alebo inak
upravujete zaberovy rad, tak robite grading. Obrazovy $tyl vo svetlach a farbach robi osobiti
formu vasho diela, ktoré komunikujete ¢isto na emocionalnej baze.

1.39 Aké budu titulky?

Pri finalizacii filmu nikdy nezabtidajte na pracu s titulkami. Nie je to len o vasej povinnosti
uviest’ mena vsetkych, s ktorymi ste pracovali, ale je to tiez forma vyjadrenia a prace s témou,
ktora nakracate. Titulkami a ich radenim v tvode viete navodit’ naladu, niekedy aj
rozohrat’ pribeh, uviest’ postavy. Zaverecné titulky si ako dohra v symfoénii — doznieva
vasa nalada z filmu a buduje sa v paméti emocia, ktoru si méze divak ponechat’ v pamiti po
cely Zivot. Zvuk pod zavere¢nymi titulkami je dolezita vec. Bude tam hudba, alebo filmové
ticho, alebo len jemny rytmizujici ruch.



1.40 Ked’ premietame film

Prvé verejné premietnutie filmu je jedna z najvéznejsich udalosti v celom procese tvorby.
Vase ocakavania sa mézu potvrdit, alebo vyvratit. Film nie je stroj, ktory funguje alebo nie.
Jedno ¢o vSak mozete spravit’ sami je, dat’ pozor, aby bolo premietané vase dielo spravne, v
dobrom formaéte a so zvukom a obrazom tak, ako ste to predpokladali. Nezabudnite do svojej
premiérovej datovej kopie filmu pridat’ farebny a zvukovy test pred filmom, film nezacina
prvym zéaberom, ale chvilou ¢iernej. Do prvého zéberu nedavajte ni¢ dolezité, 'udia sa len
usadzaju a v kine zhasli a oko si zvyka na nové podmienky. Premiérova kopia filmu by mala
mat’ tie najlepSie parametre. Mali by ste vediet’ typ projektoru a zvukového systému kina, aby
ste z vasho filmu dostali to Co ste chceli. Spravte preto vSetko a toto je to najmenej a zaroven
najdolezitejSie. Prvé premietanie moze vyvolat’ aj druh¢ a d’alsie....

1.41 Archivacia a rozmyslanie o ve€nosti filmu

Film, ktory ste nakrutili je hodnota, ktora je I'ahko degradovatelna v ¢ase. Obzvlast’ dnes v
digitalnej dobe, kedy kazdu chvil'u méame nové kompresné formaty, nova projeként techniku,
iné datové nosice. Data s l'ahko degradovatel'né a viete, Ze harddisk nemusi fungovat’ vecne.
Vsetko zalohujte dva krat a na ¢o najtrvacnejSie média, aké mate k dispozicii. Odlozte si tak
isto aj zdrojové materidly v povodnej kvalite a strihovll stpisku. Neviete, ¢i raz nebudete
hl'adanym svetovym tvorcom a ,,vasi vnuci mézu sluSne Zit' z vasho filmu®. Film je v kazdej
podobe dokument doby a jeho historicki hodnotu ukaze len ¢as a kontext buducich ¢asov.
(Elizabeth, 1996)

ZAVER:

V tomto texte som vyskumom Skolskych filmovych diel v si¢asnom medialnom vzdeldvani
zostavili odporucania pre pedagogov a Studentov pre skvalitnenie tvorby. Venoval som sa
hlavne praktickej priprave a realizdcii nakricania. Pouzitie malého Stabu pre film a
,Jednoduchého nakrucania® skolského diela so skromnymi prostriedkami dava vel’ké moznosti.
Film pre kino je d’aleko va¢§im zaZitkom. K tomu, aby takyto film fungoval je dobré si pozriet’
nieco ako som napisal hore. Kazda zo 41 tém predstavuje hlbsie Stadium a prakticku skisenost’.
V Studentskom svete filmu to nemusi byt nutnost, ale len odportcanie aby bol tvorca
slobodnejsi vo svojom vyjadreni. Tuzba nakratit’ film je jedna vec a technickd vedomost’
samotného procesu je vecou slobody. Cim viac vieme o prostriedkoch, ktoré vyuZivame pre
nakrucanie, tym je samotné nakrucanie viac osobné a tvorivejSie. Netreba vidiet' v
,jednoduchom* nakrucani len techniku a to ¢o nemame. Pracujme a pocitajme s tym ¢o mame
a vieme. Nedostatok obrat'me na tvorivé vyjadrenie. Existuje vela filmov aj v profesionalnej
tvorbe, ktoré maju vSetko a nie st dobré. RieSenia za malo peiiazi nenahradzaji drahé rieSenia,



ale tvoria inu alternativu pre tvorbu, ktorGi sa snazme vyuzit' pre na$ zamer. (History of
cinematography, 1988/6)

Ludia po premiére moZu tieZ povedat’:

»Ale dno, je to perfektné, nezdalo sa mi, Ze to bol za malo pefazi, uzil som si to a nechal
som sa unasat’ pribehom.*

e e

ZAMER

Student nakrati reportazny film, ktory bude mat’ dopredu pripraveny vo forme kratkeho
scenaru na zaklade pripravy v priestoroch kde bude nakrticat’. Film bude mat’ obsahovy koncept
— to znamenda , nebude len popisovat’ linearne priestor , alebo udalost, ale reportdz bude
obsahovat’ kratky pribeh. Zdmerom je vyuZitie autentického prostredia a jeho moZnosti vyjadrit’
myslienkovy obsah.

ZADANIE

Film bude v diZke minimélne 4 minfty a nebude obsahovat’ aranzované scény, ale buda dané
do suvisu redlne zabery s komentarom, pripadne vypovedou pred kamerou. Predkamerova
vypoved” bude Vv obraze maximilne 8 sekind, abude ji dopliat sustava zaberov
v koncipovanych vézbach. Optimalne je ak si Student vyberie tému v priestore
marginalizovanych skupin, pripadne bude sa venovat’ zavaZnejSej spolocenskej agende
s evidentnym autorskym pohladom.

Film bude mat’ stanoveny obrazovy formélny Styl vo svetlotonalite, farbe, ale aj
v zaberovom rade. Mo6Ze vyuzivat’ vSetky jemu dostupné kamerové techniky, pohyby kamery
a vyrazové prostriedky. Nosnou formou rozpravania bude striedanie obrazového vyrazu
a hovoreného slova.

VYSLEDOK PREDKLADANY PEDAGOGOVI

Hotovy semestralny film vo festivalovej uprave, pripadne pripraveny na zverejnenie. Film
musi byt’ konzultovany s pedagégom minimalne dvakrat v rozrobenom stave.

rowmowgorszer [7]

1. Co je to zaberova choreografia?

2. Ako sa da vyuzit automatika, alebo automatické rezimy pri nakriicani?



3. Kedy a preco kontrolovat’ zabery pri nakricani a kedy nekontrolovat™?
4. Aky je rozdiel medzi farebnym gradingom a farebnymi/jasovymi korekciami?
5. Ako prevediete test technoldgie pri tvorbe filmu — popiste cely technologicky proces.

6. Akouvazujete nad nakricacim planom, alebo ako rozlozit’ energiu pri nakricani, tak aby
ste mohli spravit’ kvalitny film?

7. PopiSte problematiku nakrGicania so zvukom, kontaktny zvuk a postsynchron,
zaznamenavanie zvuku do kamery.

8. Aké su vlastnosti oka v porovnani s kamerou a kamerovym zaznamom, ako okom viete
merat’ svetlo?

[oopoveoemaorazer ]

Odpovede na otazky st v texte v poradi, v akom su zostavené. Overenie je opdtovnym
¢itanim textu kapitoly.



